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GABRIEL FAURE’NIN MUZIGI VE 1. KEMAN SONATI

Faure vokal miizik ve oda miizigi alanlarinda 6nemli eserler veren gelismekte
olan calg1 miizigine yazmis oldugu sonatlar ile biiyiik katki saglayan bir bestecidir.
Fransiz miizik ekoliiniin olusmasina ve gelismesine katki saglayan en onemli

isimlerden biridir.

Bu caliyjmada ele alinan Faure’nin (op.13) 1. Keman sonati, keman
edebiyatinin 6nemli eserlerinden biridir ve giiniimiizde de en ¢cok calinan keman
sonatlar1 arasinda yer alir. Tiirkiye’de de sik sik seslendirilen sonat ile ilgili
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herhangi bir arastirma yapilmamstir.

Calismanin ilk boliimiinde Faure’nin kisaca hayati ve miizigi, ikinci boliimde
19.yiizy1lda Fransa’daki miizik hareketleri ve ¢algi miiziginin gelisimi, son boliimde

de Faure’nin 1. Keman Sonati incelenmistir.
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GABRIEL FAURE’S MUSIC AND 1st VIOLIN SONATA

Faure created important works for vocal and chamber music and greatly
contributed to the progressing instrumental music with his sonatas. He is one of the
most important names who helped constituting and growing the French music
school.

The violin sonata No.1 of Faure (op.13) discussed in this study is one of the
most important works of violin literature and is among the most played violin
sonatas today. There hasn’t been any research on this frequently played sonata in
Turkey, yet.

In the first part of the study, the brief biography and music of Faure, in the
second part, the musical movements in France in the 19th century and development
of instrument music, in the last part Faure’s 1st Violin Sonata are examined.
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ONSOZ

Faure 19. yiizyilda calgi miiziginin gelistigi ve virtiiozitenin 6nem kazandig1 bir
stirecte yenilesme hareketlerine dnciiliik eden bir besteci olmustur. Kilise orgcusu olarak
uzun yillar calismis, geleneksel 6gretileri farkli ve yeni olan1 takip ederek gelistirmistir.

Fransiz miiziginin tarihsel gelisim siireci i¢erisinde Faure nin miizigi 6zellikle oda
miizigi alaninda trettigi zarif bir o kadar da gérkemli olan eserleri ¢cok dnemli bir yere
sahip olmustur. Bu c¢alismada besteci sozii edilen nitelikleri ile ele alinmig bitirme
caligmasi1 kapsaminda seslendirdigim performans programinda da yer alan 1 numaral
keman-piyano sonati yapisal ve miizikal a¢idan incelenmistir.

Yiiksek lisans bitirme ¢aligmasinin geregi olarak hazirladigim metin ¢calismama
yon veren danismanlarim Prof. Ismail M. GOGUS ve Prof. Giilay GOGUS’e, keman
calismalarima destek veren Dog. Asli Ozsoy KORNER e, ¢alismalarimin her asamasinda
yardimlarin1 esirgemeyen esim Dicle OZKOK’e, yiiksek lisans egitimim siiresince
performans programlarinin seslendirilmesinde piyano esligi ile bana destek veren degerli
piyanist Do¢. Aylin CAKICI UZAR’a tesekkiir ederim.

Bursa, 2021 Ozgiir OZKOK
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GIRIS

Miizik sanatinin gelisimi diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi toplumlarin
sosyal, siyasal yapilanmalarinda meydana gelen gelisim ve degisimlerden etkilenmistir.
Sanatci, gecmis donemlerden giiniimiize kadar yasadigi ¢agin toplumsal ve kiiltiirel
olgularin1 eserlerinde bir sekilde yansitmig ve bu tarihsel siirecte kiiltiir mirasinin
olusmasinda etkin rol oynamaistir.

Tarihe yeni bir yon veren pek cok yenilesme ve gelismenin yasandigi 19. yiizyilda,
ekonomik, teknolojik, siyasal kosullarin degismesi, kiiltlir-sanat gelisimini de dogrudan
etkilemistir. Bu siire¢ miizik sanatinin daha ulasilabilir olmasi, besteci ve yorumcularin
kendilerini daha 6zgiir ifade edebilmeleri i¢in olanak saglamigstir. Sanat halka sunulmus,
konser, festival, turne gelenegi olusmus ve oda miizigi topluluklar1 geliserek bu alanda
beste ¢alismalar1 yayginlagmistir. Faure bu dénemde vokal miizik, oda miizigi ve c¢algi
miizigi alaninda urettigi eserleri ile Fransiz romantik donem miiziginin en Onemli
isimlerinden biri olmustur.

Faure eserlerini sadelik ve dinginligin muhtesem uyumu ile yaratmis, essiz saf
melodileri iddiasiz sunumu ile hi¢ siiphesiz Fransiz miiziginin en bilyiilii isimlerinden
olmustur.

Bu ¢alismada Faure’nin hayati ve miizik anlayisi, egitimci yonii ile ilgili bilgiler,
doénemin sanatsal hareketleri, Faure’nin Fransiz miizigine katkilari anlatildiktan sonra la
major 1. keman sonat1 incelenmistir. Daha sonra ayni1 donem bestecilerinden Franck ve
Saint-Saens’in keman sonatlari ile karsilastirilarak donemin sonat anlayisi hakkinda fikir
verilmeye ¢alisilmistir.

Keman edebiyatinin 6nemli eserlerinden biri olan Faure’nin 1.Keman sonati, ayn1
zamanda bestecinin ilk biiyiik ve giinlimiizde de en ¢ok seslendirilen eseridir. Tiirkiye’de
de sik sik konser programlarinda yer alan eser ile ilgili yapilmis herhangi bir arastirma
bulunmamaktadir. Faure’yi konu alan sadece bir arastirma ile karsilagilmis, 0 ¢alismada
da bestecinin arp i¢in yazdig1 Op.86 Impromptii (No.6) ele alinmaktadir.* Bu nedenle
calismanin konu ile ilgilenenlere, incelenen eseri seslendirecek sanat¢i veya calgi

egitimcilerine, konservatuvar 6grencilerine yarar saglayabilecegi diistiniilmektedir.

1 Gozde Ece Yavas, Paris Konservatuvar: Arp Sinifi ve Gabriel Faure’'nin Impromptu 0p.86 no.6

Eserinin Analizi (Yiiksek Lisans Sanat Eseri Metin Calismasi), Anadolu Universitesi, 2018



BOLUM 1
G. FAURE’NIN HAYATI VE MUZIiGi

Gabriel Faure 19. Yiizyilda Fransa’daki miizik hareketlerinin gelismesine Onciiliik
etmis Paris Konservatuvari’nda 6gretmen olarak c¢ok sayida miizisyen yetistirmis ve
miidiirliik yaptig1 stire boyunca pek ¢ok reforma imza atmistir. Besteledigi iki keman-

piyano sonati, keman edebiyatinda dnemli bir yere sahiptir.

1. FAURE’NIN HAYATI

Gabriel Faure 12 Mayis 1845°de Fransamin gilineyinde bulunan Pamiers’de
dogmustur. Babas1 Toussaint-Honore Faure (1810-1885) ve annesi Marie-Antoinette
Helene Lalene-Laprade'nin (1809-1887) alt1 ¢ocugundan biri ve en kiigiigiidiir. Faure
ailesinin (yerel lehgede "Faoure" olarak telaffuz edilmektedir) Fransa'min giliney
bolgesinde 13. yiizyila kadar uzanan bir gegmisi vardir. Aile, bolgede bir zamanlar 6nemli
toprak sahiplerinden iken 19. yilizyilda bu imkanlar1 azalmistir. 1829'da evlenen ¢iftin alt1
cocugundan sadece Faure miizik yetenegine sahipti. Dort erkek kardesi gazetecilik,
siyaset, ordu ve kamu hizmeti alaninda kariyer yapmis, kiz kardesi ise bir devlet
memurunun esi olarak geleneksel bir yasam siirdiirmiistiir.?

Faure, dort yasina gelene kadar koruyucu bir aile ile yasadi. Babasi, 1849'da Foix
yakinlarindaki Montgauzy Ogretmen Okulu’na miidiir olarak atandig1 zaman Faure tekrar
ailesi ile beraber yasamaya basladi. 1853'te Ulusal Meclis'ten Simon-Lucien Dufaur de
Saubiac Fauré’nin miizik yetenegini fark etmis ve babasina Faure’yi Louis
Niedermeyer'in Paris'te kurdugu “Klasik ve Dini Miizik Okulu™na (Ecole de Musique
Classique et Religieuse) gondermesini tavsiye etmisti. Faure bir yil sonra Ekim 1854°de
Paris’teki bu okula basladi.

Faure, 11 y1l boyunca nitelikli orgcular ve koro sefleri yetistirmeyi amaglayan bu
okula (Ecole de Musique Classique et Religieuse) devam etti. Faure'nin 6gretmenleri; org
icin Clément Loret, armoni i¢in Louis Dietsch, kontrpuan ve filig icin Xavier
Wackenthaler ve piyano i¢in Louis Niedermeyer idi. L.Niedermeyer kilise miizigine

Oonem veriyor ve ¢alismalarini bu yonde yogunlastiriyordu. L.Niedermeyer 14 Mart 1861

2 Jane A. Lien, Synthesis of Style in Gabriel Faure’s Preludes For Piano, (Doktora Tezi), University of
North Dakota, 1983, s.1.



yilinda dldiigiinde Camille Saint-Saens piyano c¢alismalarinin sorumlulugunu istlendi.
Niedermeyer’in aksine Saint-Saens yenilik¢i bir 6gretmendi. Faure’yi Franz Liszt (1811
—1886), Richard Wagner (1813- 1883) gibi dénemin biiylik bestecileri ile tanistirdi.

Gabriel Faure, Niedermeyer’in okulundan 1865 yilinda mezun olduktan sonra,
Rennes'deki Saint-Sauveur Kilisesi’ne orgcu olarak atandi. Rennes'deki bu gorevin yani
sira dort y1l boyunca bir yandan da 6zel piyano dersi vererek ge¢imine katki saglamistir.
Kilisenin rahibi ile aralarinin agilmasi tizerine 1870 yillarinin baslarinda Faure’nin
gorevinden istifa etmesi istendi. Camille Saint-Saens’nin yardimi ile 1870’in mart ayinda
Paris'in kuzeyindeki Notre-Dame de Clignancourt Kilisesi’nde orgcu olarak goreve
baslad1 fakat orada sadece birkag ay kalabildi.?

1870'de Prusya Savasi'min patlak vermesiyle askerlik hizmeti i¢in goniilli
oldu. Fransa'nin Prusya tarafindan yenilmesinden sonra, 1871 yilinda Gabriel Faure erkek
kardeslerinden birinin yasadigi Rambouillet'e gitti. Bu arada Ecole Niedermeyer okulu
Paris’deki siddetten etkilenmemek icin gegici olarak Isvigre nin Lozan kentine tagimmusti.
Faure burada 6gretmenlik gorevine basladi.

Gabriel Faure Ekim 1871'de Paris'e dondiigiinde Charles-Marie Widor’un (1844
Lyon — 1937 Paris) yaninda Saint-Sulpice kilisesinde koro orgcusu olarak goreve basladi.
Faure, 1871'de Romain Bussine (1830 Paris — 1899 Paris) ve Camille Saint-Saens'in ortak
bagkanligin1 yaptig1 yeni Fransiz miizigini tanitmak igin kurulan Ulusal Miizik
Cemiyeti’nin (Societe Nationale de Musique) kurucu tiyelerindendir *

1877 yili Gabriel Faure igin hem mesleki hem de kisisel hayati bakimindan
onemlidir. Faure'nin iki keman sonatindan ilki olan la major op. 13, ilk olarak 27 Ocak
1877 yilinda Societe Nationale konserinde kemanci Marie Tayau ve Faure tarafindan
seslendirilmis ve bu konser biiyilik bir basar1 kazanmistir. Bu eser bestecinin ilk biiyiik
eseri sayilir. Ayni yil (1877) Camille Saint-Saens’in La Madeleine Kilisesi’nden istifa

etmesinden sonra Faure ayni kilisede koro sefi olarak ¢alismaya baslamistir.

3 Heather Rachael de Savage, The American Reception of Gabriel Faure: From Francophile Boston,
1892-1945, to the Broader Postwar Mainstream, Connecticut, 2015, s.12.

* Cemiyetin diger lyeler arasinda Georges Bizet (1838 Paris — 1875 Bougival), Vincent d'Indy (1851
Paris — 1931 Paris), Henri Duparc (1848 Paris — 1933 Mont-de-Marsan), Cesar Franck (1822 Liége —
1890 Paris), Edouard Lalo (1823 Lille — 1892 Paris), ve Jules Massenet (1842 — 1912) vardi. Faure
1874'te Societe Nationale de Musique'in sekreterlik gérevini iistlenmistir.


https://www.bach-cantatas.com/Lib/Saint-Saens-Camille.htm
https://www.bach-cantatas.com/Lib/Liszt-Franz.htm
https://www.bach-cantatas.com/Lib/Saint-Saens-Camille.htm
https://www.bach-cantatas.com/Lib/Saint-Saens-Camille.htm
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1877 Temmuz ayinda Faure, mezzo soprano Pauline Viardot’un (1821 — 1910)
kizi Marianne Viardot (1854-1919) ile nisanlanmis fakat 1877 yilinin sonbaharinda
Viardot tarafindan nisan bozulmustu. Bu ayrilikla birlikte Faure’in hayatinda birtakim
olumsuzluklar olmus ve psikolojik agidan zor gilinler ge¢irmistir. Saint-Saéns Faure’yi
biraz toparlayabilmek i¢in Almanya turuna ¢ikarmig ve burada Franz Liszt ile tanigmistir.
Ogrencisi ve yakin dostu olan Andre Mesager ile Wagner’in operalarini izlemek icin
birgok geziler yaptilar. K6ln Operasinda Ren Altini (Das Rheingold) ve Valkiireler (Die
Walkiire), Londra Majesteleri Tiyatrosunda Nibelung Yiiziigii (Der Ring des Nibelungen),
Almanya Bayreuth festivalinde Parsifal eserlerini izlediler. Faure, Wagner’e hayran
kalmistt miizigi hakkinda ayrintili bilgiye sahipti ancak cagdasi diger bestecilerin aksine
Wagner’in miizikal etkisine girmeyen birkag besteciden biriydi.*

1883 yilinda Gabriel Faure, {inlii heykeltirags Emmanuel Fremiet'in kizi Marie
Fremiet ile evlendi. Faure ailesinin iki oglu oldu, 1883 dogumlu Emmanuel Faure-
Fremiet, College de France okulunda biyoloji profesorii idi. 1889 dogumlu ikinci oglu
Philippe de yazar ve edebiyat elestirmenidir. Faure'nin sik sik yaptigi yolculuklar aile igi
yasamini olumsuz etkiliyor Karist Marie Fremiet bu durumdan hoslanmiyordu. Gabriel
Faure ailesinin maddi bakimdan rahat etmesi i¢in piyano ve armoni dersleri vermeye
basladi. Besteleri ona yeterince para kazandirmiyordu, ¢linkii yayincist bunlart dogrudan
satin almig ve bir parga i¢in ortalama 50-60 frank 6demisti, bundan dolay1 da Faure higbir
telif iicreti alamiyordu. Bu donemde ¢ok sayida piyano parcasi ve sarkinin yani sira
bir¢ok biiyiik 6lgekli eser yazdi. Bu calkantili siirecte Faure, 1892 civarinda sarkici Emma
Bardac'la ardindan 1900’de besteci Adela Maddison'la iligski yasadi. Faure, donemin iinlii
arp sanatcist ve pedagogu olan Alphonse Hasselmans'in (1845 -1912) kiz1 piyanist
Marguerite Hasselmans (1876 — 1947) ile tanisti. Bu tanisma Faure'nin hayatinin geri
kalan1 boyunca siiren bir iliskiye yol agt1. °

1877°de Requiem’i bestelemeye basladi. Bu eseri 1901’den kalma son
versiyonuna kadar yillar i¢inde devamli revize etmis ve genisletmistir. Eserin ilk
versiyonu 1888 yilinda tamamlanmis ve seslendirilmis, ikinci versiyonu 1893’de ve son
versiyonu ise 250 sanatci ile 1900 yilinda seslendirilmistir. Eserin kazandig1 basari

tizerine Faure adindan iyice soz ettirmeye baslamistir.

4 Jean-Michel Nectoux, Gabriel Faure: A Musical Life, Cambridge, 1991, s. 29.
> ag.e.,s. 35.
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2. FAURE’NIN EGITIMCILIGI

Faure, Paris Konservatuvari’na profesor olarak atanmayi umuyordu. Fakat 1892
yilinda Fransiz eyaletlerindeki miizik konservatuvarlarinin miifettisi olarak atandi. Bu
yeni pozisyon sabit bir gelir ve hayatina rahatlama sagladi ancak miifettis olarak kiigiik
konservatuvarlara ve c¢esitli yerlere ¢cok sayida gezi yapmak zorunda kaliyordu. Bu
seyahatler ¢ok fazla zamanini aldigi i¢in beste ¢alismalarina yeterince zaman
ayiramiyordu.

1896 yilinda aslinda dort yil Once atanmayr diisiindiigii pozisyona, Paris
Konservatuvari’inin Kompozisyon bdliimiine profesér olarak atandi. Faure’nin
kompozisyon sinifinda gelecek neslin pek ¢ok dnemli miizisyeni egitim gordi. Bunlar
arasinda Maurice Ravel, Florent Schmitt, Charles Koechlin, Roger Ducasse, Louis
Aubert, George Enesco, Paul Ladmirault, Emie Vuillermoz ve Nadia Boulanger. 1905
yilina Kkadar Fransiz eyaletlerindeki konservatuvarlarin miifettisi olarak gorevini
stirdiirdii. 1895 yilindan beri Le Figaro gazetesinde miizik elestirmenligi yapmak isteyen
Faure, 1903 yilinda bu goreve geldi ve 1914 yilina kadar siirdiirdii. Birgok okuyucuya
gore yazilari ¢ok olumlu oldugundan iyi bir elestirmen olmadig diisiiniilmekteydi.

Seckin bir 6gretmen olarak taninan Faure 1905 yilinda, Dubois’den bosalan Paris
Konservatuvar1 Miidiirliigiine atandi. Faure Paris Konservatuvari’na miidiir olarak
atanmanin 6nkosulu oldugu diisiiniilen deneyimlerin ¢cogunu karsilamiyordu. Okulun eski
bir d6grencisi degildi, Prix de Rome kazanmamusti, opera bestelememisti ve Enstitiiniin
bir iyesi degildi. Nazik, genellikle pasif goriinen kisiligine ragmen, bir¢ok reform
baslatan olumlu bir lider oldugunu kanitladi. Bu reformlar konservatuvarda bircok
istifaya neden oldu ve ona "Robespierre" takma adini kazandirdi.1920'ye kadar Paris
Konservatuari'nda gorev yapti bozulan saghigi ve isitme kaybindan dolay: istifa etmek
zorunda kaldi. Faure’nin isitme kayb1 1903 yilinda ortaya ¢ikmist1 kisiliginden 6tiirii bu
saglik probleminden hig bahsedilmedi, bu durumu sadece en yakin arkadaslari biliyordu.®

Faure, 1919'dan 1924'teki Olimiine kadar yaz aylarmi Annecy-le-Vieux'da
arkadaslar1 Maillot’lar ile gecirdi. Sonunda tiim enerjisini kompozisyona adayabildi.
Arkadas1 Maillot 20 Haziran 1922'de Faure onuruna ulusal bir program diizenledi. Bir

baska konser ise 12 Aralik 1922 de SMI (Societe Musicale Independante) tarafindan

® Gail Hilson Woldu, Gabriel Faure as Director of the Concervatoire National de Musique et de
Declamation (Doktora Tezi), Yale Universitesi, 1983, s.58.



diizenlendi Faure bu grupta para toplama fonuna baskanlik etti. Annecy-le-Vieux'daki
son yazinda Oliimiine kadar onu asla terk etmeyen bir zatiirreye yakalandi ve 4 Kasim
1924'te Paris’te 6ldii.”

Faure'nin birkag y1l orgcu olarak hizmet verdigi Madelaine Kilisesinde ulusal bir
cenaze toreni diizenlendi. Besteledigi Requiem cenaze toreninde seslendirildi. Gabriel
Faure'nin hayatina ve eserlerine yeniden ilgi olugsmast 1951'de oglu Philippe tarafindan
“Lettres Intimes "in yaymlanmasindan sonra artti. J. Michel Nectoux tarafindan 1972'de
biyografisi yayinlandi. Faure’nin c¢ocuklugunun besteciyi ne derecede etkiledigini
aciklamak zordur ama ilk dort yilin1 ailesinden ayr1 gegirdigi bu donem, yasaminin ileri
donemlerinde ortaya cikan duygusal katilim eksikligi, biyografi yazarlarinin ¢ogu
tarafindan 6nemli bir faktor olarak kabul edilir.

Faure’nin Paris Konservatuvari’nda yaptigr reformlar siirpriz degildi, o
zamanlarin en iyi miizik okulu olan Niedermeyer okulunda 6grenim gormesi Faure’nin
en bliyilik sanslarindan biri idi. Paris Konservatuvari’inda ¢ok yonlii miizisyenler yerine
tek yonli y1ldiz olmasi beklenen sanatgilar yetistiriliyordu. Paris Konservatuvart miidiiri
olarak yaptig1 reformlar da sasirtict olmamisti. Egitimde 6zgiir bir armonik dil kullanildi,
modiilasyon daha 6zgiir ve daha aydinlanmis bir sekilde ele alindi ve tonal dil genellikle
modal unsurlarla zenginlestirildi.

Insan Faure ile besteci Faure’nin yasadig1 zamana gére en ilging yani, romantizme
hakim olmasina ragmen hem karakterinin hem de eserlerinin dogas1 geregi belirgin bir
sekilde klasik olmasidir. Bu yondeki gelisimine, ¢ocukluk déneminde yasadigi ailesinden
kopma, Niedermeyer Okulu'ndaki klasikler ve klasik Fransiz sanati iizerine yaptigi

caligmalar 6nemli etken olmustur.

" Lien, a.g.e.,s.9.



3. FAURE’NIN MUZiGI

Faure’nin ¢ocuklugunun besteciyi ne derecede etkiledigini konusmak zordur ama
Faure dahi bir ¢ocuk degildi ailesinde hi¢ miizisyen yoktu. Ne Mozart’in olaganiistii erken
gelismisligine ne de Saint-Saens’in erken donem virtiiozliigiine sahip degildi.

L.Niedermeyer’in yonettigi miizik okulunda antik Yunan ve kilise modlarini ve
modal miizik kaynaklarmi kullanmay1r 6grenen Faure, modal ve tonal teknigi ile
melodilerindeki ince ve benzersiz armonik yapisi ile kendi miizik tarzini olusturdu.

“Miizik tarihinin doniim noktasinda yer alan bir besteci olmasi nedeniyle miiziginde
(inandirict, tutarl, bir biitiin icinde ver almis olsalar bile) celisik égelerin bulunmasi

veniliklerin Gounod’a, Lalo’ya baglanabilir bir dil i¢inde gelismesi ve sogukkanli bir
anlatimin aract olmasi, Faure’nin ilk bakista bir ilerici olarak taninmasini

giiclestirmektedir. 8

Ancak Ravel gibi ilerici bir bestecinin yetismesine zemin hazirlayan Faure’nin
yaklasimi, sonraki kusagin miizik anlayigsinda etkili olmus ve Fransiz miizik tarihinde
saygin yerini almistir.

Bir bestecinin eserlerini donemlere ayirarak incelemek bestecinin gelisimi
hakkinda daha detayl bilgi edinilmesini saglar ve genellikle bu donemler erken, orta ve
ge¢ olarak adlandirilir. Richard Crouch, Faure’nin eserlerini erken déonem 1875-1886,
orta donem 1894-1902, ge¢ donem 1905-1921 olarak incelemistir. Robert Orledge’e gore
erken donem 1860-1885, orta donem 1885-1906, ge¢ donem 1906-1924 olarak
belirlenmistir.  J. Michel Nectoux ise Faure’nin eserlerini, zamaninin miiziksel
sorunlarina verdigi tepkileri temsil eden dort stil iginde degerlendirmistir. Bu stillerin
ilkini "romantizmin dili ve estetigi"nin 6ziimsenmesi, ikincisini "Parnassian sairlerle
iligkisi ve Verlaine'i kesfi", iiclinclistinii 1890'larda "cesur ve gii¢lii bir ifade" ve
dordiinciisiinii "tek basina ve kendine giivenen bir yol arayis1" olarak adlandirmustir.®

Faure miiziginde;

“1.Hem melodi hem de armonide modal kullanimlarla major—mindr tonaliteden odiin

verir. Ancak, tek bir modal koleksiyondan par¢alar veya béliimler olusturmak yerine, sekiz

diyatonik mod, tiim ton ol¢cegi ve diger koleksiyonlar arasinda serbestce hareket etmek

icin ortak gam hareketlerinin yani sira kromatiklikten yararlanir.

2.Ton modiilasyonunun dinamizmini, gegici toniklestirme ile biiyiik él¢iide degistirebilir.

Yukarida belirtilen serbest modal degisim, ayni tonik iizerine inga edilmis ¢ok sayida gam

8 {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlar1, 1999, s.104.
® Lien, a.g.e.,s.21.



saglar. Faure, bu gamlardaki diigiim noktalarini degistirerek, arka planda sabit bir
merkezi korurken tonik algimizi yeniden odaklayabilir. Bunun etkisi, yiizeydeki hizli
cekilmeleri daha derin bir seviyede ton birligi ile uzlastirmaktir.

3.Dogrusal par¢ca yazmaya dayanan zayif armonik ilerlemelerin gii¢lii ilerlemeler ve kék
hareketleri iizerinde dérdiincii ve beginci Ses olarak baskin olmasina izin verir.

4.Hareketin siirekli figiirasyonlart i¢inde, ayni 6l¢ii biriminin diizenli, dongiisel tekrarini

inkar etmek icin metrik gruplandirmalart ifadenin yardimcisi olarak ele alir.”™*°

Faure bu ozellikleri miizigindeki gerginlik veya dinamizm seviyesini diisiirmek
i¢cin birlikte kullanir. Faure’nin ¢agdaslar1 arasindaki bestecilerin miiziklerinde de bu
Ozelliklerin bazilar1 goriilebilir. Faure’nin tiim bu 6zellikleri birlestirerek kullanmasi onu
diger ¢cagdaslarindan ayirir ve tanimlanabilir hale getirir.

Faure’nin armoni, melodi, form ve doku kullanimi, bir donemden digerine ¢ok
fazla degisiklik gostermez. Birgok bestecide oldugu gibi ilk ve son donem eserleri
arasindaki radikal degisimler Faure’de gozlenmez. Bu donemler arasinda en biiyiik
farklilik yogun melodik anlatim olmustur. Temalar, armoniler, bi¢im ayn1 kalmis fakat
yeni ¢alismalarinda kendine ait sitilini daha derin ve daha kisisel hale getirmistir. Bu
nedenle besteleri arasinda pek ¢ok ortak 6zellik bulunmaktadir. Bu 6zellikler, diyatonik
ton sisteminin kisitlamalarina bagli kalmamak, sirali gam kullanimi, armonik yap1 ve
melodileri arasindaki karmasik yapi, akict bir ritmik yapi, kiiciik ve temel yapilardan
olusan melodilerin gelisimidir.!!

Faure'nin miizigi c¢ogunlukla armonik yap:1 kullanimi etrafinda sekillenir.
Benzersiz tarzim1 tanimlayan ve fark yaratan en 6nemli yonii eserlerindeki 6zgiinligii
gecmis ve glinlimiiz miizikal tekniklerini harmanlayarak kullanmasidir. Faure, klasik yap1
ile modern uyum arasinda bir denge kurarak Fransiz oda miizigini ileriye tasimaktadir.
Faure’nin miizigi armonik yapilanmasinda kromatik unsurlar icerse de her zaman tonal
sisteme bagli idi. Bu kromatik yapi tonaliteyi bulaniklastiriyor, bestelerinde tonalitenin
islevi azaldik¢a modalite daha 6n plana ¢ikiyordu. Fransiz miizigini belirli bir yap1 i¢inde
ve eski formlar i¢inde tutarak, Faure eserlerini ¢ok daha kisisel ve sanatsal hale getirdi.
Sanatsal kimligi, geleneksel Fransiz tarzini korurken kendi miizigini yaratti. Faure’nin
piyano eserlerinde noktiirn, barcarolle, impromptu, prelude ve ballade gibi romantik

donem formlarini ve eser isimlerini kullandig1 goriilmektedir.

10 Carlo Caballero, Faure and French musical aesthetics, Cambridge University Press, 2001, s.220.
11 Lien, a.g.e., s.22.



Faure’nin klasik anlayisi, 6zellikle Mozart ve Haydn'in miizigi agisindan degil,
Fransiz sanatinin klasik dogasi acisindan ve daha c¢ok eski Yunan sanati ve kiiltiiriiyle
iliskilendirilir. Faure’nin ¢agdaslarinin gogundan ayri1 durmasi ve bu egilimler araciligiyla
bu yiizyilin miizisyenleri lizerinde ince etkisini uygulamasinin nedeni bu klasik dogasidir.

En 6nemli eserlerinden biri olan Requiem’i 1887 yilinda bestelemeye basladi. Bu
eseri 1901'den kalma son versiyonuna kadar yillar i¢inde devamli revize etmis ve
genisletmistir. Eserin ilk versiyonunu 1888 yilinda tamamlamis ve 5 boliim olarak
bestelemistir. Bu boliimler; 1. Introit et Kyrie, 2. Sanctus, 3. Pie Jesu, 4. Agnus Dei, 5. In
paradisum Introit et Kyrie ve Pie Jesu fakat yayinlamamistir. Eserin bu versiyonu ilk
olarak 16 Ocak 1888'de Paris Madeleine Kilisesi’nde Gabriel Faure’nin kendi sefliginde
seslendirilmistir. Eserin seslendirilmesinden sonra 1889 yilinda 2. bdlim yerine
“Offertory Hostias”1 ve 6. boliim olan “Libera ma” yi esere eklemistir. Boylece boliimler;
1. Introit et Kyrie, 2. Offertoire, 3. Sanctus, 4. Pie Jesu, 5. Agnus Dei, 6. Liberama, 7. In
paradisum sirasint almistir. Eserin ikinci versiyonu da 21 Ocak 1893 yilinda yine ayni
Kilisede seslendirilmistir. Kilise gorevlileri kadin sanatgilarin yer almasina izin vermedigi
icin eseri bu kuralla gore bestelemis ve Madeleine Kilisesi’nde bu sekilde seslendirmistir.
Fakat konser salonlarinda dini kurallar uygulanmadigi i¢in 3. Boliim Pie Jesu’daki solo
kadin sarkicilar i¢in bestelemistir. 3. Ve son versiyon olarak 1900 yilinda tam orkestra
igin tekrar diizenlemis ve 12 Temmuz 1900’da Paul Taffanel yonetiminde Lamoureux
Orkestras1 ve 250 sanatgiyla Paris Trocadero’da seslendirilmistir. Bu eser ile Faure
adindan iyice s6z ettirmeye baglamistir.!?

Fransiz miiziginin yeniden canlanmasinda biiyiik rol oynayan Faure, romantik

donemde ytikselen bir deger olmustur.

2 Yavas, a.g.e., s. 40.


https://en.wikipedia.org/wiki/La_Madeleine,_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/La_Madeleine,_Paris

BOLUM 2
19. YUZYILDA FRANSA’DA MUZIK HAREKETLERI

On dokuzuncu ylizyil Fransa'sinin miizik diinyasinda opera, en popiiler sanat
bi¢imi idi. Gioacchino Rossini‘nin Reims e Seyahat (11 viaggio a Reims) (1823), Giacoma
Meyerbeer’in Robert le Diable operas1 (1831), Vincenzo Bellini'nin I Puritani (1835),
Hector Berlioz’un La damnation de Faust (1846) , Georges Bizet’nin Perth’li Giizel Kiz
(La Jolie Fille de Perth) (1867), Charles Gounod’un Romeo ile Juliyet (1867), Fransiz
ve yabanci besteciler tarafindan yazilan ve o donemde Paris’te sahnelenen eserlerden
bazilaridir. Geng Fransiz bestecilerin birgogu, Paris Konservatuvari'nda okurken, 1822-
1842 yillar1 arasinda Konservatuvar miidiirii gérevinin yani sira pek ¢ok opera bestelemis
Luigi Cherubini'den ve ayni zamanda Gluck, Meyerbeer, Rossini gibi dénemin diger

yabanci bestecileri tarafindan yazilan operalardan etkilenmislerdir.

1. 19. YUZYILDA FRANSA’DA CALGI MUZIGININ GELISIMI

Operanin miizik iiretiminde hakimiyetinin yiliksek oldugu bu zaman diliminde
Paris'te enstriimantal miizigin yeterince icra edilmedigi kanisina varilabilir. Ancak opera
kadar popiiler ve dnemli goriilmese de enstriimantal ve oda miizigi performanslar diizenli
olarak yapiliyordu. Bu performanslar iki gruba ayrlabilir. Ilk grup, "bir kerelik"
festivaller, yardim konserleri, sehir dis1 turne konserleri, ikinci grup ise, genellikle bir yil
boyunca veya arka arkaya ii¢ yila yakin bir siirede diizenli araliklarla verilen ii¢ veya daha
fazla konserden olusan seri ya da dizi konserlerdi. Konser dizileri, ¢esitli dernekler ya da
Societes olarak adlandirilan kuruluslar tarafindan organize ediliyordu. Farkli amaglarla
faaliyetlerini gergeklestiren bu topluluklar; okullarla ve diger kurumlarla iligkili
topluluklar (6rnegin Paris Konservatuvarr) veya bestelerini seslendirmek, kendi
performans yeteneklerini ve ogrencilerinin yeteneklerini sergilemek i¢in konserler
diizenleyen bireysel besteciler, solistler ve 6gretmenler tarafindan yonetilen topluluklar
olarak goriilmekte idi.'?

Bu konserlerin ¢ogu genellikle varlikli sosyal sinifa ait kisilerin evlerinde

gergeklestiriliyor veya ¢algr miizigi performanslarini tesvik etmek amaciyla 6zel olarak

13 David Roger Le Guen, The Development of the French Violin Sonata, (Doktora Tezi), University of
Tasmania, Hobart, 2006, s.9.
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olusturulmus  miizik  topluluklar1  tarafindan  kiiglik konser = mekanlarinda
gerceklestiriliyordu. Bu konserlere "Seances™ ve daha sonra "Seances Populaires" adi
verildi. Konserlerin programlarini piyanolu oda miizigi eserleri, piyano sonatlari, diger
calg1 sonatlari, senfoniler ve hatta opera aryalar1 olusturuyordu. Konserlerin baglica
amaci, geleneksel Alman ve Avusturyali besteciler Beethoven, Haydn, Mozart,
Mendelssohn ve daha sonra Schubert ve Schumann'in az bilinen eserlerini tanitmakt.
Taninmus, bilinen besteciler ve sanatgilar bu topluluklarin (Societes) tiyeleriydi. Edouardo
Lalo, Charles Dancla, Charles Halle (iinlii Halle Orkestrasi'nin kurucusu) ve Valentin
Alkan bu sanatcilardan sadece birkacidir.*

Bu topluluklardan en 6nemlisi Konservatuvar Konser Toplulugu (Societe des
Concerts du Conservatoire), 1828'de kurulan Paris'teki ilk biiyiik orkestra toplulugu idi.
Kemanci Franqois-Antoine Habeneck koordinatér ve orkestranin ilk sefi olarak atandi
1848'e kadar bu gorevde kaldi. Caligmalarini basari ile siirdiiren topluluk kisa siire sonra
Avrupa'nin en iyi orkestralarindan biri oldu. Mendelssohn ve Wagner gibi besteciler,
simdiye kadar duyduklar1 en iyi orkestra oldugunu diisiintiyorlardi. Elestirmen Antoine

Elwart sunlar1 yazmastt:

“Societe des Concerts etkisi sadece Fransa'da degil, tiim Avrupa'da hissedildi, biiyiik
sanatgilar yeteneklerinin orada kutsanmasint bir onur olarak gordiiler, besteciler,
sancilar ensturman solistleri bu orkestranin programlarinda performans sergilemek icin
yer almak istiyorlardi.” *°
Orkestra yilda en az alt1 konser veriyordu. Bunlar arasinda egitim konserleri, 6zel

giinler icin diizenlenen konserler, kutsal hafta veya Noel i¢in diizenlenen dini konserler
vardi. Societe des Concerts programlari genellikle uvertiirler ve senfonilerin yani sira
operalardan se¢me aryalar ve vokal eserleri iceren alt1 ila dokuz parcadan olusuyordu.

Birkag yil icinde konserler kisaltild1 ve dort ila yedi eserden olusmaya basladi. Asagidaki

programlar, o donemdeki konser programlarin tipik bir 6rnegidir:*°

1 Nisan 1832
Beethoven: Third Symphony
Weber: Chorus from Euryanthe; solo by Mme. Damoreau
Anonymous: Cello solo, performed by M. Desmarets
Beethoven: Portions of string quartets, performed by string orchestra

4 Le Guen, a.g.e., s.11.

15 Jeffrey Cooper, “The Rise of Instrumental Music and Concert Series in Paris 1828-1871” Michigan:
UMI Research Press, 1983, s 22.

16 Le Guen, a.g.e., s.12.
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Rode: Variations, sung by Mme. Damoreau [originally for violin]
Weber: Overture to Oberon

14 Subat 1869
Beethoven: Second Symphony
Mendelssohn: Chorus from St. Paul
Beethoven: Coriolanus Overture
Haydn: "Autumn," from The Seasons, solos sung (in French) by Mlle. Marimon,
M. Achard and M. Gailhard

Societe Alard et Franchomme (Societe de Musique de Chambre), kemanci
Delphin Alard ve viyolonsel sanat¢is1 Auguste Franchornme tarafindan 1847 yilinda
kuruldu. Bu grup; iki kemanci, iki viyolaci, bir viyolonsel ve bir piyanodan olusuyordu.
Repertuvarinda triolar, kuartetler, kentetler, hatta keman ve viyolonsel i¢in sonatlar yer
altyordu. Bu siire¢ icerisinde miizisyenlerin pek ¢cogu orkestra miiziginde uzmanlasirken
Societe Alard et Franchomme kurulmasi ile oda miizigi alaninda konserler veren pek ¢ok
grup olusmaya basladi. Societe Alard et Franchornme tarafindan 1847-1870 yillari
arasinda gerceklestigi bilinen 135 konserde seslendirilen eserlerin ¢ogunlugu Beethoven,
Mozart, Haydn ve Mendelssohn'un bestelerinden olusuyordu. Bu siirecin sonunda
Fransa'da hepsi farkli tiirlerde uzmanlagmis 40'tan fazla miizik toplulugu kurulmustu,
ancak bu topluluklarin bir kismi sadece birkag yil varligin siirdiirebilmistir.’

Martin Cooper “1828-1871 Paris'teki Enstriimantal Miizik ve Konser Dizilerinin
Yiikselisi” adl1 kitabinda bu 43 yil1 alt1 farkli doneme ayirmistir. 1853'e kadar olan ilk dort
donem, hem klasik hem de popiiler miizik yapan gruplarin gerceklestirdigi ¢cok sayida
konser, yeni (daha az aristokrat) izleyici kitlesinin yogun ilgisi ile karsilanmistir. Bu
topluluklarin kurucusu olan miizisyenler ulagsmak istedikleri hedeflerin tamamini
gerceklestirememis fakat pek cok insana oda miizigi kavramini sevdirmis, konser izleme
firsat1 yaratmiglardir. Tiim bu gelismeler Subat 1848'deki ikinci Fransiz devriminin
neden oldugu kaos ortamina ragmen gergeklesmisti. 1854'ten sonra sanatsal faaliyetler
acisindan bir durgunluk donemine gecildi ve planlanan etkinlikler gerceklestirilemedi.
Ancak 1860'a gelindiginde miizik etkinlikleri yeniden canlandi ve 1870'e kadar gegen on
y1l siiresince ¢ok sayida ve gesitli tarzlarda konser etkinlikleri yeniden hayat buldu.
Fransa-Prusya savasinin sanatsal faaliyetleri kesintiye ugratmasi disinda 1871'de yeniden

canlandi.®

17 Le Guen, a.g.e., 5.13.
18 Le Guen, ag.e., s.14.
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Fransa halkinin muhafazakar tutumu, ¢agdas Fransiz bestecilerinin eserlerinin
konser programlarinda yer almasmi engelliyordu. Bu silire¢ Fransiz bestecileri i¢in
rahatsiz edici bir duruma gelmis eserlerini seslendirecek firsat yaratamiyorlardi.
Beethoven’in eserlerinden daha yeni eserler ¢ok nadiren konser programlarinda yer
almakta idi. Mizik topluluklarmin konserlerindeki repertuara yabanci bestecilerin
eserleri hakim oluyordu. Bazi konserlerde donemin bestecilerinin eserlerinden 6rneklere
yer verildi ancak bu girisim kabul gérmedi. Fransiz halki ¢cagdas Fransiz miizigini kabul
etme konusunda isteksizdi. O dénemin bir dizi onemli Fransiz bestecisi daha sonra, 19.
yiizyilin ilk {i¢ ¢ceyregi boyunca operanin miizik sahnesine hakim oldugunu ve o dénemde
sadece ¢ok az sayida birkag modern Fransiz enstriimantal eserinin icra edildigi

gerceginden yakiniyorlardi. Gounod operanin etkisini s0yle agiklamisti:

“Gergek bir isim yapmak isteyen bir besteci i¢in tek bir yol vardwr opera sahnesi.
Sahne, miizisyenlerin halkla iletisim kurmak igin stirekli firsat ve arag¢ bulabilecekleri bir
yerdir. Siiphesiz dinsel ve senfonik miizik dramatik besteden daha kati anlamda daha tist
swralarda yer alir, ancak bu en yiiksek alanda ayrim yapma firsatlart ¢ok nadirdir ve
yvalnizea ara swra gelen bir izleyiciyi etkileyebilir, operaya giden halk gibi diizenli ve
sistematik bir seyirci degil. ” 1°
Berlioz da su goriisii paylagsmustir:

“Paris’te tiyatro disinda oOnemli eserler iiretecek besteci, tamamen kendine
glivenmeli, ddeyemeyecegi provalari istemedigi icin kendini kabataslak ve belirsiz ve
dolayisiyla az ya da ¢ok yanmiltici performanslara teslim etmelidir, harcayacak ¢ok fazla
zamana ve paraya sahip olmalidir bu tiir engellerin tistesinden gelmek icin gereken irade
giicii ve manevi enerjinin asagilayict masrafindan bahsetmeye bile gerek yok.” 2°

Fransiz besteciler i¢in halkin ilgisini ¢ekebilecek tek yol "hafif miizik"
kompozisyonu gibi goriinmesinden dolayr romanslar, kontradanslar, galoplar, gesitli
aryalar, sevilen rondolar, noktiirnler ve segilmis operalardan en sevilen motifler lizerine
diizenlenmis eserler bestelemekti. Bunun yani sira Vieuxtemps, Beriot gibi tinlii keman
virtiidzleri "besteci-solistlerin” besteleri ve kendi yeteneklerini sergileyebildikleri
kongertolar ve cesitli gosterigli pargalar, yaymecilart ve izleyicileri etkileyebilmenin
yollar1 gibi goriiniiyordu.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, gruplar ve bireyler tarafindan ¢agdas Fransiz

bestecilerin miizigini tanitmak igin birgok girisimde bulunulmus ve Fransiz bestecilerin

19 Charles Gounod, Autobiographical Reminiscences, Good Press, 2019, s.136.
20 Hector Berlioz. The Memories of Hector Berlioz: Member of the French Institute, London Gollanez,
1969, s.64.
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eserlerini performanslarina dahil etmek i¢in harekete gecilmisti. Konservatuvar
ogrencilerinden olusan bir organizasyon olan “Societe des Jeunes Artistes” konser
programlarina Louis Lacombe'un iivertiiriinii, Berlioz'un Roma Karnavali tivertiiriinii ve
Thtodore Gouvy'nin Fa Major Senfonisini dahil etti. 1865 yilinda kurulan “Yasayan
Bestecilerin Biiyiik Konserleri” (Grands Concerts des Compositeurs Vivants), Louis
Lacombe ve Wagner'in orkestra ¢aligmalarini iceren iki konser verdigi bilinir. Fransiz
Dortliiler Toplulugu (Societe des Quatuors Frangais), 1862'de yeni Fransiz oda miizigi
caligmalar1 yapmak i¢in kurulmus ve bu topluluk Dancla, Kreutzer ve Morel'in eserlerini
seslendirmisti. Ancak bu toplulugun yasami ¢ok uzun siirmemis, 1865 yilinda
calismalaria son vermeden &nce yalmzca birkag konser programi sunmustu.

Fransa’nin Almanya’ya kars1 yenilgiye ugramasi, yarattigi sosyo-kiiltiirel etkiler
sebebi ile Fransiz miiziginin yeniden dogmasina neden olmus ve milliyetciligin yeniden
canlanmasina ve degerlerinin yeniden Onemsenmesine neden oOlmustur. Zamanin
distintirlerinin biiylik ¢ogunlugunun gortsleri, 1871'de Academie Frangaise'de Jules
Simon tarafindan gergeklestirilen bir sunumda soyle yansitilmisti: “Zaferi parayla
degistirdik, spekiilasyonla calistik, sadakat ve serefi siipheyle, partiler ve doktrinlerin
savaslarini ¢ikarlarin rekabeti ile, okulu kuliiplerle degistirdik ... Evet, yenilginin nedenini
icimizde tastyoruz. Evet, Fransa'nin ruhunu iyilestirmeliyiz.” ??

Fransa'nin yenilgisini izleyen Siiregte toplumun ¢ikarimlari sonucu opera miizigi
bile inceleme ve elestirilere maruz kaldi. 1871'de Millet Meclisi, eski rejim altinda insa
edilmeye baslanan yeni opera binasi i¢in finansmani tartigirken, sag goriisli delegeler
bunun bir skandal oldugunu diisiintiyordu.

Toplum igerisinde hala Fransiz kiiltiirliniin yok olmasindan Almanlarin sorumlu
olduguna inanan azinlik bir grup vardi. Fransa'nin yenilgisinin ardindan, bazilari
intikamdan soz etti ve Almanlara kars1 siddetli bir nefreti savundu. Paris'teki pek ¢ok kisi,
Alman miiziginin boykot edilmesi gerektigini diisiiniiyordu.

Wagner'in kendisi anti-semitik olmasina ragmen, en ¢ok elestirilen Schumann ve
Liszt en yakin havarileri olarak kabul edildi. L 'Art Musical dergisinde "Le Temple de
Bayreuth" baslikli bir makale soyle diyordu: ©*Wagner, gengligimizin miizikal anlayigin

saptirdi; biiylik 6l¢iide, gengligimizin yasayabilecek higbir sey iiretmemesinin nedeni;

2L Le Guen, a.g.e., 5.19-20.
22 Michael Strasser, The Society Nationale and its Adversaries: The Musical Politics of the Germanic
Invasion in the 1870 (Doktora Tezi) University of California Press, 2001 5.233.
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geng okulu anti-miizik doktrinleriyle zehirledi, ustalara olan tiim saygisini ald1 ve uzun

zamandir onlar1 tiretmemekle vurdu.” %

Jean-Michel Nectoux, "Ars Gallica, yeni toplum sadece ilerici degil, aym
zamanda agik¢a milliyetci ve en 6nemlisi Alman karsitiyd1"?* diye yazmustir. Savastan
sonra pek ¢ok entelektiiel, Almanya'nin savasi kazanmasinin kismen Almanya'nin kiiltiir
ve zevk bakimindan zengin bir ulus olarak istiinliigiinden kaynaklandigina inanarak,

Almanya'ya olan biiyiik hayranligini ifade etmeye devam etmistir.

2.19. YUZYILDA KEMAN MUZIGININ GELISIMI

Romantik donem, sanayi devriminin tiim Avrupa’ya yayilan toplumsal etkilerinin
1s1ginda  gelisimini siirdiirmiis, bu siiregte miihendislik ulasim teknolojilerinin hiz
kazanmasi, lretim ve refahin artmasi sanat liretimini dogrudan etkilemistir. Cagin
geleneksel yapisini degistiren bu yeni diizende miizik sanati artik halk tarafindan daha
ulagilir olmustur. Besteciler eserlerinde duygulara ve daha 6zgiir ifadelere yer veriyor,
teknik agidan daha zor eserler ortaya ¢ikiyordu. Uretim tekniklerinin kaydettigi ilerleme
calg1 yapimina da yansidi.

19. yiizyi1lda kemanda bir takim fiziksel degisiklikler meydana geldi ve bu teknik
yenilikler kemancilara yeni virtiiozliikk olanaklar1 sagladi. Halk konserleri yayginlasti,
virtliozlik bu ¢agin en onemli ayirt edici Ozelliklerinden biri haline geldi. Niccolo
Paganini (1782-1840) ve Pablo de Sarasate (1844-1908) gibi virtiiozlerin s6hreti tiim
miizisyenler iizerinde etki yaratti. Keman yorumcular1 dinleyicilerin ilgisini ¢ekme
kaygist ile kemanin fiziksel degisikligine ¢ok 6nem verdiler. 19. Yiizyilda zamanin en
onemli Alman virtioz ve pedagogu Louis Spohr’un (1784-1859) ¢eneligi icad1 6nemli bir
yenilik oldu. Kemancilar, ¢enelik kullanilirken keman tutus pozisyonunun daha dogal,
rahat ve sabit olmasindan kaynaklanan daha giiglii ve giizel bir ses elde ediyorlardi. Sol
bas parmak ve sol elin birinci parmag daha bagimsiz hareket edebiliyor, boylece
pozisyon gecisler daha kolay ve sorunsuz oluyordu. Kemancilar hizli pasajlar1 daha
verimli ¢alabiliyorlardi. Rahat bir tutus pozisyonu elde etmek i¢in tuse daha diiz bir ac1
ile kemana yerlestirildi. Kemancinin daha tiz seslere ulagsmasina yardimci olmak i¢in tuge

kopriiye dogru uzatildi.

23 G. Stradina, L 'Art musical, n0.315 Agustos 1875.
24 Nectoux, a.g.e., s.20.
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Celik tellerin icad1, miizisyenlerin yiiksek yogunlukta ses ve ton elde etmelerine
olanak sagladi ve ¢esitli teknik zorluk iceren keman parcalarinin liretilmesini sagladi.
Arsede ideal dengeyi saglamak i¢in ¢ubuk kavisli seklini aldi, vida somuna yerlestirilerek
kildaki gerilimi azaltildi. Bu sayede yorumcular staccato, martele, sautille gibi teknikleri
daha rahat uyguladilar. Paganini eserlerinde bu yeni yay tekniklerini kullanan ilk
kemancilardan biri olmustur. Sol el pizzicato, scordatura (enstriimanin standarttin disinda
akort edilmesi) kullanimu, glissando, tek ve ¢ift seslerin kullanimi ve ¢ift sesler arasindaki
araligin en yiiksek araliklar tercih edilerek kullanilmasi gibi teknikler bu dénemde
yayginlagmustir.

19. ylizyilin sonlarinda kemancilar bir onceki doneme goére enstriimandan
cikarttiklari seslerin kuru karakteristik 6zelligini vibrato teknigini kullanarak daha yogun
ve ifadeli bir ton haline getirdiler. Belgikali kemanci Eugene Ysaye tiretmek istedigi renge
bagli olarak vibratosunun hizini ustaca kontrol ederek bu yeni tarzin en biiyiik temsilcisi
oldu. Vibrato dogasi geregi tonal titresim ile insan sesini taklit etmeye calisir. Miizige
anlaml1 bir ifade veya sarki sdyler gibi yorumlamak igin vibrato kullanilir. 2

Romantik donem bestelerini yorumlarken stil 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilmek
i¢in vibrato kullanimi1 en 6nemli unsurlardan biridir. Donemin tinlii virtiiézleri tim bu
teknik yenilikleri ustaca kullaniyor ve gelistiriyorlardi. Sarasate kendi bestelerini
kaydederken vibrato kullaniyor ve bu kullanimin yayginlagsmasimi sagliyordu. Faure,
Sarasate'nin performanslarindan derinden etkilenmisti. Faure, Saint-Saens'in ilk
kongertosunu (1867) kendisi i¢in yazdig: iinlii virtiioz Pablo de Sarasate'yi birka¢ kez
dinleme firsati bulmustu. Faure'nin keman sonati ilk kez gen¢ kemanct Marie Tayau
tarafindan seslendirilmisti. Bu etkilesim sonucu Faure'nin sonatinin ilk olarak
seslendirilmesinde vibrato kullanimini istedigi diisiiniiliir. %

Recitative benzeri boliimlerin kullanimi, Barok donemde yazilan yayl sonatlarda
yaygin bir bi¢imde kullaniliyordu. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Fransiz besteciler,
Barok donemden bu yana, 6zellikle keman ve viyolonsel sonatlarinda recitative bolimler
kullanan ilk besteciler olmuslardir. Bu muhtemelen iki nedenden kaynaklanir, on
dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Fransa'da operanin muazzam popiilaritesi ve Fransiz-

Belgika keman okulunun Italyan kemanci Viotti'den gii¢lii bir sekilde etkilendigi

%5 The American Scholar. "Vibrato Wars;" https://theamericanscholar.org/vibrato-wars/ 2021.
% Nectoux, a.g.e., s. 81
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gercegidir. Unlii Fransiz kemanci ve dgretmen Pierre Baillot, Viotti'nin samimi bir
arkadasiydr ve kendisini Viotti'nin manevi oglu olarak kabul ederdi. Viotti'nin sirrinin
sarki sdyleme sanatin1 bir model olarak almasi olduguna inanryordu.?’

“Vokal miizik, enstriimantal miizigin temelidir; insan sesi, tiim sistemlerin
iliskilendirilmesi gereken bir kriterdir; miizik icin, diger sanatlarin bir model olarak
kullanmasi en onemli seydir. ... Viotti'nin rehberiydi. Konservatuarin keman yarismalarinda
"enstriiman ile insan sesi (bir keman tirii olarak kabul edilir) arasindaki iliskinin
suirdiiriilmesini saglamak icin" ii¢c kemanci ve bir ses 6gretmeninden olugmalidir; Kisaca
o6grencinin  tekniginin iyi bir sarki séyleme teknigiyle uwyumlu olup olmadig
degerlendirilmeli.” 28

Miizik var oldugu ¢aglardan itibaren en dogal sesin insan sesi oldugu diisiiniiliir.

Baz1 besteciler miizik eserlerini meydana getirirken melodilerini dogal seslere dykiinerek
olusturmuslardir. Ozellikle Fransa’da on dokuzuncu yiizyilin vokal miiziginin 6n planda
oldugu donemde, yorumcularin enstriimanlarindan insan sesini taklit ederek en dogal ve
en saf sesi elde ettikleri diisliniiliir. Fransa'da on dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki tiim

biiyiikk kemancilar Eugene Ysaye, Alfred Du Bois, Jacques Thibaud ve Georges Enesco

kemanin konusmasi gerektigini vurgulamislardir

2’ Roger, a.g.e. s.70.
28 a.g.e.s. 71.
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BOLUM 3
G. FAURE’NIN OP.13 LA MAJOR 1. KEMAN SONATI

Fransiz miiziginin zarif, dingin ve sakin anlatimlarin1 olusturan pek ¢ok esere
imza atan, Faure’nin yayimlanan ilk biiyiik eseri la major keman sonatidir. Societe
Nationale de Musique'nin destegi ile ger¢eklesen eserin promiyeri 27 ocak 1877°de
kemanci Marie Tayau ve piyanoda Faure tarafindan yapildi. Eser Faure’nin tiim oda
miizigi caligmalar disiiniildiigiinde giiniimiize kadar halen en ¢ok tercih edilen eser
olmaya devam etmektedir.

Eserin dengeli armonik yapist geleneksel ¢izgiler iizerine yapilandirilmig
melodiler daha 6nce duyulanlarin aksine son derece 6zgiin ve zarif yapisi ile Faure’nin
miizikal anlayisinin bir 6zeti niteligi tasir. Saint-Saens eserin promiyerinden sonra su

sOzleri sOylemistir:

"Bu sonatta bir gurmeyi cezbedecek her geyi bulabilirsiniz: yeni formlar, miikemmel
modiilasyonlar, alisiimadik ton renkleri ve beklenmedik ritimlerin kullanum: ve her
seyin iizerinde bir sihir siiziiliiyor, tiim ¢alismayi kapstyor ve siradan dinleyicilerden
olugan kalabaligin hayal edilemeyen ciireti normal bir sey olarak kabul etmesine
neden oluyor. Bu eserle Mésyé Fauré, ustalar arasindaki yerini aliyor."?

Faure sonatin ulastigi basari, ilgi ve gilizel yorumlardan sonra oda miizigi

alanina daha ¢ok yonelmis ve eserler liretmeye devam etmistir.

1. OP.13 LA MAJOR KEMAN SONATIN INCELENMESI

“Faure’nin ilk keman sonati, formun en geleneksel kurallarina saygi
gosterirken ve onlar1 canlandirirken, bu formu yeni 6zelliklerle kolayca ve zarif bir
sekilde zenginlestiriyor.” %° Faure, sonatim1 Fransiz kemanci Paul Viardot'a (1857-
1941) ithaf etmistir. Sonat bigimsel olarak tempo ve karakteristik olarak dort boliim
igeren klasik bir sonat bigiminde bestelenmistir. Faure'nin sanatsal kimligi, geleneksel
Fransiz tarzin1 korurken kendi miizigini yaratmaktadir.

[k boliim “allegro molto” Faure’nin kisisel karakteristik 6zelligi bu boliimde

net bir sekilde goriiliir. Romantizm biiyiik ve ihtisamli melodilerle kendini gosterir.

29 https://www.laphil.com/musicdb/pieces/3501/sonata-no-1-in-a-major-op-13
30 Emile Vuillermoz, Gabriel Faure, Chilton Book Company, 1960, s. 60.
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Ikinci béliim “andante” durgun ve sakin bir melodik yapilanma icerir. Dengeli
melodiler sihirli tinilara dontistir.

Uciincii boliim “allegro vivo” canli ritmik bir scherzo aksanlarla kendini
gosteren ritmik bir yapr1 igerir. Trio boliim melankolik melodik dokunuslarla devam
eder. Dordiincii boliim “allegro quasi presto” tatli, parlak ve nazik melodilerle
bezenmistir.

1.1. Birinci Boliim

Faure sonatin ilk boliimiinii klasik sonat formunda yazmis olsa da, geleneksel
ve bicimsel ana hatlar i¢inde yaratict ve meydan okuyan cesitliligi ortaya
¢ikarmaktadir. Eserin birinci boliimii iginde birgok farkli melodiler barindiran duygulu
ve ince yapist ile canli bir b6liim olma 6zelligine sahiptir.

Faure’nin piyano ile olan yakinligindan dolay1 piyano partisi, keman partisine
eslik¢i olarak degil bir biitiinli tamamlama adina esit zorlukta bestelemistir. Piyanistin
teknik pasajlari titiz ve enerjik yazilmistir. Sekil 1°de ilk 9 6l¢iisti goriilen sonat, 23

6l¢ii boyunca piyanonun solosu ile baslar ve ilk tema piyano tarafindan seslendirilir.

A . & Allegro molto (4 =152) A Gabriel Fauré
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Sekil 1. Birinci boliim baslangici (Olgii: 1 —9)
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Sekil 2°de goriildiigii tizere keman 23. 6l¢iiniin son vurusunda girer, Faure nin
Ozelliklerinden biri olan biiyiik ciimleler ve sonsuz melodik devamlilik burada
kemanin girmesi ile iyice pekismektedir. Sanatcilarin bu kisimda piiriizsiiz ve uzun

melodik ¢izgi elde etmeleri 6nemlidir.
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Sekil 2. Birinci boliim kemann girisi (Olgiiz 22 — 29)

Eseri seslendiren her sanat¢inin ciimle ile ilgili kendi fikirleri olsa da
hatirlanmasi gereken en 6nemli nokta, piirlizsiiz ve biiyiik bir ton tireterek ve bundan
destek alarak daha biiyiik bir ifadeyi hedeflemektir. Keman sanatgisinin bu ifadeyi
yakalamasi icin olabildigince yumusak ve arse gecislerini hissettirmeden sanki tek bir
arsede caliyor izlemini vermesi gerekir. Bu baglamda sadece sag elde uzun legato
diisinmek yetmez, ayn1 zamanda sol elin parmaklariyla bu legatoya destek olmalidir.
Sol eldeki stirekli vibrato kullanimi ve bunun yani sira yumusak arse gecisleri ile
sonsuz melodik siirekliligine katki saglamak ve ton farkliliklar1 yaratabilmek adina
degisik vibrato kullanim tekniklerinden faydalanilabilir.

Tonu etkileyici ve yogun bir sekilde renklendirmek i¢in parmak vibratosu, el
veya kol vibratosu ya da her iki vibrato kombinasyonunun kullanilmasi gerekir.
Faure'nin miizigi i¢in vibrato ne ¢ok genis ne de ¢ok dar, ¢ok hizli veya ¢ok yavas

olmamalidir, yorumcunun ifade etmek istedigi miizikal anlayisa gore sekillenir.
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Vibrato gesitliligi kisinin zevkine gore kullanilmalidir. Bir sanatc1, miizikalitesine gore

vibrato ¢esitliligini kullanma konusunda karar verebilmelidir. Dénemin {inlii Fransiz

keman sanatgis1 Jacques Thibaud'un (1880-1953) 1927 tarihli kayd: dinlendiginde,

miizigin dogasina bagl olarak yumusak bir sekilde yavastan baslayarak cok hizliya

kadar degisebilen ustalikli bir vibrato kullandigi duyulmaktadir. Arsenin, sanki tek bir

arse gibi bag gecislerinin fark edilmeden uzun kullanimi ve hem de vibrato

kullaninminin bir araya getirilmesi ve basariyla gergeklestirilmesiyle, bir sanatgi

Faure’nin amagladigi niianslar1 ve diisiindiigii uzun soluklu melodilerini ortaya

cikarabilir.
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Sekil 3. Birinci boliim oktavli pasaj (Olgii: 42 — 53)
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Faure’nin bu boliimde kullandig1 bir baska teknik olan oktavlar hem piyanoda
hem de kemanda siklikla duyulmaktadir. Sekil 3’de goriilen dlgii 45. ile 50. ol¢iiler
arasinda devam eden piyanodaki oktavlardan sonra niians olarak bir isaret olmasa da
tekrar baslayan ama bu defa agik sekilde yazilan oktavlarin baslangicinda niians olarak

piano yapmak miizige ton ve genislik anlaminda 6nemli bir katki saglayacaktir.

Faure 57. dl¢lide baslayan ikinci ana temay: “piano ed espressivo” yazmistir
ve pasajin gerektirdigi sonoriteyi ve tiniyr agik¢a belirtir. ki enstriiman icin de
olabildigince hassas ve ifadeli calinmasi gerekir. Sekil 4’de goriildiigi tizere piyano

partisinin 57. 6lglide baslayarak 65. 6l¢liye kadar kromatik oktavli bir bas partisi ¢alar.
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Sekil 4. Birinci boliim piano ed espressivo (Olgii: 54 — 65)
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Bu sirada keman ise sol diyez ile baslayan temasina kresendo ve modiilasyonlar ile her
dort 6l¢tide bir kiigiik ti¢lii ile sesi katlayarak forte olan tepe noktasina ulasir.

Sonatin bu béliimiinde iizerinde durulmasi gereken en 6nemli 6zelliklerinin
basinda, Sekil 5 ve 6’da goriilen pasajlardaki niiansin uygulanmasi gelir. Birinci
boliimiin 90-93. ve 360-365. dlgiiler arasinda yer alan bu iki pasajda da niians olarak
pianodan baglamak ve giderek kresendo yapmak miizikal kalite adina 6nemlidir.
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Sekil 5.Birinci boliim kresendo uygulamast (Olgii: 90 — 93)
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Sekil 6. Birinci béliim kresendo uygulamast (Olgii: 358 — 365)
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Arsenin ortasindan baglamak ve kiigiik hareketler yapmak, kemancinin piyano

niiansini elde etmesine yardimei olur, kresendo gelistikge daha hizli ve daha fazla yay

kullanilabilir. Bu pasajin dogasinda bulunan teknik zorluklari diisiinerek, miizigi ifade

etmenin 6nemini kaybetmemek gerekir.

Sekil 7. Birinci boliim senkoplu pasaj (Olgiiz 170 — 173)
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Ik boliimde &zellikle senkoplu kisimlar dikkat cekmektedir. Sekil 7°de yer

aldig1 gibi 6l¢ii 170°de baglayan pasajda piyanonun melodisini dinlerken, kemancinin

zay1f zamanlari dikkatli bir sekilde kontrol edip aksan vermeden ¢almasi gerekir. Buna

bir diger ornek sekil 8’de goriilen 268-275. Olciiler arasinda yer almaktadir.
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Sekil 8. Birinci boliim senkop uygulamast (Olgii: 268 — 275)



Sekil 9°’da goriilen 384

. 0l¢iide dolce ve piano niiansi ile koda baslar.

A —
ey &2
382 = = —
Ou tt — — - = =
AR | { N } :
[ T 1 1 1 [ S 1
Y 1 I I 1
S dim dolce
o
. T T
fat eEFEEfe —
‘.'ﬁ‘;”ﬁ"."'i = = 3 T =
=T cE
dim Bp/’—m
‘ p—— : s o
',I-HIIE.LI.T' - ﬁ [ - ¥
hif ) P —
— & -7
-
una corda
386 o
= S— L » F £ . e m—
=== - ====
| 1

L L

‘. / 7
%%:r-u@
— =

L1

Sekil 9. Birinci boliim kodann girisi (Olgii: 382 — 389)

Yiikselen ses araliklar1i ve tonalite ile sekil 10°da goriilen 400. oSlgiideki

dolcissimo ya gelinir ve piyanonun 402. 6lglide kresendo ile baslattigi oktavlara biiyiik

bir ahenk icinde keman da katilarak parlak ve gorkemli bir sekilde birinci boliimiin

sonuna gelinir.
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1.2. ikinci Boliim

Ikinci boliim re mindr tonalitesinde ve Andante olarak yazilmistir. Bu boliimiin

Sekil 10. Birinci béliim sonu (Olgii: 398 — 409)

sakin ve dingin melodisi, birinci boliimiin dramatik ve virtiidzite gerektiren

karakteriyle zitlik olusturmaktadir. 1 ve 50. olgiiler arasi sergi, 50 ve 85. 6l¢ii arasi

gelisme ve 85 ile 124. dlgiiler aras1 yeniden sergidir. Sekil 11°de goriildigi gibi ikinci

boliim piyanonun ritmik 6 tane akoru ile baslar.
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Bu akorlarin ritmi gondolcunun vurusunu ¢agristiran bir barcarolle’dir.*

, Andante (.= 63) Gabriel Fauré
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Sekil 11.Ikinci bolim girisi (Olgii: 1 — 4)

Ikinci béliimiin acilist piyano ile kemanin birbirlerine karsi sergiledikleri
miizikal ciimle ile bagslar. Bu kars1 temalar iki enstriimani birlestirerek yeni farkli bir
tin1 olusturur. Yorumcu, dokuz sekizlik vurusu kiigiik ritmik gruplar ile degil daha
biiylik ritmik gruplandirmalar yaparak parcanin biitiiniinii saglamalidir. Bolimiin
Andante ¢alinmasi gereken temposu yorumcuya her notay: hassas bir 6zenle islemek
icin yeterli siire verecektir. Yavas tempo nedeniyle miizikteki ifadenin boliinme
egilimi climlelerin ifadesini zorlastirir.

Portamento kullanimi Sarasate, Kreisler ve Ysaye’nin kayitlar1 dinlendiginde
bugiin oldugundan ¢ok daha yaygin ve ozgiirce kullamldig1 goriilmektedir. ikinci
bolimde portemontonun kullanilabilecegi birgok pasaj vardir. Sekil 12°de goriildiigii
gibi 11. 6l¢iideki son mi notasindan 12. 6lgiideki la notasina kayarak gegilebilir. 14.
Olglideki re notast ve 16. olgiideki la notasina ayni sekilde kayarak gegmek

mumkindiir.

* Barcarole; Venedikli gondolcular tarafindan sdylenen bir halk sarkisi ya da bu 6zel tarzda
bestelenmis bir miizik formudur. On dokuzuncu yiizyilda yaygin olarak kullanilan bir formdur ve
operada bir form olarak popiiler hale gelmistir. Faure’de bu formda yazilmis solo piyano igin on li¢
barcarolle bestelemistir.
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Sekil 12. Ikinci béliim portamento (Olgiiz 9 -16)

Portamento kullanimi melodiyi miimkiin oldugunca anlamli ve romantik hale
101

getirmektedir. Bir eseri yorumlarken dnemli bir ifade araci olarak siklikla kullanilir.
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Sekil 13. Ikinci béliim bos tel kullamimi (Olgiiz 101 -106)
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Gecmisten giiniimiize kadar uzanan ve dinleme firsat1 bulunabilen kayitlarda
belirgin olan bir bagka konu ise, on dokuzuncu yiizy1l miizisyenlerinin bos telleri
kullanmay1 tercih etmeleridir. Faure, la major no.1 keman sonatinin ikinci bélimiinde

bos tel kullanimina yer vermektedir. Sekil 13°de bu kullanima 6rnek verilmistir.

1.3. Ugiincii Béliim

Ucgiincii boliim Allegro vivo temposu ile eglenceli, esprili ve sakaci bir melodik
yapt ile baglar. Eserin ilk seslendirilisinde bu boliim dinleyicilerin o kadar ¢ok ilgisini
¢ekmistir Ki bir daha tekrarini istemislerdir. Bu boliimde yorumcunun sag el teknik
becerisinin 6nemi biiyiiktiir. Sade ve ritmik bir sautille ¢alabilmek i¢in sag el teknik
becerilerinin virtiiozite diizeyinde gelismis olmas1 gerekmektedir.

Faure 4. 6lgiide kemanin basladigi yere “piano e leggierissimo” (tity gibi ¢ok
hafif) ifadesini yazmustir. Allegro vivo temposunda yumusak ve piano olarak
baglanmalidir. Arsenin denge noktasi genelde orta noktasinda olur fakat kisginin
kullandig1 arseye gore de degisiklik gosterebilir. Bu ifade sekil 14’de goriilmektedir.
Nota gruplarini tek vurus i¢cinde saymak énemlidir boylelikle ctimleyi kiiciik pargalara

ayirmak yerine uzun ve kesintisiz bir ifade elde edilebilir.

Allegro vivo (J = 152) L . Gabriel Fauré
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Sekil 14. Uciincii boliim girisi (Olgiiz 1 -13)
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Faure iiglincii boliimde ritmik bir tekrar kullanimi yaratmustir. Ik ii¢ dl¢i
piyano solosu ile baslar ve sonrasinda gelen {i¢ Ol¢iide keman solo duyulur. Bu
karsilikl1 melodik soru cevap 3+3+3+3 ve 2+3 seklide devam eden bir formiile sahiptir.

Ozelikle onaltilik notalardan sonra gelen sekizlik zayif notalar iizerindeki
aksanlara 6nem verilmelidir. Arsenin basinci ile aksan elde etmenin yani sira, hizl
vibratonun kullanimi1 da aksanlarin etkisini artirmada énemli olur. Ayrica aksandan
onceki nota daha kisa ¢alinarak aksanli notayr daha belirgin ifade edebilmek igin
zaman verilmelidir.

133. 6lgiide karakterin degismesi ile yeni bir climle yapist baglamaktadir ve bu

ciimleye baslarken ilk notayr tutarak sekil 15°de goriildiigi gibi 6nemli bir etki
verilebilir.

e

Sekil 15. Ugiincii béliim yeni ciimle (Olgii: 133 — 137)

Faure yeni ciimle yapisini bu ara kisimda dort defa kullanmistir. Melodinin
her tekrar geligini farkli niians ile yazmistir. Sekil 16°da goriilen pasajin 141.
olglisiinde baslayan, 165. 6lgiide tekrar gelen ve 181. 6l¢iide son defa gelen melodi
her defasinda degisik niians ile ¢alinmalidir. Bu degisik niianslar ile seslendirilme,
eseri monoton bir miizikal ifadeden kurtarip arka arkaya gelen ayni yapiy1 degisik

karakterlerle ifade etmeyi saglar.
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Sekil 16. Uciincii boliim niians kullanimi (Olgii: 138 — 182)

Bu durumda yorumcunun ilk ifadenin tutkulu melodisiyle kontrast olusturmak

i¢in tonun rengini ve karakterini degistirmesi gerekir.

Akorlardaki pizzicatolar ¢ok uzun olmamali ancak biitiin seslerin duyulmasina

0zen gosterilmelidir. Boliimiin son on dlgiisiinde Faure tarafindan herhangi belirleyici

bir igaret yazilmamais olsa da artik eserin son ve en dinamik noktalar1 oldugundan agik

ve forte bir sekilde seslendirilir. Sekil 17°de boliimiin son on g 6l¢iisii goriilmektedir.
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Sekil 17. Ugiincii béliimiin sonu (Olgii: 341 — 353)

1.4. Dordiincii Boliim

Bu boliim sonat-rondo formunda yazilmistir. Duygusal melodik yap1 eserin

biitiinliigiine hakimdir ve melodiler birbirini sistematik bir sekilde takip eder. Bu

melodik climleyi dogru yorumlayabilmek i¢in arse degistirme hareketi belli olmadan

sanki tek arsede caliyormus hissi yaratarak Faure’nin sade ama biiyiili miizikal

anlatimina uygun bigimde yorumlanmalidir. Hem keman hem de piyano, cesitli

renkler igeren pek ¢ok melodi sergiler. Bu boliimde tempo yapisi geregi yorumcuya

serbestlik hissi yaratir fakat miizisyenlerin miizigin temposuna bagli kalarak ¢almasi

gerekir. Piyanistin sekizlik nota akorlarini zayif zamanda g¢aldig1 ve sabit tuttugu

hareketin baglangict gibi, kemancinin melodiyi daha 6zgiirce icra etmesine izin

verilir. Bu hareket sekil 18’de goriilmektedir.
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Allegro quasi presto (J = 104) Gabriel Fauré
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Sekil 18. Dérdiincii boliim girisi (Olgiiz 1 — 12)
Bu boliimde farkli tinilar elde etmek i¢in yorumcular ¢alacaklar tel ve parmak
numaralarii ¢esitlendirerek kendilerine ait bir ifade bi¢imi yaratirlar. Eserin bazi
yerlerinde alt pozisyonlarda ¢almak yerine daha koyu bir ton elde edebilmek igin

tellerin daha ileri pozisyonlarinda ¢almak tercih edilebilir.
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Sekil 19. Dérdiincii béliim kromatik pasaj (Olgiiz 13 — 24)
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Keman partisi 17. Olclideki kromatik notalarla dinamizm ve yogunluk
olusturduktan sonra melodiyi piyaniste birakir. Pasajdaki bu hareket Sekil 19’da
gorilmektedir.

Piyanist daha sonra kendi miizikal fikirlerini aktarir ve kemancinin ¢almis
oldugu melodiyi tekrarladiginda onun temposunu dikkate almalidir. Bdylece
dinleyicide eseri bir enstriiman ¢aliyormus hissini net bir sekilde ortaya ¢ikarir.

Birinci boliimde oldugu gibi bu boéliimde de ifadeyi daha genis ve parlak

yansitabilmek igin sekil 20’de goriildiigii gibi oktav kullanimina yer verilmistir.
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Sekil 20. Dérdiincii béliim oktav kullanimi (Olgii: 65 — 76)

Sekil 21°de goriildigii gibi 6/8’lik 6l¢ii ile devam eden boliim 175.61¢iide gelen

2/4 liik ol¢ti ile daha romantik bir melodik yapida devam eder.
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Sekil 21. Dérdiincii béliim 6lgii degisimi (Olgiiz 173 — 183)

Virtiiozitenin, gorkemli melodilerin, abartili anlatim bigimlerinin ve teknik
zorluklarin 6nem kazandig1 bir donem igerisinde, Faure 1. keman sonatini 6l¢iilii bir
anlatim, sade ve zarif bir melodi yapisi ve duygusal ifadelere yer vererek yaratmistir.
Faure'nin keman sonatini yorumlarken sonatin biitlinliiglinii ve miizikal stilini
yansitabilmek icin cesitli tiirlerde ve hizda vibrato yapmak, niianslardaki renk
degisimlerini yaratabilmek i¢in piyano ile 6lgiilii fakat tutkulu bir yakinlig1 yakalamak
gerekir.

2. FAURE KEMAN SONATININ FRANCK VE SAINT-SAENS
KEMAN SONATLARI ILE BENZERLIKLERI

19. Yiizyil Fransiz bestecilerinin 6nde gelen ii¢ ismi Gabriel Faure (1845-
1924) , Cesar Franck (1822-90) ve Camille Saint-Saens (1835-1921) olmustur. Bu
besteciler keman sonatlar1 dahil olmak iizere senfoni, kongerto tiirlerine yogunlasarak
calg1 miiziginin gelismesinde basarili olmus Fransiz bestecilerindendir. Ugii de piyano
ve org ¢aliyorlardi. Faure iki keman sonati 0p.13 la major (1877) ve mi minor op.108
(1917), Frank la major keman sonati ve Saint-Saens op. 75 re minor (1885) ve op. 102

mi bemol major (1896) keman sonatlarini bestelemislerdir.
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Franck ve Saint-Saens, Faure’nin Fransiz ¢algi miizigindeki en 6nemli iki
cagdasiydi. ilgi alanlar, kiiltiirel gevreleri birbirlerine karsilikli olarak etki edecek
kadar yakinlardi ve bu yakin iliskileri yaraticilik siireglerini de etkiliyordu. Keman
sonatlarinda bu etkilesimlerinin yansimasi goriliir.

19. Yiizyilin sonlarinda Fransiz oda miiziginin gelisiminin arkasindaki en
onemli olay, Subat 1871'de Societe Nationale de Musique'nin kurulmasiydi. Uyeleri
arasinda Franck ve Faure'nin de oldugu bu dernek Saint-Saens’in Onciiliigiinde
kurulmustu. Faure’nin keman sonatinin promiyeri 27 Ocak 1877'de Societe Nationale
de Musique derneginin destekleri ile yapildi.

Gabriel Faure, op.13 (la major) ilk keman sonati 1875 yazinda besteledi.
Yukarida belirtildigi gibi sonat dort boliimden olusur. 1. bélimii enerjik bir allegro,
ikinci bolimii yogun ve dramatik melodiler igeren andante, tiglincii boliim canli bir
scherzo ve son boliim heyecanli ve melodik bir final ile dort boliimlia klasik plan
lizerine insa edilmistir. Faure'nin besteciliginin 6nemli 6zelliklerinin ¢ogu sonatta
belirgin olarak goriiliir. Bu siiregte Faure Belgikali kemanci Hubert Leonard’dan
keman teknikleri iizerine fikir aliyordu ve kemanci, Faure’nin yazdigi pasajlari
deniyordu. Eserlerinin en basarililarindan olan sonat, Faure'nin (nisanlandigi ancak
evlenmedigi kadinin) kardesi Paul Viardot'a ithaf edilmistir.

Franck'lm sonati, tim keman piyano sonatlari arasinda oda miiziginin en
popiiler sonatlarindan biri olarak sayilir. Sonat, arkadasi ve tinlii kemanci Eugene
Ysaye i¢in 1886'da bir diigiin hediyesi olarak bestelenmistir. 1858'de Liege'de dogan
Belgikali kemanci, giiniimiiziin en biiyiik virtiioz sanatgilarindandir. Dinleyicileri
caligin1 karakterize eden iki 6zelligi olan giizel bir ton ve kusursuz ritim ile biiyiilerdi.
Ayrica, samimiyetsiz veya yapay oOlmayan essiz bir vibratosu vardi. Sonatin
promiyerinin yapildig1 yil olan 1886'da Ysaye, Briiksel Konservatuari'nda keman
profesorii olarak gorev yapiyordu. Onbir yil boyunca Avrupa'nin en iinlii keman
dgretmeni olarak {in kazand1.%

Aralik 1886'da Ysaye ve Madame Bordes-Pene, Briiksel'deki (Musée Moderne
de Peinture) Modern Sanat Miizesi'nde sonatin promiyerini yapti. Vincent d'Indy’ye

gore saat ligte baslayan program ¢ok uzundu.

31 Franz Farga, Violins and Violinists, Caven Press, 2012, s. 199-200.
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“’Sonat, 6gleden sonra baslayan ¢ok uzun bir programin parcasiydi. Sonat
programin sonuncusuydu ve alacakaranlk diismiistii, bu nedenle konserin iginde
bulundugu galeri ¢ok karanlikti. Sonatin ilk Allegretto'sundan sonra, sanatgilar
glicliikle notalarini okuyabiliyorlardi. Miizenin resmi diizenlemelerinden dolayi i¢inde
resim bulunan odalarda herhangi bir suni 1s1gin olmasi yasakti, hatta bir kibrit bile
cakmaya izin verilmiyordu. Halkin salondan ayrilmasi istenmek iizereydi, fakat
coskuyla dolu olan seyirci ayrilmay reddetti. Ysaye, yayiyla nota sehpasina vurdu ve
"hadi, baslayalim" diye bagwrdi. Ve sonra, duyulmamis bir mucize ile iki sanatgi,
hi¢bir seyin ayirt edilemeyecegi karanlhiga gomiilmiis bir durumda, hafizadan son ii¢
boliimii ates ve tutkuyla seslendirdiler.” "

Saint-Saens'in ilk keman sonati, re minér tonalitesinde ve form olarak yenilikgi
yapilar igeriyordu. Saint-Saens sonatini kemanci Pierre Marsick'e ithaf etmistir. Koral
benzeri melodiler, tematik doniisiim ile karakterize edilir. Saint-Saens bazi oda miizigi
ve orkestra eserlerinde de uyguladigi ayni plani benimseyerek sonati ikiye boldi.
Standart sonat yapisinin aksine, Saint-Saens sonati, dort bagimsiz boliimiin yerine, iki
¢ift baglantili boliim seklinde yazmustir. Ik boliim esnek bir agilis temasi ve uzun
soluklu bir melodi sergiler. Ikinci tema daha sonra kiiciiltiilmiis olarak ortaya cikar ve
eser boyunca biiyiik bir rol oynar.

Faure, Saint-Saens ve Franck’in keman sonatlar1 Fransiz keman repertuvari ve
genel olarak keman edebiyati incelendiginde dnemli bir yere sahiptir. Bu sonatlar
birgok farkli 6zellik ve yenilik sergilerler. Bu yenilikler, recitative benzeri bélimler,
dongiisellik, modal teknikler, seslerin uzamasi ve teknik pasajlarin siklikla
kullanilmasidir. Yeniliklerden en 6nemlisi ve zamanin bestelerinden en biiytik farkini
belirleyen sey ad libitum pasajlarin kullanilmasiydi. Bu ¢ besteci Paris'teki
katedrallerde organist olarak ¢alismis, bu siire boyunca dini miizik ve koro miizigi
bestelerinin yani sira org igin eserler yazmislardir.

Saint-Saens ve Faure sonatlarini yaygin olarak kullanilan geleneksel dort
boliim seklinde bestelediler. Ilk boliim sonat allegrosu formunda, ikinci béliim iic
bolmeli formda yavas, Beethoven ve Mendelssohn geleneginde alisa gelmis iiglincii
boliim scherzo-trio ve final igin klasik sonat rondo formu kullanmislardir. Franck'in
sonatinin ilk bolimi sonat allegro formundadir ancak, Haydn ve Mozart tarafindan
yazilan erken keman sonatlarinin yani sira daha az gelisme igeren bir sonat formu

kullanir. Tkinci béliim {ic bdlmeli formda bir allegro iken, {iciincii béliimii Franck

geleneksel scherzo boliimil yerine bir yenilik yaparak {inlii Recitativo-fantasia boliimi

32 Cesar Franck, Sonata in A Major, Jean-Pierre Rampal, Flutist, Columbia Records.
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ile degistirdi. Saint-Saens ve Faure’nin sonatlar1 gibi, Franck sonatinin finali de klasik
bir sonat-rondo formundadir.®

Daha once de agiklandig gibi, Fransa’da vokal miizigin 6n planda oldugu 19.
yiizyilda, yorumcularin insan sesini taklit ederek daha dogal ve saf ses elde ettikleri
disiiniiliirdi. Sekil 22°de goriilen Franck’in keman sonatinin dérdiincii boliimii buna

ornek olarak gosterilebilir.

Allegretto poco mosso César Franck
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Sekil 22. Franck la major keman sonati 4. béliim girisi (Olgiiz 1 —9)

Dongiisellik veya tematik doniisiim on dokuzuncu ylizyil boyunca Fransa'da
hem Fransiz hem de yabanci besteciler tarafindan kullanilan bir kompozisyon araciydi.
Luigi Cherubini, Hector Berlioz ve Franz Liszt, eserlerinde dongiisel araglar
kullandilar. Cherubini altinc1 yayli dortliisiinde, ilk ti¢ boliimiin climlelerini eserin
final boliimiinde art arda yeniden duyurur. Saint-Saens'in ve Franck'in dongiiselligi
kullanmasi, bir dereceye kadar Cherubini ve Berlioz'un etkisinden kaynaklaniyordu.

Franck ve Saint-Saens'in dongitiselligi pek ¢ok agidan farklidir.

33 David Roger Le Guen, The Development of the French Violin Sonata, (Doktora Tezi), University of
Tasmania, Hobart, 2006, s.69.
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Jeffrey Cooper, Franck tarafindan kullanilan dongiiselligin, Cherubini'nin
altinc1 yaylilar dortliisiinde kullandigindan daha gelismis olduguna, Franck’in yalnizca

temalar1 tekrarlamakla kalmayip, ayni1 zamanda onlar1 doniistiirerek, birkagini tiim eser
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Sekil 23. Franck la major keman sonati 1. bolim agilis temasi (Olgii: 5 — 8)

icin malzeme goérevi gorerek insa ederken, Saint-Saens tarafindan kullanilan
dongiiselligin Cherubininin kozmetik dongiiselligi ile Franck''n c¢aligmalarinin
biitiinleyici yapisal dongiiselligi arasinda ortada kaldigina inamilir. ** Franck'm
dongiisel formu kullanmasi dikkat geker. Sekil 23’de goriilen sonatin ilk boliimiiniin
acilis temasi, boliimiin ¢esitli kisimlarinda birgok farkli sekilde yeniden ortaya ¢ikar.
24. ve 30. olgiiler arasinda farkli seslerle yeniden duyulan acilis temasi sekil 24’°de

gorilmektedir.

3 Cooper, a.g.e. s. 203.
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Sekil 24. Franck la major keman sonati 1. béliim acilis temast (Olgii: 24 — 30)
Sekil 25°de goriilen acgilis temasi, 63. ve 66. dlgiiler arasinda kemanda ayni
sekilde gelirken piyano partisinde degisiklik yapilmistir. Bu dongii bliim boyunca
devam etmektedir.
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Sekil 25. Franck la major keman sonati 1. béliimde yenilenen agilis temast (Olgii: 63 — 68)
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Franck'in dongiisel formu kullanmasini bu kadar yenilik¢i ve dikkat ¢ekici kilan

sey, bu motifleri sadece tiim calisma boyunca yeniden kullanmakla kalmayip, ayni

zamanda motifin araligini degistirerek yeni temalarin temeli olarak kullanmasidir.

Saint-Saens re mindr keman sonatmin ilk boliimiinde Sekil 26°da goriilen

temayr sonatin farkli yerlerinde farkli ritimler ile tekrar kullanmistir. Franck’in

kullandig1 dongiisel yapiya gore daha sadedir.
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Sekil 26. Saint-Saens re minér keman sonatr 1. boliim temast (Olgii: 184 — 198)
Sekil 27°de goriildigi gibi son boliimde farkli ritimler ile ana tema tekrar
ortaya cikar.
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Sekil 27. Saint-Saens re minor keman sonati 4. boliim temanin tekrart (Olgii: 145 — 154)
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Faure ve Franck yasamlarmin bir bolimiini kilise orgcusu olarak

gecirmislerdir. Bu sebeple kilise orgundaki pedal kullanimi efektini andiran uzun ses

oktav kullanim1 sonatlarinda goriiliir. Sekil 28’de eserin 1.boliimiiniin 57.61¢iisiinde

Faure’nin kullanimi goriilmektedir.
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Sekil 28. Faure la major 1.keman sonati 1.boliimde pedal efekti (Olgii: 54 — 61)
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Sekil 29°da Franck’in keman sonatinin 3.bdliimiinde, kilise orgundaki pedal

efektini andiran uzun ses kullanimi goriiliir.®
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Sekil 29. Franck la major keman sonati 3. béliimde pedal efekti (Olgii: 80 — 85)

Bu ii¢ sonatin 6zelliklerinden biri de keman partilerindeki teknik seviyenin

virtiidzite diizeyinde bestelenmis olmasidir. Bestecilik kimliklerinin yani sira ii¢ii de

1yi birer piyanist idi. Bunun yansimasi sonatlarin piyano partilerinde agikca goriiliir.

Piyano sadece eslik etmez hem armonik hem de melodik yapida etkin rol oynarken

virtiidzite bakimindan da iist seviyededir. Ug sonatta da oktavlar siklikla kullanilmistir

bu kulanim sadece teknik olarak degil temalara daha biiyiik rezonans yaratarak daha

zengin sesler elde edilmesine olanak saglar. Sekil 30°da Faure’nin 1.bolimdeki oktav

kullanim1 goriilmektedir.

% Le Guen, a.g.e., .86.
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Sekil 30. Faure la major 1. keman sonati 1.béliim oktav kullanimi (Olgii: 218 — 225)

Sekil 31°de Saint-Saens’in oktav kullanimi hem kemanda hem piyanoda yogun

bir sekilde goriilmektedir.
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Sekil 31.Saint-Saens re minér keman sonati 4. békim oktav kullanimi (Olgiiz199 — 205)
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Sekil 32°de Franck sonatinin son boliimiiniin basindan itibaren piyano

partisinde oktavlara yer vermistir.
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Sekil 32. Franck la major keman sonati 4. béliim oktav kullanimi (Olgiiz 5 — 13)

Sekil 33’de goriilen Franck'm keman sonatinin birgok piyanisti etkileyen son
bolimiindeki iinlii piyano solo ile miizigin zirve noktasina ulagsma hareketi hem sesin

biiylimesi hem de piyanistin teknik becerisini sergileyebildigi pasajlardan bir tanesidir.
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Sekil 33. Franck la major keman sonati 4. béliimdeki piyano solo (Olgii: 133 — 143)

Sekil 34°de goriildiigii gibi Saint-Saens sonatinda pek ¢ok sautille arse teknigi

iceren hizli pasajlara yer vermistir.
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Sekil 34. Saint-Saens re minor keman sonati 4. bolimde sautille kullanimi (Olgiiz 117 — 123)

Faure keman-piyano sonatinin 3. boliimiiniin neredeyse tamami Sautille
yazilmistir yorumcuya teknik becerilerini sergileme imkani tanir. Sekil 35°de

3.boliimden teknigin kullanildig: bir kesit goriilmektedir.
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Sekil 35. Faure la major 1. keman sonati 3.béliimde sautille kullanimi (Olgii: 263 — 276)
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Yazim teknigi olarak Faure, 1. boliimiin agilisinda 23 6l¢ii boyunca piyanonun
ana temayi1 solo olarak sergilemesi ile baslar. Benzer bir yazim teknigi Sekil 36’da
gortildiigi gibi Franck sonatin 2. béliim agilisinda 13 6l¢ii boyunca piyanonun ana

temay1 solo olarak seslendirmesi ile baglamaktadir.

Allegro César Franck
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Sekil 36. Franck la majér keman sonat1 2. béliimde piyano solo (Olgii: 1 — 9)
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Fransa’da ayn1 zaman dilimi igerisinde yasamlarini siirdiiren Faure, Franck ve
Saint-Saens iirettikleri eserleri ile Fransiz miiziginin énemli isimleri arasinda yer
almaktadirlar. So6zii edilen bestecilerin keman sonatlar incelendiginde birbirlerinden
esinlenerek meydana getirdikleri pek ¢cok unsur goze ¢arpar. Virtiiozite, dramatik yap1
ve lirik ifade hepsinde yer almaktadir. Yorumcu melodik anlatim giiciinii iist seviyede
tutmali ve piyano ile uyum igerisinde olmalidir. Melodilerdeki zenginligi ortaya
cikarabilmek icin sadece sag ve sol el teknik becerileri degil ayn1 zamanda etkili bir

miizikal anlatim olgunluguna sahip olmak gerekmektedir.
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SONUC

Faure cagdaslarinin aksine virtiidzitenin olanaklarin1 6Slgiilii  kullanima,
melodilerindeki dingin ve sade anlatim ile her zaman farkli bir yere sahip olmustur.
Yasadig1 cagda meydana gelen toplumsal ve kiiltiirel gelisimleri takip etmis, miizigini
gelecek caglara 151k tutacak nitelikte gelistirmistir. Teknik olanaklarin artmasi miizik
sanatin1 dogrudan etkilemis, kemanda fiziksel birtakim degisiklikler meydana gelerek
virtiiozite olanaklarinin gelismesini saglamistir. Besteciler duygularimi daha 6zgiir
ifade etme olanag1 bulmus ve teknik acidan daha zor eserler iiretmislerdir. Uzun yillar
kiliselerde orgcu olarak ¢alisan Faure geleneksel yapiy1 romantik anlayisin 6zgiirlesen
saf melodik anlatimi ile harmanladigi besteleri ile Fransiz miiziginin 6nde gelen
isimlerinden biri olmustur. Vokal miizik besteleri ve yasadig1 cagda yayginlasan oda
miizigi gelenegi ile seslendirilmesi tercih edilen pek ¢cok oda miizigi eseri tiretmistir.

Faure, Fransiz miizigini tanitmak amaci ile kurulan Sociate Nationale de
Musigue’nin kurucu tyelerinden olup, bu toplulukta 6nemli gorevler iistlenmistir.
Paris Konservatuvart kompozisyon boliimiinde profesér olarak c¢alismis ve
kompozisyon sinifindan gelecek neslin Maurice Ravel, Florent Schmitt, Charles
Koechlin, Roger Ducasse, Louis Aubert, George Enesco, Paul Ladmirault, Emie
Vuillermoz gibi bircok Onemli bestecisini mezun etmistir. Konservatuvardaki
egitimciligi siiresince 6zgiir bir armonik dil kullanimu ile tonal dil kullanimimi modal
unsurlarla zenginlestirerek pek ¢ok yeniligin onciisii olmustur.

Bestecinin la major 1. keman-piyano sonati keman edebiyatinin 6nemli eserleri
arasindadir. Sonati biiyiileyici kilan en 6nemli unsur Faure’nin sade, zarif melodileri
gorkemli ancak bir o kadar da abartisiz bir bigcimde sunmasidir. Sonatin piyano partisi
eslik konumunda degil, keman partisi kadar 6nemli bir virtiiozite igermektedir. Eser
ilk seslendirilisinin ardindan giiniimiize kadar hala en ¢ok ¢alinan keman sonatlarindan
biridir.

Metin c¢alismasinda Faure’nin 1. keman-piyano sonati incelenmis, bu arada
seslendirilmesine yonelik oOnerilerde getirilmis ve yorumculara faydali olmasi
amaclanmistir. Ayrica bestecinin yasadigi donemde Fransiz miiziginin gelisimi ve
cagdaslariyla ortak miizikal diisiinceleri iizerinde de durulmus ve Fransiz miizik stili

hakkinda fikir verilmeye calisilmistir.
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EK -1 1860-1917 BESTELENEN SONATLAR

Fransiz besteciler tarafindan 1860-1917 yillar1 arasinda yazilan keman sonatlarinin
kronolojik siralamasi Tablo 1°de goriilmektedir.3®

Tablo 1. Fransiz besteciler tarafindan 1860-1917 yillar1 arasinda yazilan sonatlar.

Yil Besteci Sonat

1866 Benjamin Godard Sonat no.l do minér op.l
Sonat no.2 la minoér op.2

1868 Alexis de Castillon Sonat do major op.6

1868 Paul Lacombe Sonat la mindr op.8

1869 Benjamin Godard Sonat no.3 mindr op.9

1872 Benjamin Godard Sonat no.4 la b maj6r op.12

1872 * Edouard Marlois Sonat

1872 * Jean Georges Pfeiffer Sonat mi minér op.66

1872 * Hector Salomon Sonat

1873 Louis Diemer Sonat fa major op.20

1873 Louis Theodore Gouvy Sonat sol minér op.61

1873 * Edouard Lalo Sonat re majorop.12

1874 Rene Lenormand Sonat do mindr op.4

1875 Gabriel Faure Sonat no.l la major op.13

1877 Paul Viardot Sonat no.1 sol major
Sonat no.2 si b major
Sonat no.3 la minor

1881 Charles-Marie Widor Sonat no. 1 do minér op.50

1882 * Urbain Le Verrier Sonat

1885 Camille Saint-Saens Sonat no.l re minér op.75

1886 Cesar Franck Sonat la major

1892 Marie-Joseph Erb Sonat mi mindr

1892 Camille Chevillard Sonat sol minor o0p.8

1892 Guillaume Lekeu Sonat sol major

1892 Charles Toumemire Sonat no.1 op.1

1893 Paul Colberg Sonat re minér

1894 Sylvio Lazzari Sonat mi major op.24

1897 Emile Bemard Sonat mi b 0p.48

1897 Andre Gedalge Sonat sol major op.12

1897 Maurice Ravel Sonat Posthume

1897 * Jean Renie (Henriette Renie'nin | Sonat

takma ad1)
1897 Camille Saint-Saens Sonat no. 2 mi b major op.102
1900 Rene Brancour Sonat

3% David Roger Le Guen, The Development of the French Violin Sonata, (Doktora Tezi), Tasmania Hobart
Universitesi, 2006, s.164.(genisleterek diizenlenmistir)
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1900 Theodore Dubois Sonat la major

1900 Henri Fevrier Sonat

1900 Andre Gedalge Sonat la mindr op.19

1900 Armand Parent Sonat fa major

1900 Gabriel Pieme Sonat re major op.36

1900 Fernand de la Tombelle Sonat re major o0p.40

1900 Victor Vreuls Sonat si major

1901 Jean Hure Sonat do mindr

1901 Marcel Labey Sonat re minér

1901 Alberic Magnard Sonat sol majér op.13

1902 Maurice Alquier Sonat si b major

1902 Maurice Emmanuel Sonat re mindr

1902 Charles Planchet Sonat re minér

1902 Emile-Pierre Ratez Sonat fa major op.40
Sonat mi b major op.48

1902 Armande de Polignac Sonat re major

1902 * Albert Roussel Sonat re minor op.11
Sonat la major op.28

1903 Vincent d' Indy Sonat do major op.59

1903 Gustave Samazeuilh Sonat si min6r

1904 Gabriel Grovolez Sonat re mindr

1904 Charles Quef Sonat

1904 Auguste Serieyx Sonat sol major op.7

1904 Paul de Wailly Sonat No 2

1905 Victor-Alphonse Duvernoy Sonat do minor op.51

1905 Paul Le Flem Sonat sol minor

1905 Jean Poueigh Sonat

1905 Louis Vieme Sonat sol mindr op.23

1905 * Henry Woollett Sonat do diyez minor

1906 Jean Baptiste Sonat

1906 Louis Dumas Sonat re minor op.8

1906 * Joseph Jongen Sonat re major

1907 Albert Bertelin Sonat

1907 Mel Bonis Sonat fa major op.67

1907 Edouard Destenay Sonat o0p.31

1907 Georges Migot Sonat

1907 GuyRopartz Sonat no.1 re mindr

1907 Emile Trepart Sonat

1907 Charles-Marie Widor, Sonat no.2 re mindr op.79

1907 Georges Witkowski Sonat sol minor

1908 Lucien Capet Sonat la minor op.7

1908 Albert Meyer Sonat do minor

1908 Paul Paray Sonat

1908 Achille Philip Sonat no. 2
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1908 Albert Roussel Sonat no.1 re mindr op.11
1909 Marcel Dupre Sonat sol minor op.5
1909 * Marcel Noel Sonat

1909 * Charles Pineau Sonat

1910 Baron Frederic d'Erlanger Sonat sol minor

1910 Albert Groz Sonat si major

1910 Charlotte Labey Sonat

1910 Louis Thirion Sonat do minér op.14
1911 Darius Milhaud Sonat no: 1 op.3
1916 Arthur Honegger Sonat no.1

1917 Darius Milhaud Sonat no: 2 op.40
1917 Claude Debussy Sonat sol minor

1917 Joseph Guy Ropartz Sonat re minor no: 2
1917 Gabriel Faure Sonat no: 2

* Societe Nationale de Musique'de gergeklestirildigi yili gosterir.
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EK -2 FAURE’NIN ESERLERI

Faure’nin eserlerinin opus numarasina gore siralamasi.®’
opus 1 Ses ve piyano i¢in Romances (1860-1971)
(1. Le Papillon et la Fleur ; 2. Mai)
opus 2 Ses ve piyano i¢in Romances (1869-1876)
(1. Dans les Ruines d'une Abbaye ; 2. Les Matelots)
opus 3 Ses ve piyano i¢in Romances (1871-1879)
(1. Seule ; 2. Sérénade Toscane)
opus 4 Ses ve piyano i¢in Romances (1871)
(1. Chanson du pécheur (Lamento) ; 2. Lydia)
opus 5 Ses ve piyano i¢in Romances (1871-1879)
(1. Chant d'Automne ; 2. Réve d'Amour ; L'Absent)
opus 6 Ses ve piyano i¢in Romances (1876)
(1. aubade ; 2. Tristesse ; 3. Sylvie)
opus 7 Ses ve piyano i¢in Romances (1871)

(1. Aprés un Réve (Levati sol que la luna ¢ levata) ; 2. Hymne;
3. Barcarolle)

opus 9 Ses ve piyano i¢in Romances (1871)
(1. Au bord de I'eau ; 2. La Rangon ; 3. Ici-bas)
opus 10 Iki Soprano icin Duet (1874)
(1. Puisque ici-bas ; 2. Tarantelle)
opus 11 Cantique de Racine, Koro ve piyano (1863-1864)
opus 12 Victor Hugo'nun bir siiri ilizerine, koro ve piyano veya
orkestra i¢in Les Djinns (1875)
opus 13 Keman ve piyano snati la major (1875-1876)
opus 14 Keman ve orkestara igin kongerto (Allegro ; Andante) (1878)
opus 15 Piyano ve yayli galgilar i¢in dortlii no 1 do mindr (1879)
opus 16 Keman ve piyano i¢in Berceuse (1878-1879
opus 17 Piyano i¢in i Romances (1863)

1. Andante, quasi allegretto
2. Allegro molto
3. Andante moderato

opus 18 Ses ve piyano i¢in Romances (1880)
(1. Nell ; 2. Le Voyageur ; 3. Automne)
opus 19 Ballade (1879)
opus 20 Orkestra Suite (Allegro - Andante - Gavotte - Finale)
opus 21 Ses ve piyano (1880)
(1. Rencontre ; 2. Toujours ; 3. Adieu)
opus 22 Le Ruisseau, 2 kadin sesi ve piyano veya kiiciik orkestra i¢in (1881)
opus 23 Ses ve piyano i¢in {i¢ melodi (1882)

37 https://lwww.musicologie.org/Biographies/f/faure_gabriel.html
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(1. Les Berceaux ; 2. Notre Amour ; 3. Le Secret)

opus 24 Elegie viyolonsel ve piyano (1883)
opus 25 Impromptu no 1 mi bemol major, piyano (1881-1882)
opus 26 Barcarolle no 1 la mineur piyano (1881-1882)
opus 27 Ses ve piyano i¢in iki melodi (1883)
(1. Chanson d'Amour ; 2. La Fée aux Chansons)
opus 28 Keman ve piyano i¢in Romance (1882)
opus 29 Veniis'in Dogusu (1882)
opus 30 Valse-Caprice no 1 la major piyano (1883)
opus 31 Impromptu no 2 en fa mineur piyano (1883)
opus 32 Mazurka si bemol piyano (1883)
opus 33 Piyano igin i¢ Nocturnes (1875-1883)
(1. en mi bémol mineur ; 2. en si majeur ; 3. en la bémol majeur)
opus 34 Impromptu no 3 en la bemol piyano (1883)
opus 35 Madrigal, soprano, alto, tenor ve bas i¢in vokal dortliisii ve orkestra
(1884)
opus 36 Nocturne no 4 en bemol major piyano (1884)
opus 37 Nocturne no 5 en si bemol major piyano (1884)
opus 38 Valse-Caprice no 2 en re bemol major piyano (1884)
opus 39 Dort melodi (1884)
(1. Aurore ; Fleur jetée ; 3. Le Pays des Réves ; 4. Les Roses d'Ispahan)
opus 40 Senfoni re minor (1884)
opus 41 Barcarolle no 2 en sol major piyano (1885)
opus 42 Barcarolle no 3 en sol bemol major piyano (1885)
opus 43 Iki Melodi (1886)
(1. Noél ; 2. Nocturne)
opus 44 Barcarolle no 4 piyano (1886)
opus 45 Piyano ve yaylilar i¢in Quartet no 2 sol mindr (1886)
opus 46 Iki Melodi (1887)
(1. Les Présents ; 2. Clair de lune)
opus 47 Iki motet (1887-1888)
(1. O Salutaris ; 2. Maria)
opus 48 Messe de Requiem (1887-1890)
soprano, bariton, koro, org ve orkestra igin
opus 49 Viyolonsel ve piyano igin kiigiik bir parca (1888)
opus 50 Pavane piyano (1887)
opus 51 Dort melodi (1888)
(1. Larmes ; 2. Au Cimetiére ; 3. Spleen ; 4. La Rose)
opus 52 Caligula, koro ve orkestra i¢in sahne miizigi (1888)
opus 54 Ecce Fidelis Servus (1890)
opus 55 Tantum ergo (1890)
opus 56 Dolly (1893-1896)

1. Berceuse
2. Mi-a-ou
3. Le jardin de Dolly
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4. Kitty-Valse
5. Tendresse
6. Le Pas espagnol

opus 57 Shylock Orkestra igin sahne miizigi (1889)
1. Chanson
2. Entr'acte
3. Madrigal
4. Epithalame
5. Nocturne
6. Final
opus 58 Verlaine'in siirleri iizerine ses ve piyano i¢in Venedik adli bes melodi:
(1. Mandoline; 2. En sourdine; 3.Green; 4.A Clymene; 5.C'est
I'extase)
opus 59 Valse-Caprice no 3 en sol bemol major piyano (1887-1893)
opus 60 Quintet No. 1, Re mindr, piyano ve yayh calgilar dortliisii igin (1891-
1905)
opus 61 La Bonne Chanson (1892-1893)
1. Une Sainte en son aureole
2. Puisque l'aube grandit
3. La lune blanche luit dans les bois
4. Jallais par des chemins perfides
5. J'ai presque peur, en verite
6. Avant que tu ne t'en ailles
7. Donc, ce sera par un clair jour d'ete
8. N'est-ce pas
9. L'hiver a cesse)
opus 62 Valse-Caprice no 4 en la bemol major piyano (1893-1894)
opus 63 Nocturne no 6 en re bemol major piyano (1894)
opus 64 Apollon'a ilahi, MO 2. yiizyildan kalma Yunan sarkisi arp, fliit ve 2
klarnet
opus 65 Iki motet (1894)
opus 66 Barcarolle no 5 piyano (1894)
opus 67 Iki motet (1895)
1. Salve Regina
2. Ave Maria
opus 68 Orkestra stiiti (1872-1895)
(Allegro - Andante - Gavotte - Finale)
opus 69 Viyolonsel ve piyano i¢in la majér Romance (1894)
opus 70 Barcarolle no 6 piyano (1895)
opus 72 Pleurs d'or, mezzo-soprano ve bariton igin, (1896)
opus 73 Piyano i¢in do diyez minér Tema ve Varyasyonlar (1897)
opus 74 Nocturne no 7 do diyez minor piyano (1887)
opus 75 Keman ve piyano i¢in Andante (1897)
opus 76 Iki melodi (1897)
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(1. Le Parfum imperissable 2. Arpege)

opus 77 Viyolonsel ve piyano veya keman ve piyano i¢in Papillon (1898)
opus 78 Viyolonsel veya keman (fliit) ve piyano i¢in Sicilienne (1893)
opus 79 Fliit ve piyano igin fantezi [orkestrasyon Aubert, 1957] (1898)
opus 80 Pelleas et Melisande, orkestra i¢in sahne miizigi (1898)
1. Prelude ; 2. Fileuse ; 3. Molto adagio
opus 81 Suite of Pelleas et Melisande'den Fileuse (1900)
opus 82 Prometheus (1899-1900)
opus 83 Iki melodi (1896) (1. Prison ; 2. Soir)
opus 84 Piyano i¢in sekiz kisa parga (1896-1902)
1. Capriccio
2. Fantaisie
3. Fugue
4. Adagietto
5. Improvisation
6. Fugue
7. Allégresse
8. Nocturne
opus 85 Ucg melodi (1902)
1. Dans la Foret de septembre
2. La Fleur qui va sur 'eau
3. Accompagnement)
opus 86 Harp igin re bemol majoér Impromptu no 6 (1904)
opus 86b Piyano i¢in re bemol majér Impromptu no 6 (1913)
opus 87 Iki melodi (1904)
1. Le plus doux chemin
2. Le Ramier)
opus 88 The Veil of Happiness,
G. Clemenceau'nun oyunu i¢in sahne miizigi (1901)
opus 89 Besli no 1 re minor (1891-1905)
opus 90 Barcarolle no 7 en ré mindr piyano (1905)
opus 91 Piyano i¢in re bemol Impromptu no 4 (1905)
opus 92 Sessiz Don, ses ve piyano i¢in, Jean Dominique'in bir giirinde (1906)
opus 93 Ave Maria (1906)
opus 94 Sarki, ses ve piyano i¢in Henri de Régnier'in bir siiri iizerine (1906)
opus 95 La Chanson d'Eve, Charles Van Lerberghe'nin siirleri iizerine melodiler

(1906)

1. Paradis

. Prima Verba

. Roses ardentes

. Comme Dieu rayonne

. L'aube blanche

. Eau vivante

. Veilles-tu, ma senteur de soleil

. Dans un parfum de roses blanches

00 ~NOoO Ol Wi
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9. Crépuscule ; 10. O Mort, poussiére d'étoiles)

opus 96 Piyano i¢in Barcarolle no 8 re bemol major (1908)
opus 97 Piyano i¢in Nocturne no 9 si mindr (1908)
opus 98 Viyolonsel ve piyano i¢in Serenade (1908)
opus 99 Piyano i¢in Nocturne no 10 si minér (1908)
opus 101 Piyano i¢in Barcarolle no 9 la minér (1909)
opus 102 Piyano i¢in Impromptu no 5 fa diyez minér (1909)
opus 103 Piyano i¢in Dokuz Preliid (1909-1910)
opus 104 Piyano igin iki parge (1913)
1. Nocturne no 11 fa diyez minér; 2. Barcarolle no 10 la mindr
opus 105 Piyano igci iki parca (1914-1915)
1. Barcarolle no 11 sol mindr; 2. Barcarolle no 12 mi bemol major
opus 106 Duvarlarla ¢evrili bahge, Lerberghe'nin siirlerinde ezgiler (1914-1915)
1. Exaucement 2. Quand tu plonges tes yeux dans mes yeux 3.La
Messagere 4. Je me poserai sur ton cceur 5. Dans la Nymphee 6. Dans la
pénombre7. Il m'est cher, Amour, le bandeau ; 8. Inscription sur le sable)
opus 107 Piyano i¢in Nocturne no 12 mi minér (1915)
opus 108 Keman ve piyano sonati mi minér (1916-1917)
opus 109 Viyolonsel ve piyano sonati re mindr (1917)
opus 110 Une Chatelaine en sa tour (1918)
opus 111 Piyano ve orkestra i¢in Fantaisie (1918)
opus 112 Masques et Bergamasques Orkestra siiiti (1919)
(1.Ouverture 2. Menuet 3. Gavotte 4. Pastorale)
opus 113 Baronne de Brimont'un siirlerinde melodiler (1919)
(1. Cygne sur l'eau 2. Reflets dans lI'eau 3. Jardin nocturne 4. Danseuse)
opus 114 C'est la Paix!, Ses ve piyano i¢in melodi (1919)
opus 115 Piyano ve yayl ¢algilar dortliisii igin besli (1919-1921)
opus 116 Piyano i¢in Barcarolle no 13 do major (1921)
opus 117 Viyolonsel ve piyano sonati no 2 sol minér (1921)
opus 118 L'Horizon chimérique, Jean de la Ville de Mirmont'un siirleri {izerine bir
melodi dongiisii (1921)
1. La Mer est infinie
2. Je me suis embarque
3. Diane, Selene
4. Vaisseaux, nous vous aurons aimes)
opus 119 Piyano i¢in Nocturne no 13 si minor (1921)
opus 120 Re mindr trio, keman, viyolonsel ve piyano igin (1922-1923)
opus 121 Yayli galgilar dortliisti mi minor (1923-1924)
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EK -3 YUKSEK LiSANS SANAT ESERI CALISMASI
PERFORMANS PROGRAMI

N. Paganini Keman Kaprisi No. 16

J.S. Bach Partita N0.3 Mi major partita

- Prelid

- Loure

- Gavot ve Rondo

- Menuet |

- Menuet 11

- Boure

- Gigue

G. Faure Keman-Piyano Sonat1 op.13, No.1
- Allegro con brio
- Andante
- Allegro vivo
- Allegro quasi presto

S. Barber Keman Kongertosu op.14
- Allegro

- Andante

- Presto in moto perpetuo

E. Bloch “Baal Shem” Nigun
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