CUMHURIYET SURECINDE TURK SANATI*

Prof. Dr. Giinsel RENDA™

Cagdaslagmay1 hedefleyen yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, ¢cok
kapsamli bir kiiltiir devrimi gerceklestirmistir. Atatiirk, ¢agdas bir Tiirkiye'-
nin yaratilmasi i¢in hizla uygulanacak bir kiiltiir politikasinin gerektigini
daha ilk yillarda s6ylemistir. Cumhuriyet ideolojisinin bi¢imlendirdigi kiiltiir
devrimi, ivedilikle topluma mal edilecek ve ¢agdaslagsmanin gostergesi ola-
caktir. Bilime dayal1 bat1 uygarligini 6rnek alan bu ¢agdaslasma, Osmanli'nin
son dénemlerinde gozlemlenen batililasma ya da yenilesmeden farklidir. im-
paratorluk doneminde gercgeklestirilen segcmeci batililagma, daha ¢ok saray
gevresi ve elit ziimreyle siirli kalmistir. Cumhuriyet doneminde siirdiiriilen
kiltiir politikalari ise, oncelikle halkin egitilmesini 6ngdriiyor; ¢cagdaslasma-
nin geregi gerceklestirilecek devrimlerin yayilmasini bu egitim seferberligi-
ne bagliyordu. Devletin hedefledigi kiiltiir devriminde, giizel sanatlar 6nemli
bir yer aliyordu. Kiiltiir ve sanatta ¢cagdaslasmanin iki énemli yolu vardi.
Birisi, tilkenin tarihiyle baglantili kiiltiir mirasini arastirmak ve sergileyerek
halka mal etmek; otekisi ise, batinin ¢agdas sanat kuramlar1 ve yontemlerini
izleyen, ama kokiinli geleneklere dayayan bir Tiirk sanat1 var etmek.. Nite-
kim Cumbhuriyetin ilk on yilinda izlenen kiiltiir politikas1 sonucunda devlet,
sanatin her dalinda yonlendirici, 6zendirici ve koruyucu roliinii korudu.

Atatlirk, daha Cumbhuriyetin ilk yillarinda, yurdun cesitli yorelerinde
yaptig1 konusmalarda; bir ulusun gelismesinde sanatin énemli yeri oldugunu
vurgulamigtir. 1923'te Adana esnafiyla konusurken; "Sanatsiz kalan bir mil-
letin hayat damarlarindan biri kopmusg olur. Yiiksek bir insan cemiyeti olan
Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlari sevmek ve onda yiikselmek-
tir'" demigtir. Ayni yil Bursa'da Sark Sinemasinda, halka hitap ederken sOy-
ledikleri sunlardir:

"Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, itiraf etmeli
ki, o milletin terakkide yeri yoktur".

Uludag Universitesi Rektorliigiiniin diizenledigi “Cumhuriyet ve Atatiirk Haftas1” etkinlikleri dahi-
linde gergeklestirilen konferanslar dizisi ¢ergevesinde yapilan konusma, 08. 11. 2002.

*  Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii Ogretim Uyesi.

141



Nitekim bu yillarda, gilizel sanatlarin egitimini, icrasini ve halka tani-
timin1 saglayacak olanaklar yaratilmistir. 1923 yilindan sonra, Ankara, Is-
tanbul ve bir¢ok bagka sehirde olusturulan miizeler, agilan sergiler, verilen
odiiller; hizla uygulanan bir kiiltiir politikasinin gdstergeleridir.

Kiiltlir devriminin basarisi i¢in, halkin egitilmesi ve herseyden 6nce
kendi mirasin tanimasi saglanmalidir. Nitekim, ilk Biiyiik Millet Meclisinin
aciligindan hemen sonra kurulan milli hilkimetin programinda, eski eserlerin
derlenmesi ve korunmasi i¢in Milli Egitim Bakanligina bagh bir Tiirk Asar-1
Atika Miidiirliigii olusturulmas1 ngdriilmiistiir. Milli Egitim Bakani Ismail
Safa, 6 Kasim 1922 tarihli genelgesi ile, arkeoloji ve etnoloji ile ilgili eserle-
rin derlenmesi ve korunmasti i¢in yeni miizelerin kurulmasin istemistir. Bir-
biri ardina agilan miizeler, bu kararm firlinleridir. Birkag kez Topkap1 Sara-
yi'n1 ziyaret eden Atatiirk, dzellikle padisah portrelerinden ve sarayda kutsal
emanetlerin bulundugu Hirka-1 Serif dairesinden ¢ok etkilenmis ve o zaman-
ki miidiire, bunlarin ivedilikle sergilenmesi gerektigini belirtmistir. Cok kisa
bir siire i¢inde, Sarayin bazi boliimleri miizeye doniistiiriilerek halka agilmis-
tir.

1923’te, Konya'da Mevlana dergahini gezen Atatiirk, O’nun igin dii-
zenlenen sema ayinini izlemis; burada yer alan sanat eserleri ve esyalarla
yakindan ilgilenmistir. Nitekim 1925'te tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan
sonra, buranin miizeye doniistliriilmesini istemis ve Mevlana Miizesi,
1927'de acilmistir. Bundan sonra hedeflenenler; geleneksel kullanim esyasi-
nin, folklorik malzemenin yer alabilecegi bir Etnografya Miizesi ve arkeolo-
jik bulgularin sergilenecegi bir miizenin kurulmasidir. Nitekim 1927'de biten
Ankara Etnografya Miizesi ve bugilinkii Anadolu Medeniyetleri Miizesi, bu
kararlarin {irtinleridir. Kiiltiir mirasimiz olan Anadolu uygarliklarinin bir an
Once arastirilmasi ve tanitilmasi amaciyla, arkeolojik ¢alismalar 6zendiril-
mistir. Bu nedenle, daha onceleri yabanci bilim adamlarinin elinde olan ar-
keolojik kazi ve arastirmalarin, Tiirk bilim adamlar1 tarafindan yapilmasini
saglamak amaciyla yurt disina 0grenci gonderilmigtir. Atatiirk, Konya’ya
yaptig1 bir inceleme gezisinden sonra, Inonii'ye gonderdigi yazida sunlar
sOylemisgtir:

"[stanbul'dan baska Bursa, Antalya ve Konya'da mevcut miizeleri
gordiim... Bunlardaki eserler... kismen ejnebi miitehassslar tarafindan tasnif
edilmektedir. Ancak memleketimizin her tarafinda emsalsiz defineler yatmak-
ta olan kadim medeniyet eserlerinin 'ilerde tatrafimizdan' meydana ¢ikaril-
mast... ve gegen stirelerin ihmal yiiziinden pek harap hale gelmis abidelerin
muhafazast icin Miize Miidiirliiklerine ve arkeoloji miitehassislarina kati
ltizum vardwr. Bunun i¢in Maarifce harice tahsile gonderilecek talebeden bir
kisminin bu subeye tahsisin muvafik olacag fikrindeyim".
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15 Nisan 1931'de, Tiirk Tarihi Tetkik Heyeti, sonraki adiyla Tiirk
Tarih Kurumu'nun kurulmasi; tarih ve arkeoloji alanindaki ¢alismalar1 hiz-
landirmis ve bu alanlardaki yayinlarin uluslar arasi kuruluglarca taninmasini
saglamistir. 1931 ve 1932'de diizenlenen tarih kongreleri, bu alandaki aras-
tirmalar1 diinyaya duyurmayi1 amacglamistir. 1932 Kongresinde bir de sergi
diizenlenmistir. Atatiirk'iin, arkeolojik kazilara biiyiik ilgi duydugunu ve za-
man zaman kazi alanlarini ziyaret ettigini belgeleyen bir¢ok fotograf vardir.

1932 yilindan sonra, Anadolu'nun her yerinde kurularak sanat egiti-
mi veren ve sanat etkinligi yaratan Halkevleri ve Halk Odalari; Cumhuriyet
donemindeki kiiltiir politikasinin en verimli araglart olmustur. Artik tilkede,
sanat1 halka tastyan, halka sanat1 zendiren bir ortam yaratilmistir. Iste, dzel-
likle Cumhuriyetin ilk on yilinda yayilan kiiltiir politikas1 hizla iiriin vermis,
toplumda bir sanat begenisi gelismis ve sanatginin politik amaglarla
giidiimlenmeden yeniliklere 6zendirilmesi sanati yaratici bir evreye sokmus-
tur.

Cagdaslagma, yalniz plastik sanatlar dallarinda olmamistir. Miizik ve
sahne sanatlarinda da koklii bir degisim gerceklesmistir. Atatiirk'iin miizige
verdigi 6nem, yine O’nun sdzlerinden izlenebilir: 14 Ekim 1925°te Izmir Kiz
Ogretmen Okulu'nda sunlar1 sdyler: "Musiki ile alakast olmayan mahluklar
insan degildir. Miiziksiz hayat zaten olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu,
stiruru ve herseyidir".

Atatiirk, tek sesli klasik Tiirk miizigini; daha ¢ok baska kiiltiirlerin
etkisinde gelismis, ifade giicli sinirli bir miizik tiirli olarak gérmiistiir. Ulusal
miizigin ¢agdaglasmasini istemistir. Tiirk halk miizigi ve halk ezgilerinin;
Bati'nin ¢ok sesli miizik teknikleriyle gelistirilmesi halinde, evrensel degerle-
re ulasabilecegi ve daha igerikli bir Tiirk miizigi olusturulabilecegi savunul-
mustur. Bunun i¢in de iki sey gereklidir. Bat1 miizigi begenisini gelistirmek
ve Bati miizigi egitimi gormiis miizisyenler yetistirmek. Ger¢i Osmanli do-
neminde, Bat1 miizigi Saraya girmeye baslamis; Saraya bagli bir Muzika-i
Humayun orkestrasi kurulmustu. Bu orkestra, 1924'te, Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adiyla Cumhurbaskanligina baglandi ve miizik 6gretmeni ye-
tistirmek amaciyla, bir de Musiki Muallim Mektebi agildi. Necil Kazim
Akses, Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar, Adnan Saygun gibi miizisyenler,
Avrupa'ya gonderildi ve Osmanli déneminde Istanbul'da Dariilelhan adiyla
egitim yapan miizik okulu, 1924'te bat1 ve dogu miizigi egitimini kapsayan
bir konservatuvara doniistiiriildii. Bu konservatuvar, 1926-1929 yillar ara-
sinda Anadolu'dan halk ezgileri topladi. 1932'de Halkevleri'nin kurulusu ile,
bu gorevi onlar siirdiirdii. Bu, adeta bir miizik seferberligi idi. Nitekim Ata-
tiirk, 1 Kasim 1934°'te Meclisin agiliginda su sozleri sdylemistir:

"Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii musikide degisikligi kavrayabil-
mesidir. Bugiinkii dinletilen miizik yiiz agartict degerde degildir... Ulusal
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ince duygulari diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak ve
son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir”.

1934'te Ankara'da bir miizik kongresi toplanmig ve tiyatro, bale o-
pera ve tiim miizik dallarinda egitim verecek bir konservatuarin Ankara'da
acgilmasi karart alimmustir. 1935'te Paul Hindemith, Carl Ebert ve Bela Bartok
gibi {inlii isimler, Ankara'ya ¢agrilmis ve Devlet Konservatuari, 1940 yilinda
tiim miizik dallar, tiyatro, opera ve balesiyle hizmete girmistir. Opera 6zel-
likle 6zendirilmistir. i1k ulusal opera denemesi, Iran Sahmin Atatiirk ziyareti
nedeniyle 1934'te yapilmistir. Adnan Saygun'un besteledigi ‘Ozsoy (Feri-
dun)’, Halkevi'nde sahneye konulmustur. Ayni yil, bir ulusal opera gecesi
diizenlenmis ve Adnan Saygun'un 'Tagbebek’ ve Necil Kazim'm 'Bayonder’
adli operalarindan boliimler sahneye konmustur. Bunlar, Tiirk operasinin
gelecekteki atilimlarinin miijdecisi olmustur.

Dariilbedayi-i Osmani adi altinda gosteriler yapan Istanbul Tiyatro-
su ise, 1927'de Muhsin Ertugrul'un miidiir olarak atanmasiyla yeni bir diize-
ne girmis; yalniz operet, vodvil ve hafif komedi oynanan tiyatro, yerli ve
yabanci yazarlarin gii¢lii oyunlarina yer vermistir.

Cumhuriyet donemi mimarlik ve heykelini yonlendiren bagkent,
Ankara olmustur. Ankara'nin baskent se¢ilmesindeki amag, Tiirkiye Cumhu-
riyetinde ¢agdas bir baskent kurmak ve Cumhuriyetin basarisini modern bir
kentle 6zdeslestirmektir. Ankara, ayni zamanda kiiltiirel bagskent olacaktir.
Bunun i¢in, herseyden Once yeni bir yapilasma gerekecektir. Bu amagla,
1924'te, Osmanli'nin son yillarinda I. Ulusal Mimari deyimiyle tanimlanan
iislibun kurucularmdan Mimar Vedat Tek, Istanbul'dan getirtilmistir. Ulus'-
ta, bugilin miizeye doniistiiriilmiis olan iki katli meclis binas1 ve karsisindaki
Ankara Palas Oteli'nin tasarimi ona aittir. Ancak bir anlagmazlik nedeniyle
Istanbul'a déniince; Ankara Palas, Mimar Kemalettin tarafindan bitirilmistir.
Aslinda bu yapilar; kemerli fasadlari, kdse kuleleri, kubbeleri ve bezemeleri
ile Osmanli nostaljisini yasatirlar. Ankara'daki Vakif Hanlarn da ayni ¢izgi-
dedir. 1930'da tamamlanan Gazi Terbiye Enstitiisii, bu iislibun daha da gor-
kemli bir 6rnegidir. Mimar Kemalettin'in 6grencisi Arif Hikmet Koyunoglu
ve Italyan mimar Giulio Mongeri gibi Ankara'ya gelen baska mimarlar, Ulus
meydani ile Yenisehir arasindaki aksta ¢esitli bakanliklar ve banka yapilar
yapmiglardir. Bu yapilarin hepsinde, ulusalligi Osmanli geleneginde arayan
bir {islip goze carpar. Sirasiyla Is Bankasi, Ziraat Bankasi (1926-1929), Te-
kel (1928), Koyunoglu'nun Etnografya Miizesi ve Tiirkocagi'nda; kemer ve
pencerelerde Osmanli motifleri dikkat ¢eker.

1930l yillarda, Ankara bir kent plancisina kavusmus; Alman sehir
mimar1 Jansen, baskenti yeni ve modern bir kent olarak planlamistir. Bu plan
cercevesinde, Ulus'tan Cankaya’ya uzanan aksa resmi yapilar yerlestirilmis-
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tir. Ancak bu donemde yapilan tiim bakanliklar ve devlet daireleri, yeni bir
mimari ¢izgi getirmistir. Ankara'da artik I. Ulusal Mimari geride birakilmis
ve bagkent, gercek Cumhuriyet ideolojisini sergileyecek yapilarla donanmis-
tir. Bunlar; uluslar aras1 Bauhaus akimi izinde islevsel, gereksiz siislemeye
yer vermeyen, yalin ama anitsal ve daha ¢ok Viyana kiibik mimari okulu
etkisinde kalmis yapilardir. 1927'de Theodore Post'un ¢izdigi Saglik Bakan-
lig1'nda oldugu gibi, anitsal girisleriyle dikkati ¢ekerler. Bu donemin iki tinli
mimar1 Holtzmeister ve Ernst Egli'nin tasarimiyla birbirini izleyen Igisleri
Bakanligi, Ticaret Bakanligi, Merkez Bankasi, Emlak Bankasi gibi resmi
yapilar, Ankara'ya yeni ve batili bir bagkent goriintiisii getirmistir. 1937'de,
TBMM ve Cumhurbagkanligi Konutu tasarimlarini, Holtzmeister gercekles-
tirmistir. Ayn1 yil Bruno Taut, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesini yapmustir.
Bu yabancilari izleyen Seyfettin Arikan gibi Tiirk mimarlar da, ayn1 ¢izgiyi
korumusglardir. Ankara Gari'nin mimari, Seyfettin Arikan; Sergi Salonu ise,
Sevki Balmumcu'nun eseridir. Bu Sergi Salonu, daha sonra 1947'de Bonatz
tarafindan opera salonu haline getirilmistir. Oteki sanat dallarinda gériilecegi
gibi; mimaride de, 1930'h yillarda daha modernist bir yaklasim benimsen-
mistir.

1940'lh yillarda ise, mimaride ulusallik yeniden aranmaya baslan-
migtir. II. Ulusal Mimari adi verilen bu iislibun uygulayicilarindan birisi,
Sedat Hakki Eldem'dir. Artik mimaride aranan, agirlikli Osmanli mimari
Ogelerinden ¢ok daha yalin konut gelenegidir. Sedat Hakki'nin Fen Fakiiltesi,
Emin Onat ve Orhan Arda'nin Anitkabir tasarimlari; II. Ulusal Mimari {isli-
bunun bagkentteki 6rnekleridir.

Cumbhuriyetin bundan sonraki yillarinda, II. Diinya Savasi sonrasi-
nin uluslar arasi modern mimari ¢izgisi benimsenmistir. Hilton ve Ankara
Otelleri, bu doénemin iiriinleridir. 19601, 1970'li yillarda ise, daha ¢ogulcu
yaklasimlar; degisken isliplar belirmistir. Turgut Cansever'in Tiirk Tarih
Kurumu, Behruz Cinici'nin Ortadogu Teknik Universitesi ve giderek yiikse-
len gokdelenler, baskente yeni bir ¢izgi getirmistir.

Bagskentteki kent planlamas1 ve yap1 etkinlikleri i¢inde, anit heykel-
lerin ayr1 bir yeri vardir. Kentin belirli kavsaklarinda ve 6nemli noktalarinda
yer alan, cogu Atatiirk ve Kurtulus Savasi anitlari; heykel sanatinin gelisi-
minde biiyiik rol oynamuslardir. Ulkemizde, bati anlaminda heykel sanatinin
geemisini, 20. ylizy1l dncesine indirmek zordur. Ger¢i Sultan Abdiilaziz, 6-
zellikle Avrupa gezisinden sonra, heykel sanatina 6zel bir ilgi duymus ve
hem biistiinii, hem de kendisini at {izerinde gosteren bir heykel anit yaptir-
migsa da; bu anit, kent meydanlarina dikilememis, Beylerbeyi Sarayi’nda
kapali kalmistir. 1883'te Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasiyla, orada bir
heykel boliimii olusturulmus ve buradan mezun olanlar, 20. yiizy1l baslarin-
da ilk heykel 6rnekleri vermislerdir. Ancak Atatiirk, Cumhuriyet 6ncesi do-
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nemde, bati anlaminda heykelin, resmi ¢ok daha geriden izlediginin farkin-
dayd1. Nitekim, 1923’te Bursa'da yaptig1 konusmada; Islam'da tasvir yasagi-
n1 agiklamaya caligmig, yalnizca putperestligin yasak oldugunu ve heykel
yapmanin putperestlik sayilamayacagini 6zellikle belirtmis ve "Miinevver ve
dindar olan milletimiz, terakkinin eshabindan biri olan heykeltrashigr azami
derecede ilerletecek ve memleketimizin her kosesi, ecdadimizin ve bundan
sonra yetisecek evlatlarimizin hatiralarim giizel heykellerle diinyaya ilan
edecektir' demistir.

Atatiirk, yeni Tiirk Devletini ve Devrimlerini 6teki kusaklara akta-
rabilecek anit-heykel yapimini gerekli goriiyordu. Bu anitlar, Cumhuriyet
ideolojisinin simgeleri olacakti. Nitekim bunlarin ¢ogu; askeri veya sivil giy-
sili Atatiirk heykelleri ve devrimlere iliskin kabartmalarla, halkin her kesi-
minden insanlari, Tlirk Cumhuriyetini koruyacak gencleri, ¢ocuklari ve kdy-
lilleri betimleyerek tiim ulusa seslenmeyi amagclar. Onceleri Istanbul ve An-
kara'da, ardindan oteki sehirlerde yer alacak bu tiir anitlar; Anadolu kentle-
rindeki meydanlara dikilerek modern kent anlayisini getirecektir. Bu anutlar,
onceleri Krippel, Canonica, Hanak ve Thorak gibi yabanci heykelcilere yap-
tirtlmigtir. Pietro Canonica'nin, Ankara Zafer Meydani'nda ve Etnografya
Miizesi oniindeki Atatiirk heykelleri; bagkentteki ilk anitlardir. 1930°1u yil-
larda ise, akademide yetigsmis Ali Hadi Bara, Ziihdii Miiridoglu, Mahir Tom-
ruk, Kenan Yontung ve Nusret Suman gibi Tiirk heykelciler de; Tiirkiye'deki
bir¢ok kentte anit-heykel yapmiglardir. 1930'lu yillardan sonra, ozellikle
1937'de, Akademi'nin heykel bdliimiine Rudolf Belling'in gelmesiyle Tiirk
heykelciligi; daha yaratici, daha modernist bir evreye girmistir.

Cumhuriyetin kurulusunda, resim sanati; Oteki sanat dallarindan
farkli bir konumdaydi. Bat1 ¢izgisini benimsemis bir resim sanatindan sz
edilebiliyordu. Gergi geleneksel Tiirk resim sanati, yiizyillar boyunca el
yazmasi kitaplar1 bezeyen ve dolayisiyla bu el yazmalarinin yer aldigi Saray
cevresinin disina pek ¢ikmamis olan minyatiir sanatiydi. Ancak, 18. yiizyil-
dan sonra Avrupali ressamlarin Saray himayesinde c¢alismalari; onlarin ve
daha 6nce Avrupa sanati egitimi olanagi bulmus gayrimiislim sanatgilarin,
Imparatorlugun baskenti Istanbul'daki etkinlikleri; tasvir sanatina karsi daha
yenilikgi bir tutumu yerlestirmisti. Nitekim, 6nce minyatiir sanatinda yenilik-
ler, duvar resmi denemeleri ve 19. ylizyilin ikinci yarisinda, teknik ve askeri
okullarda egitilmis ve Saray koruyuculugunda Avrupa'ya 6grenime gonde-
rilmis Tiirk ressamlarin tuval resimleri; resim sanatina bati anlayisini getir-
mistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 1883'te kurulmasiyla ise, Imparatorlukta
bat1 anlaminda sanat egitimi baglamistir. Avrupa'ya 6grenim gormek amaciy-
la gonderilen Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk mezunlari, yalniz Batidaki yeni
akimlar1 getirmekle kalmamis; ¢esitli askeri ve sivil kurumlarinda sanat egi-
timi yaparak yeni bir sanat ortaminin olugsmasini saglamislardir. Sanatcilar,
daha Cumhuriyet dncesinde dayanisma gruplar1 kurmuslar ve ortak sergiler
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agmuslardir. ilk grup, 1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti ad1 altinda ku-
rulmus ve 1916 yilindan sonra her yil, Galatasaray Lisesi'nde sergi agmustir.
Ayrica ¢ikardiklart dergilerle, okurlara, hem Bati sanati; hem de geleneksel
Tiirk sanat1 alaninda egitici bilgiler sunmustur. 1914 izlenimcileri veya Call
Kusag1 diye amilan Nazmi Ziya, Namik Ismail, ibrahim Calli Avni Lifij,
Hikmet Onat gibi sanatg¢ilardan olusan bu kusak, Cumhuriyet'in kurulusun-
dan sonraki devrimlere bilingle katilarak bir kiiltiirel koprii gérevini yiiklen-
mislerdir.

. Resim alaninda batiya yonelik bir ortam, Cumhuriyet'ten énce o-
lugsmus goriinse de; yeni kiiltiir politikalari, resim sanatindaki gelismelere
baska bir boyut getirmistir. Artik sanatin, toplumun hizmetinde olmasi ve
oncelikle halk tarafindan sevilmesini saglamak gerekliydi. Sanatgiya devlet
destegi vererek onu dzendirmek sartti. Iste burada belirtilmesi gereken o-
nemli nokta sudur: Yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti, giizel sanatlar1 devriminin bir
parcas1 olarak gormekle birlikte; sanati, devrimleri yaymada salt bir propa-
ganda araci olarak kullanmamistir. Diinyadaki énemli devrimler i¢inde, sa-
nat1 propaganda araci degil de; ulusal ¢agdaslagmanin bir parcasi olarak go-
ren tek lider Atatiirk'tiir ve bu politika, Cumhuriyet Halk Partisince de siirdii-
rilmiistiir. Ayn1 donem Sovyet Rusya'sinda ya da Nazi Almanya'sinda sanat,
politik bir kimlik edinmistir. Tiirkiye Cumhuriyetinde devler, sanatgiya des-
tegi vermis; ayni zamanda ona laik ve 6zgiir bir ortam sunmustur. Daha 1924
yilinda yurt disina gonderilen 22 6grenciden 5 inin ressam olmasi (Cevat
Dereli, Mahmud Cuda, Refik Epikman, Mubhittin Sebati, Seref Akdik), bu
anlayisin sonucudur. Atatiirk'iin, birgok vesile ile sanati ve sanat¢iy1 6zendi-
rici sozleri ile sanat etkinliklerine katilimindan anlagilan bu tutarli yaklasim;
Hasan Ali Yiicel'in, VI. Devlet Resim ve Heykel Sergisi agilisinda yaptig
konugmada 6zetlenmistir:

“Plastik sanatlarimizin devletce resmi kurum ve makamlarca hima-
yesini, ortagagin makam ve servet sahiplerinin yaptiklart himayelere ben-
zetmemelidir. Demokrat ruhta bir devlet, bu himayeyi ancak sanatkarla halk
birbirine yaklastirmak manasinda yapar. Biz bu anlayisla resmi tesekkiille-
rimizin ilgilerini, Tiirk sanatkdrlarina bir armagan gibi sunmaya gayret edi-
yoruz.” (Ulus, 1 Kasim 1944)

Bu anlayis, Cumhuriyet'in kurulusunu izleyen bir dizi etkinlikle
siirdiiriilmiistiir. 1923 ten sonra, yalniz Istanbul, Ankara'da degil; Anadolu'-
nun bir¢ok yerinde agilan sergilerde, zaman zaman yabanci1 sanatgilar da yer
almistir. Hatta yurt digina da sergiler génderilmistir. Ornegin, 1937 yili bo-
yunca Moskova, Biikres, Atina ve Belgrad'a Tiirk Sergisi gitmistir. Devletin
satin aldig1 resimler, verilen ddiiller ve Halkevleri'ndeki sanat etkinlikleri,
sanatin gelismesini saglamistir. Toplumda bir sanat begenisi gelismis ve sa-

147



nat¢inin, politik amagclarla glidiimlenmeden yeniliklere 6zendirilmesi; sanati
yaratici bir evreye sokmustur.

Bu dénemde resim sanatinda énemli gelismeler olmustur. Cumhuri-
yetin kuruldugu yillarda; daha énce de sdzii edildigi gibi, istanbul'da Cally
Kusag: da denilen 1914 Izlenimcileri etkindi. 1919'da kurduklar1 Tiirk Res-
samlar Cemiyetinde birlesmisgler, sergi gelenegini gelistirmisler ve Resimli
Dergi adinda bir sanat dergisi ¢ikarmiglardir. Cumhuriyetin kiiltiir devrimiy-
le kisa bir siire i¢inde biitiinlesen bu grup, 1923'te Ankara'da Giizel Sanatlar
Birligi ad1 altinda bir sergi acarak bu eylemi sergilemislerdir. Hatta daha 6n-
ce, izlenimci yaklagimla Istanbul yasam ve cevresini resimleyen bu sanatci-
lar; artik Atatiirk ve Cumhuriyetin kurucularinin portrelerini ¢izmis, yerel
temalara ve kirsal kesime egilmis, hatta Kurtulus Savasina iligkin resimler
bile yapmuslardir. Calli ve Nazmi Ziya'nin, Atatiirk; Avni Lifij'in Fevzi
Cakmak portreleri; Nanuk Ismail'in, Atatiirk'ii ciftciler arasinda gdsteren
resmi ve Kurtulug Savasi'nda 'Topgular' adli eseri, 1920'li yillarin iiriinleridir.

Ancak daha yenilik¢i akimlar1 getiren; 1928-1929°da yurt disindaki
egitimlerini bitirerek yurda dénen Cumhuriyetin ilk kusak ressamlar1 olmus-
tur. Bunlar, izlenimcilige karsit bir anlayis1 savunarak, bi¢im ve kiitle agirli-
gina ve ifadeci bir anlatima yer vermigler ve resim sanatinda yeni bir ¢igir
agmiglardir. 1928'de, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'ni kurmus-
lar; 1929 yilinda, Ankara Etnografya Miizesi'nde bir sergi diizenlemislerdir.
Miinich'te Ekspresyonizm-Kiibizm kokenli bir egitim géren Ali Celebi'nin
'Vitrin'i ve Ali Kocamemi'nin niileri, yerel temalar1 yegleyen ama geometrik
kiitleleriyle dikkat ¢eken Cevat Dereli'nin 'Balik¢ilar'l, kiibizmin gii¢lii savu-
nucusu Nurullah Berk'in 'Iskambil Kagith Natiirmort'u, Refik Epikman'in
'Barda', Hale Asafin 'Evler'inin yanisira; kendisini bati etkisinden yalitip,
Tirk minyatiiriiniin kalipg1 figilir anlayisi ve katisiksiz boya teknigine yakla-
san Turgut Zaim'in tiimiiyle kigisel bir iislubu sergileyen eserleri; farkl kisi-
sel iislaplari ile bagimsiz ¢alismalar yapan bu grubun, 6zgiir bir sanat ortami
yaratmay1 amagladigin1 gosterir. Bundan sonraki en onemli gelisme; resim
sanatinda farkli yaklasimlarin tartisilmasi, sanat etkinliklerine kuramsal bir
gerceve aranmasi ve gercek bir elestiri ortaminin yaratilmasidir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin etkinlikleri, bir 6n-
ceki gruba atfedilen akademizme baskaldirigtir. Nitekim Nurullah Berk,
1929'da Muhit dergisinin 13. sayisinda ¢ikan yazisinda, akademideki egitimi
neo-klasik buldugunu belirtir. Gergekten de, 1930'lu yillarin bagina kadar
akademi, sanat egitiminde Cumhuriyetin hizina ayak uyduramamistir. Dola-
yisiyla bu sanat¢ilarin ¢ikisi, daha cagdas bir sanat arayisidir. Zaten grubun
deklarasyonu, bir tiir kiiltiir programini igerir; tiiziikleri, halki egitmek, sergi-
leri Tirkiye'nin her yerine yaymak, yaym yapmak ve konferanslar vermek
gibi amaglar siralar. Nitekim bu grup, 1939 yilina kadar Zonguldak, Balike-
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sir, Samsun, Izmit, Bursa gibi illerde sergiler agmistir. Benimsedikleri {islip-
lar; Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm gibi farkli egilimleri igerir. Ortak nok-
talar1, akademiklesmis goriinen izlenimcilige kars1 ¢ikmaktir. Amaglari, 20.
ylzyilin daha ¢agdas akimlarin1 Tiirk sanat ortamina yerlestirmektir. Nite-
kim dénemin yayinlarinda da, 1914 kusagina kars1 sert elestiriler yer almig-
tir. Onlarin hald manzara resimleriyle oyalandigini elestiren kimi yazarlar;
sanatta Kiibizm gibi daha yenilik¢i evrensel akimlarin, cagdaslasmanin gere-
gi oldugunu savunmuslardir. Ornegin, 1931'de Son Posta gazetesinde
Peyami Safa, gordiigii bir Galatasaray Sergisi'ni elestirmis; bu ressamlarin
sadece yemek odasi resimleri, natiirmortlar, manzaralar yaptiklarini, “mi//7
vazifelerine basliyamadiklarini” ileri siirmiistiir. Ismail Hakk1 Baltacioglu,
1934'te yazdig1 Demokrasi ve Sanat adl1 kitabinda; Tiirkiye Cumhuriyetinde
sanatin ¢agina uymasi gerektigini ve uygun {iislibun Kiibizm oldugunu sa-
vunmustur. Bu da sunu gostermektedir ki; entellektiiel ortam, kiiltiir devri-
mini yansitacak daha yenilik¢i akimlarin arayigindadir.

Nitekim, Miistakil Ressamlar ve Heykelciler Birligi'nin i¢inden bir
grup, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Zeki Faik izer, Abidin Dino;
1933'te “d” grubunu kurar. Bunlara daha sonra Zeki Kocamemi, Fahriinnisa
Zeid, Esref Uren, Bedri Rahmi, Turgut Zaim, Esref Uren, Arif Kaptan gibi
sanatcilar da katilir. “D” grubu, daha etkili ve yonlendirici bir rol iistlenmis-
tir. Kiibist ve Cezanne'dan kaynaklanan konstriiktivisit, yani yapisalci anla-
yis1 savunmug goriiniirler. Bu sanatgilara gore, tiim kurumlariyla cagdaslasan
Tiirkiye'de sanat, geleneklerden bagimsiz bir yenilik yaratmak zorundadir.
Bu yenilik, sanatsal yaratiya bilimsel yaklasim ve diisiinceyi katmakla olabi-
lecektir. Bu grup, Leonarda da Vinci'nin 'la pittura e cosa mentale' (resim
akil isidir) soziinii ortak bildirge olarak kullanmis ve sanata daha entellektiiel
bir yaklasim getirmek istemislerdir. Ismail Hakk1 Baltacioglu'nun Demokrasi
ve Sanat, Hilmi Ziya Ulken'in Resim ve Cemiyet, Suut Kemal Yetkin'in Sa-
nat Felsefesi adli yapitlar1 da; onlarin bu yaklagimia destek vermistir.
Peyami Safa, A. H. Tanpinar, Vedat Nedim Tor gibi yazarlar da, onlardan
yana idi. 1932'te ¢tkmaya baslayan Ulkii, 6zellikle 1932°de ¢ikan Ar, Yeni
Adam ve Milli Egitim Bakanligi'nda kurulan Gtizel Sanatlar Genel Miidiirlii-
giiniin ¢ikardig1 Giizel Sanatlar dergileri, nemli yayin organlariydi. Gazete-
ler, 6zellikle Ulus gazetesinde, sanata iligkin yazilar ¢ikiyordu. Bu gazete ve
dergilerde, yalniz ressamlar degil; yazar ve felsefeciler, kuramsal ve elestirel
yazilar yaziyorlardi. Coguna gore, yeni Tiirkiye'de ¢agdas sanat icin en uy-
gun olan Uslip, 20. yiizy1l Avrupa'sinda kdkten degisiklik yaratan Kiibizm-
'di. Boylelikle yeni Tiirkiye'nin sanatgisi, ayni dili kullanarak cagdasi yaka-
layabilecekti. Ancak, kiibist ve soyutlama egilimlerini ¢arpik resim goéren
bazilari, yerellik savunuculugu yapiyor; tarih bilincinin, halk sanati kaynak-
larinin, hatta minyatiirlerin, gergcek bir ulusal sanat yaratabilecegini ileri sii-
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riiyorlardi. Onlara gore; Tiirk sanati, evrensel bir dille ulusal konulara yo-
nelmeliydi.

Gorildigi gibi 1930'lu yillar; {ilkede Cumhuriyet donemi kiiltiir po-
litikasinin iiriin vermeye basladigi, farkli gorlislerin 6zgiirce tartisildign ve
sanat etkinliklerin yayginlastig1 bir dénemdir. Bu donemdeki dnemli bir et-
kinlik, zamanin Milli Egitim Bakani'nin girisimiyle 1933'te Ankara'da yapi-
lan ve 1936'ya kadar her y1l Cumhuriyet Bayrami'nda agilan inkilap Sergile-
ri'dir. Kurtulus Savasi, Cumhuriyetin kurulusu ve devrimlerini i¢eren konu-
larin yer aldig1 ilk sergiye; Ali Celebi "Yarali Asker', Calli 'Zeybekler', Tur-
gut Zaim 'Bat1 ve Dogu Halkinin Atatiirk'e Arz-1 Siikran1', Halil Dikmen 'Is-
tiklal Savaginda Cephane Tasiyan Kadinlar', Nurullah Berk 'Teyyareciler'
adli resimleriyle katilmislardir. Bu sergi, ilk kez giidiimlii sayilabilecek bir
kiiltiir etkinligi olarak kabul edilebilir. Nitekim konularin smirlandirilis1 ba-
zilar1 tarafindan elestirilmistir. Cogu yazar, ulusal sanat yaratmanin kopya
izlenimini veren kalipg1 resimlerle olamayacagini belirtmislerdir. Yine de bu
sergiler; Anadolu insaninin, hatta Anadolu kadinin resme girmesinde etken
olmustur. Resim sanatinda bundan sonraki gelismeler; daha degisken, daha
cogulcu ve daha bireysel bir ¢izgi izlemistir. Grup olusturan sanatgilarda, bu
degisim farkedilir. Bir yandan ulusal sanat tartigmalar siiriip giderken; bir
yandan da yeni etkinlikler gerceklesmistir.

1936 yilinin 6nemli olayi, Dolmabahg¢e Sarayi'nda bugiinkii Resim
Heykel Miizesi'nde diizenlenen '50 Yilin Tiirk Sergisi'dir. Geleneksel sanat
orneklerinin de yer aldig1 bu sergi ve ardindan 1937'de agilan bugiinkii Is-
tanbul Resim Heykel Miizesi, sanattaki gelismeler acisindan biiyiik 6nem
tasir. Ayni yil, Giizel Sanatlar Akademisi'nde yeni bir yapilanmaya gidilmis
ve Leopold Levy, resim boliimiine; Rudolf Belling ise, heykel boliimiine
getirtilmistir. Bunlar; akademizme, kuralcili§a kars1 yenilenmeyi savunmus-
lardir. Cezanne estetigine bagli bir kiibist anlayis1 benimseyen Levy; Bedri
Rahmi, Zeki Faik, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri Berkel gibi geng ve
yenilik¢i yetenekleri yanina almistir.

Biitiin bu gelismeler ¢ercevesinde, 1930'lu yillarin sonunda resim
sanat1 nasil bir evreye girmistir? Bir yandan, eski etkinligi kalmasa da; izle-
nimci anlayigla ¢alisan 1914 kusagi izleri siirmektedir. Buna karsin, hem
Miistakiller; hem de “d” grubu ¢ergevesinde toplanan bir grup sanatgi, farkli
cizgide olsalar da, daha yenilik¢i akimlar1 izlemektedirler. Ancak her iki go-
riis arasinda kati tartismalar siirmektedir. Ornegin, bir grup; Kiibizmi, ¢ag-
daglagan Tiirkiye'yle 6zdeslesebilecek tek iislip olarak goriiyor ve yukarida
belirtildigi gibi Baltacioglu, Yetkin, Tanpinar, Dranas, Sabahattin Eyiiboglu
gibi yazarlar, bu grubun yeniliklerini destekliyor, sanatin, bir yaratma ve
yorumlama oldugunu, oysa bugiine kadar taklit yapildigini ileri siiriiyorlardi.
Ote yandan, karsit goriisleri savunan, Fahir Onger, Ulunay, Ratip Tahir Bu-
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rak gibileri; bu yenilikleri kuskuyla karsiliyorlar ve soyle diyorlardi: “Bu
grubun sanatgilari, resim kurumlarum bilmekte,; ancak resim bilmemektedir,
halkin, kisinin bilmedigi bir lisanla yazilmis bir eseri begenmesine imkan
yoktur. Bunlar yerli Matisse ve Picasso'lardir”. Bu tartigma ortaminin siire-
geldigi 1930'lu yillarin sonunda, Cumhuriyet Halk Partisi programiyla yurt
gezileri diizenlenir. 1938'de baslatilan ve 1943'e kadar siiren bu gezilerin
amaci, Anadolu kiiltiiriiniin Cumbhuriyet tarihi ile iliskilendirilmesi ve Cum-
huriyetin kurulusundan beri savunulan 'bati araglariyla bir ulusal sanat
yaratma' ilkesinin irdelenmesidir. Turgut Zaim 'in 'Kirsehir'; Sami Yetik'in
'Pazaryeri'; Malik Aksel'in 'Koylii Kizlar''; Bedri Rahminin 'Corum
Kahvesi'; bu gezilerin {irliniidiir. Bu gezilere giden sanatcilar, sergiler agarak
gezilerini belgelemislerdir. Artik, Anadolu ve Anadolu insan1 konu oluyor;
bdylelikle, Anadolu insaninin sanata yaklagmasi saglaniyordu.

1939 yilinin en 6nemli sanatsal olay1 ise, bugiine kadar siirecek olan
Devlet Resim ve Heykel Sergileri'nin baglatilmasidir. Biitiin bu etkinliklerle
Tiirk resmi; daha denemeci, daha yaratici bir evreye girmistir. Yeni gruplar
olusmus, yeni egilimler ortaya ¢ikmistir. Ornegin, 1941'de kurulan ve Abidin
Dino, Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Selim Turan'dan olusan Yeniler Grubu,
natiirmort ve manzaralarin bat1 taklit¢iligi oldugunu iler siirliyor ve duyarli
bir toplumsal gergekgi anlayisi savunuyorlardi. Hilmi Ziya Ulken'in, Sanat
ve Cemiyet adli kitabi ile biitiinlesen bu grup; halkin giinliik yasamini, calis-
malarini, sorunlarini ele aliyordu. 1947' de akademiden bir grup, Onlar gru-
bunu kuruyordu. Bu grupta, Turan Erol, Nedim Giinsur, Orhan Peker, Fikret
Otyam; 6zglin Usliplariyla ulusal bir sanat yaratmaya g¢alistyorlardi. Ayni
¢izgiyi siirdiiren ve Anadolu halk sanati ve bezeme motiflerini esin kaynagi
yapan bir bagka usta, Bedri Rahmi Eyiiboglu idi. O’nun; 'Oyal1 Bag', "Topha-
ne Kahvesi', 'Gece Treni' adl1 yapitlari, yerel tema ve motifleri sergiliyordu.

Ikinci Diinya Savasi sonrast 1950'li yillar, Tiirkiye’de gok partili
donemin bagladigi; hatta araliklarla siyasal devrimlerin ortaya ¢iktigi, top-
lumda degisik diisiincelerin kiiltiir katmanlarinin belirdigi bir donemdir. An-
kara'da Gazi Egitim Enstitiisii'niin, istanbul'da Tatbiki Giizel Sanatlar Oku-
lu'nun kurulmasi; sanat egitiminin baska sehirlere yayilmasim saglamistir.
Ozel sektdriin sanat yasamina girmesi, yarismalarin artmasi, sanat galerileri-
nin, resim alicilarinin ¢ogalmasi; degisen sanat ortamimin belirtileridir. Artik
sanatcilar, etkinliklerini, gruplar kurmaktan ¢ok; bir¢ok bireysel egilimi bir
arada siirdiirmeyi yeglemislerdir. Ornegin, Neset Giinal, Nese Erdok, Ozer
Kabag, Mehmet Giileryiiz, toplumsal ger¢ekeiligi benimsemis; Sabri Berkel,
Nurullah Berk, Zeki Faik ise, soyut ekspresyonist ve non-figiiratif akimlar1
izlemislerdir.

Bundan sonraki yillar, Tiirk resminde ¢ogulculuk ve yeni arayislar
donemidir. Sanayilesmenin getirdigi olanaklar, iletigim araglarinin gelisme-
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siyle uluslararasi sanat ortamina ulasma kolayligi; Tiirk plastik sanatlarinin
daha ¢ogulcu bir ¢izgide seyretmesine neden olmustur. 1950'li yillarda bas-
lamis sanat piyasasinin yerlesmesi, sanat egitimi veren kurumlarin sayisinin
¢ogalmasi, hatta 0zel egitim yapan atolyelerin olugmasi; hem sanatgi sayisi-
nin artmasina neden olmus, hem de daha kisisel tisliplarin yerlesmesini sag-
lamistir. Tiirk sanatgist artik, uluslar arasi sanat ortamina girmistir; batida ve
iilkemizdeki sanat egilimlerini kisisel deneyimleriyle ve elestirel bir tavirla
degerlendirmektedir. Boyle bir ortamda, geleneksel ve yenilik¢i her tiir egi-
limin, her tiir teknigin denendigi sanat yapitlar1 iiretilmektedir. Iste Tiirk sa-
natinda saglanabilen bu hizli gelismede; Cumhuriyet'in kurulusunda Atatiirk
ve Cumhuriyet Halk Partisince siirdiiriilen kiiltiir politikalarinin ve sanatc¢iya
bastan beri saglanan 6zgiir ortamin pay1 azzimsanmamalidir. Farkli ideolojile-
rin, farkli ekonomik kosullarin bir arada yasandigi ve toplumsal degisimin
hizlandig1 bugiinkii Tiirkiye'deki sanatgi da, bir¢ok iilkede oldugu gibi bir
kimlik arayisi i¢indedir; ama giderek, daha giiclii bir kimlik kazanmaktadir.
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