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TURK ALTERNATIF MUZIGININ YENi PERFORMANS MEKANLARI
BAGLAMINDA STREAMING MUZIK PLATFORMLARI

Miizik endiistrisinin tarihsel gelisimi ya da miizigin endiistriyel bir sektor haline
gelme siireci her ne kadar 19. yiizyilin sonlarina dogru gelistirilmeye baslayan ses
kayit teknolojileri ile amilsa da esas itibariyle notalarin basihi hale getirilerek
miizigin yeniden iiretime ve tiiketime olanak saglayan bir materyale
doniistiiriilmesi, miizigin endiistriyellesme siirecinin ilk adim olarak
goriilmektedir. Bu siirec aym zamanda miizigin “metalasma” siirecinin de
baslangici olarak nitelendirilmektedir. 1877 yilinda fonograf adh ses kayit cihazinin
gelistirilmesiyle baslayan ses kayit teknolojileri ve miizik endiistrisi tarihi; siireci
takip eden yillar icerisinde gelistirilen gramofon, gramofon plaklari, manyetik bant,
kaset, CD ve dijital ses-kayit ortamlari gibi teknolojilerle giiniimiize kadar varhgim
siirdiirmiistiir. Ozellikle 1980°li yillar ve sonrasinda gelistirilen kompakt disk adl
dijital ses kayit ortamm ve MP3 adh sikistirillmis dijital ses formati, miizik
endiistrisinde dijital cagin baslangic teknolojileri olarak nitelendirilmistir. 1990°h
yillardan sonra internet teknolojisinin yayginlasmasi ve Kisisel bilgisayarlar arasi ag
baglantilarimin gelistirilmesiyle miizik endiistrisinde yeni bir -dijital- yapilanmanin
gerekliligi ortaya ¢cikmstir ve streaming miizik olgusu dogmustur. Youtube, Spotify,
Fizy, Apple Music, Tidal Hi-Fi Music, Deezer vb. streaming miizik platformlarinin
analizlerinin yapildigi bu ¢alismada aym zamanda bu platformlar aracihgiyla
Tiirkiye’de -dogrudan ya da dolayh olarak- popiilerlesen “Tiirk Alternatif Miizik”
tiirii ve performans ozellikleri irdelenmeye cahsilmistir. Ayrica Tiirkiye’de
alternatif miizik tiiriine alternatif bir icra alam olusturan Sofar Sounds istanbul
organizasyonu; miizik-mekan iliskisi ve gelenegin insas1 baglaminda ele ahnmstir
ve de Tiirkiye’de “ev konserleri” etkinliginin giderek bir gelenek haline geldigi
sonucuna varilmistir. Calisma tarama modelinde olup alan arastirmasi ve goriisme
teknikleriyle desteklenmistir.
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STREAMING MUSIC PLATFORMS IN THE CONTEXT OF NEW
PERFORMANCE SCENES OF TURKISH ALTERNATIVE MUSIC

Although the historical development of the music industry or the process of music
becoming an industrial sector is remembered with sound recording technologies that
began to be developed towards the end of the 19th century, essentially turning notes
into a material that allows reproduction and consumption by making music, the first
of the industrialization process of music seen as step. This process is also described
as the beginning of the "commodification™ process of music. Sound recording
technologies and the history of the music industry, starting with the development of
the sound recording device called phonograph in 1877; It has survived until today
with technologies such as gramophone, gramophone records, magnetic tape,
cassette, CD and digital sound-recording media developed in the years following the
process. Especially the digital audio recording medium called compact disc and the
compressed digital audio format called MP3, which were developed in the 1980s and
after, have been described as the beginning technologies of the digital age in the
music industry. After the 1990s, with the widespread use of internet technology and
the development of network connections between personal computers, the necessity
of a new-digital- structuring has emerged in the music industry and the phenomenon
of streaming music has emerged. Youtube, Spotify, Fizy, Apple Music, Tidal Hi-Fi
Music, Deezer etc. In this study, the analysis is done from the streaming music
platform also -direct or indirectly in Turkey through this platform-as popularized
the "Turkish Alternative Music" type and performance characteristics were
examined. In addition Sofa Istanbul Sounds organization which is an alternative
execution of the alternative music genre in Turkey; music-space relationship is
discussed in the context of the construction of the tradition and also in Turkey
"house concerts™ event has reached the conclusion that the increasingly become a
tradition. The study is in a screening model and supported by field research and
interview techniques.
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ONSOZ

Yiiksek lisans programi kapsaminda hazirlanan bu tez ¢alismasinin olusmasinda
annem, babam ve ablam basta olmak tizere tiim sevdiklerimin emegi ve destegi oldugu
yadsinamaz bir ger¢ektir. Bu nedenle dncelikle aileme ve yol arkadasim Ezgi KAYA’ya
daha sonra tiim sevdiklerime ayr1 ayr1 sevgi ve siikranlarimi sunuyorum. Uzun ve yorucu
gecen bir tez calismasi sonucunda ortaya ¢ikan bu eserin her asamasinda gerekli 6zveriyi
ve yardimi esirgemeyen, tecriibesiyle sahsima kilavuzluk eden degerli hocam ve tez
danigsmanim Prof. Dr. Ozlem DOGUS VARLI’ya sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi
sunmay1 bir borg bilirim. Ayrica ihtiya¢ duydugum her an yardim etmekten ¢ekinmeyen
ve gerekli direktiflerle dogru yolda ilerlememi saglayan saygideger hocam Dog. Dr. Ersen
VARLTI’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Son olarak akademik kariyerimin baslangi¢c eseri olarak nitelendirdigim bu
calismaya kaynaklik eden tiim kaynak kisilere ve eser sahiplerine ayr1 ayr tesekkiir
ediyor ve bu ¢alismanin gelecek ¢aligmalara 151k tutmasini temenni ediyorum.

Agustos, 2020 Tolga BAS
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GIRIS

Miizik endiistrisi iizerine kuramsal ¢alismalariyla taninan Bobby Owsinski?,
miizik endiistrisinin tarihsel gelisim siirecini donem igerisinde yasanan radikal
degisimler ve teknolojik gelismeler lizerinden degerlendirerek donemlere ayirmistir.
Owsinski, doneme hakim olan radikal degisimlere ve teknolojik gelismelere bagh
olarak siniflandirdig1 bu dénemleri; Music 0.5: The Precursor Business, Music 1.0: The
Original Music Business, Music 1.5: The Suits Take Over, Music 2.0: Enter the Digital
Age, Music 2.5: Digital Music Is Monetized, Music 3.0: The Dawn of Artist/Fan
Communication, Music 3.5: YouTube Becomes the New Radio ve Music 4.0: Streaming
Becomes Profitable gibi sayisal kodlarla ifade ederken, “Endiistri 4.0” terimini miizik
endiistrisine uyarlamistir.

Owsinski’nin yukarida sozii edilen smiflandirmasi ve kuramsal ¢ergevesi
referans alinarak belli bir yol haritas1 ¢izilen bu ¢alismada ise 6nce miizik endiistrisinin
tarihsel gelisim siireci irdelenmistir ve daha sonra dijital miizik endiistrisinin tiretim,
dagitim ve tiiketim araci olarak nitelendirilen streaming miizik platformlarinin analizi
yapilmaya c¢alisilmistir. Streaming miizik platformlari, dijital miizik 6ncesi donemde
miizigin para karsiligi satin alinip (plak, kaset ve CD gibi ortamlara kaydedilen miizik
eserlerinin perakende satis) tiiketilmesi davranigini aylik veya yillik abonelik sistemine
dayal1 olarak kiralama modeline doniistiiren yeni bir dagitim ve tiiketim araci/davranisi
olarak nitelendirilmistir. Platformlarin tiiketici lizerindeki hakimiyeti ise yapay zeka
tabanl algoritmalarla saglanirken, bu algoritmalarla birlikte kullanicilara sunulan yeni
miizik kesifleri imkani; miizikal ¢esitliligi ve alternatif yonelimleri meydana getirmistir.
Nitekim miizik endiistrisinin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda siire¢ icerisinde
yasanan degisim veya geligsmelerin yeni bir miizik tiiriinii ortaya ¢ikardig1 ya da var olan
bir miizik tiirinii daha popiiler hale getirdigi gibi benzer 6rneklere sik¢a rastlanilmistir.
Bu baglamda streaming miizik platformlar1 da alternatif miizik tiriiniin o6zellikle
Tiirkiye’de yeni bir edebi akim seklinde yorumlanarak popiilerlesmesine zemin
hazirlamigtir. Bu popiilerlesme siireci, alternatif miizik temsilcilerine yeni performans

mekanlar1 yaratirken, bu performans mekanlar1 ise giderek yeni bir gelenegin de insa

1 Bobby Owsinski, Music 4.0 A Survival Guide for Making Music in the Internet Age, 1. b., Milwaukee:
Hal Leonard Books.



siirecini baslatmistir. Calismanin 6rneklemi olarak belirlenen Sofar Sounds Istanbul
etkinligi; gizli ev konserleri ad1 altinda Tiirkiye’de yeni bir performans alani yaratmig ve
bu performans Tiirkiye’de yeni bir gelenegin insa siirecine de zemin hazirlamistir.

Calisma icerisinde popiiler kiiltiir yaklagimlari ile ele alinan miizik endiistrisi;
elitist ve demokratik yaklasimlarin siizgecinden gegirilerek kavramsal bir ¢erceveye ve
kuramsal bir temele oturtulmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alisma igerisinde birinci bolimde
kiltir endistrisi kavrami {izerinde yogunlasilirken; calismanin son bdliimiinde
orneklem olarak belirlenen Sofar Sounds Istanbul -gizli- ev konserleri etkinligi
tizerinden mizik-mekan iligkisi ve gelenegin icadi teorilerine yer verilmistir.
Calismanin ana amaci; miizik endiistrisinin tarihsel gelisim siirecini analiz ederek
1990’11 yillardan sonra miizik alanindaki endiistriyel yapiya hdkim olan dijital miizik
endiistrisinin  -ve dolayisiyla 2000’lerden sonra gelistirilen streaming miizik
platformlarinin- kendi i¢ dinamiklerini elitist ve demokratik yaklasimlar ekseninde
degerlendirmektedir. Ayn1 zamanda streaming miizik platformlar1 aracilig1 ile -6zellikle
Spotify platformu ile- Tiirkiye’de kendi dinler kitlesini olusturan ve “Ugiincii Yeniler”
edebi akimi adlandirmasi ile popiilerlesen alternatif miizik tlriiniin performans
ozelliklerini analiz etmek ve yine Tiirkiye’de alternatif miiziginin icra alani olarak
popiilerlesen yeni bir sahne deneyimi: Sofar Sounds Istanbul -gizli- ev konserleri
etkinliginin Tiirkiye’de yeni bir gelenek insa ettigi tezini ortaya koymak caligmanin
diger amaglar1 arasindadir.

Calismanin kapsami; miizik endiistrisinin tarihsel gelisim siireci ile sinirlanan
19. yiizy1l sonlar ile glinlimiiz arasindaki siire dilimi olarak belirlenmistir. Bu siire
zarfinda yasanan radikal degisimleri ve teknolojik gelismeleri igeren calisma; dijital
miizik endiistrisi sonrasi ortaya ¢ikan streaming miizik platformlar1 arasindan “Youtube
& Youtube Music”, “Spotify”, “Fizy”, “Apple Music”, “Tidal Hi-Fi Music” ve
“Deezer” basta olmak iizere “Soundcloud”, ‘“Pandora Music” ve “Amazon Music”
platformlar1 ile sinirlandirilmistir. Bu baglamda streaming miizik platformlarn ile
tiirii, “Sofar Sounds Istanbul” 6rnegi iizerinden ele alinarak sinirlar daraltilmistir. Bu
sinirlar  gergcevesinde calisma tarama modelinde olup tarthsel yontem ve

etnomiizikolojik alan arastirmasi yontemlerini igeren betimsel bir ¢alismadir.



Calismanin birinci boliimiinde; popiiler, popiiler kiiltiir, popiiler miizik, kiiltiir
endiistrisi ve miizik endistrisi kavramlarina yer verilerek elitist ve demokratik
yaklasimlar ¢er¢evesinde miizik endiistrisi ile degisen toplumsal davraniglarin
degerlendirilmesi yapilmistir. Daha sonra miizik endiistrisinin tarihsel gelisim siireci ele
aliarak siire¢ icerisindeki teknolojik gelismeler ve bu gelismelere bagli toplumsal
degisimler analiz edilmeye ¢alisilmistir. Bu siiregte basili nota merkezli bir endiistriden,
kayitli miizik endiistrisine; kayith miizik endiistrisinden dijital miizik endiistrisine gecil
saglayan gelismelere yer verilmistir. Tin Pan Alley adiyla biitiinlesen miizik yapim
sirketlerinin ticari amagli basili miizik notalari, ilk ses kayit cihazlari, plak-kaset-CD
gibi veri/ses depolama ortamlar1 ve dijital (sayisal) miizik iriinleri incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde; dijital miizik doéneminin {iiretim, dagitim ve
tilketim araci/davranisi olarak nitelendirilen streaming miizik platformlarinin analizi
yapilmistir. Bu platformlar igerisinde; Youtube & Youtube Premium Music, Spotify,
Fizy, Apple Music, Tidal Hi-Fi Music ve Deezer platformlar1 basta olmak iizere
Soundcloud, Amazon Music ve Pandora Music platformlar1 incelenmistir. Platformlarin
kullanim oranlarina, satis grafiklerine, telif haklar1 politikalarina ve {icretlendirmelerine
yer verilirken ayni zamanda platformlarin iretici ve tiiketici odakli sundugu miizikal
ayricaliklar  degerlendirilmistir. Bu ayricaliklar igerisinde streaming miizik
platformlarinin tiiketici odakli olarak alternatif yonelimlere imkan saglayan miizik
kesfetme Ozelligine karsilik iiretici odakli olarak ise alternatif miizik tiirii/temsilcilerinin
kendi dinler kitlesini olusturmasina zemin hazirlamistir.

Calismanin {cilinci boliimiinde; streaming miizik platformlar1 araciligiyla
ozellikle Tirkiye’de -2010 yili ve dncesinde var olmasina karsin 2010 ve sonrasinda-
yukar1 bir ivme yakalayarak yiikselise gegen alternatif miizik tiirlinlin popiilerlesme
stireci iglenmistir. Nitekim her ne kadar diger platformlarda da tiiketicinin alternatif
tirlere yonelimlerini saglayan Oneriler ve algoritmalar var olsa dahi 6zellikle Spotify
platformunun alternatif miizik temsilcilerine yonelik olusturdugu “Ugiincii Yeniler”
adlandirmasi, -Bes Hececiler, Ikinci Yeniciler gibi- tiiriin edebi akim niteliginde
degerlendirilmesini ve bu Ozelligiyle de popiilerlesmesini saglamistir. Son olarak
alternatif miizik tilirlinlin miizikal ozellikleri, performans mekanlar1 ve performans
bicemlerinin analizi yapilan bu boéliimde Tiirk alternatif miiziginin icra alani olarak

popiilerlesen yeni bir sahne deneyimi olarak nitelendirdigimiz Sofar Sounds Istanbul -



gizli- ev konserleri etkinligi alan arastirmasi kapsaminda irdelenmistir. Bu baglamda
degerlendirilmelidir ki Sofar Sounds Istanbul etkinliginin kurulusundan itibaren
Tiirkiye’de benzer etkinliklerin ortaya ¢ikmasi, olasi bir ev konserleri geleneginin icat

edildigini gostermektedir.



BIiRINCI BOLUM
MUZIK ENDUSTRISININ TARIHSEL GELISIiMi

Calismanin bu boliimiinde -elitist ve demokratik yaklasim 6zelindeki- poptiler
kiltiir yaklagimlari ile ele alinan miizik endiistrisi SOSyo-ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
yansimalariyla birlikte irdelenmeye ¢alisilmistir. Frankfurt Ekolii ve Birmingham Ekolii
cercevesinde degerlendirilen miizik endiistrisi olgusunun miizik iretim, dagitim ve
tilketim siirecine etkileri tartisilmis ve miizigin endiistriyel bir iirlin haline gelme
stirecinden -Tin Pan Alley donemi ve ilk ses kayit teknolojileri- glinlimiize kadar gecen

stire zarfindaki tarihsel gelisim siireci incelenmistir.

1. POPULER KULTUR YAKLASIMLARI EKSENINDE MUZIK
ENDUSTRISINE GENEL BIR BAKIS

Teknolojinin insanin giindelik yagsamindaki énemine vurgu yapan Neil Postman,
yeni icatlarin ve teknolojik gelismelerin insanlar ve kiiltiirler iizerindeki etkileri lizerine
yogunlasmistir.?2 Postman, teknolojinin bir kiiltire dahil oldugunda kendi roliinii
oynadigin1 ve ne yapmasi gerekiyor ise onu yaptigini ifade ederken, giiniimiizde de
miizik tiretim ve tilketim eyleminin ¢agin teknolojisine uyumlu bir sekilde bigimlenerek
kiiltiire yansidigint belirtmektedir. Postman, bir bagka sdyleminde; -liretme ve tiiketme
eylemine dair- eylem degismese bile eylemin yapilis bigiminin degisebileceginin altin

cizerek giliniimlizde de iiretim ve tiikketim eyleminin varligini siirdiirdiiglinii fakat

2 Neil Postman, Teknopoli: Yeni Diinya Diizeni, ¢ev. Mustafa Emre Yilmaz, 2, Istanbul: Paradigma
Yaymcilik, 2006, s. 13-14. “Thamus tiim buluslarin ne ise yaradiklarin inceledi. Her bir bulus icin begenip
begenmedigini dile getirdi. Kral Thamus 'un Theuth’a ait olan buluglarin her biri icin neler séyledigini sayip dékmek
¢ok vakit alacaktir. Fakat, sira yaziya gelince Theuth: “Sayin kralim, bu Miswrlilarin bilgeligini ve hafizalarin
gelistirecek bir basaridir. Bilgeligin ve hafizanin regetesini buldum.” dedi. Thamus ise: “Ey mucitlerin piri, bulus
yapmak ayrt sey, bulusunun onlara fayda mi yoksa zarar mi getirecegini kestirmek ayri sey. Harflerin babast olan
sen, kendilerine duydugun sevgi dolayisiyla, verecekleri neticenin tam aksi bir neticeyi onlardan bekliyorsun. Yaziy
kullanmaya baslayanlar hafizalarint kullanmaktan vazgegecekler ve unutkanlasacaklar. Bir seyleri hatirlamak igin i¢
kaynaklarimi kullanmak yerine harici birtakim isaretlere bel baglayacaklar. Sen hafiza icin degil, animsama
(recollection) igin bir regete kegfettin. Bilgelige gecince, ogrencilerin, hakikati olmayan bilgelikleri sayesinde sohrete
ulasacaklar fakat aslinda bir yol géstericiden yoksun olan égrencilerin sadece malumat sahibi olacaklar. Sonugta
belki bilgili sayilacaklar ama bir¢ok seyin cahili olacaklar. Gergek birer bilge olmak yerine bilgeligin gururuyla
vetinen bu insanlar toplum igin de birer yiik haline gelecekler.”



yalnizca yenigagin kosullarina gore bigim degistirdigini ifade eden bir dizi 6rnekler
sunmaktadir.®

Miizigin endiistriyel bir sektor haline gelme siirecindeki ilk adim, notalarin basili
hale getirilerek “kitlesel” bir ulasilabilirlige -ve dolayisiyla tiiketilebilirlige- sunulmasi
olmustur. Her ne kadar ilk nota basimi1 1476 yilinda gerceklesmis olsa da kitlesel bir
ulasim ve tiiketim Ornegi teskil etmesi agisindan “Tin Pan Alley” doénemi &rnek
gosterilebilir. 19. yiizyllda Amerika’nin New York kentinde ortaya c¢ikan ve “Tin Pan
Alley” adiyla biitiinlesen miizik yapim sirketlerinin -sanatsal kaygidan uzak- ticari
amagcl tiretilen miizik notalart miizik endistrisinin ‘popiiler miizik alanindaki’ ilk somut
orneklerini olusturur. (Tin Pan Alley dénemi ve miizigine dair detayli bilgi sonraki alt
basglik altinda verilecektir.) Sozii edilen bu kitlesel ulasilabilirligin ¢ok Oncesine
gidersek, yazinin icadi ile birlikte yeni bir ¢agin baslamasi ve bu cagin getirdigi
yeniliklerin her alanda oldugu gibi kiiltiirel ve sanatsal alana da niifuz etmesi ilerleyen
stirecte sozli kiiltiiriin giderek yerini yazil kiiltiire birakmasiyla sonuglanmistir. S6zli
kiiltiirden yazili kiiltiire gec¢is, miizik alaninda en basit anlamda geleneksel aktarim
tekniklerinin terkedilerek notalarin kagit iizerine aktarilmasina/basilmasina ve kiiltiirel
aktarimin -direkt olarak- insanlar araciligiyla degil de yeniden tiretime olanak saglayan
‘materyaller’ -so6z konusu basili notalar- vasitasiyla saglanmasina neden olmustur. Bu
kiltirel ve dolayisiyla ekonomik donilisim miizik endiistrisinin de ilk evresini
olugturmustur. Bu ilk evreyi takip eden siire¢ icerisinde giderek daha ileri teknolojilerle
tretilen ses kayit cihazlariyla birlikte stirekli yapr degistiren miizik endiistrisi,
glinlimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

En genel anlamiyla miizik endiistrisi; toplumsal miizik beklentilerine karsilik
gelecek sekilde kendini siirekli olarak yeniden inga eden bir isleyisi ve toplumun miizik
beklentilerini -dolayli yollardan- kontrol edebilecek sekilde toplumu tasarlayan bir
endiistriyi ifade etmektedir. Bu ikili anlam igerisinde miizik endistrisinin sekil
almasinda rol oynayan basat 6ge ise siiphesiz popiiler kiiltiirdiir. Miizik endiistrisi ve
popiiler kiiltiir arasinda karsilikli bir bagimlilik s6z konusudur. Cilinkii miizik endiistrisi
toplumsal miizik beklentilerine karsilik verebildigi ve toplumun miizik beklentilerini -
dolayl yollardan- kontrol edebildigi siirece islemektedir. Bu anlamda miizik endiistrisi

var oldugu donemin hakim kiiltiirline yani popiiler kiiltiire ve onun popiiler iirlinlerine

3 Neil Postman, a.g.e. s. 14.



ihtiya¢ duymaktadir. Bu firiinler araciliiyla toplum iizerinde yonetici ve yonlendirici
hakimiyet kuran miizik endiistrisi, siiphesiz bu yoOnlendirmeyi en dogru sekilde
gerceklestirebilmek i¢in toplumun giindelik yasam standartlarina yani halk zevkine
uygun popiiler miizikleri kullanmaktadir. O halde miizik endiistrisini ve onun isleyisini
anlamak icin ilk once popiiler kiiltliriin neyi ifade ettigini ve miizik endiistrisindeki
islevinin ne oldugunu bilmek gerekmektedir.

Popiiler kiiltiir kavramina zemin olusturan “popiiler” kelimesinin dilbilimsel
temelinde yer alan -geg orta ¢ag donemindeki- “halka ait” anlami, ¢esitli yaklasimlar ve
farkli disiplinlerle yogrularak giiniimiizde “bir¢ok kisi tarafindan sevilen, cogunlugun
tercihi” anlamina evrilmistir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir; popiiler kelimesinin “halkin
arasinda yasayan motiflere, dgelere yer veren, onlardan yararlanan, halkin zevkine
uygun, halk tarafindan tutulan™ gibi anlamlarindan tiireyerek kavramsallastirilan ve
belli bir donem ya da belli bir zaman dilimi igerisinde toplumun ¢ogunlugu tarafindan
begenilen, tiiketilen ve toplumu yansitan bir kiiltiir ¢esidi olarak ifade edilebilir. Fakat
popiiler kiiltiir, bu genel anlaminin ¢ok Gtesinde elitist ve demokratik olmak tizere iki
farkli yaklasimla ele alinarak degerlendirilmis ve kuramsal bir temele oturtulmustur. Bu
baglamda s6z konusu kuramsal temelin ilk dayanagi olan elitist yaklasim; popiiler
kiltiirti halkin asag: kiltiirii olarak benimseyen ve onu st kiiltiir-alt kiiltiir gibi sinifsal
bir ayrima tabi tutan bir yaklasim bi¢imi olarak nitelendirilirken, kuramsal temelin
ikinci dayanagi olan demokratik yaklasim ise popiiler kiiltiiriin 6zgilirlesim alani
oldugunu savunan ve toplumun her kesimine hitap ettigi ger¢egine vurgu yaparak
siifsal ayrimi reddeden bir yaklagim bi¢imi olarak ifade edilmistir. Sentiirk, s6z konusu
iki yaklasimin temelde hangi goriise dayandigini ve hangi bakis agilartyla ele alindigini

su ifadelerle agiklamistir:

Popiiler kiiltiir, biri elitist digeri de demokratik yaklasim olmak tizere iki farkli
acidan degerlendirilir. Elitist yaklasim popiiler kiiltlirli, halkin asag kiiltiirii
olarak goriip onu sinifsal bir mesafe koymanin araci olarak niteler. Kavram,
elitler tarafindan bir negatif farki ifade etmek veya Pierre Bourdieunun
deyimiyle “sinir1 belirtmek” i¢in kullanilir. Kavramin bugiin belli bir elitizmi
ifade etmek lizere gonderme yapilan yanlari, bu eski gelenekten gelmektedir.
Demokratik yaklasim ise, popiiler kiiltiiriin demokratik yanina vurgu yapar.
Demokratik yaklagima gore, popiiler kiiltiiriin herkesin kullanimma ve
tilketimine agik olmasi, toplumun her kesiminin kendinden bir parga bulmasi
veya her toplumsal alana hitap etmesi, onun demokratik 6zelligini ortaya

4 Tiirk Dil Kurumu, Popiiler, 2019, https://sozluk.gov.tr/, s. 1. (27.04.2020).




cikarir. Popiiler kiiltiriin demokratik 6zelligi, onun bir endiistri konusu
olmasina neden olmaktadir. Yiksek kiiltliriin endiistri yardimiyla popiiler
kiiltiire malzeme teskil etmesi ve toplumun cahil, egitimsiz ve gorgiisiiz kesimi
tarafindan  yliksek kiiltlirlin  savurganca tiiketilmesi, kitle kiiltiirtinii
yapilandirmaktadir. Toplumun c¢ok az bir kismina ait olan yiiksek kiiltiiriin
popiiler kiiltiirce kullanilmasi ve kitlesellesmesi, yiiksek kiiltiir sahipleri
tarafindan kaygi, endise ve biiyiik bir rahatsizlikla izlenilmektedir. Dolayisiyla
medya araciligiyla belirginlesen popiiler kiiltiire, demokratik yaklagim olumlu,
elitist yaklagim ise olumsuz anlam yﬁkler.5

Yukarida yer alan ifadelerden yola ¢ikarak popiiler kiiltiire dair toplumun
maniplile edilerek olusturuldugu ve ‘ticari’ sifatiyla nitelendirildigi goriisiinii savunan
Frankfurt Okulu’nun (elitist yaklasim) olumsuz elestirilerine karsilik toplumun bilingli
bir sekilde tercih ederek tiikettigi ve toplumu yansitan bir kiiltiir bigimi oldugu goriisiinii
savunan Birmingham Okulu’nun (demokratik yaklagim) olumlu elestirilerinin yer aldigi
goriilmektedir. Arik ise elitist ve demokratik yaklasimin temel bakis agilarini su

ifadelerle 6zetlemistir:

Popiiler kiiltliiriin “6zgiirlestirici veya hegemonik™ 6zellikleri konusunda ana
hatlariyla iki goriis bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, popiiler kiiltiirii kitle
kiiltiiriiyle ayn1 olarak ele alir ve konuyu yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii ikilemi
tartigmas1 i¢inde inceler. Marx, Gramsci, Althusser ve Frankfurt Okulu
Temsilcileri popiiler kiiltiire olumsuz yaklagmakta, kitle kiiltiiriiyle es géormekte
ve kitleleri “giidlip yoneterek” “yanlis bilinglendirdigini” ileri stirmektedir.
Ikinci gériis ise, popiiler kiiltiirii kitle kiiltiiriinden ayirarak, “halkin sesi” olarak
goriir ve Ozellikle tiiketilme aninda halkin bilingli tercihine vurgu yaparak,
popiiler kiiltiir icerisindeki 6zgiirlesim olanaklarini isaret eder. Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar Okulu ve onlar1 takip eden De Carteau ve John Fiske popiiler kiiltiire
olumlu yaklasan sosyal bilimcilerdir.®

Bu baglamda popiiler kiiltiire yonelik bu iki farkli goriis agisini 6ziimsemek igin
her iki ekoliin ortaya ¢ikis siireglerini ve popiiler kiiltiire olan yaklasimlarini irdelemek
gerekmektedir.

Frankfurt Okulu, 1923 yilinda Frankfurt Universitesi’nin Sosyal Arastirmalar
Enstitiisli biinyesinde dogmustur ve ekoliin 6nemli temsilcileri arasinda Marksist goriis
temelli Carl Griinberg, Alman ekonomist Freidrich Pullock, okula kuramsal kimligini
kazandiran Max Horkheimer ve onunla birlikte kiiltiirlin endiistriyel bir tiretim-tiikketim

unsuru oldugunu savunan Theodor Adorno yer almaktadir. Felix Weil tarafindan

5 Unal Sentiirk, “Popiiler Bir Kiiltir Oregi Olarak Futbol”, Sivas, Cumhuriyet Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, C. XXXI, S. 1, (2007), s. 26-27.

6 Muhammet Bilal Arik, “Popiiler Kiiltiire Temel Yaklasimlar”, Istanbul, Istanbul Universitesi Iletisim
Faliiltesi Dergisi, S. 19, (2004), s. 328-329.



finanse edilerek olusturulan enstitli, iiniversite biinyesinde kurulan ilk Marksist
yonetimli aragtirma merkezi olarak nitelendirilmektedir. Frankfurt Okulu’nun Marksist
yonetimli bir okul olarak nitelendirilmesi ise ekoliin temsilcilerinin Karl Marx’in
popiiler kiiltiire yonelik olusturdugu “yanlis biling” kavraminm1 ve toplumun fikir ve
begenilerinin ekonomik giicii elinde bulunduran hakim sinifin fikirleri ve begenileri
dogrultusunda sekillendigi tezini savunmasindan kaynaklanmaktadir. Burada Marx’in
popiiler kiiltiire yonelik bakis agisin1 anlamak i¢in ek bir parantez agmak gerekmektedir.

Marx’a gore, “hakim smiflarin fikirleri, biitiin ¢aglarda aynm1 zamanda hakim
ideolojidir. Toplum igerisindeki gili¢ sahipleri, ayn1 zamanda kendi ideolojilerini
kitlelere benimsetirler. Maddi giicii elinde tutanlar, ayn1 zamanda zihinsel alana da

»T Marx’m sdziinii ettigi bu hakim smif, kendi ideolojilerini benimsetme

hakim olur.
yolunda ozellikle kitle iletisim araglarimi kullanmaktadir. Bu noktada kitle iletisim
araglart ve popiiler kiiltiir arasinda dogrudan bir iliski oldugu goriilmektedir. Nitekim -
cogunlukla- kitle iletisim araclar1 vasitasiyla pazarlanan ve toplumlarin fiziksel ve
zihinsel alanlarina islenen her tiirlii {irlin ya da idea, siireklilik ve zorunluluklarla
toplumlara dikte edilmekte ve toplumun giindelik yasantisina kadar adapte edilmektedir.
Bu adaptasyon sonucunda toplumun biiyiik bir ¢ogunlugu tarafindan popiilerlesen ve
tiketilen her tiirlii irlin ya da idea, yapay bir kiiltiirlenmenin {riinii olarak
nitelendirilmektedir. Marx’a gore de bu yapay kiiltiirlenmenin endiistriyel olarak ortaya
cikardigr her iriin, halk tarafindan bilingsiz bir sekilde tliketilmektedir. “Marksist
yaklasim, Marx’1n hakim siniflarin sahip oldugu iktidar ve ekonomik gii¢ yolu ile kendi
ideolojilerini ellerindeki araclar vasitasi ile bagimli siniflarin belleklerinde igsellestirme
teorisinden yola ¢ikarak, kitle iletisim araglari ellerinde tutan seckinlerin, aracin
ideolojisi ve sdylemi iizerinden dogrudan etkili oldugunu ileri siirer.”® Arik’in Marksist
yaklagim {izerine olusturdugu bu ifadelerden hareketle su sonuca varilabilir; hakim
smiflar sahip oldugu iktidar ve ekonomik gii¢ yetisi ile birlikte kitle iletisim araglarinin
da etkin giiciinii ellerine alarak kendi ideolojini ve sdylemlerini topluma empoze
etmektedir. Tam bu noktada ise Marksist yaklasimin en 6nemli takipgilerinden biri olan
Louis Althusser’in “Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar” iizerine ele aldig
sdylemler one ¢ikmaktadir/dnem kazanmaktadir. Althusser, “DIA” olarak adlandirdig:

devletin ideolojik aygitlarini su sekilde agiklamstir:

" Arik, a.g.m., s. 330.
8 Arik, a.g.m., s. 330.



DIA’lar devletin (baski) aygitiyla aymi sey degildirler. Marksist teoride, devlet
aygitinin sunlart kapsadigini hatirlatalim: Hiikiimet, Y&netim, Ordu, Polis,
Mahkemeler, Hapishaneler vb. ki bunlar bundan bdyle bizim devletin Baski
Aygit1 adin1 verecegimiz seyi olustururlar. Baski kelimesi, hi¢ olmazsa en son
durumda (glinkii, 6rnegin yonetimsel baski fiziksel olmayan bigimlere girebilir)
s6z konusu devlet aygitmin “zor kullandigini” belirtir. Devletin Ideolojik
Aygitlan ile gbzlemcinin karsisina, birbirinden ayr1 ve o6zellesmis kurumlar
biciminde dolaysiz olarak c¢ikan belirli sayida gerceklikleri belirtiyoruz. Bu
gercekliklerin dogal olarak ayrintili bir incelemeyi, denenmeyi, diizeltilmeyi ve
yeniden diizenlenmeyi gerektirecek ampirik bir listesini sunuyoruz. Bu
gerekligin icerdigi tiim sakincalar1 géz Oniinde tutarak asagidaki su kurumlari
simdilik DIA’lar olarak kabul edebiliriz (adlarim saymamizdaki siranin 6zel bir
anlami yoktur):

- Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi)

- Ogretimsel DIA (degisik, 6zel ve devlet “okullar’1 sistemi)
- Aile DiA’s1

- Hukuki DIA

- Siyasal DIA (degisik partileri de igeren sistem)

- Sendikal DIA

- Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.)

- Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)

(...) Ilk asamada, devletin bir tek (bask1) aygiti varsa, ¢ok sayida DIA oldugunu
gozlemleyebiliriz. Varolusunu varsaysak bile DIA’larin bu coklugunu
biitiinlestiren birlik dolaysizca goriilmez. Ikinci asamada, devletin birlesik
(bask1) aygitinin tiimiiyle kamu alaninda yer almasma karsin DIA’larin
(goriintisteki  dagmikliklar1 i¢inde) en biiyik bolimiinin oze/ alanda
bulundugunu saptayabiliriz. Kiliseler, partiler, sendikalar, aileler, baz1 okullar
vb. 6zeldir. (...) DIA’lart Devlet’in (Baski) Aygitindan ayiran su asagidaki
temel farktir: Devlet’in (Bask1) Aygit1 "zor kullanarak" isler, oysa DIiA’lar
“ideoloji kullanarak islerler.” Bu ayrim, devletin (Baski) Aygitinin, kendi
hesabina baskiya timiyle (fizik baski dahil) oncelik verirken, ideolojinin
burada ikincil bir islevi olmasidir (biitiiniiyle baskiya dayanan aygit yoktur).
Ornekler: Ordu ve polis hem kendi uyarliklarim1 ve yeniden-iiretimlerini
saglamak icin, hem de disariya sunduklar "degerler ile ayn1 zamanda ideolojiyi
kullanarak islerler. Aym bigimde, fakat tersine DIA’larda ideoloji tiimiiyle
oncelik kazanirken, ayni zamanda baskiya, en son durumda olsa bile, fakat
yalnizca en son durumda ¢ok hafifletilmis, gizlenmis, hattd sembolik bir
baskiya (biitiiniiyle ideolojiye dayanan aygit yoktur) ikincil bir iglev verildigi
sOylenmeli. Bdylelikle kiliseler ve okul, ceza, ihrag, segme vb. uygun
yontemlerle yalmiz kendi ¢obanlarini degil siiriilerini de "disipline sokarlar".
Aile de boyledir... Kiiltiirel (iglerinden birini sayacak olursak, 6rnegin sansiir)
DIA da... vb. *

Althusser’in bu ifadelerinden hareketle devletin ideolojik aygitlari; devletin
sosyal, kiiltlirel, siyasi ve dini gibi bir¢ok alaninda aktif sekilde islev goren

mekanizmalar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Althusser’in soziinii ettigi

® Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, gev. Yusuf Alp, Mahmut Ozsik, 5. b., Istanbul:
[letisim Yayinlari, 2002, s. 33-35.
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“Haberlesme DIA’lar1” -igerisinde yer alan basin ve radyo-televizyon gibi kitle iletisim
araglari- yukarida sozii edilen “hakim smiflarin sahip oldugu iktidar ve ekonomik gii¢
yetisi ile birlikte kitle iletisim araglarinin da etkin giiciinii ellerine alarak kendi
ideolojini ve sdylemlerini topluma empoze etme” noktasindaki en etkin DIA’lar olarak
nitelendirilmektedir. Bu noktada Dogus Varli, “Ideal Devletin ideolojik Aygitlari: Doxa
ve Illisio Kavramlari Baglaminda Miizigin Bigimlendirilis Siireci” adli makalesinde -
Althusser’in de Haberlesme DIA’s1 icerisinde ele aldigi- radyolarin hakim sinifin

ideolojilerine ve sdylemlerine ne sekilde aract oldugunu su sozlerle ifade etmistir:

....S0z konusu radyoda, egitimde “Tiirk Miizigi” yasagi, yeni diizenlemeler, yeni

kurumlar igerisinde donemlerin ideolojilerine ve “ideolojik hiyerarsi’ye gore

yer alig bigcimleri bir kisi {izerinden okunacak kadar tek boyutlu degildir. Burada

kurulusa liderlik yapan kisinin, miizikal begenisi ve tercihleri iizerine ¢ok sey

sOylenir. Ancak yapilan ¢aligmalar ve uygulamalar1 (...) devlet mekanizmasi,

ulus devlet modeli olusturma, tiim kuruluslar ve diinya tarihi siireglerinde devlet

felsefesinin yansitildigi adimlar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bir¢ok

polemiklerin Otesinde, gilinimiiz mevcut kurumlart igerisinde, imparatorluk

diger bir deyisle iimmetcilikten, halk egemenliginin insa edilmeye caligildigi

ulus devlet modelinin uygulamalarinda, bir kimlik arayisinin oldugunu gézden

kacirip, i¢inde isteyerek veya istemeyerek bulunulan mecralar kutsallagtirma,

kutsama ve kutsanan alan digindaki sOylemleri oOtekilestirme savasia

doniismiistiir. Oysa devlet denen mekanizma hakim ideoloji ¢ergevesinde kendi

“yasalarini, ideolojik aygitlarini” olusturmustur. 10

Bu baglamda gortilmektedir ki, hem Marx’in “yanlis biling” kavrami hem de
Althusser’in “ideoloji ve devletin ideolojik aygitlar’” sdylemi, kitle iletisim araglart
vasitastyla toplumlarin fiziksel ve zihinsel alanlarma islenen her tiirlii iiriin ya da
ideanin stireklilik ve zorunluluklarla toplumlara dikte edildigi ve toplumun giindelik
yasantisina kadar empoze edilerek yapay bir kiiltiirlenmenin (yukaridaki alintida
orneklendirildigi gibi radyolarda Tiirk Miizigi’nin yasaklanmasi ve yeni bir ulus-devlet
anlayisint temel alarak Tirk halk miizigi ezgileriyle Klasik Bati miizigi usil ve
metotlarinin birlesiminden dogacak olan “Tirk Ulusal Musikisi” fikriyatinin topluma
benimsetilme ¢abasi gibi) olusturuldugu goriistinii icermektedir.

Yukarida sozii edilen isleyise benzer sekilde popiiler kiiltiiriin de yapay bir
kiiltirlenme yoluyla toplumlara empoze edildigi goriisiinii savunan Frankfurt Okulu ise
popiiler kiiltiiriin tamamen endiistriyel bir {irin oldugu ideolojisini temel alarak popiiler

kiiltiri, kiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen bir Kitle kiiltiirii olarak nitelendirmektedir.

10 Ozlem Dogus Varli, “Ideal Devletin ideolojik Aygitlar: Doxa ve Illisio Kavramlar1 Baglaminda
Miizigin Bigimlendirilis Siireci”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.VI1I, S. 93 (2019), s. 18.
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Bu noktada Frankfurt Okulu temsilcilerinin popiiler kiiltiire ve kitlelere dair bakis
acilarindaki bu olumsuz yargiy1r doguran yegane olgu, yasadiklari donemin toplumsal,
siyasi ve ekonomik kosullarinin diisiincelerine yansimalaridir. 1930’1u yillarda baslayan
Alman fagizminin bir sonucu olarak Frankfurt Okulu’nun dagilmasi, temsilcilerinin -
zorunlu bir sekilde- Amerika’ya go¢ etmesi ve Marksist temelli diisiince ve
onsezilerinin Amerika’da karsilagtiklar tiikketim toplumuyla birlikte daha da koklesmesi
ekoliin popiiler kiiltiire ve kitlelere dair olumsuz diisiincelerini perginlemistir. Hall’in

konuyla ilgili gorisleri soyledir:

Frankfurtcularin kitle toplumu ya da kitle kiiltiirii hakkindaki diisiincelerinin
asir1 kotiimser oldugunu sdyleyenler, siirgiin yillarinin ve geldiklerin yerin
olumsuz kosullarinin calismalarina dogrudan yansidigini one siirer. Ciinkii
Frankfurt Okuluna gore kapitalizm, kitle toplumu niteligi tasir ve bu toplumda
is¢i smifi orgiitlenmis degildir. Atomlagmis, yani birbirinden kopuk bireylerin
olusturdugu bir yapiya sahiptir. Fasizm gibi ideolojilere kolayca g¢ekilebilirler.
Dolayisiyla Adorno ve Horkheimer, Alman fasizmine 6zgii gelismeyi bir biitiin
olarak kapitalizmle genellestirir ve Amerikan “kiiltiir endistrisi”nin fagist
devletle aymi islevi gordiigiinii iddia eder. Bunun igin Frankfurt Okulu
dagildiginda ve iiyeleri Birlesik Devletler’e gogmen olarak gittiklerinde, kitle
toplumu hakkindaki kotiimser onsezilerini de beraberinde gotiiriirler. Mesajlari
kisaca sudur: “Fagizm burada da gerc;eklesebilir.”ll

Adorno ve Horkheimer’in zorunlu olarak go¢ ettikleri Amerika’da karsilastiklar
bu tiikketim toplumu, onlarin kitle kiltiirii kavramini bir adim ileri tasiyarak kiiltiir
endiistrisi kavramini ortaya atmalarina zemin hazirlamistir. Adorno ve Horkheimer,
kitle kiiltiirii kavram1 yerine kiiltiir endiistrisi kavramini kullanmalarinin sebebini, kitle
kiltiri  kavramimnin  kendi igerisinde barmndirdigr  ‘kiiltiiriin - bizzat  kitlelerin
kendilerinden kaynaklanan bir kiiltiir oldugu’ anlaminin 6niine gegmek oldugunu ifade
etmislerdir. Mutlu, kitle kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisi kavramlarina yonelik; “Adorno,
Horkheimer ile birlikte yayimladiklar “Aydilanmanin Diyalektigi” adli kitapta, “Kitle
Kiiltliri” yerine “Kiiltlir enddistrileri” terimini kullanmalarimi kitle kiiltiiri teriminin
kitlelerin kendiliginden (otantik) kiiltiiriiniin anlasilmasi ihtimalini, bdylelikle de bu
kiltiirii  savunanlarin  kabul edebileceg§i bir yorumu bastan dislama gailesiyle

9912

acikliyor.”** ifadelerinde bulunmustur.

11 Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, 2. b., Istanbul: Baglam Yaymcilik, 2005, s. 33.
12 Erol Mutlu, “Popiiler Kiiltiirii Elestirmek” Ankara, Dogu Bat: Diisiince Dergisi, C. 4, S. 15, (2001), s.
22.
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Sanayi devrimiyle birlikte olusan kapitalist diizen ve teknolojik gelismelerle
birlikte ortaya ¢ikan kiiresellesme zorunlu olarak seri {iretimi ve seri iiretim de
beraberinde yeni pazar arayislarini dogurmustur. 1950 ve sonrasinda yayginlasan kitle
iletisim araglar1, her tiirlii bilginin genis kitlelere daha hizli bir sekilde yayilmasini
saglarken ekonomik giicii elinde bulunduran hakim sinifin kitle iletisim araglar
vasitasiyla toplumlar1 yonetmesine ve yonlendirmesine zemin hazirlamistir. Frankfurt
Okulu temsilcilerinin popiiler kiiltiire yonelik elestirileri de iste bu zeminde
yukselmistir. Onlara gore kiiltiir endiistrisi toplumlar kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
yoneten ve tek-tiplestiren bir ‘kitle kiiltiirli’ konumundadir. “Bu yaklasim temelinde,
Frankfurt Okulu tiyelerinin kiiltiirel alana iliskin bakis agilarinda iki 6nemli egilimden
s06z etmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi, kiiltiir endiistrilerinin basat kildig: kiiltiirel
bicimlerin hem geri hem de estetik algiyr geriletici nitelige vurgu yapan estetik
seckincilik egilimidir. Ikincisi ise, kapitalist toplumda kitle iletisim araglarmin “kiiltiirel
tstyapr” araciligiyla yukaridan eklemleyici ve yonlendirici islevine yaptiklar
vurgudur.”®® Bu baglamda goriiliiyor ki; kitle iletisim araglarmin kiiltiirel {istyap:
araciligiyla yukaridan yonlendirdigi toplum {iyeleri, iktidar ve hakim sinifin
ideolojileriyle oriilii bir yasam bicimine istemsiz bir sekilde asimile olmaktadir. Bu
asimilasyon ise kendisini toplumlarin en yogun ve en hizli sekilde degisip adapte
oldugu miizik kiiltiirlerinde gostermektedir. Kiiltliir endiistrisi bu anlamda popiiler
kiiltiiriin etkin bir alan1 olan popiiler miizigi ‘araci’ olarak kullanmaktadir ve bu isleyis
kiiltiir endiistrisinin farkli bir kanalim1 ifade eden miizik endiistrisi tarafindan
yiriitiilmektedir. O halde miizik endiistrisine dair ikili anlam1 doguran tanimi1 yinelemek
gerekmektedir; miizik endiistrisi, toplumsal miizik beklentilerine karsilik gelecek
sekilde kendini tasarlayan bir isleyisi ve toplumun miizik beklentilerini -dolayli
yollardan- kontrol edebilecek sekilde toplumu tasarlayan bir endistriyi ifade etmektedir.
Miizik endiistrisinin etkin bir ticari silahi olan popiiler miizik, diger tiim popiiler kiiltiir
tirlinleri gibi ticari kaygiyla olusturulan, medya ya da kitle iletisim araglariyla popiiler
hale getirilen ve eglence kiiltiirii icerisinde toplumun tliketimine sunulan bir miizik
tiriidiir. “Popiiler kiiltlirlin en 6nemli alanlarindan biri olan popiiler miizik giindelik ve

ylzeyseldir. Toplumun o anki begenisine cevap verecek sekilde fiiretilir ve hizla

13 Sibel Fiigan Varol, Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Cinsiyetgi Ideoloji ve Kadn Kimliginin Insast,
(Doktora Tezi), Istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s. 77.
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tiiketilir.'* Bu hizli iiretim ve tiiketim iliskisine karsilik gelecek sekilde tasarlanan
popiiler miizik, giindelik hayat igerisinde kolay ve hizli bir sekilde tiiketilebilsin diye
farkli islevsel oOzellikler ve miizik endiistrisi tarafindan olusturulan sistematik kodlar
esas almarak tasarlanmaktadir. Bu yolla iiretilen popiiler miizik, sanatsal 6zelliklerden
arindirilmis ve tamamen ticari kaygi gozetilerek iiretilmis bir miizik tiiri olarak lanse
edilmektedir. Bu ticari kaygi toplumlarin maddi ve manevi tiim varliklarinin
sOmiiriisiinii hedef almaktadir ve bu hedef ayn1 zamanda her bireyin, miizigin bir bos

zaman eglencesi oldugu diisiincesine kapilmasini kapsamaktadir.

Popiiler miizige olumsuz yaklasan Marksist teorisyenler popiiler miizigi bir
sanat formu olarak degil, kapitalist toplumdaki kaginilmaz bir gerceklik olan
“seylesmis/metalasmis” bir olgu olarak ele alirlar. Popiiler kiiltiirle, kitle
kiiltiirtinii aynilastiran ve karsisina gercek sanati koyan Frankfurt Okulu’na gore
popliler miizik, modern toplumlarda, hegomonik sdylemin yoriingesinde
bireyleri somiirmek ve edilgenlestirmek amaciyla “seylestirilmis” bir bos zaman
eglencesi olarak islev gdrmekte ve kitlelere verdigi kacis duygusuyla onlarin
toplumsal dizgedeki konumlarini unutturmaya calismaktadir. Kapitalist
toplumlarda triinlerin {izerinden {ireticinin izlerinin silinmesi, tiiketicinin
iireticinin kisiligiyle 6zdeslesmemesi ve toplumsal farkliligin hissedilememesi
seylestirmenin bir sonucudur. Popiiler kiiltiir de bu “metalastirma” siirecinde
kitlelerin umut ve arzularinin, otoriteler tarafindan yonlendirilmesinde dnemli
bir rol oynamaktadir.*®

Kapitalist ekonomik diizen popiiler kiiltiir gibi popiiler miizigi de endiistriyel bir
iriin haline getirerek genis kitlelerin tiikketimine sunmustur ve kiiltiir endiistrisinin
kiiltiirel bigimleri metalastirarak standartlagtirmasiyla popiiler miizik de toplumlarin
yonlendirilmesinde bir ‘alt kiiltiir’ olarak varlik gostermeye baglamistir. Popiiler miizik
yoluyla toplumlarin yonlendirilmesi, popiiler hale getirilen sarkilar tizerinden olabildigi
gibi popiiler hale getirilen sarkicilar ya da diger bir ifadeyle “star” olarak adlandirilan

ikonik kisiler lizerinden de yapilabilmektedir.

Giiniimiizde toplumsal cinsiyet rolleri ya da cinsel kimligin olusumunda popiiler
miizik 6nemli etkileyicilerden biri haline gelmistir. Bu etki kendini miizigi icra
eden “star” Ozelinde gosterebildigi gibi sozIii popiiler miizik iiriinlerinde;
sozlerle ya da bizatihi miizigin standardize edilmis ritim kaliplari ile bir biling
yaratabilmektedir. Popiiler kiiltlirtin kiiltiirel alanda niifuzunu artirmasi ile
ortaya ¢ikan “star” olgusu, icracinin kendisini bir marka haline dondstiirmesi
olarak ifade edilebilir. Bu durum stari, tiiketilebilir ancak arzu edilen, 6zenilen

14 Hatice Selen Tekin, Miizik Bilimine Doktriner Yaklasimlar, 1. b., Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari,
2014, s.51.

5 Muhammet Bilal Arik, “Popiiler Miizik ve ideoloji Olgusuna iki Farkli Yaklasim”, Konya, Selcuk
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, C. 111, S. 3, (2004), s. 84-85.
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ya da taklit edilmeye ¢alisilan ve boylelikle tiiketiminin devamlilig1 saglanan bir
meta haline getirir. Reklam stratejileri ve iletisim kanallarinin yogun kullanimi
ile beraber 6zellikle kiiresellesen giliniimiiz diinyasinda pop miizik starlari, kendi
varliklar1 ile bir rol model olusturur ve “isiltis1” yiiksek olan bu starlarin
“yoriingelerine” girilmesi ile tiiketici farkinda olarak ya da olmayarak
benzesmeye dayal bir kimlik sahibi olabilir.*®

Sonu¢ olarak popiiler miizik, toplumlarin ydnetilmesinde/yonlendirilmesinde
medya yoluyla popiilerlestirdigi sarkicilari/starlar1 -farkli cinsiyet veya farkli imajlarda-
toplumun tiiketimine sunmaktadir ve burada hedef kitle “star” hale getirilen kisiyle
kimliksel 0Ozdeslik kurma egiliminde olan -cinsel kimligin olusum evresindeki
“teenager” olarak adlandirilan- gen¢ kesimdir. Adorno’nun elestirisine gére de miizik
endustrisi iste bu yolla tiiketiciye bir kimlik kazandirma cabasina girmektedir ve
tilkketimini yasa veya cinsiyete dayali siniflar iizerinden yapmaktadir.

Tim bu elestirilerin akabinde gilincel bir 6rnedi 6ne siirmek konuyu daha
anlasilir kilacaktir. Gliney Kore yerel kiiltiiriiniin bir 6gesi olan ve kiiresellesmenin
etkisiyle kiiresel bir pop kiiltiirline ya da kiiresel bir pop miizik hareketine doniisen
“Korean Pop” (K-Pop), kitle iletisim araglar1 ve giliniimiiz dijital miizik platformlar:
vasitastyla kitlesel tiikketime sunulmustur ve bu miizik tiirii ¢esitli kodlarla kurgulanmis
miizikal 6zelliklerinin yaninda (6rnegin; R&B, rock ve elektro benzeri miizik tiirlerine
ait melodi ve ritim kaliplarmi igermesi, sarkilarin gesitli yerlerine ingilizce sozler
serpistirilmesi gibi) miizik endiistrisi igerisinde tiiketici odakl tasarlanmis kisiler/starlar

tarafindan icra edilen bir performans bi¢imini olugturmaktadir.

Bildigimiz pop degil, bu Giiney Kore’den yeni, ¢agdas ve ticari bir miizik;
Facebook, Twitter ve Youtube gibi siteler sayesinde, Asya’da, Amerika’da ve
simdi de Avrupa’da binlerce gencin dikkatini ¢eken bir tiir. (...) K-Pop’un ilk
iirlinleri popiiler Kore miiziklerinin Amerikan pop modeliyle yeniden derlenerek
piyasaya siiriilmesiyle olugmaya baglamistir. Sarkilar blues, jazz, rock n’ roll
gibi tiirlerin etkisinde revize edilmis ve sonrasinda bu tarz miizikler iilkenin
benimsedigi yeni bir modeli olusturmustur. (...) Ardi ardina gelen sayisiz
basarilar Giiney Kore hiikiimetinin K-Pop’u sadece bir miizik tiirii degil, ayni
zamanda ekonomik ve kiiltiirel bir 6ge olarak ele almasina, bu sebeple eglence
ve kiiltlir bakanlhigina biiylik yatinmlar yapmasina sebep olmustur. K-Pop
eglenceden ibaret degil, iilke icin bir gelir ve reklam kaynagi olmustur.t’

16 Bilen Isiktas ve Mehtap Tanar, “Kimlik Olusumu Siirecinde Popiiler Miizigin Etkisi”, Istanbul,
Istanbul Universitesi Sosyoloji Konferanslar: Dergisi, S. 51, (2015), s. 40.

7 Ali Kayish ve Seyma Nur Ozkan, “Yeni Diinyanin Yeni Miizigi: K-Pop”, Manifold Blog, 18 Eyliil
2017, https://manifold.press/, (04.04.2020).
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Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisine ve popiiler kiiltiire yonelik olusturdugu
tiim bu olumsuz elestirilerin karsisinda popiiler kiiltiirlin bir 6zgiirlesim alan1 oldugu ve
kitleler icerisindeki bireyi temsil ettigi diisiincesini savunan Birmingham Okulu -ya da
diger bir adlandirmayla Ingiliz Kiiltiirel Calismalari- yer almaktadir. Birmingham
Okulu, 1964 yilinda Richard Hoggart yénetimindeki “Birmingham Universitesi Cagdas
Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi” (Centre for Contemporary Cultural Studies) blinyesinde
kurulmustur. Bu ekoliin 6nemli temsilcileri arasinda okulun yonetimini {istlenen
Richard Hoggart basta olmak tizere okula kuramsal kimligini kazandiran Stuart Hall,

John Fiske ve Raymond Williams gibi diigiiniirler yer almaktadir.

Kitle kiiltiirii kuramlarinda kitle kiiltiirii tiiketicisinin kiiltiirel davranisinin
topyekiin edilgen oldugu yaklagimini, popiiler kiiltiir kavramina yiiklenen
olumlu anlamlarla savusturan ve kitleleri “kiiltiirel aptallar” olarak gérmeyen,
dolayisiyla kitle kiiltiiriiniin diizlestirici etkisine katilmayan en kapsamli
calismalar, son 30-40 yilda Birmingham Kiiltiir Kurami ya da “Ingiliz Kiiltiirel
Caligmalar1” adi ile bilinen ekolden gelrnistir.18

Hoggart’in ‘Isci-Smifinin Séylemi’ calismasindan (1957) baslayarak sinirlari
belirlenen kiiltiirel ¢alismalarin, Williams’in Kiiltiir -ve- Toplum Perspektifi
caligmasi, Neo-Marksist kiiltiir teorileri, feminist yaklagimlar, S. Hall’un yetkin
caligmalari, Birmingham Okulu, analitik bakis agisiyla Gramsciyan ¢aligsmalarla
yayginlik kazanir. Bu tiirden ¢aligmalarin ortak 6zelligi, tek bir kiiltiirden sz
etmek yerine, sinif, 1k, cinsiyet ve kiiltiirleraras1 karsilagmalarla kiiltiirleri
incelemesidir.1®

Bu noktada Frankfurt Okulu temsilcileri -popiiler kiiltiire dair- Marx’in “Yanlis
Biling” kavramini referans alan elestirel yaklasimina karsin Birmingham Okulu
temsilcileri, Gramsci’nin “Hegemonya” kuramini referans alan elestirel yaklagimlarda
bulunmuslardir. Ingiliz Kiiltiirel Caligmalarin popiiler kiiltiirii olumlayan elestirilerini
kavramada Gramsci’nin hegemonya kurami kilavuz niteligindedir. Gramsci’ye gore
hakim ve yonetici siifin kapitalizm {izerinden yarattigi egemenlik miicadelesi esas
itibariyle bagimli siifin rizasiyla saglanan otoriteden ibarettir. Bu otoritenin karsilikli

olarak saglandig1 miicadele alan1 ise hegemonya olarak ifade edilmistir.?’ Hegemonya,

8 Erol, a.g.e., s. 43.

19 Edibe Sozen, “Popiiler Kiiltiir Retorigi: Sahiplik I¢inde Yokluk, Ragbette Olma ve Sagduyu Bilgisi”,
Ankara, Dogu Bati Diisiince Dergisi, C. 4, S. 15, (2001), s. 59.

20 Hegemonya: Hegemonya kavrami, toplumsal smiflar ya da gruplar arasindaki, kendiliginden rizaya dayali
ideolojik istlinliik, denetim ve yonlendirme iliskilerini anlatir. Temel siniflarin diger sinif ve kesimler karsisinda
sergiledigi ahlaki ve entelektiiel 6nderlik yetenegi, siyasal iktidar pratiklerinin baski ve dolaysiz zora dayanmaksiniz
gerceklesmesini saglar. Bu kavram, toplumsal yapmin bir¢cok alanindaki egemenlik siireglerinin analizinde islevsel
olmas1 nedeniyle akademik ve kamusal sdylemde yaygin olarak kullanilir. Kavramin uzun tarihsel ge¢misine
baktigimizda, birbiriyle baglantili bir dizi farkli kullanim bi¢imini saptayabiliyoruz. Antik Yunan siyasal
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bir nevi yonetici siif ile bagimli sinifin ateskes sagladigi ‘serbest alan’, ‘6zgiir alan’ ya
da ‘sivil toplum alani’ olarak betimlenebilir. Arik, hegemonya kuramina yonelik su

acgiklamalarda bulunmustur:

Hegemonya bir egemen iktidarin kendi yonetimi igin, hakimiyeti altindaki
insanlarin  rizalarim1  kazanmada bagvurdugu stratejiler alami  olarak
tanimlanabilir. Hegemonya terimi Gramsci ile 6zdeslesmistir ve en iyi, rizanin
orgiitlenmesi olarak anlagilir; dolayisiyla, bagimli biling bigimlerinin siddet ya
da zora bagvurulmadan insa edildigi siirecleri isaret eder. Hegemonya altyap ile
iistyap1 arasindaki ‘sivil toplum’ alani ile iliskilendirilir.?*

Ayhan Erol ise hegemonya kuramina dair;

Gramsci’ye gore yonetici siiflarin tahakkiimii zor kullanmanin veya dolaysiz
denetimin yani sira, bunlardan daha ¢ok ve etkili bir sekilde, bagimli kiimelerin
rizast ile saglanir. Baska bir deyisle bagimli smiflar iizerinde kurulmaya
caligilan otoritenin kaynagi “riza”dir. “Riza”y1 saglayan siiregleri ¢oziimleyen
Gramsci, hegemonik aygitlarin isleyisiyle baskin ideolojinin “gecerli” ve
“dogal” olarak kabul edildigini, dolayisiyla da ideoloji olarak goriilmedigini,
bunun kiiltiiriin “ortak duyusu”nun bir pargast oldugu sonucuna varir.??

ifadelerine yer vermistir. Bu baglamda Gramsci, hegemonik aygitlarin araciligryla
topluma sunulan ideolojinin -bu ¢alisma igerisindeki drnekleme gore popiiler kiiltiiriin-
yukaridan eklemlenen bir ideoloji olmadigimi ve Kkiiltliriin veya kiiltlirii olusturan
bilesenlerin ortak duyusunun bir pargasi oldugunu belirtmektedir. Oztiirk ise
hegemonya kuramini, temel anlaminin ¢ok 6tesinde giiniimiizdeki sekliyle ve isleyisiyle

ele alarak su ifadelerde bulunmustur:

Hegemonya, siyaset alaninda, tarih boyunca, ‘tahakkiim ve boyunduruk’ ile
‘riza ve boyun egme’ stratejileri iizerinden sekillenmistir. Hegemonyanin
temelinde ‘gili¢ iligkileri’yle bi¢cimlenmis ve ‘yOnetenlerin gereksinimlerinin
karsilanmasi’na déniik bir diizen ihtiyac1 yer almaktadir. Onceleri devletler-
aras1 savaglar ve anlagmalardan toplumsal smiflar-arasi imtiyazlilik

diistincesindeki hegemonia terimi, bir birey, toplumsal grup ya da devletin bagka kesimler ya da devletler iizerinde
uyguladig1 yonlendirici iistlinliik anlamina geliyordu; hegemon ise, boyle bir iistiinliik konumunda bulunan 6zne igin
kullaniliyordu. Ozellikle, degisik polis’ler arasindaki siyasal ittifaklar baglaminda bir kent-devletinin 8biir polis’ler
karsisinda elde ettigi askeri ve siyasal egemenlik, Onderlik ya da yoneticilik niteligi hegemonya terimiyle
karsilaniyordu. Bu kavram, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren Rusya’da Carlik yonetimine karsi miicadele etmekte
olan sosyalist akimlar tarafindan kullanilmaya basladiginda yeni bir icerige kavusmustur. Georgi Plehanov (1856-
1918), Pavel Akselrod (1850-1928), Vladimir ilyi¢ Lenin (1870-1924), Lev Trocki (1879-1940) gibi Rus
devrimcileri, Carliga kars1 yiiriitiilecek siyasal miicadelenin stratejik yonelimini nitelemek amaciyla hegemonya
kavramina bagvurmuslardir. Buna gore, hegemonya, Carlik rejimini devirmek amaciyla bir araya gelen degisik
toplumsal siniflar, gruplar ve egilimler arasindaki ittifak icerisinde ig¢i sinifinin yonlendiriciligini ifade ediyordu. (...)
detayli bilgi igin bkz.: Gokhan Atilgan, E. Attila Aytekin, Siyaset Bilimi-Kavramlar, Ideolojiler,
Disiplinler Arasi Iliskiler, 3. b. Istanbul: Yordam Kitap, 2012.

2L Arik, a.g.m., s. 332.

22 Erol, a.g.e., s. 61
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miicadelelerine kadar farkli boyutlarda gelisme sergileyen hegemonyanin
kiiresel diinyada kazandigi politik anlam ve islev, biiyiik olclide farklilagmis
durumdadir. Giinlimiizde toplumlarin biiyiik ¢ogunlugunun yonetici siniflarin
ihtiyag ve taleplerini temsil eden belirli fikir, deger ve tutumlara alismalarini ve
kaniksamalarim1 saglayan c¢ok boyutlu ve karmasik kiiltiirel pratikler haline
gelmis olan hegemonyada iktidar, ideoloji, sdylem ve riza gibi kavramlarin 6ne
ciktigr goriilmektedir. Kisi, kavram ve tutum 0Ol¢eginden, uluslararasi iligkilere;
bilim, kiiltiir, sanat ve felsefeden kiiresel siyaset ve ekonomiye dek her alanda
varlik gosteren hegemonya, giindelik pratikler anlaminda yasanan bir olgudur.
Kiiresel diinyada hegemonyadan, ekonomik, kiiltiirel ve iletigimsel bakimlardan
kagis adeta imkansizdir; bosluk kabul etmeyen bir doga ve isleyisi sahiptir.
Hegemonya; varligi hissedilebilen, goriilebilen, isitilebilen ve sezilebilen bir
olgudur. Bilimsel arastirmalar yoluyla hegemonyay1r go6zlemek; cesitli
gostergeler lizerinden analiz etmek, nasil igledigini anlamak ve belirli yorumlara
ulasmak miimkiindiir. Hegemonya ile miizik arasinda, tarihin her déneminde
karsilikli, dinamik ve siki iligkilerin mevcut oldugu c¢ok iyi bilinmektedir.
Miizikte ortaya ¢ikan gesitli tarz, tiir, egilim, tutum ve begeniler, kimlik ve
aidiyet gibi bilesenlerle birlikte, hegemonya calismalari agisindan GSnemli
gtistergelerdir.23

Birmingham Okulu’nun popiiler kiiltiire yonelik bu yaklagimimin zeminini
“popiiler” kelimesinin dilbilimsel temelinde yatan ‘“halka ait” anlami/vurgusu
olusturmaktadir. Birmingham Okulu temsilcileri iste bu vurguyu referans alarak popiiler
kiiltiirin  bizatihi halkin kendisinden tezahiir eden bir kiiltiir bi¢imi oldugunu
savunmaktadir. Birmingham Okulu kuramcilari, Frankfurt Okulu’nun aksine popiiler
kiiltiirii kitle kiiltiirlinden ayirarak halk kiiltiirli statiisiine yerlestirmistir ve popiiler
kiiltiiriin halk tarafindan -ya da halk i¢in- iiretildigini savunmaktadir. Bu baglamda halk,
popiiler kiiltiiriin ziretim, yorumlama, anlamlandirma ve tiiketim asamalarinda edilgen
degil etkin bir konumdadir. S6zen’e gore; “Kiiltiirel ¢alismalar i¢inde, postyapisalci
yaklagimlar ise kiiltiirleri birer ‘metin’ gibi goriir. Postyapisalciligin dokonstriiktif
manti81, yliksek ve asagi kiiltiir ayrimlarin1 dokonstriiksiyona tébi tutarak popiiler
kiiltiirii imtiyazl bir hale getirir. Kiiltiir, kendini anlamlandiran aktorlerce anlamlidir.
Izleyen/seyreden ve okuyanlar ne diyorlarsa, kiiltiir odur. Bunun disinda bir metin ya da
baska bir otorite yoktur.”?* Baska bir deyisle kiiltiir, kendisine kiiltiirel bir anlam
yiikleyen 6zne tarafindan popiiler hale gelir ve kiiltiire popiiler sifatin1 kazandiran iste
bu ‘anlam yilikleme’ eylemidir. Bu eylemi gergeklestiren etkin 6zne de toplumdur.
Popiiler kiiltiirii daha sistematik bi¢imde inceleyen John Fiske ise popiiler kiiltiirii

Gramsci ve Stuart Hall gibi miicadele alani olarak ele alir. Popiiler kiiltiir ve halk

28 Okan Murat Oztiirk, “Hegemonya-Editdrden”, Bursa, Etnomiizikoloji Dergisi, C.2, S. 1 (2019), s. 7.
24 Spzen, a.g.m., s. 60.
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arasindaki bagintilar1 da irdeleyen Fiske, toplumsal bir siire¢ olarak gordiigii popiiler

kiiltiirti su sekilde 6zetlemistir:

Popiiler kiiltiir tiikketim degildir, kiiltiirdiir; toplumsal bir sistem i¢inde anlamlari
ve hazlar1 yaratan, onlar1 dolagima sokan etkin bir stirectir. Tek tip, disaridan
ithal edilme bir kiiltiir kitlelere hazir giysi gibi satilamaz. Ne de halk, kendine
yabancilagsmig bir yigin olarak yanlig bilince sahip olan tek boyutlu kisiler
toplam1 gibi bihaber enayiler ve ne de kolelestirilmis kitleler gibi davranip
yasar. Popiiler kiiltiiri treten halktir, kiiltiir endiistrisi degil. Kiiltiir
endiistrilerinin elinden gelen tek sey, cesitli halk olusumlarinin kendi popiiler
kiiltiirlerini yaratma siirecinde kullanabilecekleri ya da reddedebilecekleri bir
teminler ya da kiiltiirel kaynaklar dagarcigi iiretmektir. “Halk” ise Fiske’ye gore
sabit bir sosyolojik kategori degildir, belirlenemez ve gorgiil arastirmaya tabi
tutulamaz, ¢ilinkii nesnel gerceklikte halk diye bir sey yoktur. Halk ve popiiler,
biitiin toplumsal kategorilerin sinirlarin1 ¢igneyen, durmadan degisen bir
dayanmigmalar dizisidir. Dolayisiyla Fiske’nin “halk”tan kastettigi sey kendi
sozleriyle “smif, 1rk, yas, din ya da benzeri digsal sosyolojik etkenlerden ¢ok,
hissedilen kolektiflik dogrultusunda daha iyi betimlenen bu durmadan degisen
toplumsal dayanismalar dizisidir”. Iste popiiler kiiltiir, giindelik yasam ile kiiltiir
endiistrileri iiriinlerinin arasindaki ortak kesimde halk tarafindan olusturulur.?®

Birmingham Okulu kuramecilari, popiiler kiiltiir gibi popiiler miizigi de yakin
mercek altina alarak, toplumun popiiler miizigi tilketme asamasinda bilingsiz olmadigini
ve her bireyin kendi estetik deger yargilarini temel alarak tercih yaptigimni ileri
stirmektedir. Bu tercihi olusturan estetik deger yargilar tiiketicinin/toplumun giindelik
yasamindan veya ge¢mis deneyimlerinden izler tagimaktadir. O halde popiiler miizik
bizzat toplumun kiiltiirel aynasini temsil etmektedir. McGregor ise popiiler kiiltiire daha
genis bir perspektiften bakarak su soézleri dile getirmistir: “Tiim sanatlar, 6zellikle
popiiler sanatlar toplumsaldir. Bagrindan ¢iktig1 toplumu yansitir, billurlastirir ve onu
yeniden sekillendirir.”?® Popiiler miizigin igsellestirilmesinde ve anlamlandirilmasinda
tilketicinin 6zgiir oldugunu savunan Birmingham kuramecilari, tiiketicinin popiiler miizik
icerisinde kendilerinden bir seyler bulma egiliminde oldugunu aksi halde endiistri ve
tiiketici arasinda iletisimin saglanamayacagini boylelikle popiilerlik siirecinin sekteye

ugrayabilecegini de 6ne siirmektedirler.

Eger bir metin popiiler olacaksa ve niyet edilen okurlarina dogru big¢imde
seslenecekse, basat ideolojinin sesinin igerdigi gibi bu okurlarin mubhalif
toplumsal konumlarinin baz1 gostergelerini de icermek zorundadir. Bu tiir
celiskiler olmazsa, hedef almnilan okurlar kendilerine seslenildiginin farkina

% Erol, a.g.e., s. 66-67.
26 Craig McGregor, Pop Kiiltiir Oluyor, gev. Giirol Ozferendeci, 2. b., Istanbul: Civiyazilar1 Yayinlari,
2000, s. 38.
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varmayabilirler; boylece cagri reddedilecek ve iletisim gerceklesmeyecektir.
(...) Popiiler miizige olumlu yaklasanlarin temel tezi, kitlelere ulasan sarkilarin
alicilarin belleginde, kendi oncelikleri dogrultusunda yeni anlamlara ulagmasi
ve bu anlamlandirma siirecinde kiiltiir endiistrisinin hedefinin her zaman
gerceklesmeyecegidir. Hig¢ siiphesiz miizik endiistrisi muazzam bir ekonomik ve
kiiltiirel glice sahiptir. Ama bu durum tiiketicinin mutlak gii¢siizliigli anlamina
gelmemektedir. (...) Miizik endiistrisi, pasif bir pazara dayatmada bulunmaktan
ziyade, dinleyicilerin miizik zevklerini kontrol etmekte mutlak belirleyici
olamamanin sikintilarim1 yagamaktadir. Ciinkii daima {irliniin degisim degeri
(ekonomik deger) ile kullanim degeri (kiiltiirel deger) arasinda bir fark
bulunmaktadir. Miizik endiistrisi, degisim degerini belirleyebilmekte; ancak
kullanim degeri konusunca s6z dncelikle tiiketicinin olmaktadir.?’

Daha somut bir 6rnekten yola ¢ikarsak; ana akim miizik medyasindan bagimsiz
olarak gelisen “Alternatif Miizik” tiirli, kendi dinler kitlesini olusturarak miizik
endistrisinin giincel tiikketim araci haline gelen dijital miizik platformlarinda bile
kendine yer edinebilecek popiilerlige erigsmistir. Bu anlamda alternatif miizik
temsilcileri, liretim asamasinda -en azindan baslangigta- Punk akiminin “Kendin Yap”
mottosundan hareketle kendi miizigini kendi imkanlariyla iireten kisiler olarak ortaya
cikmigtir. Toplum ise tliketim agsamasinda miizik endiistrisinin kendisine sundugu

popiiler miizikleri reddederek bilingli tercihini alternatif miizikten yana kullanmistir.

2. MUZIK ENDUSTRISININ TARIHSEL GELISIMiI EKSENINDE
MUZIiK URETIM VE TUKETIMINE GENEL BAKIS

Miizigin endiistriyel bir iriin haline gelmesi ya da daha terimsel bir ifadeyle
‘metalagmasi’ siirecine dair en belirgin gegisin, notalarin basili hale getirilerek kitlesel
bir ulagilabilirlige -ve iiretilen her tiirlii miizigin belirli bir deger (temsil) karsiliginda
tiketilebilirlige- sunulmasi oldugu ifade edilmistir. Konuya daha genis bir perspektiften
bakildiginda; bu kitlesel hareketliligin (iiretim, ulasim ve tiiketim) temelinde, tarihte
yasanan kiiltiirel, siyasal ve ekonomik doniisiimlerin miizik {izerinde yarattig1 -ya da
miizige dayattigi- ‘ticarilesme’ zorunlulugunun yattig1 goriilmektedir. Bu baglamda
dikkat edilmesi gereken en Onemli ayrinti, bugiin yasanilan miizikal siirecin onceki
yiizyillarda yasanan degisimlerin bir uzantis/sonucu oldugu gergegidir. Nitekim
giinlimiizde miizik iretim ve tiiketim tekelinin -giincel pazar payindan yola ¢ikilarak
varilmis bir sonuca gore- teknoloji ve kitle iletisim araglari tizerine kurulu bir diizende

islemesi, sanayi devrimi ve sonrasinda yasanan endiistrilesmenin, seri iiretimin ve

21 Arik, a.g.m., s. 88-89.
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kiiresellesmenin bir uzantisi/sonucu olarak goriilmelidir. Jacques Attali bu durumu

sOyle Ozetlemistir:

Ornegin XIX. yiizyila ait politik diisiince tarzinin tohumlarim XVIIL yiizyil
miiziginde neredeyse tamamiyla gorebiliriz; XX. ylizyilin  politik
diizenlemesinin koklerini de XIX. yiizyilin miiziginde. Ve giiniimiiz miiziginin
aldig1 ¢ok yonlii bicimler, XXI. ylizyilda, melez bir diinyasallasmayi, tiim
korkularin eglenceyle unutulacag bir toplumu, tiim bilgilerin, insan iligkilerinin
ve sosyal baglantilarin paraya bagli olacagi bir diizeni haber vermektedir.?8

O halde miizigin endiistrilesme siirecini gegmisten referans alarak ve radikal

dontisiimlerin etkilerinden yola gikarak incelemek gerekmektedir.

Miizik, endiistrilesme bakimindan tarihsel evrimini giiniimiize gelene kadar lig
ayrt donemde yasamistir. Bunlar; dini ritiieller, saray ve kraliyet miizigi ve
endiistriyel miiziktir. Bugiiniin miizik endiistrisi kendisini ticarilestirilmis tekrar
ekonomisi ile devam ettirmektedir. Miizigin din ve saraylardan kendisini
koparmasi elbette ki rastgele gerceklesmis bir durum degildir. Burjuvazi
toplulugu miizigi endiistriyel seri iiretime ve akabinde kitlesel tiiketime
hazirlamak i¢in onu saraydan ve dini ritliellerden kopartarak, bugiin bile kiiltiir
endiistrileri igerisindeki en fazla geliri saglayan endiistriyel mekanizma haline
getirmistir.29

Onceleri dini ritiiellerle sekillenen ve kilise denetimi altinda gelisen miizik,
sonralart aristokrasiye hizmet eden bir sanat etkinligine ve son olarak burjuvazinin
simifsal farkliligi (burada burjuva smifi ve aristokrasi arasinda fark gozetilmektedir)
ortadan kaldirmak ig¢in ticarilestirdigi endiistriyel bir iiriin haline gelmistir. Bu noktada
15. ylizyil ve sonrasinda kilise ve saray etkisinden giderek siyrilan miizigin ticari unsur

haline gelmesi, matbaanin icadi ve ilk nota basiminin ger¢eklesmesiyle iliskilendirilir.

Miizigin meta olabilmesi igin parasal degerinin belirlenmesi gerekir. Bunun igin
sahibinin, eserin kendi mali olduguna dair hak iddia etmesi ve onu
ticarilestirecek bir girisimcinin, yani yayincinin ortaya ¢ikmasi gerekir. (...) O
zamana dek eser, manastira, kiliseye veya onu siparis eden soyluya aitti. Ama
bu sahiplik de soyuttu: Kimse onu ne satmay1 ne de satin almay diisiiniiyordu.
Matbaa ile birlikte her sey degisir: Partisyonlar1 iretmek ve satmak artik
miimkiin olur. Eserle olan iligki degisir. O zamana dek miizisyen ezbere calardi,
dogaglama, hata yapabilirdi, risk alirdi, giiriilti ortaya ¢ikabilirdi. Gosteri
icracinin, durmadan yeni bastan baglayan siddeti yonetme gosterisiydi.
Partisyonla birlikte riskin bir bolimii yok olur: Artik hafizaya ihtiyag
kalmamistir. Icracidan bundan bdyle daha ¢ok dzen beklenmekte, dogaglama

28 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, ¢ev. Giiliis Giilciigil Tiirkmen, 1. b., Istanbul: Ayrint1 Yaymlari,
2005, s. 23.

2 Sencer Turhan, Miizik Endiistrisinin Yeni Medya Aracihigi ile Déniisiimii, (Yiiksek Lisans Tezi),
Kocaeli: Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, s. 31.
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yapma hakki yavas yavas kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Hata hala miimk{indiir
ve dinleyici onu arayacak, bekleyecek, hatta umacak; tipki hem korkulup hem
de beklenilen cambazin diisiisii gibi.g’0

Bu baglamda Attali, miizigin metalagmasi siirecinin temelinde ‘parasal degerinin
belirlenmesi’ oldugunu ileri siirmektedir ve bu metalagsma siirecinin baslangi¢ evresini
de matbaanin icat edilmesi -dolayisiyla notalarin kagit {izerine basilmasi, ¢ogaltilmasi
ve taklide dayali yeniden iiretime imkan saglamasi- olarak degerlendirmistir. Ona gore,
onceleri ticari kaygi gilitmeksizin imparatorlara, Kiliselere ya da soylulara ait olan
miizik; matbaanin gelisiyle birlikte -yeniden iiretilebilirlige bagli olarak- herkesin
ulasabilecegi ve belirli bir deger (temsil) karsiliginda herkesin al-sat yapabilecegi bir
irtin haline gelmistir. Buna ek olarak, yasanan bu siirecin eser ve icraci arasindaki
iliskiyi dahi degistirdigini ve icracinin performansinin dogalligini yitirdigini ifade
etmistir. Miizik performansi artik geleneksel aktarim yontemleriyle sekillenen ve
dogaglamalardan olusan bir eylem olmaktan ¢ikarak notalara bagli ve belirli kaliplarda
icra edilen bir eyleme doniismiistiir.

Ilk nota bastmi Ulrich Hahn tarafindan 1476 yilinda Roma’da
gerceklestirilmistir. Ottaviano de Petrucci ise 1501 yilinda Venedik’te Odheaton (Yiiz
Sarki) adli bir derleme yaymlayarak nota basim hakkii alan ilk yaymeci olmustur.!
Miizik yayincilari, fikri milkiyet (telif) haklarinin heniiz olusturulmadigi bu
donemlerde, olusan bu hukuki aciktan faydalanarak bestecilerin iirettigi partisyonlarin
basim ve dagitimi iizerine (gecmis donemlere ait besteler hari¢) biiylik ol¢iide hak sahibi
olmustur. Miizik yayincilar1 ile besteciler arasinda yasanan miilkiyet (telif) haklar
miicadelesi, devlet eliyle saglanan karsilikli imtiyazlarla birlikte 19. yilizyila kadar
stirmiistiir. Bu siire zarfinda imzalanan “Kraliyet Konseyi’nin 13 Agustos 1703 tarihli
karariyla, yayicilarin miizik eserlerini sonsuza kadar basma ayricaligini kaldirmasi, 21
Mart 1749 tarihinde XV. Louis’in, Ballard yaymciligin miizikal baski ayricaligini
reddetmesi ve Kraliyet Konseyi’nin bestecilere ait olan miizikal eserlerin
dokunulmazligin1 kabul etmesi? gibi yasa tasarilari, bugiin biiyiik olgiide simrlart
cizilen telif haklar1 kanunlarinin tohumlarini olusturmaktadir.

18. ve 19. yiizyillar arasinda gelisen Sanayi Devrimi ya da diger bir

adlandirmayla Endiistri Devrimi; basta ekonomi olmak iizere tiim alanlardaki dengeleri

%0 Attali, a.g.e., s. 71.
81 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 6. b., Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2006, s. 122.
3 Attali, a.g.e., s. 73.
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degistiren ve yeni bir ticari anlayisi doguran tarihsel bir doniistimii ifade etmektedir.
Sanayi Devrimi sonrasi ortaya c¢ikan yeni buluglar ve bu buluslarin iiretime etkisi -
Ozellikle buhar giiciiyle ¢alisan makinelerin icat edilmesi ve bunlarin iiretime entegre
edilmesi- Avrupa’daki sermaye birikiminin artmasina ve artan talep iizerine seri liretim
ve yeni pazar arayislarinin hizlanmasina neden olmustur. Siiphesiz Ki bu seri iiretim ve
yeni pazar arayiglarinin miizik alanina da sigramasi yeni bir (miizik) endiistrinin
habercisi olmustur. Miizik alanindaki seri iiretimin ve yeni pazar arayislarinin ilk
orneklerini, 19. yiizyilin sonlarma dogru Amerika’da ortaya ¢ikan ve “Tin Pan Alley”
adiyla biitiinlesen sirketlerin ticari amagh iirettigi basili notalar olusturmaktadir. Seri
tiretimin ve dagitimin ilk 6rneklerini olusturan bu basili notalar ayni zamanda kitlesel
bir tiiketimin de ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Tin Pan Alley, o donem itibariyle
yarattig1 iiretim ve dagitim agiyla bugiiniin miizik endiistrisine de 1g1k tutmustur. “Tin
Pan Alley olarak adlandirilan New York merkezli miizik yapim sirketleri notalarin seri
tiretimi ile sanatg1 eserlerinin dagitim ve tanitim isini istlenmislerdir. Endiistrinin en
temel hedefi ev i¢i tiiketimdir. Ciinkii notalarin seri tiretimine kadar sadece belli bir
gruba hitap eden miizik, notalarin seri iiretim ile ayni1 zamanda kitlesel bir tiikketimde
elde etmistir.”®® Miizik yaymncilar eser sahiplerinden satin aldiklar1 miizik eserlerini
partisyonlar halinde satarak kazang elde ederken, eser sahipleri de yayinci sirketlerin bu
satiglarda uyguladiklar1 tanitimlarla kendi reklam kampanyalarimi ve dolayisiyla
diizenledikleri konserlerle kendi kazanglarimi olusturmustur. Onceleri belli bir gruba
hitap eden bu sirketler, 6zellikle orta sinifin olusturdugu kitleleri hedef alarak bagimsiz
miizik tarzlarmin ve amatdr miizisyenlerin popiilerlesmesinde oncii olmustur. Sanayi
Devrimi sonras1 gelisen kapitalizmin heniiz tiim miizik tarzlarini ticarilestiremedigi bu
donemlerde, popiiler miizik diger tiirler arasindan siyrilarak kendi altyapisim

olusturmaya baglamistir.

Aslinda bugiin tanimi konusunda uzlasilabilmesi i¢in birka¢ unsuru barindiran
haline en yakin versiyonuyla popiiler miizigin altyapisi, Amerika’da 1800’lerin
sonunda dogup 1900’lerin ilk on yillarinda Tin Pan Alley’de hazirlaniyordu. O
zamandan, bu tiir ile genis kitleleri hedef alma, miizigi pazarlama ve tiiketim
kanallarini olusturmanin 6nemi fark edilmisti. New York sehrinin Manhattan
adasinda konumlanan Tin Pan Alley, gelistirdigi yontemler ile miizik

3 1dil Sayimer, Sencer Turhan, “Kitlesel Miizik Endiistrisinin Yeni Medya Araciligiyla Bireysel
Endiistriye Déniisiimii-Youtube Miizik Kanallar1 Ornegi”, II. Uluslararas: lletisim Bilimi ve Medya
Arastirmalart Kongresi, ed. Selma Kog¢ Akgiil, Banu Kiigiiksarag, Istanbul: Ayvansaray Universitesi,
2017, s. 259.
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endiistrisinin de dogumunu isaret eden 6nemli bir olusum olarak karsimiza
cikmaktadir. Amerika’da, farkli miizik tiirlerine alt yap1 olusturan Blues basta
olmak tizere, Boogie, Country, Ragtime ve Gospel gibi tiirlerin etkisinde kalan
ve onlarin ardindan gelen olusum, popiiler sarki formunu meydana getirirken,
glinlimiize degin siirecek bir gelenegi de baslatmisti. Tin Pan Alley’de, simetrik
ve diyatonik form ve basit harmonik paradigmalar ile, hatirlanmasi kolay, tatl,
mutlu, romantik, eglenceli olaylar, yerler, aktivite ve iligkileri konu edinen
sarkilar yazilmasini hedefliyordu.3*

Ana Britannica sozliigiinde ise Tin Pan Alley donemine dair;

19. yiizyilin sonlarinda New York kentindeki sarki yayimciligi sanayisinden
dogan Amerikan popiiler miizik tiirii. Kentte bu sanayinin gelistigi sokaklar i¢in
takma ad. Ingilizce tin pan: “giiriiltiili” ve alley: “yol” olarak kullanilmus, tin
pan deyimiyle yayimcilara sarkilarini tanitanlarin giriltiilii piyano caliglar
anlatilmistir. Tin Pan Alley ticari amaglarla yazilan baladlari, dans ve vodvil
miiziklerini kapsiyordu. Zamanla genel bir anlam kazanarak Amerikan popiiler
miizigiyle es tutulmaya basladi. ilk yaygmlastigi sirada Tin Pan Alley’in en
karli ticari iriini, evlerde kullanilmak iizere basilan notalardi. Sarkilarin
miizigini ve sdzlerini yazanlarla bunlar1 seslendirenler talebi karsilayabilmek
icin ¢ok hizli ¢aligmak zorundaydi. Sinema, plak, radyo ve televizyonun
gelismesi ise daha farkli tlirlerde olan miizige olan talebi artirdi ve miizik
yayinciligi ¢esitli merkezlere yayildik¢a Tin Pan Alley ortadan kalktr.®®

aciklamalar1 yer almaktadir. Fakat her seyden dnce Tin Pan Alley donemi eserlerinin
“toplumsal sorunlardan muaf, donemin olumsuz sartlarindan s6z edilmedigi ve
gerceklikten uzak konular icermesiyle bugliniin “pop” miizik eserlerine benzer yapida
olmasi dikkat cekicidir. Nitekim Tin Pan Alley donemi eserlerinde onceligin tamamen
satts olmast “pop” miizik piyasasiyla da benzerlik tasimaktadir. 20. yiizyilin ilk
ceyregine kadar etkinligini siirdiiren bu sirketler, ses kayit teknolojileri ve radyo

yaymciliginin gelismesiyle birlikte miizik endiistrisindeki hakimiyetini kaybetmistir.

2.1. Diinyada ve Tiirkiye’de Ilk Ses Kayit Teknolojileri
Diinyada bilinen ilk ses kayit cihazi, 1877 yilinda Edison tarafindan icat edilen
“phonograph” (fonograf) adli ses kayit cihazi olarak nitelendirilse de esas itibariyle
miizik endiistrisinin ve miizik teknolojisinin -mekanik diizlemde iiretilen- ilk ses kayit
iiriinii “phonautograph” (fonotograf) adli ses kayit cihazidir. Sanayi devriminin basta

elektrik olmak tizere bircok yeniligi beraberinde getirdigi 19. yiizyilda, Leon Scott de

3 Ugur Zeynep Giiven, “Miizik Kiiltiirleri Incelemelerinde “Oteki” Kavrami Uzerine Sosyolojik ve
Antropolojik Yaklasimlar ”, Istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Dergisi, C. 38, S.
1(2018), s. 81.

% Sidney Finkelstein, Bir Halkin Miizigi Caz, ¢ev. M. Halim Spatar, 1. b., Istanbul: Bilim ve Gelecek
Kitaplig1 Yayinlari, 2009, s. 3-4.

24



Martinville tarafindan gelistirilen fonotograf, ses kayit cihazlarina dair pek ¢ok yeniligin
ve icadin da baslangi¢ noktasi olarak nitelendirilmektedir. “Fonotograf, 1860’11 yillarin
basinda Fransiz mucit Edouard-Léon Scott de Martinville tarafindan gelistirilen
diinyada bilinen ilk ses kayit aygitidir. 2008 yilinin mart ayinda ses tarih¢isi David
Giovanni tarafindan giin yiiziine ¢ikarilan bu aygittaki ilk kayitta, “Au Clair de la Lune”
adli parganin on saniyelik seslendirilisi bulunmaktadir.”*® Martinville tarafindan
gelistirilen bu cihazin ses kaydetme 0zelligi olmasina karsin kaydedilen sesi yeniden
calma oOzelliginin olmamasi, aygitin o donem itibariyle kullanilabilirligini olumsuz
yonde etkilemistir. Jacques Attali’ye gore ise bir tipografi iscisi olan Edouard-Leon
Scott de Martinville’nin fikri temelleri attigi fonotografin fikirden 6teye gegmedigi
iddia edilmektedir.®” Fakat Cemal Unlii’niin “Git Zaman Gel Zaman” kitabinda yer alan
fonotografa dair teknik veriler ve Resim 1°de goriilen prototip gorselden yola ¢ikilarak

Attali’nin bu iddiasinin gecerli olmadigi sonucuna varilabilir.

Resim 1: Leon Scott de Martinville Tarafindan Gelistirilen Fonotograf

Fonotografin icadindan fonografin icadina kadar gecen zaman dilimi igerisinde
(1860-1877) gelistirilen ve tarihin akisin1 degistirebilecek 6neme sahip olan icat ise
siiphesiz Alexander Graham Bell ve Thomas Watson’un ortak ¢aligmalar1 sonucunda
ortaya ¢ikan “telephone” (telefon) adli iletisim cihazidir. Sesin elektrikle uzaklara

iletilmesini saglayan ve 1876 yilinda ABD patent dairesi tarafindan onaylanan icat,

% Cihan Isikhan, “Miizikte Teknolojik Siire¢ ve Siiregteki Degisimiyle Tiirkiye’de Miizik Teknolojisi
Egitimi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.1, S. 1, (2013), s. 104.
37 Attali, a.g.e., s. 112.
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“agizdan ¢ikan seslere ya da baska seslere eslik eden, hava titresimlerine benzeyen
elektrik titresimleri yaratarak, agizdan ¢ikan sesleri ya da baska sesleri telegrafik olarak

”38 olarak tanimlanmaktadir. Nitekim bu icat

iletmeye yonelik bir yontem ve aygit
kendisinden yaklasik 10 yil sonra gelistirilecek olan gramofona da ilham kaynagi
olmustur. Telefonun icadi o donem itibariyle miizigin kitlesel tiiketimi agisindan bir
arag niteligi tasimasa da bugiiniin teknolojisiyle diigiiniildiigiinde miizik endiistrisini en
kokli sekilde etkileyen icat olarak goriilmelidir.

Edison’un 1877 yilinda -fonotograf adli cihazdan esinlenerek- icat ettigi
fonograf, sesi kaydedebilen, kaydettigi sesi okuyabilen ve tekrar iiretebilen bir cihaz
olarak gelistirilmistir (Resim 2). Ses dalgalarini aliminyum folyo sarili bir silindir
izerine kaydeden bu cihaz ile yapilan ilk kayit denemesi ise Thomas Edison tarafindan

“Marry Had A Little Lamp” (Mary’nin Kiigiikk Kuzusu) adli bir cocuk sarkisinin
kaydidir.

T. A. EDISON.
PHONOGRAPH.

No. 414,760. Patented Nov. 12, 1889.

Resim 2: Thomas Edison Tarafindan Gelistirilen Fonograf Patent Prototipi

Edison’un gelistirdigi fonografin baslangicta ortalama iki dakika gibi kisa bir

kayit siiresine imkan vermesi aygitin yalnizca kisa siireli haberlesmelerde

38 Cemal Unlii, Git Zaman Gel Zaman, 1. b., istanbul: Pan Yaymcilik, 2004, s. 22.
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kullanilabilecegine isaret ederken, korunma ve c¢ogaltilma zorluklari ise aygitin
ontindeki birincil sorun olarak goriilmiistiir. Buna bagli olarak ses kaydinda telgraf
kagidi yerine kalay yaprakeiklarinin kullanilmasi fonografin iyilestirilmesi yoniinde
atilan ilk adimlardan biri olmustur. Fonograf kayitlarinin uzun yillar tek kanal {izerinden
yapilabilmesi, yayginlasmasimni ve ticari basar1 elde etmesini Onlerken, ilerleyen
donemlerde ayni anda birka¢ fonografla birlikte yapilan canli kayitlarla gelistirilmeye
calisilsa da hi¢bir zaman gramofon kadar yayginlasip ticari basar1 elde edememistir.
Fakat yine de tercih edildigi ve gramofona nazaran istiin tutuldugu alanlarda olmustur.
Ozellikle derleme gezileri, arsiv calismalari ve kisisel kayitlar gibi daha o6znel
durumlarda tercih edilmistir.®® Fonograf, bu kullanim alanlarina ek olarak sanayi
devrimi sonrasi ylikselise gecen eglence endiistrisinde de kullamilmistir ve ¢esitli
yerlerde parayla miizik dinlenilen bir makine (jukebox) haline getirilerek miizigin

ticarilesmesindeki somut gosterge haline gelmistir.

¥o Mate Stects—Shert

L. GLASS & W. 8. ARNOLD
0OIN AOTUATED ATTACHMENRT FOR PHONOGRAPEHS
No, 428,750. Patented May 27, 1800

Resim 3: L. Glass Patentli Madeni Para ile Mizik Dinlenilen Fonograf/Juke-Box

1889 sonbaharindan 1890 yazina kadar, San Francisco'da silindir ya da disk
mekanizmalarina sahip pek ¢ok parayla calisan jukebox makinesi liretilmistir.
Louis T. Glass, 28-29 Mayis 1890'da Chicago'daki Auditorium Otel'de
diizenlenen “Ilk Birlesik Devletler Yerel Afograf Sirketleri S6zlesmesi” ne gore

% Unli, a.g.e., s. 26-27.
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15 operatoriin ve iireticinin ilk 15 makinesi 4.000 dolardan fazla miktara satiga
cikarilir. 1890 yilinda ilk “Juke box”, San Francisco'daki Palais Royal Salon'a
yerlestirilir. Bu makine 23 Kasim'dan baglayarak ilk 6 ayda 1000 dolardan fazla
para kazandirir. 4 dinleme tiipiine sahip ve madeni parayla calisan silindir
fonograf, o giinlerde ticari olarak popiilerlik kazanmustir.*°

Edison’un olusturdugu bu kayit teknolojisini bir adim ileri tagiyan Graham Bell,
bu kez aliiminyum folyo -¢esitli kaynaklardaki bilgiye gore kalay yaprakgiklari- yerine
sert balmumundan yapilmis bir silindir kullanarak 1886 yilinda “‘graphophone”

(grafofon) adli kayit cihazini gelistirmistir (Resim 4).

Resim 4: Graham Bell ve Charles Tainter Tarafindan Gelistirilen Grafofon

Graham Bell’in -1880 yilinda- Washington’da kurdugu “Volta” adindaki
laboratuvarda Chichester Bell ve teknik damismani Charles S. Tainter ile birlikte
gelistirdigi grafofon, fonografa kiyasla daha islevsel olmasi (kayit sirasinda ignenin
silindir ylizeyde derin izler birakarak sesin daha anlasilir olmasini saglamasi) yoniiyle

fonografin popiilerliginin 6niine ge¢cmistir.

Ote yandan ise grafofonun giin 151831na ¢ikmasmin arttk zamanmin geldigini
distinen Bell ve Tainter, taniim kampanyasina giristiler. O giinlerde
kurulmakta olan yeni bir sirket “The American Graphophone Company”
grafofonun haklarim satin aldi. Bell ve Tainter’la olan anlagmalarim yiiriitecek
bir bagka yan kurulus olan, The Columbia Phonograph Co. faaliyete gegirildi.
Sirket, kampanyasini, aygitin “kiralama yontemiyle biirolarda kullanilmas1”
amacina yonelik bir pazarlama anlayis1 i¢inde yliriittii, biiylik basarilar sagladi.
Bu sirket sonraki yillarda fonograf, fonograf silindirleri, sonradan gramofon ve

4 Seyhan Canyakan, “Ses Tarihi: Audio Ozelinde Miizik Teknolojisi ve Ké&keni”, Usak, Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, ed. Aynur Bozkurt Bostanci, Seval Kogak, C.10, S. Ozel Say1 2
(2017), s. 181.
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plak iiretiminde diinyanin belli basl firmalarindan biri olarak gliniimiize kadar
ulasacak olan Columbia’dir.*

Siireci takip eden yillar igerisinde, baglh olduklar1 sirketler {izerinden c¢esitli
hukuki anlagmazliklar yasayan Edison ve Bell, 1888’de Jesse Lippincott’un araciligiyla
“North American Phonograph Co.” (Kuzey Amerika Fonograf Sirketi) adiyla kurulan
sirket altinda birleserek ortak calismalar yliriitmeye baslamistir. Bu ortak calismalar
sonucunda ise 1889 yilinda Paris’te kurulan bir fuarda daha gelismis ve seri liretime
hazir bir fonograf modeli tanitima sunulmustur. Edison ve Bell arasindaki bu ortak
caligma, grafofonun arka planda kalmasina ve fonografin gramofonun icadina kadar
gecen siire icerisinde c¢esitli yeniliklerle gelistirilmesine zemin hazirlamistir. Fakat
Lippincott’un sirket yonetimini Edison’a devretmesiyle birlikte ardi sira gelen
yonetimsel basarisizliklar sonucunda sirket 1894 yilinda tasfiye edilmistir. Son olarak
1889°da Paris Fuari’nda tanitima c¢ikarilan fonograf, bu tarihten itibaren Avrupa
pazarma agilmistir ve ilk ticari kaydmi 1892 yilinda Ingiltere’de London Phonograph
Company sirketi altinda gergeklestirmistir. Gramofonun yikselise gectigi 1900’1
yillarin basina kadar Avrupa pazarinda hakimiyet kuran fonograf, gramofonun
yayginlagmasiyla birlikte bu pazardaki hakimiyetini kaybetmistir.

1887°de ise Alman bilim adami Emile Berliner, silindir yerine ses yivlerinin
sarmal bicimde acildig1 diiz bir disk/plak kullanarak olusturdugu ve “gramofon” adini
verdigi icadi ile birlikte miizik endiistrisinde uzun yillar kullanilacak olan kayit

teknigini gelistirmistir (Resim 5).

Berliner, bulusunu ii¢ iilkede birden “gramophone” (gramofon) adiyla tescil
ettirmis ve yasallastirmist1. ilk Berliner gramofonu, doner bir tabla iizerine
konulmus ve lamba isiyle karartilmis “disket” (plak) iizerine yanal izler
kaziyarak ilerliyordu. Berliner saglam adimlarla ilerlemek, gramofonu saygin
bir bigimde tanitip sevdirme yollar1 ariyordu. 16 Mayis 1888’de “Philadelphia
Franklin Institute”de gergeklesen bir toplantiyla enstitii {iyelerine, gramofonu
tanitma firsati buldu. Berliner gramofonun gelecegini Edison’un aksine is
yerlerinde degil, daha genis bir pazar olduguna kusku duymayacagimiz evlerde
goriiyordu. Firsat buldukca ses kaydinin kiiltiirel dnemini vurguluyor, biiyiik
sanat¢ilarin seslerini ya da caldiklar1 enstriimanlart kaydederek saklamanin
cazibesini yaratmaya calistyordu. Ustelik gramofon plaklar1  fonograf
silindirlerine gore, dnemli bir {istiinliige sahipti. Bir ana kaliptan hareket ettigi
icin sinirsiz sayida ¢ogaltilma olanagi bulunuyordu. Sanatcilar i¢in 6nemli bir

4 Unlii, a.g.e., s. 32.
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firsatti. Gramofon plaklart sayesinde biiyiik bir servet yapmalart isten bile
degildi.*?

E. BERLINER.
GRAMOPHONE,

No. 634,543, Patented Feb. 19, 1895,

Resim 5: Emile Berliner Tarafindan Gelistirilen Gramofon Prototipi

Berliner’in gramofonu gelistirdigi sene “American Gramophone Company”
sirketi kurularak seri iiretime gecirilen gramofonlar fuarlarda gosterime c¢ikartilmagtir.
Bir yandan resmi kurumlarda ya da arsivleme biirolarinda ses kayit cihazi olarak
kullanilan gramofon bir yandan da fuarlarda, eglence mekanlarinda ve kamu alanlarinda
eglence aleti olarak kullanilmaya baslamistir. Edison her ne kadar gramofonun gezici
bir eglence aleti olmasim elestirip bu durumun onu bir oyuncaga indirgeyecegini

diisiinse de ne piyasa ne de halk ayn1 goriiste olmamustir.

Oysa piyasa oradadir. Satigini saglamak i¢in American Gramophone Company,
bir delige atilan madeni para sayesinde calisacak gramofonlar iretir. Adi
“nickel in the slot” veya “juke-box” (juke, kii¢lik bir bar anlamindadir) olur.
Gramofon boylelikle halka agilir. Bir kisi, bir sarki dinlemek i¢in para 6derken,
ayn1 zamanda yanindakilere de iicretsiz dinleme imkan1 sunmaktadir.*3

Bir delige madeni para atilarak istenilen miizigi ¢alan gramofonlarin hemen her

yerde sergilendigi bu donemlerde miizik bir eglence unsuru haline gelmeye baslamistir

42 Unlii, a.g.e., s. 42-43.
43 Attali, a.g.e., s. 114-115.
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ve bir anlamda Adorno’nun ortaya attig1 miizigin eglence endiistrisinin bir tiriinii haline
gelmesi yoniindeki tezinin de -daha o donemlerden- altyapisini hazirlayan bir olusum
oldugu goriilmektedir. Yasanan bu siire¢ler miizigi endiistriyel bir iiriin haline getirirken
miizik tiikketimini de bireysel tiiketimden ¢ikarip kitlesel ya da kolektif bir tiiketime

donistiirmiistiir.

Her ne kadar juke-box gibi kitlesel tiiketime sahip bir miizik tiikketim araci,
toplumdaki tiiketim anlayisinin ve eglence bicimlerinin degisimine yol agmis
olsa da endiistriyel liretim ve kapitalist tiilketim bi¢imi her zaman daha fazla
maddi liretim ve tiiketim odakli olmustur. Bu nedenle miizik endiistrisindeki
tiketim bicimi de kapitalist {iretim ve tiilketim anlayisina gore daha fazla
bireysel maddi harcamaya yonelik olmustur. 1902 senesinde yeniden Emile
Berliner’in ¢aligmalar1 dakikada 70 ila 90 kez donebilen diiz plak yaratilmistir.
Once tek yiize kayit yapilan plak teknolojisinin, 1904 yilinda Odeon adl1 Alman
firmas tarafindan ¢ift ylizlii versiyonu lretilmistir. Bunun anlami sudur; miizik
endiistrisi artik kendi igerisinde plak endiistrisi adi verilen bir endiistri daha
olusturarak, farkli sirketlerin devreye girmesi ile genislemis, artik siradan
insanlarin miizik nesnesini saklama ve stoklama imkani yaratilmasina neden
olmus ve miizik artik endistrinin ilk temel hedefi olan ev i¢i tiiketime
acilmistir.**

Ses kayit teknolojilerinin ve dolayisiyla miizik endiistrisinin Tiirkiye’deki
gelisimi ise Osmanli Imparatorlugu’nun en radikal degisimleri yasadigi ve
“Batililasma” ideolojisiyle birlikte ilan ettigi Tanzimat -Fermani- donemine kadar
dayanmaktadir. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani bildirgesiyle birlikte tip,
miithendislik, ordu, sanat ve hatta kilik-kiyafet gibi cesitli alanlarda yasanan degisim,
miizik alaninda mehterhane yerine bando ve mizika takiminin kurulmasiyla kendini
gostermistir. Nitekim Osmanli hiikiimdarlarmin giizel sanatlar ve ozellikle miizik
alanina olan ilgileri dolayisiyla Tanzimat doneminde en ¢ok degisim yasayan alan da
miizik olmustur. Zira toplumsal olarak yasanan bu tarz radikal gegislerde; ‘kiiltiirel ve
sanatsal degisimler’, degisimin adaptasyon siireci i¢in iyi bir dl¢iit gérevi gormektedir.
[k olarak mehterhane yerine kurulan Mizika-y1 Hiimayun ile baslayan miizikal degisim,
Abdiilmecid doneminde “alafranga” miizige yonelimin artmasi ve II. Abdiilhamid
doneminde askeri mizikalarin ve mektep bandolarinin yayginlasmasi ile zirve noktasina
ulagsmigtir. Bu doneme paralel olarak saray disinda -halk arasinda- yayginlasan kanto,
sahne miizigi ve giindelik popiiler miizik anlayisi ile birlikte yasanan koklii degisim,

Tiirkiye’deki miizik endiistrisinin gelisimindeki yap1 taslarmi olusturmustur. Ozellikle

4 Turhan, a.g.m., s. 35.
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1800’11 yillarin sonuna dogru popiilerlesen ‘ince saz’ ve ‘fasil’ gibi topluluklarin miizik
icra ettigi ve donemin popiiler miizik mekanlari olarak nitelendirildigi calgil
kahvehaneler; miizik iiretimi ve miizik tiiketiminde yasanan kokli degisimleri net bir
sekilde yansitmaktadir. Donemin eglence merkezi olarak goriilen Beyoglu ve
cevresindeki semtlerde yayginlasan bu ¢algili kahvehaneler ayni zamanda ilk ses kayit
aygitlarinin tanitildigi ve yayginlagtirildigi mekanlar olmustur. Bu siirecle ilgili olarak
Unlii;
Ses kayit aygitlari, iste boyle bir siireci yasamakta olan, belki de ses kaydi
yapmak ve bu iirlinleri pazarlamak igin diinyanin en elverisli kentlerinden biri
olan Istanbul’a ulasmis oldu. Gelis tarihi ile ilgili kesin bilgiler ne yazik ki
sinirlt olmakla birlikte, c¢elismeden ve birbirini dogrulayan bilgiler olmasi
yoniinden sevindiricidir. Vecdi Seyhun’un 1948 yilinda yaymlanmis olan ve
Tiirk musikisinin {inlii sanatcilarindan Santuri Ethem Efendi icin kaleme aldig:
kitapcik da az rastlanir kesin bir ifade ile fonografin 1895 yilinda istanbul’a
geldigini yazar.*
ifadelerine yer vermistir. Fonografin Istanbul’a getirilmesine onciiliik eden Sigmund

Weinberg aym zamanda Istanbul’da ilk sinema gosterisini de gergeklestiren kisi olarak

kayitlara gegmistir.

Weinberg, fonografi Istanbul’a ilk getirdigi zamanlarda (131-1313...1895)
Hafiz Asir Efendi’nin isran ile birkag arkadasmn miistereken Bahgekapi’da
actiklart Giilistan magazasi, fonograf kovanlarinin satig yeri idi. Kazancilarda
oturduklart siralarda ¢ok sevistikleri Udi Nevres Bey, zamanin meshur
sazendeleri ve hanendelerinden Uskiidarli Fuat Beyler, bir stiidyo halini alan
Ethem Bey’in evinde pazar giinii toplanip kovan doldururlardi. Teksir ettikleri
[¢ogalttiklari] kovanlar evde kutular i¢inde muhafaza edilir, sonra magazaya
gonderilirdi. Bu arada Ethem Bey’in bircok santur taksimleri doldurdugunu
maalesef elimizde fikir edinmek i¢in tek numunesi bulunmadigindan ancak
oglunun naklettigi hatira ile 6greniyoruz.*®

Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk fonograf kayitlarinin giiniimiize ulag(a)mamasi
nedeniyle fonografa dair en net bilgilere, doneme taniklik eden kisilerin yazdig: -
mecmua, risale, kitap ve benzeri- yazilar veya bu kisilerin sonraki nesillere aktardigi
hatiratlar {izerinden erisilebilmektedir. Ozellikle Erciiment Ekrem Talu’nun ‘“Perde ve
Sahne”, Refik Halid Karay’in “Deli”, Ahmet Mithat Efendi’nin “Hayret” adli
kitaplarinda ve Ahmet Rasim Bey’in “Bedayi-i Kesfiyat ve Ihtirdat-i Beserriye” adli

risalesinde yer alan fonografa dair tanitim ve elestiriler, o doneme kilavuzluk eden belli

% Unli, a.g.e., s. 84.
% Unli, a.g.e., s. 84-85.
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basli kaynaklardandir. Bu noktada en dikkate deger bilgilere Ahmet Rasim Bey’in
risalesinde rastlanmaktadir. Nitekim Rasim Bey’in risalesinde yer alan bilgiler
incelendiginde, toplumda her yenilige karsi ortaya ¢ikan olumlu ve olumsuz iki ayri
tutumun (batililagsma karsit1 olan tutucu kesim ve toplumun aydin ilerici kesimi arasinda
yasanan fikir ¢atismasi) ortak bir paydada eritilmeye calisildig1 goriillmektedir. Belki de
bu goriis farkliligi nedeniyle ortaya g¢ikan bu fikir ¢atigmalari, fonografin istenilen
diizeyde yayginlag(a)mamasi ve fonografa ait ilk kayitlarin giliniimiize ulas(a)mamasi
yoniindeki 6nemli nedenlerden biridir. Zira gergeklestirilen ilk kayitlarin genellikle ev
gibi Ozel alanlarda ya da belli semtlerin belli mekanlarinda gergeklestirildigi
bilinmektedir. Unlii’niin ifade ettigi iizere o donem itibariyle fonograf ve gramofon
satis1 yapan bircok magazanin varlig da kayitlarda yer almaktadir.’

Fonografin kolay kayit yapilabilme o6zelligi olmasina karsin kopyalama ve
¢ogaltma olanaginin zorlugu -tiim diinyada oldugu gibi- Osmanli miizik piyasasinda da
yerini daha istiin bir teknolojiye sahip olan gramofona birakmasina neden olmustur.
Fonografin bu dezavantajindan dolayr ve ilk kayit Orneklerinin giliniimiize
ulagsamamasindan kaynakli olarak Tiirk ses kayit tarihinin baglangici da ‘gramofon’ ile

anilmaktadir. Unlii, bu siireci su sekilde 6zetlemistir;

Fonograf ve gramofonun Tiirkiye seriiveni, birbiri i¢ine ge¢mis, ayristirilmasi
pek kolay olmayan siireclerden olusur. Eger bir Tiirk kayit tarihinden soz
edecek olursak, fonograf ya da gramofona ait bir olayi, bir doniim noktasini
“milat” kabul etmemiz gerekecektir. Yansiz bir gozle bakildiginda istanbul’da
1900 yilinda yapilan gramofon plaklar1 kayitlarini esas almak daha mantikli
goriinmektedir. Belki gramofon ve gramofon plaklarma goére yaklasik on yillik
gecmige sahip olan fonograf kayitlarinin hakki bir parga yenecektir ama biz
fonograf kovanlarmin nasil iiretildiklerini biliyoruz. Tek tek ve oldukca ilkel
kosullarda doldurulmus, kopyalama olanaklarinin elvermemesi yiiziinden
yayginlasamamisg, dagitim ve pazarlama ag1 olusturamamig fonograf silindirleri,
amatdr bir caba olarak degerlendirmek -bir yerde- kagimilmaz olmaktadir.*®

“The Gramophone Co.” sirketinin 1900 yilinda Istanbul’da gerceklestirdigi
kayitlar Tiirk kayit tarihinin baglangici olarak nitelendirilebilir. Arastirmaci Hugo
Strotbaum, “The Gramophone Co.” sirketinin kayit uzmani ve temsilcisi olan William
Sinkler Darby’nin 1900’de Istanbul’da 170’i askin Tiirkce ve Rumca kayit
gerceklestirdigini kaydetmistir. Gergeklestirilen bu kayitlardaki plaklarin iizerinde yer

alan “Constantinople” yazisi, bu kayitlarin gercekligini de destekler nitelikte olmustur.

47 Unlii, a.g.e., s. 89-119.
8 Unlii, a.g.e., s. 139.
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Strétbaum’un elde ettigi verilerden hareketle giiniimiizde kopyasi bulunan ve 1903
tarihinde kaydedilen en eski 78’lik tag plagin “The Gramophone and Typewriter Ltd.
and Sister Companies” etiketiyle donemin {inlii hanende ve sazendesi Nasip Hanim
tarafindan halk musikisi izleri tasiyan bir taksim kaydi (Dagi-Kiirdi Taksim) oldugu
bilinmektedir. Yine Strotbaum’un aktardig bilgilerden yola ¢ikarak Emile Berliner’in
sirket teknisyenlerinin Istanbul’da 1900-1912 yillar1 arasinda 3000’i askin kayit
gerceklestirdigi bilgisi yer almaktadir. Bu yillar arasinda gerceklestirilen bu kayitlarin,
Beyrut, Kahire, Milano, Drama, Konstantinople (Istanbul), Selanik, Edirne, Atina ve
[zmir'de gerceklestirilen kayitlar oldugu ve “bélgesel kayitlar biitiinii” olarak
degerlendirildigini eklemistir. Berliner sirketleri yapilan bu kayitlari: “Gramophone
Record and Typewriter Record, Gramophone Concert Record, Gramophone Monarch
Record, Disque Pour Zonophone, Polyphone, Victor” etiketleriyle 18 cm. (7 ing), 25
cm. (10 ing), 30 cm. (12 ing) capli plaklar halinde yayinlamistir.*®

»
Manufactured by
The Gramophone and Typewriter Lid.,
and Sister Bompanies.

TURKISH CLARIONET
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Resim 6: 1900-1912 yillar1 arasinda kayd1 yapilan plak 6rnekleri

49 Unlii, a.g.e., s. 139-143. [Ozetlenmis]
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Tiirkiye’nin ilk yerli plak sirketi “Blumenthal Biraderler” olarak bilinen Julius
Blumenthal ve Marcel Blumenthal tarafindan kurulmustur. Onceleri fonograf ticareti
yapan Blumenthal Biraderler ardindan gramofon ticaretine girerek 1902 yilinda
“Zonophone” firmasimin Tirkiye temsilciligini tstlenmistir. 1903 yilinda ise “The

Gramophone Co.” sirketi tarafindan hisseleri satin alinmistir.

Ik yerli plak sirketinin sahibi Blumenthal biraderlerdir. 1906’da Odeon’un
Tirkiye distribiitorliigiinii alirlar, 1911-1912 yillarinda kendi plak sirketleri
Orfeon’u kurarlar. Tamburi Cemil Bey’in ilk plaklarini basan sirket Orfeon’dur.
1912°de ilk plak fabrikasi, Blumenthal biraderler tarafindan Ferikoy’de kurulur.
1925-26’da Columbia tarafindan satin alinan bu fabrika, 1929’da Gramofon
Tirk Ltd. Sti. tarafindan Yesilkdy’de bagka bir fabrikanin kurulmasina
miiteakip kapanir.>

Resim 7: Tamburi Cemil Bey’in Orfeon Record Tarafindan Piyasaya Siiriilen Plag:

Pek ¢ok etnik miizik 6rnegi, zamanin moda miizik akimlari, marslar, monolog
ve diyaloglardan olusan komik plaklar, yoresel halk miizikleri (tiirkiiler, dagi
havalar, Kiirt, Ermeni, Arnavut ve Pontus Rum havalar1) Tiirk kay1t repertuarini
olusturmustur. Tirk tas plak repertuari: Sarki, gazel, taksim, saz eserleri, koro,
fasil plaklari, operet, tango, hafif miizik, taklit ve monologlardan, Karagoz
plaklarindan vb. tiirden olusur.®®

Osmanli’nin son doénemlerinde ve bilhassa 1900-1910 yillar1 arasinda altin
cagmi yasayan Kkanto, gramofon plaklar1 sayesinde yayginlasmis ve saray disinda

gelisen en popiiler musiki haline gelmistir.

50 Murat Meric, Pop Dedik, 1. b., Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2006, s. 130.
5t Cemal Unlii, “Tiirk Ses Kayit Tarihi”, Turkish Music Portal Turkish Cultural Foundation, ‘t.y.’,
http://www.turkishmusicportal.org/tr, (18.04.2020).
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2.2. Diinyada ve Tiirkiye’de Erken Doénem Radyo Yaymlarinda Miizik
Uretiminin Tiiketim Bicimi
Fonograf ve gramofon gibi icatlarla ayn1 donemlerde gelistirilmeye baslayan
radyoya ait ilk resmi kamusal yaymin 1920 yilinda Amerika’nin Pittsburg kentinde
gerceklestirildigi bilinmektedir. Bu yayin ayni zamanda bilinen ilk radyo istasyonunun
kuruldugu yillara tekabiil eder. Fakat ilk radyo teknolojisi bu resmi kamusal yayinin ¢ok
oncesinde Ingiliz bilim insan1 James Maxwell’in 1865 yilinda elektronik olarak iiretilen
radyo dalgalarinin yayilma teorisini gelistirmesi ve Alman fizik¢i Heinrich Hertz’in
1887/1888’de Maxwell’in bu teorisini pratige dokerek laboratuvar ortaminda deneysel
basar1 elde etmesi iizerine (bu deneysel basariy1 kamusal alana tasimak isteyen) italyan
fizik¢i Guglielmo Marconi’nin, 1898’de -6nce 9 metre, sonra 275 metre ve en son 3
kilometre uzakliga- kademeli olarak ses dalgalarii  uzaklara iletmeyi
gerceklestirmesiyle ilk radyo teknolojisi olusturulmustur (Resim 8). 1901 ve 1902
yillarinda ise ilk deniz asir1 ses iletimi gerceklestirilmistir ve 1922 yilina kadar gegen
stire igerisinde 500’# agkin radyo istasyonu kurularak bugiine uzanan Kitlesel iletisimin

sinirlart o donemden itibaren genisletilmeye baglamistir.

Resim 8: 1901 Yilinda Marconi Tarafindan Gelistirilen Radyo

Radyo teknolojisi, 6ncesinde var olan basili medya/iletisim araglarina kiyasla
daha cok kisiye daha hizli bir aktarim saglamasi yoniiyle medya tarihi agisindan bir

doniim noktas1 olusturmus ve doneminin en popiiler kitle iletisim araci olarak

36



nitelendirilmistir. 19. yilizyilin sonlarina dogru gelistirilen ve icat edildigi ilk
donemlerde yalnizca elektrigin bulundugu ortamlarda kullanilabilen radyo, 20. ylizyilin
ortalarina dogru -1947°de- transistor teknolojisinin gelistirilmesiyle birlikle bulundugu
ortamdan bagimsiz, 6zgiir ve tasmabilir bir kullanima kavusmustur. Bu 6zgiir kullanim
olanagi, radyoyu giindelik yasamin etkin bir haberlesme ve eglence araci haline
getirirken ayni zamanda hakim smifin Kitleleri yonlendirmede -televizyon ve internet
teknolojilerinin gelistirilmesine kadar- kullandig1 ara¢ konumuna tasimistir. Radyolarin
bu etkin giicinin farkina varilmasiyla birlikte farkli amaglar dogrultusunda
kullanilmaya baslayan radyo, 6zellikle siyasi yapilarin kendi ideolojilerini benimsetmek
icin bagvurdugu bir propaganda araci veya Ozel isletmelerin satis yapmak/satislar
arttirmak igin tercih ettigi bir reklam araci haline gelmistir. Ornegin; “1926 yilinda
radyoyu Hitler propaganda araci olarak kullanirken Moskova, komiinist rejimini
empoze etmek icin, Japonlar ise Cin’de iggal ettikleri bolgelerin halka agik yerlerinde
kullanir. Gittikge yayginlasan radyo diplomasinin de vazgegilmezi olur.”

1920 ve sonrasinda ise kayithh miizik endistrisinin dikkatini ¢eken radyo,
1930°Iu yillarda “FM” ve 1960’11 yillarda “Stereo” kayit tekniklerinin entegrasyonuyla
birlikte ses kalitesinde biiyiilk asamalar kaydetmis ve bu gelismeler, miizigin;
tanittminda, pazarlamasinda ve tiiketiminde etkili olacagi ongoriilerek radyo, miizik
endiistrisinin basat 0gesi haline getirilmistir. S6zii edilen bu tanitim, pazarlama ve
tilketim; arz-talep iliskisine bagli olarak iiretimi de dogrudan etkilemistir ve radyo

1930’Iu yillardan sonra neredeyse tamamen miizik araci olarak kullanilmistir.

Miizigin tglincii evresi olan ve endiistrisinin oligopol yapiya doniisiimiine
neden olan dénem radyonun hayatimiza girmesi ile olmustur. 1920°1i yillardan
itibaren radyo ile birlikte miizik endiistrisi, en temel hedefi olan ev igi tiiketimi
tam anlamiyla gergeklestirmistir. (...) Oyle ki 1920 senesinde Amerika’da
Chelmsford’da ilk kez bir konser radyodan yaymlanmistir. Yasanan bu biiyiik
devrim ile insanlar, miizik dinlemek icin bilet alma mecburiyetinin artik
olmadigt ve evlerinden istedikleri miizigi iicretsiz dinleyebildiklerini
gormiislerdir.%

Fakat miizigin bu tarz “basit” ve “kolay” bir tiikketime indirgenmesine -basta

Frankfurt kuramcilart olmak tizere- elestirel yaklasan teorisyenler, bunun kapitalist

52 Sabahattin Toprak, Tiirkiye'de 90’1 Yillarda Baslayan Radyo ve Miizik Iliskisinin Miizik Yapimcilarina
Etkisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 47.
% Sayimer ve Turhan, a.g.m., s. 259.
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diizenin bir hamlesi oldugunu ileri siirerek bu siiregte miizigin toplumsal ve kiiltiirel

islevini yitirecegini ve yabancilasacagini 6ne siirmiiglerdir.

Radyo ve sesli film teknikleri ve total kapitalist propaganda mekanizmasinin

sinirsiz kontrolii miiziksel pratigin en ig¢sel birimcigi olan aile-i¢i miizik

yapumi’mt bile kendi hitkmii altina almis, kendi eline gegirmistir. Aslinda, daha

19. yiizyilda bile, ev-i¢i miizik yapimi, 6zel sermaye eliyle gergeklestirilen

toplumsal {iiretimin total olarak belirdigi bir yasam biitiinliigiiniin sadece bir

bolimii durumuna gelmis bulunuyordu. Bu tiir miizik, 19. ylizyilda da toplumca

yaygin pratik olmaktan ¢iktig1 icin, bireysel miizik tiretiminin varlik stirdiirme

bi¢imi artik bir aldanim olmus bulunuyordu. Wagner’in Tristan'indan itibaren,

miiziksel tiretim ve miiziksel tiiketim Kapitalisttik siire¢ tarafindan 6ziimsenmis

bulunuyordu. Adorno’ ya gore, miizigi onun dolaysiz kullaniminin iginde

gercgeklestirilmekte oldugu kiiltiirel yasam ortamindan ayiran ve onu gelip-

gegici sesler toplulugu bigiminde bir meta durumuna getiren bu siire¢ boyunca

miizik basit dolaysiz kullanim bigiminden ayrildik¢a kendi yabancilagmasini ve

insandan soyutlanmasini da tamamlamis oluyordu.>*

1920’lerden sonra plak kayitlarinda benimsenen elektrik teknolojisi plak
endiistrisinde yukari bir ivme yaratirken ayni teknolojiyle gelisen radyo, plak
endistrisinde ekonomik dalgalanmalar yaratmaya baslamistir. Radyonun giderek
yayginlasmasi1 ve akabinde ev-igi tiiketime ge¢mesiyle her ne kadar plak endiistrisi
gelirleri gerilemigsse de (plak gelirleri 1926-1929 yillari arasinda %39 diisls
yasamistir®) her iki teknoloji arasindaki karsilikli cikarlar dogrultusunda hem
radyolarin hem de plaklarin miizik endiistrisindeki varligr uzun yillar devam etmistir.
Bu ikili ¢ikar icerisinde radyolar dinlenme oranlarini arttirmak i¢in -popiiler ya da degil-
her tiirlii plaklart yaymlarken plaklar da bu yayinlar araciligiyla kendi reklamlarini
olusturmus ve endiistri igerisinde bir alt endiistri kolu yaratmistir. Attali bu durumu,

56 polarak betimlemistir. Bu alt endiistri

“biri bir vitrin, digeri ise onu donatacak mobilya
igerisinde radyo ve plak firmalar1 arasinda gergeklestirilen anlagmalar neticesinde ortaya
cikan yeni pazarlama yontemleri (6zellikle pazar paymi biiyiitmek isteyen plak
firmalarmin yeni isimlere ydnelmesi ve radyolarin bu yeni isimlerle birlikte yayin
yelpazelerini genisletmesi gibi pazar yonetimleri) miizik endiistrisinde bugiin bile
kullanilan “star” olgusunu yaratmistir. Bu ayn1 zamanda radyolarla birlikte hayatimiza

giren “hit” sarki kavraminin dogmasina da zemin hazirlamistir.

5 Unal Oskay, Miizik ve Yabancilasma, 1. b., Ankara: Dost Kitabevi Yaynlar1, 1982, s. 34-35.

% Serpil Karlidag, Yeni [letisim Teknolojileri ve Tiirkiye'de Miizik Endiistrisinde Telif Haklar:
Politikalari, (Doktora Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 80.

% Attali, a.g.e., s. 128.
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Hit sarki kavrami da radyo ile miizik endiistrisinin bu iligkisinden dogmustur.
Radyo genis kitlelere ulasabilme kolayligi sayesinde sarkilarin popiiler
olmasina katkida bulunuyordu. Bu durum kapitalist mantigin cok sayida
tekrarlanan tiiketim modeline uygun diisiiyordu: Hizla popiilerlesme, hizh
tiikketim, hizla eskime, bu siire¢ ne kadar ¢ok tekrarlanirsa satis cirosu o denli
yiikseliyordu. “Hit” sarki modeli bir eser {izerinde ¢arpici bir cazibe olusturma
cabasinin sonucuydu. Ayni yontem miizik eserini icra eden sanat¢i icin de
kullanilinca ortaya “yildiz” (star) denilen bir olgu cikti. Aslinda yildiz
modelinin temelleri bu yiizyilda atilmisti.>’

Bu baglamda goriiliiyor ki, o donemlerde radyoda ¢alinma siklig1 bir ‘popiilerlik
ol¢iitli” sayilmis ve ayni zamanda kitlesel miizik tiiketiminde popiilerlik dlgiitiine gore
medyanin Kitleleri ne sekilde yonlendirdigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Rothenbuhler ve

McCourt’un yaptiklar1 arastirmaya gore;

Ozellikle radyonun, miizigi toplumsal seslenis araci olarak kullanmasi ve kitle
toplumunda olusturulabilecek {irlinlerin popiiler kiiltliriin bir malzemesine
doniistiirmesi, popiiler miizik bigimlerinin olusturulmasinda da etkisini
hissettirmistir. Arastirmaya gore, ticari radyonun elinde bulundurdugu secim
glicii ile hangi miiziklerin g¢alinmasi gerektigi ya da hangilerinin rafa
kaldirilmas1 gerektigi karari, kitle toplumunda bireylerin, secilmis ve dnceden
belirlenmis miiziklerin tiiketilmesini zorunlu hale getirmistir. Her ne kadar
radyo tek basima donem miiziklerinin tarzint ve bi¢imini tek basma
belirleyemese de kiiltiir endiistrisinin bir araci olarak kitlesel yonlendirme ve
popiiler miizigin belirlenmesinde etkisini korumustur. Radyo yayinlari siklikla
kendi icerisinde rekabet halindedir. Bir radyo programinda galinan miizigin
popliler olma seviyesine gore her radyoda ayni miizigin duyulmasi istenir.
Radyo endiistrisi, ¢alinan miiziklerin toplumun isteklerine gore sekillendigini
belirtmis olsalar da gercekte birey burada edilgin konumdadir. Bir miizigin
popiilerlik seviyesi onun ne kadar siire yayinda kaldigi ile iliskilidir. (...) MTV
yayinciligi oncesinde yani miizigin gorselliginden 6nce toplumsal yonlendirme
bicimi ve popiiler miizik ile kitlesel tiiketime tesvik etme sistemini olusturmak
i¢in radyonun giicii azimsanmamalidir. Oyle ki radyo toplumun begenisine
bicim verirken aym1 zamanda bu begeniye popiiler kiiltiir {irinleri ile karsilik
verir.®®

Rothenbuhler ve McCourt’un ifade ettigi gibi radyo, miizik tiiketiminde edilgen
konumda yer alan dinleyicileri belli sinifsal dlgiitler ya da miizikal kategoriler yaratarak
toplumun miizikal begenisini g6z ardi etmistir ve Kkitleler bu yolla daha kolay
yonlendirilmeye baslamistir. Nitekim Attali’nin aktardigi iizere “Moondog’s Rock’n
Roll Party” diye adlandirdig: bir radyo programinin sunucusu olan Alan Freed, 1951°de
bu miizigi genis bir kitleye dinleten ilk kisi olur.” Nitekim “Rock and Roll” miizik

57 Siileyman Bektas, Tiirkiye'de Miizik Videosu Agisindan Miizik Yapim Sirketleri ve Miizik Televizyon
Tliskisi Bir Ornek: MMC TV, (Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2007, s. 34.

%8 Turhan, a.g.m., s. 30.
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tiiriiniin ortaya ¢ikist da bu tarihlere denk diiser. Bu radyo eliyle popiiler hale getirilen
miizik tiirii 0rneklerinden yalnizca biridir. Canyakan’in ses tarihine iliskin olusturdugu
kronolojik sirali gelismeler listesinden radyo ile ilgili olan gelismeler 6zetlendiginde;
“1912 yilinda rejeneratif devre teknigi gelistirilerek radyo alimi pratik hale getirilmistir.
1914 yilinda AT&T sirketi tarafindan vakum radyo tiipli iiretilmistir. 1919 yilinda
Amerika Radyo Kurumu (RCA) kurulmustur. 1922 yilinda ABD’de radyo yayinciligi
baslamistir. 1933 yilinda ‘FM’ radyo ortaya ¢ikmustir. 1942 yilinda Helmut Kruger
tarafindan ilk stereo bant kayitlar iiretilmistir.”®

Tiirkiye’de gergeklestirilen ilk radyo yayinlarinin tarihine iliskin kesin bilgiler
yer almamakla birlikte farkli kaynaklardaki verileri ortak bir paydada birlestirdigimizde;
ilk diizenli radyo yaymlarmin 1927 yilinin mayis ayinda (istanbul’da) “Telsiz Telefon
Tiirk Anonim Sirketi” tarafindan gerceklestirildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Fakat ilk
radyo teknolojisi denemeleri 1920’li yillarin basina tekabiil etmektedir. 1922 yilinda
Rusen Ferit Kam tarafindan Fransiz savas gemisi ve Dar’lil Fiinun konferans salonu
arasmda gerceklestirilen miizik yayini ve 1923 yilinda Riistii Uzel tarafindan Istanbul
Muallim Mektebi ve Istanbul Universitesi arasinda gergeklestirilen konser dinletisi, ilk
radyo teknolojisi denemeleri olarak kayitlara ge¢mistir. Bu noktada dikkat ¢eken en
onemli ayrinti, Rusen Ferit Kam ve Riistii Uzel’in ilk radyo yayini tecriibelerini miizik
araciligiyla yapmis olmalaridir. Bu ayrinti, Tiirk toplumunda miizigin yeri ve 6nemine
dair ipuglar1 barindirmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye’de ‘radyo istasyonlarmin kurulmasi ve diizenli radyo yayinlarina
gecilmesi’ kararin1 alan devlet tekeli, 8 Eylil 1926 yilinda “Telsiz Telefon Tiirk
Anonim Sirketi” (TTTAS) adli 6zel bir sirketle anlasma imzalamistir. Bu anlagma
neticesinde Tiirkiye’deki radyo isletme ve yayin haklart on yil siireyle Telsiz Telefon

Tirk Anonim Sirketi’ne devredilmistir.

Cumbhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan, basta Mustafa Kemal Atatiirk olmak
iizere tiim kurucu kadronun oncelikli hedefi Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni
igeride ve disarida etkili bigimde tanitmak olmustur. Bu hedef dogrultusunda
yazili basinin kullanilmasi bir yana, o donem i¢in oldukga yeni olan radyonun
bir an 6nce milli ideallere, ilkelere hizmet amaciyla tesis edilmesi ve etkin
sekilde kullanilmasi ihtiyact dogmustur. Bu ihtiyag dogrultusunda; hiikiimetle
sirket temsilcileri arasinda, Tiirkive Cumhuriyeti Havza-i Hiikiimeti Ddhilinde

% Canyakan, a.g.m., s. 182-184.
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Telsiz Telefon Miirsile ve Ahize Istasyonlar: Isletme Ruhsatnamesi adiyla bir
belge 8 Eyliil 1926 tarihinde Ankara’da imzalanmustir.%°

Bu anlagsmaya bagl olarak 1927 yilinda Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi
tarafindan ilk radyo istasyonu Istanbul’da kurulmus ve ilk diizenli radyo yaynlar1 da
aym yil icerisinde gergeklestirilmeye baglamistir. Ayni sirket bir yil sonra Ankara’da
kurdugu (Ankara Radyosu) istasyonla Tiirkiye’deki yayin aglarini genisletmistir. 1936
yilina kadar radyo yayinciliginda hak sahibi olan Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi,
1937 yilinda tim haklarin1 PTT’ye devretmistir. 1950’li yillarin baslarina kadar
Tirkiye’nin en yaygin ve en popiiler haberlesme ve eglence araci haline gelen radyo,
televizyonun icadi ile birlikte Tirk toplumundaki popilerligini ve eglence
endustrisindeki hakimiyetini kaybetmistir.

Radyo teknolojisi gelistirildigi ilk yillardan itibaren bir haberlesme araci olarak
goriilmiigse de Tirkiye’deki radyo yayinciligi anlayisinda -ilk radyo teknolojisi
denemelerinden de anlasilacagi lizere- haberlesme kadar ‘musiki sanati” da hep on
planda tutulmustur. Istanbul Radyosu gorevlilerinin musiki icra eden insanlardan
olusturulmasi dahi musikinin radyoyla olan yakin bagmi agik¢a gdstermistir. “Istanbul
Radyosu’nun neredeyse biitiin gorevlileri musiki cevresindendir. Haber saatlerinin
disinda dinleyenleri radyo basinda tutacak tek sey musikidir. Ayrica musikiyle ugrasan
sanatkarlarin bir boliimiinde; hitabet, insat, diksiyon gibi radyoculugun temel nitelikleri,
dogal yetenek olarak bulunmaktadir.”®! Radyo yaymlarin1 gerceklestirilen musikiciler
bile 6zellikle plak endiistrisinin 6nde gelen sanat¢ilarindan olusturulmustur. Bu bir
anlamda Tiirkiye’deki radyo ve plak endiistrisi arasinda iligkinin, kiiresel pazar
anlayisinda oldugu gibi karsihikli  bir ¢ikar iliskisi igerisinde siirdiiriildiigiini
gostermektedir. Nitekim o donem itibariyle radyolar plak endiistrisini beslemis ve plak

endiistrisi de radyolar1 zenginlestirmistir.

Radyo gerek Tiirk musikisi gerekse Bati musikisi programlariyla 6nemli bir
plak tiiketicisi durumundadir. Bu plaklarda calip okuyan sanatcilarin radyo
programlarinda yer almasi, ortaya ilging bir durumun ¢ikmasina neden
olmustur. Radyo kusku yok ki, tag plak piyasalarina bir canlilik ve dinamizm
getirmistir. Plaklarindan tantyip bildigi sanat¢ilart radyodan duyabilmek ya da
tam tersi, radyodan tanidig1 sanat¢ilarin plagma ulasabilmek miizikseverler

% fbrahim Sena Arvas, “Tiirkiye’nin Radyo ile Tanismasi ve Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi”, Bolu,
Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, ed. Ali Murat Kirik, Mutlu Tiirkmen, C.1V, S. 2
(2018), s. 419.

61 Unli, a.g.e., s. 300.
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adima sevindirici bir durumdu. Yeni ¢ikan plaklarin radyo araciligiyla
tanitilmasi plak¢iligi olumlu etkiliyordu. Durum kimi zaman ters yonde isliyor,
ilk kez radyoda okuyanlar halk tarafindan begenilmeye baslayinca bu kez
kapilarim plak yapimeilart ¢aliyordu.?

Boylece radyo teknolojisi, bir haberlesme araci niteliginin Gtesinde toplumun
miizikal begeni kriterlerine gore endiistriyel miizik tiretimini sekillendiren bir yap1 ve
ayni zamanda bu iiretimlerin pazarlandigi bir alan haline gelmistir.

Radyonun toplumlar iizerindeki etkin giicii, onu; tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de siyasi yapilarin ideolojilerini benimsetmek i¢in kullandig1 bir ara¢ haline
getirmistir. Tanzimat Donemi’nden beri siiregelen ve Cumhuriyet’in kurulusu ile hiz
kazanan batililagma ve modernlesme hareketi icerinde tarihe gecen radyolarda Tiirk
Miizigi yasagi olarak bilinen uygulama s6z konusu hareketlerden biridir. Siirecle ilgili
birbirinden farkli, ayn1 veya zit goriisleri gérmek miimkiindiir. Yakin tarihe ait bir
slirecin tez ¢alismasi i¢inde ele alinmasinin sebebi, medya unsurlarinin toplumun begeni
ve begeni hiyerarsileri lizerinde ne derece etki ettiginin anlagilmasinin yan sira, medya
unsurlarinin mevcut siyasi erklerin kontrolii i¢inde veya disinda ne sekilde hareket
ettiginin, alternatif olusumlarin temelinin nasil atildiginin netlesmesinin anlasilmasi
acisindan onemli goriilmiistiir. 2 Kasim 1934 yilindan 6 Eyliil 1936 yilina kadar radyo
yayinlarinda Tiirk miiziginin yasaklanma siirecini Varli, yasak siirecinin dncesine ve

sonrasina dair yasanan gelismelerin temel bilesenleri ile su sekilde agiklamistir:

Kadro ve deneyim yetmezliginin etkisiyle bu donemde radyo ne eglendirici ne
de egitici bir islev gorebildi. Bu dénemin Ankara ve Istanbul radyolarmin yayin
programini olusturanlarin basinda Mesut Cemil, Veli Kanit, Fuat Nuri Bener
geliyordu. Yonetici kadronun ideolojisi dogrultusunda miizik yayimecilig
“alaturka-alafranga” sorunsalina indirgendi. 1934’te alinan bir kararla Tiirk
Miizigi’nin radyolarda icrasi iki yil yasaklandi. (...) Ozel radyoculuk girisiminin
basarisiz olmasi, bazi bati iilkelerinde de radyo yayimciligimi devletin
tistlenmesi, gerginlesen diinya siyasal kosullari, radyonun etkin bir propaganda
araci haline gelmesi nedeniyle radyo yayimcilig1 Tiirkiye’de de devletlestirildi
(1936); yeni bir orgiitlenmeye kadar (1940) PTT nin yonetiminde kaldi. (...)
Radyo uzun yillar “hiikiimetin agzi, milletin kulag1” olarak degerlendirildi. Bu
nedenle yayimcilik, hiikiimet denetiminde, dinleyici egilimleri goz Oniine
alinmadan Cumbhuriyetin temel politikalarina goére yonlendirildi. Mesela bir
donem devletin tercihi dogrultusunda radyoda Tiirk Miizigi yasaklandi ve yalniz
Bat1 miizigi yayimlandi. Bu yasak kaldirildiginda da halkin zevki ve tercihi her
zaman ikinci planda kald:.%3

62 Unlii, a.g.e., s. 301.
8 Ersen Varli, “Tiirkii Radyolar”mn Tiirk Halk Miizigi Uzerindeki Etkileri, (Yiksek Lisans Tezi),
Istanbul: istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, s. 20-22.
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Bu yasagin temelinde “Osmanli miizigi”®nin Tiirk kimligini ve toplumsalligin

dogru bir sekilde yansitmadigi gorisi yer almistir. Ziya Gokalp, “Tirkgiiligiin

Esaslar1” kitabinda bu goriisti destekleyen su ifadelere yer vermistir:

Bugiin iste su {i¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi, Halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem
hasta hem de gayri milli oldugunu goérditk. Halk musikisi harsimizin, garp
musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize
yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle
garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bircok
melodiler vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi ustliince armonize edersek
hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.%®

Oztiirk, Gokalp’in milli musiki {izerine fikriyatin1 su sekilde ozetlemistir;
“Gokalp’in milli musiki i¢in verdigi Jon Tirkliige mahsus formiil; tahris i¢in halka
dogru gidilerek tiirkiilerin toplanmasi; tezhib icinde bu kez garba dogru gidilerek,
bunlarin armonize edilmesi esasina dayalidir. Bu yoniiyle Gokalp, armonize edilmis
tirkiilerin, millilik ve beynelmilellik sartlarinin her ikisini birden gerektiren muasirlasma
icin yeterli oldugu kanaatindedir.”®® Ozdemir ise Gékalp’in ulusal miizik anlayist

fikriyatini su sozleriyle ifade etmistir;

Gokalp uygarligin evrenselligi yakalamakla miimkiin olacagin1 ve Osmanl
Klasik Miizigi’nin eski uygarliklarin etkisinde oldugunu ve Tiirk ulusal kimligi
olusturabilecek sanatsal agirliga sahip olmadigini savunmustur. Bu baglamda
Gokalp musiki i¢in de Halk miiziginin kiiltlirlimiiziin, Bat1 miiziginin ise yeni
uygarligin miizigi oldugunu kabul etmistir. Ulusal miizik de bu ikisinin birlesip
kaynasmasindan meydana gelecektir. Boylelikle hem ulusal hem de Batili bir
miizige kavusulacaktir.®’

8 Onur Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi, 1. b., Istanbul: Dogu Kitabevi, 2015, s. 329. > “Osmanli miizigi,
Ortadogu basta olmak iizere Bati disi toplumlarin evrensel miizik gelenegi sayabilecegimiz makam miiziginin bir
parcasidir. Bununla birlikte kendi evrenini kurmayr basarmig, Sarkin biiyiik geleneginden kopmaksizin kendine 6zgiir
bir miizik gelenegi yaratmigtir. Avap ve Fars miizik geleneklerine gore zamanla daha da incelen ve miiesseselesen bu
gelenek, ayrica, Ortadogu toplumlarindakinin aksine saray c¢evresiyle simwrlt kalmamis, sosyal yapmin alt
tabakalarina kadar ulagarak sehir toplumunu birbirine baglayan biitiinlestirici bir iist kiiltiir sistemi olusturmustur.
(Ayas, 2013b: 63-64,; Behar, 2006a) Bu miizik gelenegi Anadolu halk miizigiyle “Ortadogu cografyasinda ‘iilkeler
arasi’ bir ozellik tastyan makam musikisinin” (Aksoy, 2008, 39) bir sentezi niteligindedir. Biilent Aksoy 'un “iilkeler
arasi” nitelikteki “makam musikisi” dedigi sey, Gokalp’in “olumsuz” bir sekilde tammladigi Sarka ait “medeniyet”
miizigine (1923: 131-132) denk diiser. Osmanli’'nin medeniyet bilinci sadece siyaset alaninda degil kiiltiirel alanda
da Batiy1 étekilestirdigi icin, Batiyla karsilasma siireci, icerdigi olumlu ve olumsuz ¢agrisimlardan bagimsiz olarak,
Osmanli miiziginin Sarkla 6zdeslesmesine yol ag¢mistir. Osmanli topraklarmmi ziyaret eden Batili seyyahlar
“Tiirklerden” dinledikleri miizigi, Sark miizigi (bazen de Tiirk miizigi) olarak adlandwrmislar ve bu ifadeden
cogunlukla Tiirk miizigini anlamiglardir (Aksoy, 2003).”

5 Okan Murat Oztiirk, “Mandolinle Muasirlag(tirymak: Tiirkgiiliigiin Misiki Sahasindaki Programi
Isiginda Koy Enstitiilerinde Miizik Egitimi”, Bursa, Etnomiizikoloji Dergisi, C.111, S. 1 (2020), s. 29.

8 Ogztiirk, a.g.m., s. 31.

67 Sinem Ozdemir, “Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siiregte Bestekar Sadettin Kaynak”, 38.
Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu, 2007, s. 582.
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Bu baglamda goriilmektedir ki; bu miizik reformuyla birlikte Tiirk
toplumsalligin1 en dogru sekilde yansitacak olan ulusal miizigin ortaya ¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Bu hedefe istinaden Ziya Gokalp’e gore ise Tiirk toplumunun kimligini
en dogru sekilde yansitacak olan miizigin, Tirk halk miizigi ezgileriyle birlikte bati
miizigi metot ve usullerinin birlesiminden dogacak olan “Tiirk Ulusal Musikisi” oldugu
savunulmustur. Ozbek, radyo yasagimin etkileri ve sonuglarina dair; “Yasagimn asil etkisi
ise, yarattig1 bosluk sonucu halkin Arap radyolarinin miizik programlarini dinlemeye
baslamasi olarak degerlendirilmektedir. Bu goriise gore, 1930'lu yillarda radyo yasagi
sirasinda, basta Kahire radyosu olmak iizere Arap radyolari, ardindan da 1930
sonlarindan itibaren Misir filmleri araciligiyla Arap miizigi Tiirkiye'de yayilmaya

basliyor.”®8

ifadelerine yer vermistir. Tiirk miizigi yasaginin yarattigir boslugu Misir ve
Arap radyolarinin doldurdugu, bugiin dahi miizigin sosyolojik boyutu igerisinde
tartisilan ve Tiirk miiziginde geri dondiriilemez bir kutuplasmay1 doguran “arabesk”
miizigin temellerini attigi alternatif sdoyleminin siklikla dile getirilmesi, alternatiflige
dair 6nemli 6rneklerdendir. Ozellikle alternatif sdylem alanlarinin dogus nedenlerinden
biri olan sansiir boyutu ile ilgili olarak Tekelioglu; “Yaklasik yirmi ay siiren radyodaki
Tiirk miizigi yasagi sonradan kaldirilmig ve ¢alinan Tiirk miizigi oran1 giderek artmis
olsa da Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (bundan sonra, TRT), yasagi ¢ok daha
kapsamli bir denetim sistemine, yani su anda bile uygulamada olan, ¢alinacak miizik
yapitlarnin  gerek igerigini, gerekse formunu denetleyen “sansiir’e doniismiistiir”®
ifadelerine yer verir. Bu siirecte radyonun etkin giicii bir kez daha anlasilmig olup devlet
politikasinin dahi 6niine gegerek miizigin tikketiminde siirekliligi sagladig1 goriilmiistiir.
Fakat devletler eliyle miizige yapilan miidahale giiniimiize kadar siirdiiriilmiistiir.

Bu siiregte bagimsiz bir platform olarak gelisen radyo teknolojisi, kayit teknigi
anlaminda birtakim degisiklikler yasamistir. Ozellikle plak kayitlarinm yani sira 1938
yilindan itibaren kullanilmaya baslayan -asetat bir bant lizerine kayit yapabilen-
“Teficord” adli kayit cihazi, tasinabilir olmas1 ve bir saate yakin kayit yapabilmesi

yoniiyle radyolar i¢in vazgegilmez bir kayit teknigi haline gelmistir. 1945 yilinda yeni

bir ses kayit yontemi olarak gelistirilen -gelik teller iizerine kayit yapabilen-

8 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 1. b., Istanbul: letisim Yaymlari, 1991, s.
146.

6 Orhan Tekelioglu, Pop Yazilar: Varostan Merkeze Yiiriiyen ‘Halk Zevki’, 1. b., Istanbul: Telos
Yayincilik, 2006, s. 94.
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“Magnetephone” adli kayit cihazi ise uzun siireli dayanikliligi sebebiyle Teficord
cihazinin yerini almistir. Radyonun ses ve kayit teknigine dair yasadigi bu gelismeler,
miizik endistrisiyle olan iligkisini yeniden hareketlendirmistir.

Kiiresellesmenin etkilerinin giderek arttig1 1940’11 yillar ve sonrasinda Amerikan
kiltiirti etkisi altina giren Tirkiye’de, ilk caz miizigi Ornekleri radyo araciligiyla
verilmistir. 1949 yilinda Erdem Buri’nin spikerliginde, Istanbul Radyosu diizenli caz
miizigi yayinlarina baslamistir. 1950’11 yillarin baslarina kadar Tiirkiye nin en yaygin ve
en popiiler haberlesme ve eglence araci olarak nitelendirilen radyo, televizyonun icadi
ile birlikte Tiirk toplumundaki popiilerligini ve eglence endiistrisindeki hakimiyetini
kaybetmistir. Yine de 1990’11 yillardan sonra TRT tekelinden ¢ikarak 6zellesen radyolar
miizik alanindaki pazarlama ve tliketim giiclinii -belli sinirlarda ve belli kosullarda-

yeniden elde etmistir.

2.3. Miizik Kayit-Dinleme Bic¢imleri ve Ortamlar:

Thomas Edison, Graham Bell ve Emile Berliner gibi mucitlerin gelistirdikleri
ses kayit cihazlariyla birlikte baslayan miizik endiistrisinde akustik -ya da mekanik- ses
kayit donemi, yerini bu cihazlari takiben gelistirilen elektrigin icadiyla birlikte elektrik-
elektronik ses kayit donemine ve son elli yil icerisinde gelistirilen bilgisayar, internet ve
bulut (cloud) depolama teknolojileriyle birlikte ise dijital ses kayit donemine
birakmugtir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelistirilen her ses-kayit
teknolojisi, kisa siire icerisinde bir onceki teknolojinin yerini doldurarak kendinden
sonra gelecek olan teknolojiye de hizli bir adaptasyon imkani saglamistir. Bu anlamda
her teknolojik gelisme bir onceki teknolojiye dayali ve bir sonraki teknolojiye dogurgan

bir sekilde gelismistir. Bu siirece dair Isikhan su ifadelere yer vermistir;

Ses kayit eyleminin gerceklesmesi i¢in madde titresiminin iletilerek
saklanabilecegi ortama ihtiyag duyulur. Bunun i¢in baglangigta mekanik
imkénlardan yararlanilsa da sonralarn siirekli olarak elektrik kullanilmistir. (...)
Ses kayit olanaklari mekanik imkanlarla bir taraftan tarih i¢inde toplumla
etkilesimini sirdiirlirken, diger taraftan elektrigin kesfi ve degisen yasam
kosullariyla birlikte kapitalist ideolojinin sosyal yasamin hemen her alanina
yansittig1 teknoloji, kayit olanaklarimn daha da artmasini saglar.’

0 Cihan Igikhan, “Profesyonel Miizik Kayitlarinda Kayit Yéntemlerini Siniflandirmak”, Samsun,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, ed. Muhammet Kuzubag, C.4, S. 19 (2011), s. 430.
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Bu baglamda ses kayit ve dinleme ortamlarinin ilk 6rneklerini Edison’un icat
ettigi ve fonograf cihaziyla birlikte gelistirdigi silindirler olusturmaktadir. Fakat ¢cogu
kaynakta miizik kayit ve dinleme tarihine iliskin baslangi¢ materyallerini silindirlerden
ziyade plaklarin olusturuldugu ifade edilir. Cinki silindirlerin teknolojik olarak -
kendisinden on yil sonra gelistirilecek olan- plak kalitesinin ¢ok gerisinde kalmasi ve
tiretim-¢ogaltim zorluklar1 yaratmasi ses-kayit tarihinde silindirlerin goz ardi edilmesine
yol agmistir. Bu anlamda plak teknolojisi, ses kayit-dinleme bi¢imi ve ortami olarak
miizik endiistrisinin tarihsel siirecinde radikal bir gecis donemi teskil etmesi yoniiyle

oncelikli olarak incelenecektir.

e Plak

Emile Berliner, Edison’un gelistirdigi fonograf cihazini teknik anlamda bir adim
ileriye tasiyarak gramofonu gelistirdigi sene (1887), fonografin ses kayit tekniginde
kullanilan silindirlerin yerine lamba isiyle karartilmis disket (plak) kullanmay1 tercih
etmistir. Tirkiye’de ‘tas plak’ olarak literatiire gegen bu “78 RPM Record” (78 devirli)
diskler, ilk baslarda ‘ebonit’ denilen hassas ve sikistirilmasi zor bir malzemeden
tiretilmigse de tiretim ve koruma sikintilar1 sebebiyle ilerleyen yillarda bu malzemeden
vazgegilerek Berliner tarafindan gelistirilen (78 devirli) plastik malzemeli plaklarin
tiretimine gegilmistir (Resim 9). Bu plaklar, -fonograf silindirlerine kiyasla- sinirsiz
cogaltilabilme olanagi ve dayanikliligi sebebiyle miizik kayit ve dinleme tarihinde uzun

yillar kullanilacak bir teknolojinin de ilk drneklerini olusturmustur.

Resim 9: Emile Berliner Tarafindan Uretilen ilk <78 RPM” Gramofon Plag:
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20. yiizyilin baglarinda gramofon ve gramofon plaklarinin miizik endistrisindeki
yiikselisi, birgok yeni plak sirketinin kurulmasina ve hatta fonograf silindirleri iireten
sirketlerin dahi tiretimlerini gramofon ve gramofon plaklarina ¢evirmesine yol agmuistir.
Bu doénem igerisinde plak endiistrisine uzun yillar hakim olacak -6zellikle Tirkiye’deki
plak endiistrisini de derinden etkileyecek- sirketler kurulmustur. Gramophone and
Typewriter (daha sonralar1 Gramophone & Typewriter and Sister Companies adiyla),
Zonophone, Gramophone Record, Gramophone Concert Record, Monarch Record
Gramophone, Disque Pour Zonophone ve Odeon gibi sirketler plak endiistrisinin 6nde
gelen sirketlerinden bazilaridir. Fakat bu sirketlerden ¢ok daha 6nce kurulmus olan ve
bugiin dahi varligini siirdiiren Columbia (6nceleri North American Phonograph Co.) ve
Pathé (Onceleri Fransiz film sirketi) sirketleri, kuruldugu yillar itibariyle fonograf
silindirleri iiretmis olsalar da gramofonun yiikseligiyle birlikte diger firmalar gibi -1901
yilindan sonra- gramofon plaklar1 liretmeye baglamistir. Bu dontimde kurulan sirketler,
kendi etiketlerini olusturmak ve pazar dagilimini arttirmak i¢in farkli caplarda ve farkli

Ozelliklerde plaklar tiretse de doneme hakim olan plak tiirii 78 devirli plaklar olmustur.

Fonograf ve fonograf silindirleri {iretiminde Avrupa’nmin 6nde gelen
firmalarindan biri olan Pathé 1900 yilindan 1905 yilina kadar Paris, Londra,
Milano, Moskova, St. Petersbourg, Odessa, Viyana, Briiksel, Lizbon ve
Amsterdam gibi 6nemli merkezlerde, fabrikalar kurup temsilcilikler agmisti.
Alman gramofon sirketleri gibi Amerika’dan teknoloji aktarma yolunu
segcmeden kendi basina var olmaya caligsmasi Pathé&’nin digerlerinden farkli ele
almmasini ve izlenmesini gerektirmisti. 78 yerine dakikada 90 turla calisan,
yuvarlak uglu ve sabit uclu ignelerle ¢alman “dikey c¢izgili” plaklar iretti.
Caplar1 Amerikan ve 1ngiliz Olciilerini tutmayan; 21, 6 cm., 28 cm., 35,6 cm.,
50.8 cm. plaklardi. Tiim bu farkliliklara karsin islerin yolunda gitmedigi
sOylenemezdi. 1910 yilinda Amerika pazarina girerek New York’ta bir stiidyo
ve fabrika acarak iiretim yapabilecek diizeye geldi. Teknik diizeyleri
bakimindan bu kayitlar hi¢cbir zaman bir Columbia ¢izgisine gelebilecek
basariy1 gosteremedi.’*

Columbia firmast ise 1901 yilindan sonra 7 in¢ (18 cm.) ve 10 ing (25 cm.)
boyutlarinda plaklar iiretmistir. Ayni firmanin en 6nemli {iretim atagi, 1922 yilinda
“hisirtisiz” plaklari piyasaya siirmesi olmustur. 1904 yilinda Odeon adli Alman firmasi
ve 1908 yilinda Victor adli Amerikan firmasi1 double face (gift yiizli: iki yiiziine de
kayit yapilabilen) plaklar1 piyasaya siirmiistiir. 1. Diinya Savasi donemi boyunca ses

kayit teknolojilerinde yasanan duraksama ve plak endiistrisinde yasanan gelir kayiplari,

"t Unlii, a.g.e., s. 79.
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savas sonrasi gelistirilen manyetik bant ve pikap teknolojisi ile yeniden harekete
geemistir. 1931 yilinda Alman mithendis Fritz Pfleumer ve Alman firmasi Allgemeine
Elektricitats-Gesellschaft (AEG) tarafindan gelistirilen ilk manyetik bant kaydedici,
ayn1 zamanda 1960’larin kaset teknolojisine temel olusturdugu gerekcesiyle miizik

endiistrisinde de doniim noktalarinda biri olarak kabul edilmektedir (Resim 10).

Resim 10: AEG Tarafindan Gelistirilen “Magnetophon K1” Model Manyetik Bant Kaydedici
1901 yilinda Emile Berliner ve Eldridge Johnson tarafindan Victor Talking

Machine Company adiyla kurulan sirket, 1930 yilinda RCA Victor etiketiyle “Program
Transcription Disc” adin1 verdigi “33 RPM Record” (33 devirli) 12 in¢ ¢apinda ilk
esnek plastik plaklar1 piyasaya stirmiistiir. Fakat bu plagin iiretiminin Biiylik Buhran
(1929-1939) donemine denk gelmesi, yasanan ekonomik kriz sebebiyle bu formatin
cogunlukla ticari basarisizliklarla anilmasina neden olmustur. 1939 yilinin baslarinda
Columbia firmasi, RCA Victor’un bu teknolojisinin gelistirilmesi diisiincesiyle, ince ve
kiiglik ses titresimlerinin “microgroove” plak kaydi iizerine ¢alismalar yiirtitmistiir ve
1948 yilinda 12 ing ¢apinda “33 RPM Second Microgroove” plaklar tanitilmistir. Bu
plaklar oynatma siiresinin uzunlugu sebebiyle ayn1 zamanda Long-play (LP) olarak
adlandirilmigtir. 1949 yilinda RCA Victor, 7 ing ¢apinda “45 RPM Record” (45 devirli)
plak formatini tiretmistir. Bu format ise Long-play’e gore daha kisa siireli kayit imkani
sunmasi Sebebiyle Extended-play (EP) olarak adlandirilmistir. O dénem itibariyle

LP’ler ortalama bir saatlik alblimler i¢in kullanilan standart plak olarak nitelendirilirken,
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EP’ler ise her iki yiiziine sadece birer sarki kaydedilebilen (giiniimiizde “single” ya da
“maxi single” olarak adlandirilan albiimler gibi) plaklar olarak islev gormiistiir. 1955-
1957 yillarinda ise stereo kayit teknolojisi gelistirilerek o zamana denk mono -tek
kanalli- olarak kaydedilen plaklar bu tarihten itibaren stereo -iki veya daha fazla kanalli-
olarak kaydedilmeye baslamistir. Jacques Attali yasanan tiim bu siireci su sekilde

Ozetlemistir:

Birinci Diinya Savasi radyo ve pikabi ortaya ¢ikarmistir. Ikincisi de manyetik
bant ve ¢ok daha iyi kalitede bir plak iiretmeyi saglayacak bir maddenin, yani
Vinilit’in ¢ikmasina vesile olur. 1945°te RCA “45’lik” bir plak -sadece dort
pargalik- piyasaya siirer ve bu plak kendini juke-box’lara, AM frekansindan
yayin yapan 0zel radyo istasyonlarina kabul ettirir. 1948’de Columbia, ¢ok daha
uzun siireli “33°1lik” plag: ¢ikarir, onu da daha iyi ses kalitesine sahip olan FM
frekansindan yayin yapan radyolar kapisirlar; “78°1ik” ler yavas yavas kaybolur.
45’1lik ve 33’liik satiglar1 muazzam bir sekilde gelisir. Firmalar 6zellikle Decca,
RCA, EMI veya Columbia markalar1 etrafinda yogunlasirlar. Muzak, radyo ve
umumi mekénlara, miizik ile verimliligi bir araya getiren manyetik bantlarda
programlar Onererek iyice biiyiir. Fransa’da 6zel radyolar kaybolur. Baska
iilkelerde ise biiyliimeye devam ederler, onlarla birlikte miizik de gelisir.72

Plak teknolojisinde yasanan tiim bu gelismeler, temelde plak endiistrisine
dolayistyla miizik endiistrisine hizmet eden bir siireci ifade etmistir. Nitekim kullanimi
kolay hale getirilip tiiketimin arttirilmasi adina yapilan her yenilik, bir yandan miizigi
metalastirirmis diger taraftan tekrar ekonomisini de beslemistir. Yasanan bu siireg
icerisinde plak teknolojisinden bagimsiz gelistirilen kaset teknolojisiyle birlikte miizik
endiistrisindeki hakimiyetini kademeli olarak kaybeden plaklar, giiniimiizde yalnizca

nostaljik bir argiiman ya da antika degerinde bir eser olarak varligini korumaktadir.

e Compact Audio Cassette (Kaset)

1963 yilinda “Philips” firmas: tarafindan piyasaya siiriilen “Compact Audio
Cassette” (Kompakt Ses Kaseti) teknolojisi, sesin manyetik bir bant iizerine
kaydedilmesi ve dinlenmesi prensibine dayanan ses kayit ve dinleme ortami olarak
gelistirilmistir. 1931 yilinda gelistirilen manyetik bant kaydedici teknolojisinin bir tist
seviyesi niteligindeki bu kaset teknolojisi, ilk olarak 1958 yilinda “Radio Corporation of
America” (RCA) firmas tarafindan iiretilen “RCA Sound Tape Cartridge” adli kartus
teknolojisiyle glindeme gelmistir. Bu teknolojiyi 1963 yilinda Richard Kraus tarafindan

tiretilen “8-Track Tape” ya da “8-Track Cartridge” adli tek makara sistemine sahip

2 Attali, a.g.e., s. 131.
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kartuslar takip etmistir. Fakat her iki teknolojinin de beklenilen ilgiyi gérmemesi
nedeniyle 1962 yilinda “Philips” tarafindan “Compact Audio Cassette” (CAC) ya da
“Musicassette” (MC) adiyla gelistirilen ve 1963 yilinda piyasaya siiriilen yenilik, marka
degerinin de etkisiyle kaset teknolojisinde oncii olarak kabul edilmistir. Fakat Philips
tarafindan tretilen bu kompakt kasetlerin teknik yapisindaki RCA kartuslariyla olan
benzerlikler, Philips’in {irettigi kasetlerin RCA kartuglarindan ilham alinarak tiretildigi

gercegini ortaya ¢ikarmistir (Resim 11).

Kasetler RCA tape cartridge tiiriinden ilham alinmig gibi bir kutucugun igine
birinden dolu bandin salmip digerinden toplandigi ¢ift makarali bir fiziksel
yapiya sahiptir. Bant iki makara arasinda akarken banda temas edecek kayit,
okuma ve silme kafalarinin girecegi bosluklar ve 0&zellikle okuma, kayit
kafasinin banda tam temasimin saglanmasi igin basit yayli bir kege yastigi
sistemi vardir. Bandin kutu icindeki doniisiinii diizenleyen plastik yataklar ve
minik kilavuz makaralarda bu 10 cm x 6,3 cm x 1,3 cm boyutlarindaki
koruyucu plastik kutu igine yerlestirilmistir. Kasetlerde kullanilan bant yaklasik
3.81mm (1/8’inch) genisligindedir ve 4.76 cm/s kayit, okuma hizina sahiptir.
Kaset bantlar1 A ve B olarak iki yiizii birden kullanilir ve bu yiizlere birer stereo
ses kaydi yapilabilir. Boylece her kasetin 4 farkli ses kanali kapasitesine
bulunmaktadir.”®

Resim 11: Philips Tarafindan Uretilen {1k Kaset ve Kaset Kaydedici

1970’lerin en popliler eglence araci haline gelen kasetler, plaklara kiyasla daha

diisiik bir ses kalitesine sahip olsa da pratik kullanim olanagi ve kolay tasinabilirligi

8 Savag Ferhat, “Manyetik Kayit Tarihi-3”, Broadcaster Aylik Televizyon, Radyo, Sinema teknolojileri
Dergisi, 25 Mart 2019, http://www.broadcasterinfo.net/, ss. 1-2. (27.04.2020).
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sayesinde, miizik endiistrisinin 19. yiizyilin sonlarindan 20. yilizyilin ortalarina kadar
egemen olan plak teknolojisinin Oniine ge¢mistir. Bu noktada Simon Frith, “1970°e
gelindiginde, miizik satiglarinin yaklasik iigte birinin kaset satislarindan olustugunu ve
1971°de ise satilan kasetcalarlarin degerinin pikaplarin degerini gectigini”’* ifade
etmistir. Kasetlerle ayn1 donemde gelistirilmeye baslayan kasetgalarlarla birlikte miizik
artik tiikketicinin bulundugu ortama tasinabilen -gramofon ve pikaplara gore daha
tasmabilir- bir meta hale gelmistir. Ozellikle 1979 yilinda “Sony” tarafindan iiretilen
“Walkman” teknolojisi, tasinabilir ses kasetcalar olarak insanlarin miizik dinleme
aligkanligin1 kokten degistirebilecek bir yeniligin habercisi olmustur (Resim 12).
Jacques Attali’ye gore;

Aileden kagma isteginin dogurdugu gocebelik, Sony’ nin 1979’daki bulusu, adiyla
da gezintiye bariz bir gonderme yapan walkman ile 6nemli bir esigi asar. Her ne
kadar efsane, yaraticist olan Morita’nin bunu golf oynarken diisiinmiis oldugunu
sdylese de genglik walkman’in birinci pazaridir. Ik kez miizik, kalabaligin
ortasinda tam bir yalnizlik i¢inde dinlenmektedir; hatta yalitim kaynagi bile olur.
Artik miizik, bir sosyallesme etkeni degil, yan yana duran iceyoneliklerin
habercisidir.”

Resim 12: Sony Tarafindan Uretilen flk Walkman

4 Bektas, a.g.e., s. 28.
s Attali, a.g.e., s. 135.
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Kaset teknolojisi bir taraftan tiiketicilerin miizik dinleme aligkanliklarini
degistirirken diger taraftan da yeni bir endiistriyel pazarin zeminini hazirlamigtir. 1979
yilinda “Raks” firmasinin tirettigi bos kasetler, insanlarin evlerinde kendi kasetlerini ya
da kopyalarini iiretmeye baslamasina ve hatta bu davranis1 giindelik yasam pratiklerine
dahi yansitmasina yol agmustir. Denetlenmesi zor bir kiiltiirel davranis haline gelen
“home taping” (evde kaset doldurma/kopyalama) olgusu, o dénem itibariyle popiiler bir
miizik hareketi olarak goriilse de arka planda bugiin dahi etkilerini hissettiren “korsan
kaset” endiistrisinin olusmasina neden olmustur. Bu dénemde kiigiik ¢apl isletmeler
dahi korsan kaset doldurup satabilecek potansiyele erigmistir. Nitekim bu potansiyel
korsancilik ilk nota basiminin gergeklestigi 15. yiizyildan beri tartisilan telif haklar
konusunu yeniden giindeme getirmistir. Oyle ki Ingiliz miizik endiistrisi ticaret grubu
“British Phonographic Industry” (BPI) tarafindan baslatilan ‘telif hakki Onleme

propaganda kampanyas1’, giderek kiiresel bir mottoya doniismiistiir (Resim 13).

HOME TAPING IS
KILLING MUSIC

AND IT'S ILLEGAL

Resim 13: “BPI” Tarafindan Hazirlanan Telif Hakk1 Onleme Propagandasi Slogani

Korsan kaset ticaretiyle telif miicadelesi igerisine giren miizik endiistrisi, her ne
kadar korsan kasetlerin miizik satislarini etkileyecegini diisiinmiisse de korsan kasetler
giderek miizigin reklamimi ve promosyonunu yapan alt endiistri haline gelmistir. Hatta
endiistride yasanan bu feedback (geri besleme/geri bildirim), yeni miizik tiirlerinin
ortaya ¢ikmasina ya da var olan miizik tiirlerinin yayginlasmasma dahi etki etmistir.

Tolga Darcan bu siireci su sekilde 6zetlemistir:
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Kaset teknolojisi Bat1 {lilkelerinde genel olarak evde kaset kopyalama, araglarda
ve tasinabilir miizik calarlarda calabilme amaglariyla alternatif, ikincil bir
format olarak kullanilryordu. Ancak gelismekte olan iilkelerde durum bundan
ibaret degildi. Bu teknoloji s6z konusu iilkelerdeki miizik endiistrisi ve popiiler
miizik lizerinde adeta devrimci bir etkiye sahip oldu. Gelismekte olan iilkelerde
kasetler ve kasetcalarlar; ucuzluklari, diger formatlara oranla saglamliklar1 ve
daha kolay karsilanabilen elektrik enerjisi ihtiyaglar nedeniyle 33’liik ve 45°1ik
plaklart neredeyse tamamen piyasadan sildi. Bunun da oOtesinde, kasetlerin
kitlesel tiretimi daha basit ve daha ucuzdu; kiiciik bir isletme, iki kasetcalar
cihaz1 ve bir baglanti kablosu yardimiyla bile ticari ¢ogaltim yapabiliyordu.
Kasetlerin diisiik fiyatlar1 ozellikle kirsalda yasayan ve/veya diisiik gelirli
toplum kesimlerinin ona ulasmasini kolaylastiriyordu. Uretim maliyetlerinin
diisiikliigii ise tiim diinyada kiigiikk olgekli yapimcilarin belirmesine neden
olarak bunlarin homojen bir kitlesel pazardansa 6zellesmis, yerel, tabandaki
izler kitlelere yonelik miizik kaydi yapma ve pazarlamasini olanakli kildi.
Bunun net sonucu da miizik endiistrisinin ¢okuluslu ve ulusal oligopollerin
zararina olan kayda deger bir adem-i merkezilesmesi, demokratiklesmesi ve
yayilimi oldu (Manuel, 1993: XIV). Bu sayede, gelismekte olan iilkelerdeki
durumun yansira gelismis tilkelerdeki cesitli alt kiiltiirel gruplarin miiziklerini
daha genis kitlelere yaymasi, hatta yeni miizik tiirlerinin ortaya c¢ikmasi da
mimkiin oldu. Kaset teknolojisi, eski medyanin tek-yonlii, tekelci, tek-
tiplestirici egilimlerine meydan okudu.”®

Kaset teknolojisiyle gesitli alt kiiltiir gruplarin miiziklerini daha genis kitlelere
yaymasi ve hatta yeni miizik tiirlerinin dahi ortaya ¢ikmasi yoniindeki yansimalara;
Tiirkiye’de 1950’lerden sonra ortaya c¢ikan ve 1960’larda yayginlagsmaya baglayan
arabesk miizik tiirii/kiltiirii 6rnek gosterilebilir. Ancak 1970-1980 yillart arasinda devlet
kanallarinda yasaklanan arabesk miizik, dinler-Kitlesinin pasif bir direnisle -ekonomik
gelir azligma bagli olarak bandrollii kasetlerden ziyade- korsan kasetlere yonelmesine
yol agmistir. Devletin modernlesme egilimiyle olusturdugu “yasakli” politika, ters
yonde etki gdstermis ve yasakli siirecin sonunda daha popiiler hale gelmis bir arabesk
miizigi ortaya c¢ikarmistir. Bu donemde korsan kasetler aracilifiyla ana akim miizik
medyasindan bagimsiz olarak popiilerlesen arabesk miizik, 1980 sonras1 ve ozellikle
1990’11 yillarin basinda miizik endiistrisinin en ¢ok gelir sagladig1 miizik tiirlerinden biri
olmustur. Martin Stokes, “1990’11 yillara gelindiginde yilda ortalama 200 milyon kaset
iiretildigini ve bu kasetlerin 150 milyonunun arabesk miizik tiiriine ait oldugunu”’’ ifade
etmistir. Fakat kaset teknolojisi -plak teknolojisinde oldugu gibi- miizik endiistrisindeki
hakimiyetini, 1982 yilinda gelistirilen ve dijital ses-kayit donemini baslatan “Compact

Disc” teknolojisine birakmaistir.

® Tolga Darcan, Teknolojik Gelismelerin Miizikte Telif Haklarina Cok Boyutlu Etkisi, (Yiksek Lisans
Tezi), Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2012, s. 53-54.
7 Martin Stokes, Tiirkiye 'de Arabesk Olayi, 1. b., Istanbul: Iletisim Yayincilik, 2000, s. 183.
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e Compact Disc (CD) ve Benzer Disk Teknolojileri
1982 yilinda Philips ve Sony firmalarinin ortak c¢alismalari1 neticesinde iiretilen
“Compact Disc” (CD) teknolojisi, analog ses verisinin sayisal ses’® (digital audio)
verisine dontstiiriilmesiyle gelistirilmis sayisal optik veri kaydetme ve/veya depolama
ortamidir. Compact Disc teknolojisi ile analog ses verisinin sayisal ses verisine
doniistiiriilmesi ve bu teknolojinin devaminda benzer disk teknolojilerinin (DAT, DVD,
MD, Blu-Ray gibi teknolojiler) gelistirilmesi gibi yenilikler, kayit endiistrisinde -ve

dolayisiyla miizik endiistrisinde- dijital ses-kayit doneminin baslangici olarak

DIGITAL AUDIO

Resim 14: Philips ve Sony Tarafindan Uretilen Compact Disc ve Ticari Logosu

nitelendirilmistir (Resim 14).

1,2 mm c¢apa sahip olan ve ortalama 15-20 gram agirliginda polikarbonat
plastikten iretilen CD’ler gerek yeni bir format olmasi Sebebiyle gerekse plak ve
kasetlere kiyasla daha az maliyetle iretilebilir olmasi yoniiyle miizik yapim sirketleri
acisindan karlt bir iirlin olarak goriilmiistiir. CD’lerin plak ve kaset teknolojisine kiyasla
ses kalitesinin ve depolama kapasitesinin yiiksek olmasi ise (ortalama 700 megabayt
depolama kapasitesi sahip olan standart bir CD yaklasik 80 dakikaya kadar

“sikistirllmamig” ses verisini saklayabilmektedir) giindelik yasamda da siklikla tercih

8 Sayisal Ses: Sayisal ses, analog ses verisinin bilgisayarlarda islenebilmesi i¢in doniistiiriilmiis haline
denir. Bilgisayarlara genellikle ses kartlar1 ile aktarilan analog ses verisi bu kartlarin iizerinde bulunan
ADC adli g¢evirici donanim pargalar1 ile dijital veriye donistirilir.  Analog ses
verisi elektriksel bir sinyaldir, ancak doniistiiriilen dijital ses verisi 1 ve 0'lardan olusan ikili bigimdedir.
Sayisal ses verisi sesin iki temel unsuru olan dalga yiiksekligi ve dalga frekansim sayisal olarak saklar.
Bunun igin ses verisinin bigimi kayit sirasinda tespit edilmelidir. Her bir ses verisi i¢in dalga
yiiksekliginin kag bitlik bir geniglige sahip olacagi ve frekansin hangi siklikta kayit edilecegi sesin
netligini ve sayisal verinin boyutunu degistirir.
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edilir bir teknoloji olmasini saglamistir. Oyle ki kaset teknolojisinde oldugu gibi CD
teknolojisinde de bos CD firetiminin yayginlasmasi, miizik tiretim-tiiketim kiiltiiriine
entegre olan “home taping” olgusunun, iretilen bu bos CD’lerle birlikte devam
ettirilmesine ve korsan kaset olgusunun, korsan CD olarak yeniden viicut bulmasina yol
acmistir. Ortaya c¢ikan her yeni teknoloji; miizigin {iretim, dagitim, pazarlama ve
tilketim agmi yeniden sekillendirirken; telif haklar1 yasalarin1 da yeniden diizenlemek

zorunda birakmustir. Attali ise siireci su sekilde 6zetlemistir:

CD, kasetin yerini aldiginda CD kaydedicisi ile CD-R’yi icat edip ticarilestiren,
yine Philips’tir, hemen sonra da miizik katalogunu EMI’ye satmistir. Miizik
endiistrisi, boylelikle kendi kendisine rakip olma alisgkanligini edinir. O zaman
ortaya, ayirt edilmesi gereken ii¢ uygulama c¢ikar: bir icranin veya radyo
yayiminin sahsi amagl kopyasi; bir plagin veya kisisel kopyanin 6zel bir kopya
daha yapilarak, bir yakina hediye edilmesi; bu kopyalarin biiyiik ¢apta ticareti,
bagli basma yasadigi uygulama ve basgli basima korsan kopya. Gergekten de
yasa, bir eseri kopyalayan kiginin, s6z konusu eseri zaman igerisinde 6zel olarak
dinleme amac1 giittiigii siirece bir kopyanin yasal oldugunu kabul eder ve bu
kayitlarin dolasimina izin verir. 1984°te Universal’in Sony’ye actig1 bir dava
vesilesiyle Amerikan Yiiksek Mahkemesi, bir CD kaydedicisinin kisisel
kullaniminin oldugu gibi, kaydedilen CD-R’lerin de ticarilestirilmedikleri
siirece yasal oldugunu kabul eder. (...) Eser sahipleri ve yayincilarin kazang
kayiplarinin bir boliimiinii karsilamak iizere bazi yasalar, kayit okuyucularina ve
kayit araglarina vergi koyar. 3 Temmuz 1985 tarihli bir Fransiz yasast 1992
tarihli bir Amerikan yasast (Audio Home Recording Act), hediyelerin ve
korsanligin bedelini yasal araglara oOdeterek dijital ses kayit araglarim
vergilendirir. Boylelikle sanatgilarin finansmanini oldugu yerde buluruz, olmasi
gereken yerde degil. Ama bu vergiler, ne kadar agir olursa olsun, teknolojinin
gitgide kolaylastirdig1 kisisel kopyayi, hediyeyi ve korsanligi hicbir sekilde
yavaslatmaz. Bugiin diinyada ti¢ miizik kaydindan biri -tahmin etmesi her ne
kadar miimkiinse de- kisisel veya korsan kaynaklidir.”

1982 yilinda CD’lerle beraber satisa ¢ikarilan (ve Resim 15°te goriilen) CD
calarlar (1982 yilinda Sony sirketi “CDP-101" adin1 verdigi ilk Kompakt Disk
Oynatict/CD Calar’t iretmistir.) ise bir yandan evde CD doldurma/kopyalama gibi
“home taping” olgusunu beslerken diger taraftan bireysel ve izole miizik tiiketim
aligkanlhiginin tiiketim kiiltiiriine iyice yerlesmesine olanak saglamistir. Bu donemde CD
calarlar, ozellikle gen¢ kesimin giindelik yasamindaki en etkin eglence araci haline

gelmistir.

" Attali, a.g.e., s. 164.
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DIGITAL

Resim 15: Sony Tarafindan Uretilen “CDP-101" Adli Ilk Kompakt Disk Okuyucu/CD Calar

CD teknolojisinin miizik endiistrisindeki hakimiyeti siirerken, diger taraftan
kaliteli ses tretebilmek ve bu sesleri isleyebilmek adina besleyici teknolojiler
gelistirilmistir. Bunlardan en 6nemlisi 1980’lerin basinda “digital synthesizer” (dijital
sentezleyici) teknolojisi ve dijital seslerin iglenmesinde yararlanilan “Musical Interface
for Digital Insrument” (MIDI: Miizik Enstriimanlar1 Dijital Arabirimi) teknolojisi
gelistirilmistir. Philips ve Sony firmalar1 1987 yilinda “Digital Audio Tape” (DAT)
adin verdiklerini dijital manyetik ses depolama ortamini gelistirmistir. DAT (2- kanal
kayit yapabilen stereo) ve R-DAT (4-kanal kayit yapabilen quad) olarak iki farkli
versiyonda {iretilen bu teknolojilerle birlikte dijital miizik artik kaset teknolojisine
entegre olmus ve kopyalanabilir hale gelmistir. DAT teknolojisinde dijital verinin
manyetik bant iizerine “sikistirilmadan” kaydedilmesi ise kayipsiz bir kopyalama
imkani saglamistir.

1990’11 yillarin basinda dijital ses kayit ve depolama teknolojilerinde 6ncii hale
gelen Philips ve Sony firmalari, CD formatina kiyasla ¢ok daha fazla depolama
kapasitesine sahip olan “Digital Versatile Disc” (DVD) kayit ve depolama ortamini
gelistirmistir. DVD’lerin sahip oldugu ortalama 4.7 gigabayt kayit ve depolama
kapasitesi, bu teknolojiyi miizik alanindan ziyade daha ¢ok film ve video kayitlarinin
gerceklestirildigi sektorlere yoneltmistir. Miizik sektoriinde ise daha ¢ok yiiksek

kalitede ses formatlarinin (ilerleyen yillarda gelistirilen flac, alac vb. bit ve akis hizi
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yiiksek ses formatlar1 gibi) kayitlarinda ve depolanmasinda kullanilmistir. Daha sonra
kullanim alanlar1 ve ¢alisma prensiplerine gére DVD-Video, DVD-Audio, DVD-ROM,
DVD-RAM, DVD-R, DVD-RW ve DVD-VR gibi ¢esitleri tiretilmistir.

1992 yilinda Sony firmasi daha diisiik depolama kapasitesine sahip “MiniDisc”
(MD) formatin1 piyasaya siirmiistiir. 60 ila 80 dakika kayit ve depolama olanagi
saglayan MD’ler, daha sonra DVD’ler gibi kullanim alanlar1 ve ¢alisma prensiplerine
gore “MiniDisc Long Play” (MDLP; ATRAC3 kodlamasiyla daha uzun siire ses kaydi
yapilabilen tiirii), “NetMD” (Sadece bilgisayarlarda ve tek yonlii kayit yapilabilen tiirii)
ve “Hi-MD” (ATRAC3Plus kodlamasina sahip 1 gigabayt depolama kapasitesinde 48
kbit/s kalitede kayit yapilabilen tiirli) gibi tiirlere ayrilmistir. 1992 yilina gelindiginde
ise (baz1 kaynaklarda 1993 bazi kaynaklarda ise 1994 yili olarak ge¢mektedir) “MP3
Freunhoer Enstitiisi” tarafindan gelistirilen “mp3” adli sikistirilmis  dijital ses
formatinin gelistirilmesi, CD teknolojisinin miizik endiistrisinde mutlak hakimiyet
kurmasini saglamistir. Dijital seslerin sikistirilarak kayipli ses formatina doniistiiriildiigii
mp3’lerle, ses kayitlarinin kayit ortamlarinda kapladig: alan daraltilmis ve boylelikle
CD’ler daha fazla miizigi depolayabilme 6zelligine kavusmustur.

CD ve benzeri disk teknolojilerine dair yasanan bu siiregte miizik yapim
sirketler1 gelistirilen bu teknolojilere olan adaptasyonunu tamamlamis ve miizik
endiistrisinde ekonomik geri déniisler baslamustir. Isvecli miizik grubu ABBA nin 1981
yilinda ¢ikardigr “The Visitors” adli alblim, 1982 yilinda CD formatinda yeniden
tiretilip piyasaya stiriilmiistiir. 1982 yilinda Billy Joel tarafindan piyasaya siiriilen “52nd
Street” adli albiim ise ticari amagla iiretilen ilk CD olmustur. 1985 yilinda Dire Straits
tarafindan ¢ikarilan “Brothers In Arms” adli albiim, bir milyon iizeri CD satigini
gergeklestiren ilk albiim olarak kayitlara gegmistir. Yine 1985 yilinda David Bowie’nin
15 albiimliik diskografisi “RCA Records” adli miizik sirketi tarafindan CD formatinda
yeniden {iretilip satisa sunulmustur. Bu diskografiyle birlikte eski plak ve kasetlerin
yeniden {iretimi bir akim haline gelmistir ve birgok firma {inlii sanatgilarin eski plak ve
kasetlerini CD formatinda yeniden piyasaya siirerek yeni bir endiistri kolu yaratmistir.
“1990 yilina gelindiginde CD satiglar1 2.5 milyar adeti yakalarken yine ayni1 teknoloji ile
tretilen ancak daha fazla yiikleme hacmine sahip olan Digital Versatile Disc (DVD),

CD’nin de satis rakamlarini gegmistir.”®® Kiiresel piyasa verileri incelendiginde

8 Attali’den aktaran Turhan, a.g.e., s. 52.
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ozellikle diinyanin en 6nemli miizik pazar olarak goriilen Amerika’da 1990’11 yillardan
sonra yiikselise gegen CD satig gelirlerinin 2000’li yillarda zirve noktaya ulastigi
grafiklerle kanitlanmistir (Tablo 1). Buna istinaden her ne kadar kaset satis gelirleri CD
satig gelirlerine ek olarak devam etmigse de 2010’dan sonra kaset satislar1 tamamen
durmustur. 2010 yilindan sonra ise CD satiglarinin, internetin gelistirilmesi ve
yayginlagsmasiyla birlikte ortaya ¢ikan streaming miizik platformlariyla birlikte giderek

azaldig1 gorilmiistiir.

From Tape Deck to Tidal:
30 Years of U.S. Music Sales

U.S. recorded music revenues from 1980-2019,
by format (adjusted for inflation)

® 8-Track ® Vinyl @ Cassette ® (D
® Downloads @ Ringtones @ Streaming” @ Others

$22.4b
1999

2000 2010

* incl. SoundExchange payments to performers and copyright holders
for digital and customized radio services

Source: RIAA

Tablo 1: 1980-2019 Yillar1 Arasinda Amerika’daki Formata Gore Satig Gelirleri Grafigi 81

CD teknolojisinin Tiirkiye’deki miizik pazarina dahil olusu ise gecikmeli bir
sekilde 1990’11 yillara kadar beklemistir. Tiirkiye’deki miizik endiistrisinde CD

satiglarina dair veriler, Lena tarafindan su sekilde 6zetlenmistir:

81 Felix Richter, “From Tape Deck to Tidal: 30 Years of U.S. Music Sales”, Statista, 27 Subat 2020,
https://www.statista.com/, s. 1. (11.05.2020).
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1980’lerde kompakt disk (CD) yeni bir format olarak diinyada piyasaya siiriildii
ama 1990’lara kadar Tiirk Miizik endiistrisinde yaygin hale gelmedi. 1990’larda
Tirkiye’de CD satislar1 belirgin bir bigimde artarken, kaset satiglar1 diismeye
bagladi. 2006 yili Tiirkce CD satiglariin kasetleri gegtigi ilk yildi. 2006 ayrica
Tiirkge CD satiglarinin (13.5 milyon) en yiiksek oldugu yildi. 2006’dan sonra CD
satiglar1 diismeye baglasa da 2012’ye kadar Tiirkce miizik endiistrisinde hala
kayda deger miktarda satis yapiliyordu.®2

3. MUZIK ENDUSTRISINDE BILGISAYAR KULLANIMINA
BAGLI OLARAK ORTAYA CIKAN KAYIT VE DINLEME
ARACLARI: DiJITAL DONEM

1945/1946 yilinda piyasaya siiriilen ve Electronic Numerical Integrator And
Computer (Elektronik Sayisal Entegreli Hesaplayici) “ENIAC” olarak adlandirilan ilk
bilgisayar teknolojisi, Amerika Birlesik Devletleri tarafindan askeri amagli olarak
tasarlanmis -19. yiizyilda George Boole tarafindan gelistirilen- ve “ikili say1” sistemine
yani 0 ve 1 sayllarindan olusan dijital®® kod prensibine dayali gesitli numerik
hesaplamalar yapabilen (giiniimiizde kullanilan hesap makinelerindeki ¢alisma
prensibine benzer sekilde) ve de elektronik veri isleyebilen bir teknoloji olarak
gelistirilmistir. Gelistirildigi ilk yillarda agirlik ve hacim olgiilerinin asir1 biiytikligi
sebebiyle hem erisim hem de kullanim zorlugu yaratan bu teknoloji, ilerleyen yillarda
EDVAC, UNIVAC, IBM 700 Serisi, IBM 300 ve APPLE 1 gibi benzeri bilgisayar
teknolojileri adi altinda gelistirilerek hem boyutsal anlamda kiiciiltilmiis hem de
yazilimsal ve donanimsal olarak daha islevsel hale getirilmistir. Bu tarihsel siireg
igerisinde 1946-1959 yillar1 arasinda “Vakum Tiiplii Bilgisayarlar”, 1959-1964 yillan
arasinda “Transistorlii Bilgisayarlar”, 1964-1970 yillar1 arasinda “Entegre Devreli
Bilgisayarlar” ve 1970’lerin sonrasinda “Mikroislemcili Bilgisayarlar” gelistirilmistir.

1980’11 yillardan sonra ise bilgisayar teknolojilerinde ortaya ¢ikan her yenilik,

cogunlukla kisisel/bireysel kullanim 6zelinde gelistirilmeye baglamistir. 1981 yilinda

8 Funda Lena, Cultural Diversity in the Music Industry of Turkey, (Doktora Tezi), istanbul: Bilgi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017, s. 112.

8 Turhan, a.g.e., s. 49. “Dijitallik, yeni medya ortamlarindaki ag tabanh her tiirlii veri icin bitler ve
baytlardan olusan tek bicimli kod sistemine dijitallik (sayisallik) adi verilmektedir. Daha a¢ik anlatmak
gerekirse bilgisayar teknolojisini kullanan her tiirlii cihazin, tiim enformasyon ve iletisim kanallarmin
I’ler ve 0’lar olarak dizilere ayrilmast ve bitlere doniistiiviilmesi ile iletilmesi anlamina gelmektedir. Bu
ileti dizisindeki 1’ler ve 0’lar bit olarak adlandwrilirken dizinin tamami bayt olarak adlandirilmaktadir.
Dijital (sayisal) kod sistemi ile enformasyon ve iletisim dizileri éncelikle parcalara ayrilr ve tiim bu
pargalar dijitallesmis yani sayisallasmis formlar ile ses, gériintii, metin ve rakam iletileri olarak veri
biciminde aktarilir.”
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International Business Machines (Uluslararasi Is Makineleri) “IBM” firmasi tarafindan
ilk “IBM PC” adli kisisel bilgisayar modeli piyasaya siiriilmiistiir. Bu modelle birlikte
bilgisayar teknolojilerinde Personal Computer (Kisisel Bilgisayar) “PC” olarak
adlandirilan yeni bir kavram ortaya c¢ikmis ve Onceleri askeri amagli olarak
gelistirilen/kullanilan bilgisayar teknolojisi, 1980 ve sonrasinda toplumsal ya da
bireysel amaca hizmet eden bir teknolojiye doniismistir. Fakat bilgisayar
teknolojilerinde yasanan en radikal doniisiim, siiphesiz Ki internet teknolojisinin icat
edilmesiyle birlikte yasanmistir. Internet teknolojisinin icat edilmesi ve akabinde kisisel
bilgisayarlar arasi ag baglantilarinin gelistirilmesi ve genisletilmesi; internet {izerinden
her tiirlii -dijital- veri aligverisini miimkiin hale getirmistir ve dijital ¢ag giderek kiiresel

bir yasam bi¢imine donlismeye baglamistir.

Teknolojik gelismeler siiphesiz ki toplumsal degisimlere neden olmustur ancak
ozellikle iletisim teknolojisinde yasanan degisimler toplumsalin da Gtesinde
sosyal ve kiiltiirel yagsantimizda kokten bir degisim yaratmistir. 1969°da ilk
olarak Arpanet tarafindan askeri destek amagli gelistirilen internetin, 1990’lara
gelindiginde kigisel kullanimi katlanarak artmis ve 1996’da yaklasik 40 milyon
insan internet kullanicisi olmustur. Bir iletisim teknolojisi olarak internetin hizla
topluma niifus etmesi ve temel iletisim modellerimizden biriSini olusturmast,
ornegi goriilmemis bir yayilma ile gerceklesmistir. Bunun ii¢ ana sebebi vardir.
Tim Berners-Lee’nin kesfi ile hayatimiza giren “www” (World Wide Web) ve
1973’te Vint Cerf ve Robert Kahn’in tasarladign TCP/IP Internet protokolleri ile
enformasyon ve iletisim, kiiresel bir agik kaynak haline gelmis ve tim
kullanicilarin kaynak {iretimi ve tiiketimi sayesinde gelistirilmistir. ikinci
onemli sebep bireysellestirilen aglar olusturarak enformasyon ve iletisim
bi¢imlerimizde yasanan kiiltiirel ve toplumsal davranislarimiz olmustur. Son
olarak hem ticari amagli hem de kullanicilar ile is birligini miimkiin kilan
kurumsal degisiklerdir.84

Amerika Birlesik Devletleri Savunma Bakanligi biinyesindeki “ARPA”
(Gelismis Savunma Arastirmalar1 Projeleri Birimi) adli birim tarafindan 1969 yilinda
gelistirilen Arpanet adli internet teknolojisi, -bilgisayar teknolojisinde de oldugu gibi-
ilk olarak askeri destek amagli gelistirilmistir. Sencer Turhan’in yukarida alintilanan
aciklamalarinda da belirttigi gibi; 1990’11 yillara gelindiginde kisisel kullanimi
katlanarak artmis olan internet teknolojisi, 1996’da (diinya genelinde) yaklasik 40
milyon bireysel kullanictya ulasmistir. 1990’11 yillardan 2000°1i yillara kadar uzanan
stirecte ise degisen kiiresel kosullar ve artan toplumsal ihtiyaglar dogrultusunda birgok

sektor i¢in yeni bir endiistriyel pazar potansiyeli igeren internet teknolojisi, miizik

8 Turhan, a.g.e., s. 51.
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enduistrisi igerisindeki isleyise de niifuz ederek miizigin iiretim, pazarlama, dagitim ve
tiiketim alanlara dair dijital tabanli yeni bir yapilanmanin gerekliligini dogurmustur.
Bu yapilanma ile iiretici ve tiiketici arasindaki aracilar ortadan kaldirilmis ve dogrudan
aktarima olanak saglayan yeni bir endistriyel modelin temeli atilmistir. Kuyucu, dijital
miizik oncesi geleneksel miizik aktarimini ve dijital donem sonrasi miizik aktarimi

stirecini su sekilde ifade etmistir (Tablo 2 ve Tablo 3):

,};;‘;E:;:ri » Toptancilar » Perakendeciler » Tiiketiciler

Tablo 2: Dijital Miizik Dénemi Oncesinde Geleneksel Miizik Pazarinda Dagitim Kanallari®®

Yapim . i . L.
Sirketleri - Toptancilar - Perakendeciler » Tiiketiciler

Dogrudan Dagitim

Tablo 3: Dijital Miizik Endiistrisinde Dagitim Kanallar®®

Kapanciogullari ise internetin miizik endiistrisinde yarattig1 etkileri ve etkilerin
geri dontislerini su sekilde listelemistir:

e Bilgisayar teknolojisi ve internetin sundugu dijital miizik olanag: ile yeni bir
dagitim kanali olusmustur. Bu kanal giiniimiizde yaygin olarak kullanilmaktadir
ve gelecekte de kullanimi siirekli artacaktir.

e Dijital miizigin bilgisayarlar aracilifiyla depolanmasi ve dijital miizik
iiriinlerinin dagitimi geleneksel dagitim zincirini etkilemistir.

o Dijital korsanlik dogmustur.

e Mobil internetin geligimi dijital miizik iriinleri i¢in bir diger dagitim yolunu
acmustir. Dinleyiciler istedikleri anda istedikleri parcaya ulasabilir duruma
gelmiglerdir.

8 Mihalis Kuyucu, “Yeni Medya ve Dijital Miizik: Yeni Medyanin Miizik Endustrisinin Ekonomik
Yapisina Etkisi”, Istanbul, Institute of Language and Communication Studies, S. 4, (2013), s. 1386.
8 Kuyucu, a.g.m., s. 1387.
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o Dijital miizikler bilgisayarlar sayesinde gesitli formatlara dontstiiriilebilmekte
ve stirekli gelisen ve yenilenen miizik dinleme cihazlar1 tim yeni kanallarin
kullanimini hizlandirmaktadir.

e Miisterilerin beklentileri ve begenileri teknolojik gelismelerle birlikte hizla

degismektedir.87

Bilgisayar teknolojisi ve internetin olusturdugu bu dijital miizik olanagi, miizigin
geleneksel tiretim, dagitim ve tiiketim zincirini koklii bir degisime zorlamistir. Bu kokli
degisim igerisinde ise ozellikle bilgisayar ve internet teknolojilerine entegre dijital ses
formatlarinin gelistirilmesi -ses kalitesinde art1 deger saglamasi ve paylasim asamasinda
kolaylik yaratmasi yoniiyle- miizikte dijital doneme gecisin pik noktasi olarak
goriilmektedir. Fakat dijitallesen miizik; her ne kadar iretici, dagitici ve tiiketici
acisindan birgok avantaji ve kolayhigi beraberinde getirmisse de o6zellikle tiretici ve
dagitict acisindan ylizyillardir siiregelen “korsan miizik ticareti” anlayisinin dijital alan
icerisinde yeniden yapilanmasia zemin hazirlamistir. Oyle ki, miizik endiistrisi korsan
miizik endistrisine karst en biiylik ticari kaybi, dijital miizik doneminde/pazarinda

yasamistir.

4. INTERNET TEKNOLOJiISI EKSENINDE DIJITAL MUZIK
URETIM, DAGITIM VE DINLEME ORTAMLARI: MP3,
NAPSTER, iTUNES

Teknolojik gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan her yeni dijital ses format: ile
ses kalitesinde yasanan arti deger, hem platformlar igin segici bir fark hem de tiiketici
igin ayirt edici bir 6zellik olarak goriilmeye baslamistir. Nitekim giliniimiizde streaming
miizik platformlari arasinda yasanan rekabette belirleyici unsurlardan biri haline gelen
ses kalitesi farki, dijital ses formatlarinin miizik endiistrisindeki 6nemini bir kez daha
vurgulamistir. O halde dijital ses formatlarinin tarihine iliskin bosluklart doldurmak
gerekirse; miizikte dijital ses formatlarmin temeli 1937 yilinda gelistirilen Pulse-Code
Modulation (Darbe Kod Modiilasyonu) “PCM” adli dijital ses formatina kadar
dayanmaktadir. O donem itibariyle analog ses formatina en yakin dijital ses formati
olarak gelistirilen PCM formati, “sample rate” (6rnekleme hizi) ve “bit depth” (bit

derinligi) gibi 6zelliklere sahip kayipsiz bir format olarak gelistirilmistir. Fakat donemin

8 Omer Kapanciogullari, Bilgi Teknolojilerindeki Gelismelerin Miizik Endiistrisine Etkileri Konusunda
Universitesi Ogrencilerinin Goriisleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Manisa: Celal Bayar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2006, s. 57.
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dijital teknolojiye karsi olan yetersizligi ve buna bagl olarak endiistriyel isleyisteki
analog sistemlere olan bagimlilikk, PCM formatinin kullanilabilirligini/tercih
edilebilirligini  20. yiizyilin sonlarina kadar ertelemistir. Bu minvalde, miizik
endiistrisinde dijital ses formatlarinin tarihi ¢ogunlukla 1992 yilindan sonra -bilgisayar
ve internet teknolojisine uyumlu- gelistirilen dijital ses formatlarina (MP3, WAV,
WMA, FLAC, AAC, ALAC gibi ses formatlar1) dayandirilmaktadir.

Bu formatlar igerisinde ise MP3 formati, sikistirnlmamis (kayipsiz) ses
formatlara en yakin ses kalitesi ve depolamada az yer kaplamasi 6zelligi ile en ¢ok
tercih edilen dijital ses formatidir ve dijital miizik tarihinde bir doniim noktas: olarak
goriilmektedir. Bu baglamda miizikte dijitallesme; 1992 yilinda (baz1 kaynaklarda 1993
bazi kaynaklarda ise 1994 yili olarak gegmektedir) Thomson ve Freunhoer sirketleri
tarafindan gelistirilen “MPEG Audio Layer 3” (MP3) adli sikistirilmig/kayipl dijital ses
formatinin piyasaya siiriilmesiyle baslamistir denilebilir. Bu teknoloji; sikistirilmis bir
ses dosyasi/formati olmasina karsin sikistirilmamis ses dosyalarina yakin bir ses kalitesi
sunmasi ve dijital ortamda az yer kaplamasi gibi 6zellikleriyle kisa siirede dijital miizik
endiistrisinde en ¢ok tercih edilen dijital ses formati haline gelmistir. Attali, formatin

gelistirilme siirecini su sekilde 6zetlemistir:

1992°de Thomson-Freunhoer ortakligi, bu kez ses ig¢in, yazilimin {iglincii
versiyonunu ¢ikarir;, MPEG Audio Layer 3 -kisaca MP3-, depolanacak ve
iletilecek ses dosyasinin boyutunun on ikiye boliinmesini saglar. Bu, kesin sonuca
gotiirecek bir gelismedir, en azindan ses i¢in: Bir ses dosyasinin bir bilgisayardan
digerine aktarimi, kisisel kasetlere oranla ¢ok yiiksek bir ses kalitesi saglanirsa
miimkiin hale gelir. Bdylece depolanmasi ve her tiirlii fiziksel destekten uzak
olarak -sanal olarak- tasmnmasi miimkiin olan ilk dijital miizik bi¢imi belirir.%®

Attali’nin bu ifadelerinden yola ¢ikarak -gelistirildigi ilk yillara gore-
bilgisayarlar arasi aktarimda olduk¢a kolaylik saglayan, dijital ortamda g¢ok yer
kaplamayan ve sikistirilmis bir ses formati olmasina karsgin yiiksek kalitede ses imkani
sunan MP3 formati; kisisel bilgisayarlar arasi ag baglantilar1 ve bu baglantilarla
olusturulan kiiresel bir paylasim ag1 igerisinde, ozellikle -kayitli- miizik endiistrisi i¢in
en verimli dijital ses formati olarak goériilmiistiir. Tim bu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan
MP3 formati, kayith miizik endiistrisi kadar korsan miizik endiistrisi i¢in de bir kolaylik
ve ‘firsat’ olarak goriilmiistiir. Nitekim kaset teknolojisinden beri miizik endiistrisi igin

tehlike arz eden korsan miizik endistrisi, dijital korsancilik anlayisiyla yeniden giin

8 Attali, a.g.e., s. 166.
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yiiziine ¢ikmugtir. Oyle ki, fiziki korsanciliga kiyasla denetlenmesi ¢cok daha zor olan bu
dijital miizik korsanciligi giiniimiizde dahi tartisilan “dijital miizik telif haklar1”
sorunsalina neden olmustur. Attali, bu sorunsalin temelinde yatan hukuksal siireci su

ifadelerle agiklamistir:

Bu tiir dosyalar, telif haklarin1 koruyan derneklerin baskilarina itaat etmez.
Ortada ne gosteri ne de kayit vardir ve kimse MP3’lerin bilgisayarlardaki
varligini ve dolasiminin nasil kontrol edilecegini bilemez. Bilgisayar sahiplerinin
Ozel hayatlarina zorla girmeden, insanlarin bu sanal miizik-nesnesinin telif
hakkini 6deyip 6demedigini ve dolayisiyla satin alip almadigini kontrol etmek
miimkiin degildir. Oysa yasa, smirlar1 ¢ok cabuk tehdit eder: Bir MP3’ii sahsi
olarak dinlemek i¢in almak yasalsa da bir yakina yollamak yasadisi kabul
edilmektedir. Biiyiik degisiklik: Diger kayitlar i¢in hos goriilen sahsi bagis, artik
yasaklanmigtir. Yasal olarak sahip oldugumuz bir seyi birine vermek, ilk kez
yasadist olmustur. Bu durumda korsan, miizik dosyalarini veren kisi olmustur,
onu sahsi olarak kullanan kisi degil. 1996°da Montpellier 6grencileri, web
sitelerine isteyenlerin iicretsiz indirebilmesi i¢in koyduklart miizik dosyalar
yiiziinden mahkiim edilirler; site kullanicilar1 ise dava edilmezler. Hukuk, bu
temel iizerine kurulur.®

1997 yilinda Michael Robertson tarafindan gelistirilen ve hem bir radyo
istasyonu hem de dijital bir miizik marketi olarak kullanima sunulan “MP3.com” adli
dijital miizik web sitesi; internet ekseninde yasal miizik aligverisine imkan saglayan ilk -
kiiresel capli- web site olarak kayitlara gecmistir. Bir milyonu askin miizik dosyasi
argivine sahip olan bu web site ile birlikte internet ortaminda dijital miizigin dolagimi ve
paylasimi -bir nebze de olsa- yasal hale getirilmistir. Ayn1 zamanda MP3.com’un
reklam tlizerinden gelir saglamasi ve indirilen parga basina sanat¢iya 6deme yapmasi,
giiniimiizde yaygin olarak kullanilan streaming miizik platformlarina benzer bir isleyise
sahip oldugunu gostermektedir. MP3.com, bu 6zellikleriyle birlikte streaming miizik
platformlarinin zeminini hazirlayan temel gelisme olarak kabul edilebilir. Attali
“MP3.com” sitesinin olusumuna ve bu olusumun miizik endiistrisinde yarattig1 etkilere

dair su ifadelerde bulunmustur:

MP3.com ayn1 zamanda hem bir radyo istasyonu hem de bir miizik marketidir.
Dinleyiciler, sitede dosyalar1 ticretsiz olarak dinleyebilir, ya da bilgisayarlarindan
O0deme yaparak bu dosyalari indirebilirler. MP3.com, sanatcilara, parcalarmin
indirilme sayist oraninda &deme yapar ve kendi gelirini de bir radyo gibi
reklamdan ve bir miizik marketi gibi dinleyicilere plak dolabim1 (My MP3.com)
satarak kazanir. Bir yakina nakledilmesini engellemek i¢in plak dolabi miizik
marketinde kalir. Bu bir devrimdir: Miizigin dagitim maliyeti alasag1 olur; artik

8 Attali, a.g.e., s. 167.
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iiretimi karsilamak igin, teorik olarak 100000 CD yerine 20000 MP3 dosyasi
satmak yeterli olacaktir. MP3.com ile aym1 modelde baska siteler belirir:
Amerika’da CD now.com, Star-gig.com, People Sound; Italya’da Vitaminic. Bu
siteler de ayn1 zamanda hem radyo (iicretsiz olarak miizik dinleyebildigimiz igin)
hem de miizik marketleridir (dinlenen miizik dosyalarin1 sattiklari ic;in).90

1998-1999 yillarinda miizigin internetteki yasa-dis1 dolasimi ve paylasimi
giderek artmaya baslamistir. Her ne kadar -basta Amerika olmak tizere- bazi iilkelerde
“internet tizerinden miizik dosyasi indirme ve paylasma” eylemine dair ¢esitli kural ve
kisitlamalar getirilmigse de miizigin internetteki yasa-disi dolasiminin ve paylasiminin
Oniine gecilememistir. Bu baglamda internet teknolojisi ekseninde kiiresel ¢apta bir etki
yaratan dijital miizik korsan yayincilik anlayiginin ilk 6rnegini; 1999 yilinda gelistirilen
“Napster” adli program olusturmustur (Resim 16). 1999 yilinda Shawn Fanning ve Sean
Parker tarafindan gelistirilen ve Peer-to-Peer File Sharing (Esler Arast Dosya
Paylasimi) “P2P” olarak tanimlanan farkli bilgisayarlar aras1 dosya paylasim programi
Napster ile birlikte internet {izerinden yasadisi miizik ya da dosya paylasimi kiiresel bir

eyleme doniismiistiir.

napster.

Resim 16: Napster Logosu

Napster programiyla birlikte internet lizerindeki tiim kayith miizik dosyalarma
erisimin miimkiin hale gelmesi, programin kisa siire icerisinde 100 milyona yakin bir
kullaniciya ulagsmasini saglamistir. Tamamen iicretsiz olan ve boylesi genis bir miizik
arsivine sahip olan programin kullanicilar bazinda biylik ilgi gérmesi, miizik
endiistrisini harekete gecirmistir ve basta Amerikan Miizik Yapimcilart Birligi olmak
tizere birgok sirket Napster programinin kapatilmasi igin sayisiz dava agmistir. Dava
siireci boyunca Napster programi {iizerinden milyonlarca sarki indirilmeye devam

etmektedir:

% Attali, a.g.e., s. 167-168.
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Subat 2000’de 1,1 milyon kopyadan, Agustos’ta 6,7 milyon kopyaya ulasirlar!
Boylelikle yilsonunda 500 milyon saatlik miizik alinmig, 260 milyon dosya da
yaratilmistir; 60 milyon kisi -cogu Amerikali gencler- Napster’in iicretsiz
misterisi olmustur. (...) Nisan 2000°de, yapimcilarin istegi iizerine Metallica
grubu Napster’1 sikayet ettiginde, Amerikan hukuk mekanizmasi harekete gecer.
Temmuz’da bir yargig, sitenin gecici olarak durdurulmasini emreder.
Beklenmedik bir sey olur: En biiyilk bes sirketten biri, Bertelsmann, siteyi
O0demeli yapacagina dair séz vererek Eyliil’de Napster’t satin alir. Sitenin
miisterileri serbestligin sona erecegini beklediklerinden, hala zaman varken ondan
faydalanmak icin acele ederler: Sadece Ocak 2001°’de 3 milyar iicretsiz dosya
indirilir! 12 Subat 2001°de Kaliforniya yargici, Napster’in kapatilmasina karar
verir, korsan oldugu i¢in degil, kullanicilarinin korsan yaptigi igin. O giin siteden
MP3 ile sikistirilmis 130 milyon sark: indirilir.%

2002 yilina gelindiginde Recording Industry Association of America (Amerika
Kayit Endiistrisi Birligi) “RIAA” tarafindan acilan bir dava sonucunda Napster
programi kaldirilmistir/yasaklanmistir. Fakat Napster uygulamasinin yasaklanmasi,
internet tizerinden MP3 paylasimina timiiyle engel olamamistir ve bu formatin
internetteki yasadigi dolagimi “Gnutella”, “Kazaa” veya “BitTorrent” gibi benzer

programlarla uzun yillar daha devam etmistir.

Playlists @)

| Favorites >
Party Mix >
Road Trip >
Top 5 Break-Up Songs >
Workout Tunes >

Resim 17: 2001 Yilinda Piyasaya Siiriilen ilk iPod

L Attali, a.g.e., s. 169.
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Napster programinin dijital miizik endiistrisinde yarattig1 etki, bir¢ok bilisim
firmasmin dikkatini ¢ekmistir ve bir¢ok bilisim firmasinin dijital miizik endiistrisine
yonelmesini saglamistir. 2001 yilinda bilisim sektoriiniin dnemli aktorlerinden biri olan
Apple firmasi, miizik endiistrisi 6zelinde birtakim girisimlerde bulunmaya baslamistir.
2001 yilinda, 21. yiizyilin walkman’i olarak nitelendirilen iPod (Resim 17) adli cihazi
piyasaya sliren Apple firmasi, ayni yil iTunes (Resim 18) adli ticretsiz film ve miizik

oynaticisi ortamini tanitmigtir.

2003 yilinda ise “iTunes Store” adini verdigi yasal dijital miizik magazasim
erisime agmistir. Bu gelismeyle birlikte MP3.com’dan sonra miizigin internet tizerinden
yasal ticaretini saglayan ikinci olusum kurulmustur. iTunes Store, gelistirildigi ilk
yillarda yalmizca Apple triinleriyle entegre olarak kullanima sunulmugsa da kisa stire

icinde tiim kisisel bilgisayarlarin kullanimina acilmistir.

Apple, iTunes Store’dan satin alinan miizikler icin ilk basta sadece yine kendi
bilgisayar markasi olan Mac PC i¢in kullanima sunulmustur. Mac PC kullanin
tiiketiciler i¢in her bir albiim satist $ 9,99 olarak belirlenmis ve herhangi bir
abonelik gerektirmeyen bir sistem ile yiiriitiilmistiir. Ekim 2003’te iTunes, Mac
PC’ler disindaki tiim kisisel bilgisayarlara acilmistir ve kuruldugu Nisan 2003
yilindan Aralik 2003 yilina kadar 20 milyon sarki satmistir. Apple, miizik
endiistrisinde sadece bir dagitim kanali olma gorevi yiiklenmemis, ayn1 zamanda
bir donanmim f{ireticisi olarak miiziklerin kolay taginabilir bir hale gelmesini
saglayan iPod’lar ile de miizik tiiketim aligkanliklarina yeni bir bi¢im
kazandirmustir.%?

Resim 18: iTunes Logosu

%2 Turhan, a.g.m., s. 56.
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Napster ile baslayan miizigin internet iizerinden yasa-dis1 ticareti, MP3.com adli
sitenin kurulmas1 ve daha sonra 2003 yilinda iTunes adli dijital miizik magazasinin
erisime  acilmasiyla  yasallagtirilmaya  c¢ahisilmistir.  Bu  siirecte  bilgisayar
teknolojilerinde, tasimnabilir mobil cihaz-miizik ¢alarlarda ve internet teknolojisinde
yasanan gelismeler, yeni bir miizik {iretim, paylasim ve tiikketim modelinin zeminini
hazirlamigtir.  “Streaming” adli kesintisiz aktarim bi¢iminin miizik endiistrisine
uyarlanarak 2005 yilinda Youtube ve 2006 yilinda Spotify ve benzeri gibi streaming

miizik platformlar1 kurulmustur.
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IKINCi BOLUM

DIJITAL DONEM MUZIK URETIM-TUKETIM ARACLARI:
STREAMING MUZIK

Calismanin bu boliimiinde dijital miizik endiistrisi igerisinde en ¢ok tercih edilen
streaming miizik platformlarmin analizi yapilmaya c¢alisilmigtir. Diinyadaki ve
Tirkiye’deki popiilerlik ve kullanict yilizdelerine gore secilen platformlarin genel
ozellikleri, kendi i¢ dinamiklerine has ayricaliklar1 ve ticretlendirmeleri irdelenmistir ve
bu faktorlerin miizik tretim, dagitim ve tiiketime olan etkilerine elestirel bir bakis
getirilmigtir. Calisma igerisinde siklikla vurgulanan platformlarin miizik kesif onerileri
ve bu Onerilerin akabinde ortaya cikan alternatif miizik yonelimleri ¢alismanin odak

noktasini olusturmustur.

1. STREAMING MUZIK

Streaming, kelime anlami olarak “akis, eszamanli, kesintisiz” gibi anlamlara
gelen Ingilizce kokenli bir terimdir. Temelde bilgisayar teknolojileri alaninda kullanilan
bu terim; “Bir bilgisayar agi lizerindeki veri aktarma yOntemini tanimlamak igin
kullanilir. Bu yontemde internet ag1 lizerindeki sunucudan sonraki verilerin alinmasi
sirasinda oynatmanin devam etmesine izin veren sabit ve siirekli akis ydntemini
tanimlamak icin kullanilir”.% Buna bagh olarak Streaming miizik ise “miizik akis1”,
“eszamanli miizik” veya “kesintisiz miizik” olarak adlandirilabilir. Yabanci kaynakli
literatiirlerde Online Streaming Music Services (Cevrimig¢i Miizik Servisleri) olarak
gecen kelime grubunun tam olarak -literatlire ge¢mis- bir Tiirkce karsiligir olmamasi
sebebiyle ¢alisma igerisinde “Streaming Miizik” terimi iizerinden ele alinacaktir.

Miizigin herhangi bir depolama ve indirme ihtiyaci duyulmadan internet
tizerinden belirli servisler araciligiyla kayit edilebilmesini ve dinlenebilmesini saglayan
streaming miizik platformlari, online miizik dinleme programlarinin yayginlasmasiyla
birlikte miizik endistrisinin bir pargasi haline gelmistir. Streaming miizik platformunun

olusumuna onciilik eden gelisme, internetin yayginlagsmasi ve giderek daha kolay

9 Sabri Akcan, Televizyon Yaynciliginin Sosyal TV Araciligiyla Sosyal Medya ile Etkilesimi, (Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017, s. 60.
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erigilebilir hale gelmesidir. Temelde ise streaming miizigi doguran esas olgu, teknolojik
gelismelere bagli olarak miizik endiistrisinin -devamliligini saglamak amaciyla- ¢cagin
gereksinimlerine dayali olarak bigim veya kabuk degistirmesi olarak agiklanabilir.
Onceki boliimlerde tarihsel olarak ele alinan gelismeler ile birlikte son yiizyilda
internetin durdurulamaz yiikselisi ve insanlarin online yasama bagimli hale gelmesi
streaming miizik platformlarin1 dogurmustur. Son yillarda yaygin bir sekilde tercih
edilen bir miizik tiiketim sekli olan Streaming miizigin tercih edilme sebeplerini Onen su

sekilde agiklamistir:

‘Streaming’ miizigin tercih edilmesinin arkasinda yatan nedenlerden biri biiyiik
olasilikla disk alani problemi. mp3 ve AAC dosyalarindan olusan dijital miizik
arsivleri cok hizli bir sekilde genisleyebiliyor, arsiv genisledik¢e daha fazla disk
alanina ihtiya¢ duyuluyor. Giiniimiizde hard diskler ¢ok pahali degil
diyebilirsiniz ancak bu sefer de karsimiza erisim problemi ¢ikiyor. Bugiin artik
bir¢ok kiside bir masaiistii, bir diziistii ve bir de akilli telefon olmak tizere li¢
farkli cihaz var. Bu fligiinden de miizik dinlemek miimkiin ve bulundugumuz
ortama gore (ev, ofis, sokak, araba, otobiis vb.) bu ili¢ cihaz arasindan se¢im
yapiyoruz. Bu ii¢ cihazdan da istedigimiz parcayr dinlemenin en basit yolu
miizige internet tizerinden ulagmak. %

Streaming miizigin tercih edilme sebepleri arasinda internet kullaniminin
yayginlagsmasi ve teknolojik gelismelere bagl olarak ses kalitesinin ve dolayisiyla ses
dosyasi boyutlarmin artmast gibi sorunlar yer almaktadir. Ses dosyast boyutlarinin
artmasi ise beraberinde depolama ve miizigin bulunan ortama tasinma Sorununu
dogurmustur. Bu noktada streaming miizik platformlar1 bu sorunsala ya da ihtiyaca
karsilik gelecek yeni bir miizik dinleme big¢imini olusturmustur. Kiiresel miizik
raporlarinin gilincel ve resmi verileri incelendiginde ise bu miizik dinleme bigiminin

diinyada en ¢ok tercih edilen dinleme bigimi oldugu gergegi ortaya ¢ikmaktadir.

% Ufuk Onen, “iTunes Radio ve ‘Streaming’ Miizige Bir Bakis”, Ufuk Onen ile Ses Kayit ve Miizik
Teknolojileri, 20 Aralik 2013, www.ufukonen.com/tr, s. 1, (21.05.2018).
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Kiiresel Kayrth Miizik Endiistrisi Gelirleri 2001-2018 (US$ Milyar)

2008 2010 oz 2013 2015
Tﬁ;w‘ﬂ ns 224 208 208 202 18,6 184 7 16.0 151 15,0 151 148 "3 us 16,2 74 w1
M Fiziki W Dijital {dinleme harig) M Dinleme Temsili alan gelirleri W Senkronizasyon gelirleri
Segmente Gore Kiiresel ilk On Miizik Piyasasi 2018

Kayith Miizik Gelirleri 2018

01| ABD 06 | Giiney Kore
02| Japonya 07| gin
Fiziki .
indimmeler vel 03| ingiltere 08| Avustralya
diger dijital
Aboneli
Rekiam destekii sesli dinlemeler Od.| Almanya 09 \ Kanada
dinlemeler
05| Fransa 10| Brezilya

%97 %589 255m

. - ucretli abonelik
kiiresel kayith miizik kiiresel gelirin dijital gerektiren hesabi
piyasasindaki blyume miizik payi kullanicisi

Tablo 4: Kiiresel Kayitli Miizik Endiistrisi Gelirleri (2001-2018) %

Tablo 4’te goriildiigii gibi yillara gore siirekli artis gosteren -kiiresel- dijital
miizik piyasasi verilerine gore s6z konusu milyar dolarlar gibi biiyiik gelirleri elinde
bulunduran streaming miizik endiistrisi, bir¢ok yatirnmci sirketin streaming miizik
piyasasina dahil olmasina zemin hazirlamistir. Bugiin popiiler olan onlarca streaming
platformun artan rekabet sonucunda siirekli olarak farkli ozellikler ve farklh
ticretlendirmelerle dinleyiciyi elinde tutma yaris1 igerisine girdigi goriilmektedir.
Ucgiincii boliim icerisinde genis dlcekte ele alinacak olan alternatif miizigin yiikselisine
de basamak olusturan bu 6zelliklerin basinda platformlarin yeni miizik kesifleri sunan
oneriler (algoritmalar) 6zelligi yer almaktadir. Platformlar arasi adlandirmada farklilik
gosterse de Music discovery, Flow veya Rising gibi adlandirmalara tabi tutulan bu
miizik kesfetme Ozelligi, kullanicinin dinledigi miizikleri baz alarak olusturdugu
algoritmalara bagli yeni miizik Onerileri sunmasiyla gergeklesmektedir. Streaming
miizigin bu 06zelligi, miizik endiistrisi igerisinde miizikal c¢esitlilik yaratirken, miizik
tretimini ve dolayisiyla miizik tiiketimini dogrudan arttiran bir 06zellik olarak

goriilmektedir.

% International Federation of the Phonographic Industry (IFPI), “Endiistrinin Durumu-Kiiresel Piyasaya
Genel Bakis”, Kiiresel Miizik Raporu, 2019, s. 13.
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Miizige internet iizerinden ulasmanin diger bir cazip tarafi da yeni miizikler
kesfetmek! Hangi servis veya siteyi kullanirsaniz kullanin size, diger dinlemis
oldugunu pargalar1 baz alarak, yeni parca onerileri sunuluyor. Bu oneriler igin
kullanilan algoritmalar her gecen giin gelisiyor, bu da Onerilerin her gecen giin
daha isabetli hale gelmesi demek oluyor. Miizik kesfetme Ingilizcede ‘music
discovery’ olarak adlandiriliyor. Bu, aslinda, giiniimiizde miizik endiistrisinde
iizerinde oldukca kafa yorulan bir is kolu.%®

Ozellikle gegmis donemlerde biiyiik biitgeler ayrilarak hazirlanan albiimler; -ki
bu biitceleri ¢ogunlukla yapimci firmalarin ve basim-pazarlama firmalarinin talep
ettikleri yiiksek biitgeler olusturmustur- bu platformlarla birlikte daha diisiik biitgelerle
tiretilmeye, pazarlanmaya ve dagitilmaya baglamistir. Boylece alblim iiretim, pazarlama
ve dagitim maliyetlerinde yasanan bu diisiis alblim fiyatlarina da yansiyarak satiglarin
(streaming miizik platformlarina gore dinleme oranlarinin) artmasma zemin
hazirlamigtir. Bu durum miizik endiistrisinde arz-talep etkisi yaratmigtir. Ayrica tiretim
maliyetlerinin diismesi amatdr ¢apta miizik yapan sanat¢i ve sanat¢t gruplarinin da
kendilerine miizik piyasasinda yer edinmesine firsat tanimistir. Bugiin Tiirkiye’deki
alternatif miizik temsilcileri bu platformlar ve bu platformlarin miizik kesfetme
ozellikleri sayesinde genis kitlelere ulagsmay1 basarmislardir. Fakat Streaming miizik
platformlar1 yerelin kiiresellesmesi, miizik tiretiminin artmasi ve miizikal ¢esitlilik
ortami yaratilmasi gibi artt degerler saglarken diger taraftan miizikal ucuzlamay: da
beraberinde getirmistir. Streaming miizik platformlar1 tlizerinden gelir elde etmek
amaciyla -ticari kaygilarla- miizikal estetikten yoksun miizik {retimleri miizikal
ucuzlamaya neden olmustur.

Streaming miizigin ortaya ¢ikmasinin ve tercih edilmesinin bir baska sebebi de
dijital ortama gecis ile baslayan ‘kacak’ miizik paylasiminin 6niine gegmek ve telifin
sanatgilara gitmesini saglamak olarak gorilmektedir. Fakat bu noktada sanatgilara
O0denen telif hususunda platformlar arasi farkli diizenlemeler ortaya c¢ikmaktadir.
Ornegin ¢esitli kaynaklarda yer alan bilgiye gdre en cok tercih edilen platformlardan
biri olan Spotify, benzer platformlara oranla sanatgilara daha az telif 6demektedir.
“Brazzaville” adli miizik grubunun {iiyelerinden David Brown’un ise platformlar ile

ilgili gortsleri su sekildedir:

% Ufuk Onen, “iTunes Radio ve ‘Streaming’ Miizige Bir Bakis”, Ufuk Onen ile Ses Kayit ve Miizik
Teknolojileri, 20 Aralik 2013, www.ufukonen.com/tr, s. 1, (21.05.2018).
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Streaming’in artilar1 ve eksilerine ¢ok hakim degilim. Gegenlerde David Byrne
tarafindan yazilmig bir makale okudum. Spotify’in sanatgilara haksizlik ettigini,
fakat biiyiik plak sirketleri i¢in kotii olmadigini sdyliiyordu. Dinleme basina ¢ok
az ddeme yapiyorlar (bu da sanatciyla paylasilan tek gelir), ancak biiyiik plak
sirketlerine kardan pay vermek gibi bir uygulamalar1 var. Bu epey yiikli bir
miktar olabiliyor ve higbir sekilde sanatgilarla paylasilmiyor. Fakat bu demek
olmuyor ki dinleyicilerin Spotify’1 boykot etmeleri gerektigini diisiiniiyorum.
Kesinlikle Oyle diistinmilyorum. Spotify bir gergeklik ve bu gerceklik yok
olmayacak. Dolayisiyla bir sanat¢i olarak benim isim bunu kabullenmek ve
bunu nasil lehime c¢evirebilecegimi kesfetmek. Olumlu tarafindan bakacak
olursak, miiziginiz, streaming servisi kullanmasa asla sizi duymayacak
milyonlarca kisiye ulasabiliyor. Kisacast bence bu servisler ne iyi ne de kotii.
Onlar1 en dogru tanimlama big¢imi, ¢ogu insanin bundan boyle miizigi kesfedip
dinleyecegi birer arag gorevi gormeleri. Bu yiizden benim gibi insanlar ¢ok
sikayet etmeden onlar1 kabullense iyi olacak bence.?’

Ustte alintilanan sdyleside oldugu gibi cesitli sanatgilarin telif haklar1 ve gelir
dagilimlart hususunda birtakim sikayetlerde bulundugu bilinmektedir. Nitekim tam
olarak diizenlenmis bir genel telif yasasina tabi tutul(a)mayan streaming miizik
platformlarinin, kendi belirledikleri telif yasalarin1 ve gelir dagilimlarini uygulamasi
miizik Ttreticileri agisindan sorunlar yasanmasina ve hukuki boyutta yaptirimlar
uygulanmasina kadar dayanmaktadir. Son olarak streaming miizik platformlarinin tercih
edilmesinin bir nedeni de her albiim basina 6denen iicretlerle kiyaslandiginda haftalik
ya da aylik abonelik {icreti 6deyerek tiim alblimlere erisim saglayabilmenin daha
avantajli olmasidir. Kullanicilara ayni zamanda tek bir platform icerisinde bir nevi
dijital arsiv olusturma imkani sunan bu platformlarin birbirleriyle olan rekabetleri
sonucunda aylik abonelik iicretlerinde siirekli iyilestirme yoluna giderek belirli
araliklarla ticretsiz ya da belli yas gruplarinda indirim uygulama gibi tercihlerle
kullanicilar1 kendi biinyelerine ¢ekmeye ¢alismaktadirlar. Nitekim yillar igerisinde yeni
ozellikler ve yeni diizenlemeler eklenerek endiistrinin gelisecegi de kacinilmaz

gorliinmektedir.

2. STREAMING MUZIK PLATFORMLARI
Diinyada ve Tiirkiye’de aylik ve yillik abone sayilarina gore yaygin sekilde
kullanilan streaming miizik platformlar arasinda; Youtube & Youtube Premium Music,
Spotify, Fizy, Apple Music, Tidal Hi-Fi Music ve Deezer basta olmak tizere Soundcloud,

Pandora ve Amazon Music gibi platformlar yer almaktadir. Calismanin bu bdliimiinde

%7 Ekin Sanag, Hakan Dedeoglu, Cem Kayiran, “Miizik insanlar1 ‘Streaming” Hakkinda Ne Diisiiniiyor?”,
‘t.y.”, www.bantmag.com/, s. 1, (21.05.2018).
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sozii edilen platformlar igerisinde en ¢ok tercih edilen Youtube & Youtube Premium
Music, Spotify, Fizy, Apple Music, Tidal Hi-Fi Music ve Deezer gibi platformlarin
derin analizi yapilarak miizik tretim, dagitim ve tiikketimine dair etkilerine yer

verilmistir.

2.1. Youtube & Youtube Premium Music

Temelde online video paylasim platformu olan Youtube, 2005 yilinda Stece
Chen, Chad Hurley ve Jawed Karim tarafindan ABD’nin Kaliforniya sehrinde
kurulmustur. 2006 yilinda ise diinyanin en ¢ok tercih edilen arama motoru Google
tarafindan 1,65 milyar dolara satin almmustir. Onceleri bilgisayar teknolojisine bagl
olarak gelistirilen programin ilerleyen yillar igerisinde mobil cihazlarda kullanilabilir
olmasi giiniimiizde en ¢ok miizik dinlenen streaming miizik platformu olmasina zemin
hazirlamistir. Youtube uygulamasinin kazang saglama yontemi ise -Youtube Premium
Music platformundan bagimsiz olarak- platformu diger platformlardan ayiran bir
nitelige sahiptir. Uygulamaya yiiklenen videolar kullanicilara zorunlu olarak tutulan
Google Adwords® veya viral®® reklamlardan olusmaktadir ve misafir kullanicilarin bu
reklamlart izlemesi yoluyla video icerigini olusturan aboneler Youtube sirketi ve reklam
veren markalar iizerinden kazang saglamaktadir. Ozellikle geng kesimin yeni bir
sektorel atilm olarak gordiigii Youtube video igerigi iiretme sektorii ve bu sektor
tizerinden biiyiik kazanglar saglanabilmesi platformu daha da yaygin kullanilir hale
getirmistir. Buna bagli olarak Youtube ise aboneler tarafindan olusturulan kanallari
kategorize etmistir ve kullanicilarin da ilgi alanlarina uygun kanallar1 takip etmesini

saglamigtir.

% Google AdWords: Google Adwords, arama motorunun igletmeler igin sundugu, kullanicilarin yaptigi
kelime sorgular1 baz alinarak calisan reklamcilik tiiriidiir. Google Ads; metin bazli bir reklam modelidir.
Google Adwords ile sunulacak reklam, genellikle belli limitler iginde kullanacaginmz satirlardan
olugmaktadir.

Deniz Yoriik, “Google Adwords Nedir ve Nasil Calisir?”, Netvent, 27 Ekim 2018, https://netvent.com/, s.
1. (24.05.2019).

% Viral: Viral reklam; internet kullaniminin artmasiyla birlikte, viriise benzer bir sekilde kendi kendine
yayilan, agizdan agiza yayilan bir reklam metoduna verilen isimdir. E-mail yolu kullanilarak ya da video
paylasim sitelerinde yayinlayarak (genellikle video paylagimlart seklindedir), tanitilan {iriin hakkindaki
bilgilerin internet kullanicilar1 arasinda agizdan agiza yayilmasini hedefleyen bir yontemdir.

Can Cankiran, “Viral Reklam Nedir?” CC Blog, 21 Kasim 2018, https://www.cancankiran.com/, s. 1.
(24.05.2019).
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Youtuber, director, musician, comedian, guru, reporter gibi olusan kanal tiirleri,
abonelerin o ilgi alanlarina hitap edecek igerikler iireterek hem kisisel
popiilerlik hem de maddi kazan¢ saglamalarina olanak tanimistir. Ancak
Youtube platformu telif haklar1 konusunda olduk¢a kati prosediirler
uygulamaktadir. Ustelik tamamen 6zgiin calismalar ya da hak sahibinin baskas1
oldugu ancak yeniden yorumlanan -cover miizik videolar1 gibi- icerikler olmasi
fark etmeksizin izlenme basina sagladigi reklam geliri miktar1 gbrece c¢ok
diisiiktiir. Ustelik reklam geliri sadece tiklanma sayisi ile dlgiilmekte, herhangi
bir katsay1, kategorizasyon vb. bulunmamaktadir. Bu durum iki farkli olumsuz
sonuca yol agmaktadir: birincisi, tiklanma basina bu kadar az {icret 6dendigi i¢in
aboneler sahte tiklamalar olusturup para kazanmaya c¢aligmaktadirlar. Bu
tiklamalar “bot” denen, yapay zeka ile kontrol edilen, diinyanin farkli
iilkelerinden giris yapilmis gibi gdsteren yazilimlar araciligryla yapilmaktadir.
Ikinci olumsuz sonug ise, kullanicilarin igerik iiretirken sadece tiklanacak,
merak edilecek icerikler iiretme egilimi gostermeleridir. Ustelik kanal sahipleri
bunu yaparken, “thumbnail” denen, videonun igerigi hakkinda bilgi veren,
videonun bir karesinden olugmus olan “Onizleme fotograflarini” da ilgi ¢ekici ve
sahte bir sekilde dizenleyip, o videonun daha ¢ok tiklanmasini
saglamaktadlrlar.100

Youtube platformunun miizik dinlemek i¢in en ¢ok tercih edilen platform
olmasinin sebepleri arasinda yer alan yeni miizikler kesfetme 0Ozelligi, filtreleme
algoritmasii kullanarak kullanicilarin begenileri, izleme ge¢cmisleri ve aboneliklerini
g6z Oniinde bulundurup daha 6nce izledigi videolarin benzerini sunmasi yer almaktadir.

Onen, platformun olumlu ve olumsuz yanlarini su sekilde degerlendirmistir:

YouTube, 2012 yilinda, 6zellikle gengler arasinda yeni sanatgilar kesfetmek ve
miizik dinlemek igin en popiiler platform haline geldi. Orta ve daha ileri
yastakiler i¢in radyo hala gegerli bir platform, ancak gengler i¢in aymi seyi
sOylemek artik pek miimkiin degil. Nielsen sirketinin Amerika’da yaptigi bir
arastirmaya gore genglerinin iicte ikisinden fazlasi miizik dinlemek igin
YouTube’u tercih ediyor. Aslinda durum Tiirkiye’de de farkli degil. (...) Aralik
2013’te yaptig1 bir ankete gore Bilkent Universitesi dgrencilerinin %85’i miizik
dinlemek i¢in streaming platformunu tercih ediyor. Streaming i¢in tercih
ettikleri siteler ve servisler ise su sekilde: YouTube (%68), Spotify (%18) ve
Fizy (%14). (...) Beatles, Eagles, Pink Floyd, Metallica, AC/DC, Prince gibi
baz1 biiylik sanatgilar albiimlerini streaming sitelerine koydurtmak istemedi,
uzun sire direndiler, hala da direnenler var. YouTube’da ise bu albiimlerdeki
parcalarin tamamina ulagsmak hep miimkiin oldu. Bir par¢anin videosu illegal
oldugu i¢in silinse bile hemen baskalar1 tarafindan yeniden yiiklendi. Bunun
yani sira YouTube’un ticretsiz olmasi, ¢esitli programlar kullanilarak videolarin
indirilebilmesi de YouTube’u bu kadar popiiler yapan diger nedenler. Tabii
icindeki arama motorunun basarisini da unutmamak lazim.'%*

0 Ugur Baloglu, Dijital Teknolojilerdeki Déniisiimlerin, Miizik Uretim, Tiiketim ve Paylasim
Pratiklerine Yansimalari: Sosyal Medya ve Mobil Miizik Platformlar: Uzerinden Bir Degerlendirme
Denemesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, s.
87.

101 Ufuk Onen, “Miizik Endiistrisine Bakis (4. Boliim)”, Ufuk Onen ile Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri,
20 Mayis 2016, www.ufukonen.com/tr, s. 1. (21.05.2018).
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Tablo 5: Youtube’a Yiiklenen Videolarin Dakika Sayilart Cinsinden 2007-2016 Yillar1 Arasinda
Gosterdigi Grafik'%?

Onen, Youtube platformu ve sayisal verileriyle ilgili olarak su ifadelere yer

vermistir;

Miizik endiistrisi icerisinde otorite olarak kabul edilen yayinlarin basinda gelen
Billboard, Subat 2013 itibariyle Youtube videolar: izlenme sayilarinin ‘single’
listelerinde dikkate alinmaya bagladigini duyurmustur. Billboard dergisinin
fiziki satis ve dijital satis olarak iki ayr1 kolda degerlendirilen single satig
rakamlarinin yani1 sira Youtube videolari izlenme oranlarinin da dikkate
almacagini belirtmesine karsin, parcalarin yalnizca resmi kanallar yoluyla
eklenmis videolarinin izlenme sayilar1 dikkate alacagini da belirtmistir. Resmi
kanal olarak ise sanat¢i veya plak firmasmin Youtube kanali ve Vevo adlh
miizik kanalinin degerlendirmeye tabi tutulacagi agiklanmistir, 2%

Streaming miizik platformlarinin yaygimlasmas1 ve kendi pazar alanini
olusturmasi, 2018 yilina kadar tcretsiz olarak servis edilen Youtube platformunun
radikal bir degisiklik yaparak platformun Premium Music ibaresi adi altinda tcretli
versiyonunu da piyasaya siirmesine vesile olmustur. ABD, Avrupa ve Asya’daki bazi
iilkelerde kullanima sunulan platform, diger servisler gibi aylik ticret lizerinden hizmet
vermektedir. Tirkiye fiyatlandirmasi iizerinden ele alacak olursak, 6grenci abonelik

fiyat1 9,99 TL, tek kisilik (yetiskin) bireysel abonelik fiyat1 16,99 TL ve -ilk bir aylik

102 Baloglu, a.g.m., s. 90.

103 Onen, a.g.m., s. 1.
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ticretsiz deneme siiresi dahil- bes kisilik aile abonelik fiyati ise 25,99 TL olarak
belirlenmistir. Youtube Premium Music platformunun iicretsiz Youtube platformundan
farki ise tamamen reklamsiz video izleme, arka planda dinleme, kisisel ¢calma listeleri
olusturma ve paylasma gibi ozellikler icermesidir. Diger platformlarla arasindaki en
biiyiikk fark ise Youtube Premium Music servisinin ayni zamanda video oynatma
ozelliginin de olmasidir ki bu 6zellik platformun diinyada ve Tiirkiye’de en ¢ok tercih
edilen streaming miizik platformlar1 arasnda olmasini saglamaktadir. Internet
erisiminin kisith oldugu zamanlarda internetsiz kullanim 6zelligini de bulunduran
platform; mobil cihazlarla, bilgisayarlarla ve yeni nesil akilli televizyonlarla entegre

edilebilmektedir.

2.2. Spotify
Spotify, 2006 yilinda Isveg’in Stockholm sehrinde Daniel Ek ve Martin
Lorentzon tarafindan tasarlanan bir streaming miizik platformudur. Tasarlandig: ilk
yillarda Isveg, Norvec, Finlandiya, Fransa, Ispanya ve Ingiltere gibi sayili Avrupa
tilkelerinde kullanima agilan uygulama, 2013 yilinin Eyliil ayinda Tiirkiye’de ve daha
sonraki yillarda tiim diinyada kullanima acilarak 2018 yil1 itibariyle 70 milyonu iicretli
abone olmak tizere 140 milyon aktif resmi kullaniciya sahiptir ve Youtube’dan sonra en

cok tercih edilen streaming miizik platformlardan biri olarak bilinmektedir.

Spotify’in dinleyiciye sundugu ozelliklere bakilacak olursa, oncelikle iiyelik
olusturup kendi miizik listeni olusturma segenegi ile dinleyici begenisi
kazandig1 anlasilmaktadir. Bunun yani sira uygulamada birden fazla miizik
listesi olusturmak miimkiindiir. Boylelikle farkli miizik tarzlarinda ya da farkli
ruh hallerine hitap eden sarki listeleri olusturulabilmektedir. Olusturulan miizik
listelerinin altinda yer alan oneriler sekmesinde ise listedeki sarkilara yakin
tiirde miizikler onerilmektedir. Boylelikle kullanicilar kendi miizik listelerini
uygulamanin  &nerdigi miiziklerle gelistirebilmektedirler. Ote yandan
uygulamada dikkat c¢ekici bir diger Ozellik ise haftalik ve aylk liste
giincellemeleridir. Bu ozellik ile farkl iilkelerin miizik siralamalarmi takip
etmek gibi segeneklerle yeni miiziklerden haberdar olmak miimkiindiir. Ayrica
miizik listeleri tiirlere gore farklilik gdsterebilmektedir. Ornegin rock miizik
dinleyen bir kullanic1 yeni ¢ikan albiimleri ve miizikleri buradan takip
edebilmektedir. Bunlardan farkli olarak uygulamada neredeyse her sarkicinin
tiim albiimlerini bulmak miimkiindiir.1%4

104 Ufuk Inal, “Alternatif Miizik Dinleme Platformlar1 Karsisinda Radyonun Konumu”, II. Uluslararast

Iletisim Bilimi ve Medya Arastirmalart Kongresi, ed. Selma Kog¢ Akgiil ve Banu Kiigiiksarag, Istanbul:
Istanbul Avyansaray Universitesi, 2017, s. 72.
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Kullanici kitlesinin genisletilmesi yoniinde gesitli 6zelliklere yer veren Spotify,
icerisinde radyo 6zelligini barindirmasiyla geng jenerasyon disinda daha yaslh kesime de
hitap etmektedir. Radyo secenegi igerisinde her bir sarkiciya ait istasyon yer almaktadir
ve se¢ilen sarkicinin tiim sarkilar karisik bir sekilde dinlenebilmektedir. Tiir ve sarkici
radyo istasyonlarmin diginda belirlenmis 6zel istasyonlar da bulunmaktadir. Ornegin,
radyo seceneginden 1990°l1 yillar ya da 2000’li yillar segildiginde o donemin
sarkilarindan olusan liste olusturularak hizmete sunulmaktadir. Ayni zamanda
kullanicilarin birbirlerini takip edebilmelerine ve birbirleriyle sarki paylasiminda
bulunabilmelerine imkéan saglayan platform bir nevi sosyal paylasim platformu olarak
da degerlendirilebilir.

Spotify’in en radikal 6zelligi, ¢esitli kategorilerde olusturdugu listelerin belli bir
dinleyici kitlesine ulasmasini ve beraberinde olusan kitlenin yeni bir akima onciiliik
etmesini saglamasidir. Buna bagl olarak “Ugiincii Yeniler” adim verdigi liste ile
alternatif miizik temsilcilerini edebi bir akim niteliginde degerlendirip kategorize ederek
yeni bir akimm olusmasma ve Tirkiye’deki alternatif miizik temsilcilerinin
popiilerlesmesine yardimci olmustur. Bu baglamda ise bagimsiz miizisyenlere sundugu
hizmeti bir adim ileri tasimay1 hedefleyen Spotify platformu, bagimsiz sanatgilarin
miizik sirketleriyle olan anlagsmazliklarindan dogan sorunlari ortadan kaldirmak ve
sarkilarini ticretsiz bir sekilde -dogrudan- paylasabilmelerini saglamak amaciyla yeni bir
alt platform olusturmustur. “Spotify For Artists” olarak adlandirdiklar1 bu alt platform,
bagimsiz/alternatif miizisyenlerin tanitim, reklam ve pazarlama alanindaki mali
sorunlarint ¢ézecek oncii bir platform olarak nitelendirilebilir. Bigumigu adli bagimsiz

reklam, tasarim, miizik ve teknoloji blogunun yazarlarindan Demirkiling’a gore;

Bagimsiz miizisyenlerin en ¢ok sorun yasadigi konularin baginda miizik yapim
sirketleri ile Karsilikli anlasma saglayamamalar1 yer almaktadir. Nitekim
ozellikle kagit tstiinde varilan fikir birligi ile sonrasinda konusulanlarin
dengesizligi miizisyenlerin tiretkenligini olumsuz yonde etkilemektedir. Her ne
kadar miizisyenlerin miizik yapim sirketlerinden bagimsiz hareket edebildigi ve
yeni sarkilarini ticretsiz yiikleyebildikleri Soundcloud ve Bandcamp gibi
platformlar var olsa da bu platformlarin genis kitleler tarafindan glinlik
kullanimda -¢ogunlukla- tercih edilmemesi; bagimsiz miizisyenleri daha tercih
edilen platformlara (Youtube, Spotify, Deezer, Apple Music gibi)
yoneltmektedir. Buna istinaden Youtube, Spotify, Deezer ve Apple Music gibi
kullanici tabani genis platformlar, her yastan insanin giinliik kullanimda siklikla
tercih ettigi servisler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu platformlarin da
albiim yaynlama politikalar1 bagimsiz miizisyenler i¢in zorlayic1 sartlar
igermektedir. Tam bu noktada bagimsiz miizisyenler i¢in s6z konusu zorlayici
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sartlarin farkina varan ve bu hususta yeni bir atilim yapma girisiminde bulunan
Spotify platformu, -yalnizca bagimsiz miizisyenler igin- albiim yayimnlama
politikalarinda kolaylik saglayacak alt bir platform yaratacaklarini duyurmustur.
Séyle ki; Spotify, bu alt platform ile bagimsiz sanat¢ilarin {igiincii parti kisiler
veya mizik sirketleri ile ilgili herhangi bir gereklilik olmaksizin, platforma
dogrudan sarki yiikleyebileceklerini ifade etmistir. “Spotify For Artists” adini
verdikleri bu alt platform simdilik sadece Amerika’daki bazi sanatgilar
tarafindan deneme siirecinde olsa da kisa siirede tim diinyada aktif hale
gelecegi asikar. (...) Spotify CEO’su Daniel Ek; 2018 yilinda yatirimcilarla
yaptig1 konugmanin bir boliimiinde hem tiiketicilere hem de miizisyenlere
hizmet veren iki tarafli bir pazar yaratmak istediklerini dile getirmistir. Bu
noktada Spotify platformuna kayit sirketi olmaksizin parga yiiklemek ve ayni
zamanda bu diizenlemeyi ticretsiz hale getirmek streaming miizik endiistrisinde
devrim niteliginde bir gelisme olarak goériilmektedir. Yani platform; ne kadar
parca gonderilirse gonderilsin, yiiklemeler icin herhangi bir 6n 6deme {icreti
talep etmeyecegini Ve ayrica telif haklarina iligskin herhangi bir ek komisyonu da
sanatgilara yiiklemeyeceklerini eklemistir. (...) Platformun kullanimi ile ilgili
detaylarda ise bagimsiz miizisyenlere ¢esitli kolaylik sunuldugu goriilmektedir.
Ornegin platforma sarki yiikleme islemine baglamadan once yiiklenen miizigin
dinleyicilere nasil goriinecegi hakkinda bir 6nizleme sunulacak ve bagimsiz
miizisyenler sarkilarimi paylastiktan sonra bile basit ve hizli diizenlemelerle
yiiklenen verinin tam kontroliinii saglayabilecekler. Yiiklenilen her sarki igin
dinleme basina 6deme sistemi ile isleyecek olan platformda ayni zamanda
miizisyenlerin sarkilardan elde edecekleri telif ticreti her ay otomatik olarak
banka hesaplarina yatirilacaktir. Spotify for Artists platformu sayesinde,
miizisyenler kayitlarinin ne kadar dinlenildigini ve ne kadar kazandirdigin genis
bir rapor analizi halinde kisisel sayfalarinda gériintiileyebilecek.*%

Spotify uygulamasinda iki farkli kullanict modu yer almaktadir. Free mod olarak
adlandirilan birinci hesap tiiriinde herhangi bir iicret 6demeden bedava miizik dinleme
imkan1 bulunmasina karsin kullanici yonlendirmesi kisitli olmakla birlikte belirli
araliklarla cesitli reklamlar yer almaktadir ve ses kalitesi olarak 160 kbps’lik bir kalite
standardi uygulanmaktadir. Premium mod olarak adlandirilan ikinci hesap tiiriinde ise
reklam unsuru yer almamakta ve kullanici istedigi sarkiyr istedigi kadar
dinleyebilmektedir. Buna ek olarak 320 kbps’ye kadar yiikseltilebilen bir ses kalitesi
imkani1 sunmaktadir. Uygulamanin iicretlendirmesi iilkelere ve para birimlerine gore
degismektedir. Tiirkiye’de resmi olarak 2013 yilinda hizmete agilan Spotify uygulamasi
2019 yili itibariyle yalmizca tiniversite 0grencileri i¢in gegerli olan 6grenci abonelik
ticreti -ilk ii¢ ay iicretsiz olmak iizere- 8,99 TL, bireysel abonelik iicreti 17,99 TL ve aile
paketi abonelik iicreti ise 26,99 TL olarak belirlenmistir. Platform Windows, MacOS

veya Linux gibi bilgisayar temelli isletim sistemlerinde ve de i0S, Android ve Windows

105 Ceren Demirkiling, “Spotify’”dan Dev Hizmet: Bagimsiz Miizisyenler Sarkilarmi Ucretsiz
Yiikleyebilecek”, 25 Eyliil 2018, https://bigumigu.com/, s.1. (27.05.2019).
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Mobile gibi mobil temelli isletim sistemlerinde kullanilabilmektedir. Youtube platformu
hari¢ diger streaming miizik platformlarinda yer alan offline mod se¢enegine de sahip
olan Spotify uygulamasi internet erisimi olmadan istenilen sarkinin cihaza indirilmesi
ile dinlenebilen bu mod, streaming miizik olusumuna zemin hazirlayan depolama

sorununu giindeme getirmesi sebebiyle tercih edilmemektedir.

SPOTIFY ARTIST'S SPOTIFY STREAMS 70% TO ARTIST'S
MOMNTHLY _ MASTER& ROVALTY
REVENUE TOTAL SPOTIFY STREAMS PUBLISHING OWNERS RATE

Tablo 6: Spotify Platformunun Telif Ucretleri Hesaplama Formiilii!®

Uygulama firmasi biinyesinde barindirdig1 her bir sarki igin telif hakki 6dedigi
icin 30 milyondan fazla miizik secenegi ile dinleyiciye hizmet sunmaktadir.
Firmanin Tiirkiye temsilcisi Erglil Civi’nin agiklamasmna gore miizik
sektoriindeki hak sahiplerine 3 milyar dolarin {izerinde telif 6demesi yapilmugtir.
Civi, firma gelirinin %70’inin telif olarak 6dendigini vurgulamaktadir. Bu
rakamlarla Spotify, Avrupa dijital miizik endiistrisinden kar saglayan plak
sirketleri i¢in ikinci biiyiilk gelir kaynagi olarak konumlanmig durumda
g6riinmektedir.107

Civi ile yaptig1 goriismeden bilgiler aktaran Ufuk Inal, platformun Tiirkiye’deki
kullanim istatistikleriyle ilgili su s6zleri belirtmistir: “Civi, Tiirkiye genelinde yaptiklar
miizik paylagim platformu kullanimi aragtirmalarinda Spotify’in Soundcloud, Deezer ve
1Tunes gibi platformlar1 geride birakarak %20,1 oranla birinci oldugunu
vurgulamaktadir. 15-34 yas araliginda ise bu rakamin %28 oldugunu ileri stirmektedir.
Bu yas grubunun %68’inin Spotify’dan haberdar oldugunu agiklayan Civi uygulamanin

Tiirkiye’ye girmesinin sebebini de bu kitlenin giiclii potansiyeline baglamaktadir.”%®

16 Gabriela Tully Claymore, “Spotify Explains Royalty Payments”, 3 Arahk 2013,
www.stereogum.com/, s.1. (28.05.2019).

107 Ufuk Inal, a.g.m., s. 72.

108 Ufuk Inal, a.g.m., s. 73.
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2.3.Fizy

Tiirk menseli miizik uygulamasi/platformu olan Fizy, 2008 yilinda Robert Yaris
tarafindan gelistirilen ve New York Times dergisi tarafindan streaming miizik
platformlar1 igerisinde en iyi ii¢ uygulamadan biri olarak goriilmiistiir. Oncelikle yar1
hissesi reklam firmalar1 tarafindan alinan Fizy uygulamasinin geri kalan hisselerini
2011 yilinda Turkcell adli Tirkiye merkezli teknolojik iletisim operator sirketinin satin
almasiyla birlikte Tiirk menseli miizik platformu olarak nitelendirilmeye baslamistir.
2005 yilinda Mashable Odiilleri'nde en iyi miizik kesfetme servisi odiiliine layik
goriilen platform, Turkcell mobil operatorlerine 6zel secenekler iireterek kullanici
kitlesini genisletme yoluna gitmistir. Turkcell kullanicilarina 6zel olarak kullanim
sirasinda internet tiiketimi gergeklestirmemesi 6zelligiyle Tirkiye genelinde en ¢ok
tercih edilen miizik dinleme platformlarindan biri haline gelmesini saglamistir.
Reklamsiz miizik dinleme, -miizikleri indirme kosuluyla- ¢evrimdisi miizik dinleme,
yiiksek ses kalitesi, binlerce farkli hazir liste ve lyrics -sarkiyla es siiregte sarki sézlerini
takip edebilme- 6zelliklerine sahip olan Fizy platformu, 50 milyonu askin sarki arsivine
ek olarak video klipler, canli konserler ve akustik ¢ekimler gibi diger platformlarda
bulunmayan sarki listelerine sahiptir. Tirkiye smurlart igerisindeki Turkcell
operatdrlerine indirimli olarak sunulan platformun “Kampanyali Fizy Premium Uyeligi”
ad1 altindaki abonelik ticreti ilk {i¢ ay 4 TL olmak tizere 17,99 TL, Turkcell disindaki
operatérler igin “Fizy Premium Uyeligi” ad1 altindaki abonelik iicreti aylik 17,99 TL ve
“l Yillik Fizy Premium Uyeligi” adi altindaki abonelik iicreti ise yillik 139,99 TL
olarak belirlenmistir. Buna ek olarak Turkcell operatér kullanicilarina bazi sartlar ve

seceneklerle farkli iicretlendirmeler de sunmaktadir.

2.4. Apple Music

Apple Music, 2015 yilinda diizenlenen Worldwide Developer Conferance’de
tanitim1 yapilan aylik abonelik sistemine dayali online miizik dinleme platformudur.
Apple Music, 2008 yilinda olusturdugu “iTunes” uygulamasindan farkli olarak sarki ya
da albiim basina satis yapmak yerine aylik ticret karsiliginda abonelik hizmeti sunan bir
uygulama olarak yer almaktadir. Apple Music igerisinde diger streaming miizik
platformlarindan farkli olarak Connect adi verilen miizisyenlere 0zel sayfa yer
almaktadir. Facebook ve Twitter iizerinden yorum yapilabilen bu sayfa ile miizik

diinyas1 i¢in yeni bir sosyal medya araci olusturulmaya calisildigr goriilmektedir. Bu
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ozelligiyle miizisyen ile dinleyici arasindaki engellerin kalkmasi saglanarak miizigin bir
iletisim bicimi olma 06zelligine vurgu yapilmaktadir. Bu sayfa aracilifiyla sarkici ve
dinleyici arasinda fotograf, sarki, video ve yazi paylasimi yapma imkam da
sunulmaktadir. Spotify uygulamasinda da yer alan internet radyosu ozelligi Apple
Music igerisinde “Beats 1 Radyo” adiyla yer almaktadir. Beats 1 Radyo’nun farki ise;
New York, Londra ve Los Angeles’teki iinlii DJ’lerin giiniin 24 saati boyunca canli
performanslarini sergiledigi canli radyo yayini olarak islev gérmektedir. Diinyanin dort
bir yaninda yeni miiziklerin kesfedilmesi amaciyla sunulan bu radyo, licretsiz olarak
hizmete sunulmaktadir. Yine radyo igerisinde Ozel listeler ve istasyonlar olusturmak
miimkiindiir. Spotify ve Deezer gibi miizik platformlarinda yer alan internet baglantisi
olmadan ¢evrimdis1 (offline mod) dinleme 6zelligi, Apple Music platformunda da yer
almaktadir. Cesitli hazir listeler ve lyrics 0zelligine sahip olan platform, Apple TV,
iPhone, iPad ve Mac gibi Apple iiriinleriyle tam entegre c¢alismaktadir ve diger
platformlardan farkli olarak Apple Watch -yeni nesil Apple akilli saati- {iriniiyle de tam
destekli olarak hizmet vermektedir. 60 milyon sarki arsivi sunan platformun -yalnizca
{iniversite dgrencileri olmak iizere- “Ogrenci” segeneginin aylik abonelik iicreti 6,99
TL, “Bireysel” se¢eneginin aylik abonelik iicreti 13,99 TL ve “Aile” se¢eneginin aylik

abonelik ticreti ise 20,99 TL olarak belirlenmistir.

2.5. Tidal Hi-Fi Music
Tidal Hi-Fi Music, 2014 yili itibariyle Norveg merkezli “Aspiro” adli teknoloji
sirketi tarafindan olusturulmus online streaming miizik platformudur. Kuruldugu yildan
itibaren diger platformlardan farkli olarak kullanicilara daha yiiksek kalitede miizik
imkani sunmasiyla 6n plana ¢ikan platform, 2015 yilinda Amerikali hip-hop sanatgisi -
Shawn Corey Carter- “Jay-Z” tarafindan 56 milyon dolara satin alinmasiyla birlikte

kiiresel anlamda daha yaygin ve etkin hale gelmistir.

Tidal, benzersiz orijinal i¢erik ve ayricalikli deneyimler ile sanat¢1 ve hayranlar
birbirlerine daha da yakinlagtiran global streaming miizik ve eglence
platformudur. Tidal, 53 iilkede mevcuttur ve arsivinde 60 milyondan fazla sarki
ve 250.000’in {izerinde yiiksek kalitede video yer almaktadir. Tutkulu miizik
hayranlarma hem orijinal hem de yiiksek kalitede ses deneyimi sunarken orijinal
video serileri ve podcast’larin yaninda; endiistri uzmanlari, miizik gazetecileri ve
sanat¢ilarin kiratorliigiinii yaptigr binlerce c¢alma listesi; Ozel icerik ve essiz
deneyimler sunar. Tidal, miizik endiistrisi i¢in daha stirdiiriilebilir ve pratik bir
model yaratmaya inanan sanatgilarla is birligine sahiptir. Bu sanatgilar; Alicia
Keys, Arcade Fire (Win Butler and Regine Chassagne), Beyonce, Calvin Harris,
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Claude Leitte, Clifford “T.I.” Harris, Coldplay, Daft Punk, Deadmau5, Jack
White, Jason Aldean, J Cole, Kanye West, Madonna, Nicki Minaj, Rihanna,
Shawn “JAY Z” Carter, Damian Marley, Indochine, Lil Wayne and Usher.1%

Spotify, Fizy ve Apple Music gibi streaming miizik platformlariyla birgok
yonden ayni 6zelliklere sahip olan Tidal Hi-Fi Music’in diger platformlardan farki ise
yiiksek bit akis hiz1 ve -neredeyse- kayipsiz ses kalitesi sunmasi olarak goriilmektedir.
En iyi ses kalitesi olarak “Hi-Fi” (High Fidelity) adlandirmasini kullanan platform,
Android ve PC kullanicilar i¢in 16-bit/44.1 kHz FLAC?, Apple kullanicilar igin ise
ALAC!! formatinda yiiksek kalitede miizik dinleme imkani sunmaktadir. Tidal
platformu da diger streaming platformlar1 gibi ‘Apple’, ‘Android’ ve ‘Windows tabanli
cihazlarla tam entegre c¢alisabilmektedir. “Bunun yaninda bir¢ok elektronik {ireticisi
ozellikle de iist seviye lrlinler iireten Sonos, Bluesound, Linn, Auralic, Mirage,
Squeezebox, Amarra sQ, Mclintosh, Wadia, Electrocompaniet ve Meridian gibi
markalar Tidal’a kendi cihazlarinda yazilimsal destek veriyorlar.”!2

Tidal platformu miizik kesfetme Ozelligini “Tidal Rising” adimi verdikleri
program tiizerinden yliriitmektedir ve yeni ortaya ¢ikan sanat¢ilar: daha genis bir izleyici
kitlesine tanitmaya yardimci olmak igin gelistirdikleri bu program, bir grup uzman
miizik kiiratoriiniin denetiminde gerceklesmektedir. “Tidal Rising, diinyanin dort bir
yanindan hayran kitlelerine sahip ve miizikleriyle genis bir kitleye ulagsmaya hazir
sanatgilara adanmig bir programdir. Pazarlama, promosyonlar, marka iliskilerimiz,
halkla iligkiler ve sosyal medya ekiplerimizin destegiyle ¢esitli tiirler arasindan seckin
sanatg1 ve sanatg1 gruplarmi seger ve sunar.”'!3 Tidal Rising, sanatgilar i¢in olusturdugu

avantajlari ise su sekilde listelemistir:

e Tidal’de One Cikan Yerlesim: Herhangi bir albiim/single, video icerigi
pargasi, oynatma listesi, editoryal igerik parcasi Tidal’in 6n sayfasinda yer
alacak ve Tidal’de en ¢ok =ziyaret edilen yerlesim alam1 “Yenilikler”
boliimiinde sergilenecektir.

109 Tidal Website, “What is Tidal? About Tidal” Tidal, ‘t.y.’, https://tidal.com/, s. 1. (05.08.2019).

MO FLAC: Agitlimi “Free Lossless Audio Codec” olan dosya formati. A¢ik kodlu, iicretsiz ve kayipsiz ses
sikistirma formati. 1000 Kbps tizerinde ses kalitesi sunan “.flac” uzantili format.

"L ALAC: Acilimi “Apple Lossless Audio Codec” olan dosya formati. Apple tarafindan gelistirilen ve
uzantisi “.alac” olan dosya formati.

112 Hakan Cezayirli, “Tidal Hi-Fi Music Streaming Servisi Mini Inceleme”, Stereo Mecmuasi, ‘t.y.’,
https://stereomecmuasi.com/, s. 1. (05.08.2019).

113 Tidal Website, a.g.m., s. 1.
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e Basin Fotograflari: Sanatgilarin  yiiksek ¢ozlintirliklii  goriintiiler
olusturmast i¢in finanse edilmis ve iiretilmis profesyonel fotograf ¢cekimleri
olusturulacaktir.

e Halkla iliskiler Destegi: Halkla Iliskiler ekibi, siiriimler igin gii¢lii sunum
planlarinin mevcut olmasimi saglamak i¢in destek saglayacak ve gerekirse
etkinliklerde sanatgiya eslik edecektir.

e Sanat¢ Goriintiileme: Sanatginin giyim, sa¢ ve makyaj ile medya egitimi
gibi diger yonlere yardime1 olmasi i¢in profesyonel bir stilist saglanacaktir.

e Tur Destegi: Karavan kiralamalarindan ekipman kiralamalarina, yakittan
otele kadar her seyin kolaylastirilmasin1 ve turdaki sanat¢i icin ortaya
cikabilecek diger ihtiyaclart icerebilir. Bu geri 6denmesi gerekmeyen bir
Tidal fonudur.

e Miizik Videolar:: Tidal, yeni sanat¢ilarin profesyonel miizik videolart
olusturabilmeleri i¢in fon saglayabilir ve sanatgilarin miizik video
yonetmenleriyle baglant1 kurmasina yardime olabilir.

e Ozel icerik ve Video Icerigi: Hayranlarin bir sanatgiyr veya sanatginin
miizikal karakterini derinlemesine incelemek i¢in olusturulmus video ve
igerikler bulunmaktadir.

e Canh Gosteri Rezervasyonlari ve Ozel Gosteri Yerlesimleri: Yardimci
tireticiler ve hayranlar igin degerli firsatlara yer verilecektir.

Tidal olarak sanatgilarin biiyiimesine ve uzun vadeli basarilarina yatirim
yapiyoruz ve miimkiin oldugunca biiyiik bir kitle tarafindan duyulduklarina
emin oluyoruz. Bu 6zel ve 6zenle tasarlanmig program, sanatgilart miizik
endiistrisinin paradigmasini degistirmeye ve isitilmeyi hak eden sesi olanlari
giiclendirmeyi amagclayan bir sekilde gelistirilmistir.114
Tidal platformunun mevcut miizik endistrisi modeline kars1 siirdiiriilebilir bir
endiistri modeli yaratma misyonu, kiiresel miizik piyasast igerisindeki egemen
sirketlerin tekelinden ¢ikarak sanatcgilara daha fazla kontrol saglayan ve sanatci-
dinleyici arasinda giiglii bir bag yaratma hedefinde olan bir misyona sahiptir. Bu
misyona bagl olarak kesfedilmeyi bekleyen yeni nesil sanatgilara deger atfeden Tidal
platformu, miizikte cesitliligin Onemine vurgu yaparak kiiresel miizik piyasasi
icerisindeki egemen sirketlerin hedefledigi tek-tiplesmis model ve popiilerlesmis miizik
tarzindan farkli miiziklere -6zellikle alternatif miizik temsilcilerine- kendini tanitacak
etkinlikler yaratmaktadir. Bu baglamda “Tidal X” adin1 verdikleri bu etkinliklerle
alternatif miizik temsilcilerini ve hayranlarinit dogrudan bulusturan platform, bu yoniiyle
streaming miizik platformlarmin alternatif miizigin yiikselisine olan etkisini kanitlar
niteliktedir. Tidal, resmi web sitesinde kullanicilarin izlenimine sundugu grafiklerle
birlikte diger streaming platformlarina kiyasla iicretlendirme ve telif hususunda daha

seffaf bir gelir dagilimina sahip oldugunu gostermektedir. Tidal platformunun

114 Tidal Website, a.g.m., s. 1.
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Web/Android kullanicilart ve Apple kullanicilar i¢in iki farkli icretlendirme tizerinden

olusturdugu grafikler ve detaylar1 ise Tablo 7°de goriilmektedir.

Premium $9.99 HiFi $19.99
Web/Android Credit Card* Web/Android Credit Card*
$0.50
$0.50
$1.20
$12.50
Payment processing fees to credit card and online
payment providers
. Rightholder's fee
Music reproduction rights
. Rightholder's fee:
Performance rights
$5.30 . Master recording royalties
. Gross profit to fund required T-maintenance and
development costs alongside additional operating
expenses

Tablo 7: Tidal Platformu Web/Android Kullanicilar1 i¢in Uyelik Ucretlendirmesine Dair Igerik Bilgisi115

Tidal platformunun yurtdist T{cretlendirmesi grafikte de gorildiigi gibi
“Premium” segenegiyle aylik 9,99 $ ve “Hi-Fi” segenegiyle aylik 19,99 $ olarak
belirlenmistir. Bunun yaninda Apple kullanicilarinin AppStore iizerinden uygulama ici
abonelik yontemi ile abonelik agmalar1 halinde Apple’nin uyguladigi vergiye tabi
tutularak ‘“Premium” se¢enegine aylik 12,99 $ abonelik iicreti ve “Hi-Fi” segenegine ise

aylik 25,99 § abonelik iicreti 6demeleri gerekmektedir.

Diger platformlarda oldugu gibi, kullanicilarin 6dedigi licret igerisinde tgiincii
taraflarca belirlenen iicretler yer almaktadir. Ornegin, iPhone uygulamasi
araciliiyla Tidal’a abone olundugunda Apple %30 vergi almaktadir. Uygulama igi
abone olundugunda 12,99 $ ve 25,99 $; Tidal web sitesi iizerinden abone olunmasi
durumunda 9,99 $ ve 19,99 $ gibi daha diisiik iicrete tabi tutulmaktadir.*'8

115 Tidal Website, a.g.m., s. 1.
116 Tidal Website, a.g.m., s. 1.
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Tidal platformunun Apple kullanicilari igin tiyelik ticretlendirmesine dair bilgiler
Tablo 8’de goriilmektedir.

Premium $12.99 HiFi $25.99
i0S App Store Apple Billing** i0S App Store Apple Billing**
$7.80
$0.50
$1.60
Payment processing fees to credit card and online
$12.50 payment providers
. Rightholder's fee
Music reproduction rights
. Rightholder's fee:
Performance rights
. Master recording royalties
. Gross profit to fund required [T-maintenance and
development costs alengside additional cperating
$3.60 expenses

Tablo 8: Tidal Platformu Apple Kullanicilari i¢in Uyelik Ucretlendirmesine Dair Icerik Bilgisi117

Tiirkiye’de ise “Premium” segenegi icin aylik abonelik ticreti 15,99 TL ve “Hi-
Fi” segenegi icin aylik abonelik ticreti 34,99 TL olarak belirlenmistir. Her iki segenekte

de 30 giinliik ticretsiz bir deneme stiresi verilmektedir.

2.6. Deezer
2006 yilinda Fransa merkezli bir sirket tarafindan kurulan Deezer, diinyanin en
biiylik online miizik platformlarindan biri olarak goériilmektedir. Su an diinya genelinde
180°den fazla iilkede hizmet veren platformun 56 milyon sarkidan olusan arsivi ve aylik
olarak ortalama 14 milyon aktif kullanicis1 bulunmaktadir. Deezer; Musiki Eseri
Sahipleri Grubu Meslek Birligi (MSG) ve Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek
Birligi (MESAM) ile yaptig1 lisans sozlesmeleri sonucunda 2013 yili itibariyla

117 Tidal Website, a.g.m., s. 1.
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Tirkiye'de kullanima sunulmustur. Konuyla ilgili olarak Deezer CEO'su Axel

Dauchez sunlari sdylemistir:

Tiirkiye, hizla gelisen dijital altyapisi ve mobil teknoloji kullanimindaki yiiksek
penetrasyon rakamlariyla bizim i¢in bdlgede heyecan verici potansiyeli olan,
fevkalade ilging bir miizik pazari. Miizik, siyasi ve cografi sinirlar1 asarak
insanlar1 bir araya getirme yetenegine sahiptir. Deezer’in amaci tiim diinyaya
miizik sunmaktir; herkes icin, her yerde miizik! Eski dagitim kanallaria bagh
kalmadan... Bu nedenle bugiin itibartyla; diinyanin her yerindeki Tiirk miizik
severlerin sevdikleri yerel ve uluslararasi sanatgilarin pargalarindan olusan genis
katalogumuza ulasabileceklerini ve paylasabileceklerini duyurmaktan biiyiik
mutluluk duyuyorum.t*®

Deezer, bilinyesinde barindirdigi yaklasik 56 milyon sarki igerigiyle diger
platformlarla es deger bir veri tabanina sahiptir. Free ve Premium olmak {izere iki farkl
kullanim segenegi sunan platform, Premium kullanicilarina 6zel miizigin cihaza
indirilip internetsiz de dinlenebilmesini saglamaktadir. Flow adimi verdikleri miizik
kesfetme 0zelligini barindiran platform ayni zamanda haftalik ve aylik akislar i¢erisinde
yerel ve kiiresel olarak en ¢ok dinlenen pargalar gibi cesitli listeler olusturmaktadir.
Deezer, kullanicilarin sarkiyla es siiregte ilerleyen sarki sozlerini takip etme ozelligiyle
de tercih edilen platformlar arasina girmektedir. Ucretlendirme prosediiriinde ise Deezer
Free secenegi ile iicretsiz olarak platformu kullanmak miimkiin olmakla birlikte Free
seceneginde cevrimdist kullanamama, reklam izleme ve sinirli sayida sarki atlama gibi
bazi kisitlamalar yer almaktadir. Deezer Premium segenegiyle birlikte reklamsiz ve
siurs1z sarki atlama ayricaliklarini sunan platformun baslangic olarak ti¢ aylik kullanim
tcreti 0,99 TL ve sonraki siiregte 9,99 TL olarak belirlenmistir. Deezer Family
secenegini de sunan platform, tek hesap {izerinden alti farkli hesabin erigim
saglayabilecegi bir segenek olusturmaktadir ve bu hesap tiiriiniin aylik kullanim {icreti
14,99 TL olarak belirlenmistir. Diger platformlardan farkli olarak Deezer HiFi
secenegini sunan platform, ayda 19,99 TL karsiliginda kullanicilara miizikleri daha

yuksek ses kalitesine sahip bir sekilde dinleme imkani1 sunmaktadir.

118 Erman Taylan, “Deezer Resmi Olarak Tiirkiye Pazarina Giris Yapt1”, Webrazzi, 16 Eyliil 2013,
https://webrazzi.com/, s. 1. (07.08.2019).
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2.7. Diger Streaming Miizik Platformlar:

Onceki boliimlerde aylik ve yillik abone sayilarma gore en cok tercih edilen
streaming miizik platformlar1 incelenmistir. Buna bagli olarak bahsi gecen platformlara
kiyasla daha az tercih edilen, kiiresel miizik piyasasi i¢erisinde daha az paya sahip olan
ya da Tiirkiye’de kullanima sunulmayan streaming miizik platformlarina da deginmek
gerekmektedir. Bu platformlar arasinda Youtube platformuna benzerligiyle n plana
¢ikan Soundcloud, 2007 yilinda Almanya’nin Berlin sehrinde tanitilmistir ve ayni yil
piyasaya stirtilmustiir. Kullanicilarin kendi miiziklerini ya da hikdye anlatimi, réportaj
vb. amatdér ses kayitlarini -tamamen ficretsiz bir sekilde- saklayabilmesine ve
paylasabilmesine imkan saglayan platform ayni zamanda diger kullanicilardan gelen
yorumlarin kullanicilar arasinda yarattigi etkilesimlerle yeni bir sosyal medya ortami
sunarak diger streaming miizik platformlarina kiyasla amatér miizisyenleri daha ¢ok
destekleyen bir nitelige sahiptir. “Diger miizik platformlarin1 aksine, amatér ve
bagimsiz miizisyenler, herhangi bir yapimci/prodiiksiyon sirketine bagli olmadan
Ozgiirce kendilerine ait ya da yeniden yorumladiklari miizikleri yiikleyebilmektedirler.
Ustelik yeniden yorumlanan miizikler igin herhangi bir telif 6demesi yapmalarma da
gerek bulunmamaktadir.”!!*® Platformun Tiirkiye’de kullanima agilmasina karsin Tiirkce
dil destegine yer verilmemesi Tiirkiye’deki kullanimin1 olumsuz yonde etkilemektedir.
2019 verilerine gore diinya genelinde aylik olarak 76 milyon kullanici sayisina ulasan
platform 190 iilkede aktif sekilde kullanilmaktadir.

Bir diger streaming miizik platformu olan Pandora Music, ABD menseili “Sirius
XM Holdings Inc.” adli sirket tarafindan gelistirilen ve her ay ortalama 70 milyon
kullaniciya sahip streaming miizik ve podcast'?® platformudur. “Pandora, mobil
uygulamasi araciligiyla tescilli Music Genome Project ve Podcast Genome Project
teknolojisi ile her ay yaklagik 70 milyon kullaniciya yiiksek diizeyde kisisellestirilmis
bir dinleme deneyimi saglayan lider bir miizik ve podcast kesif platformudur.”!?
Pandora platformunun miizik algoritmasini giiglendirmek i¢in kullandigi ‘Music
Genome Project’ kapsamli miizik analizleri sunan ve dinleyicilerin kisisellestirilmis

dinleme deneyimlerini en iyi diizeye ¢ikarmak i¢in olusturulmus miizikal bilgi toplama

119 Ugur Baloglu, a.g.m., s. 87.

120 podcast: Cogunlukla seri halindeki dijital medya iiriinlerinin (radyo programlari, videolar vs.) internet
tizerinden -genellikle feed (bildirim) yoluyla- bilgisayar ve taginabilir cihazlara indirilebilen dosyalara
denir.

121 pandora Website, “Pandora About”, Pandora, ‘t.y.’, https://www.pandora.com/, s. 1. (08.18.2018).
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projesi olarak nitelendirilmektedir. Pandora Music, resmi web sitesinde belirttigi lizere

misyonunu su sekilde agiklamigtir:

Her bireyin miizikle benzersiz bir iligkisi olduguna inaniyoruz. Bu yiizden her
dinleyiciye harika bir deneyim sunmak i¢in genis ve derin bir miizik anlayist
gerekir. Egitimli miizikologlardan olusan ekibimiz, gelismekte olan sanatgilar ve
yeni yayinlar dahil olmak tizere her tiir miizigi dinliyor, inceliyor ve topluyor.
Tiim calismalarin sonucunda hem eski favori sarkilar hem de yeni kesiflerle dolu
kisisellestirilmis bir dinleme deneyimi sunuyoruz.'??

Diinyanin en genis ticari agina sahip ve uluslararas: online ticaret yapan sayili
aligveris sitelerinden biri olan “Amazon” sirketi, Amazon Business, Amazon Global,
Amazon Advertising ve Amazon Ignite gibi c¢esitli alanlardaki atilimlarindan sonra
“Amazon Music Unlimited” adin1 verdigi streaming miizik platformuyla da streaming
miizik piyasasia giris yapmistir. Diger streaming platformlart gibi 50 milyonu agkin
miizik veri tabani ile hizmete acgilan platformun en 6nemli 6zelligi ise ‘Alexa’ adini
verdikleri kisisel asistan sistemi ile birlikte c¢alisan ‘Amazon Echo’ adli yapay zeka
programina bagli kablosuz akilli hoparldre sahip olmasidir. Bu yapay zeka programiyla
calisan akilli hoparlor, sesli komut yardimiyla platformun kontrol edilebilmesini
saglamaktadir. Platformun 6grenci abonelik fiyati aylik 0,99 §, bireysel abonelik fiyati
aylik 7,99 § ve alt1 kisilik aile abonelik fiyati ise aylik 14,99 § olarak belirlenmistir. Her
abonelik c¢esidinde de Windows, Android ve 10s cihazlariyla kullanim
saglanabilmektedir. Bu platformlar disinda online radyo veya online podcast platformu
olarak hizmet veren ve lstte agiklamasi yapilan platformlara kiyasla daha az kullaniciya
sahip ve daha az popiiler olan platformlar da bulunmaktadir. Bu platformlar arasinda
iHeartRadio, Grooveshark ve Google Play Music yer almaktadir. Bu platformlarin

igerik 6zelliklerine deginmeye gerek duyulmamaistir.

3. STREAMING MUZIK PLATFORMLARININ MUZIK URETIM,
DAGITIM VE TUKETIME OLAN ETKISINE ELESTIREL BAKIS

Giliniimiiz miizik piyasasi igerisinde miizik liretiminin ve dolayisiyla miizik
tilketiminin giderek ticarilestigi, miizigin de buna paralel olarak giderek metalastigi
gorilisii lizerine ¢esitli elestiriler getirilse de esasinda miizik kanalindaki liretim ve

tilketim tekelinin yalnizca bi¢im degistirdigi ve de miizigin hi¢ olmadig1 kadar evrensel

122 pandora Website, “About The Music Genome Project”, Pandora, ‘t.y.’, https://www.pandora.com/, s.
1. (08.18.2018).
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bir yayilim gosterdigi yeni bir donem yasanmaktadir. Miizigin endiistrilesmesi siirecinin
ilk adimlarindan bugiine kadar gegen siire igerisindeki her adimi bir yandan miizigin
kolay firetilebilir ve kolay pazarlanabilir yapisina hizmet ederken, bir yandan da
miizigin daha ¢ok insana ulagmasi gibi bagka bir amaca hizmet etmistir. Bu noktada
pozitif bir yaklagimla ele alindiginda yerel bir miizigin kiiresel bir miizik piyasasi
igerisinde yer edinebilmesi ve milyonlart asan bir dinleyici kitlesine ulasabilmesi,
endiistrilesme ve kiiresellesmenin bir sonucu olarak goriilmektedir. Bu baglamda
streaming miizik platformlari milyonlarca insanin aymi veri tabani iizerinden erigim
sagladigi bir miizik ag1 yaratarak ve yeni bir endiistri olusturarak bahsi gecen
kiiresellesmenin bir araci haline gelmistir.

Streaming miizik platformlarinin ortaya ¢ikist miizigin tretim, dagitim ve
tilketim siirecini kolaylastirirken beraberinde streaming 6ncesi geleneksel miizik tiretim,
dagitim ve tiikketim siirecinin temel aktorlerini olusturan bir¢ok istihdami ortadan
kaldirarak olumsuz sonuglar da dogurmustur. Ornegin, miizik yapimcilig
(prodiiktorliik) veya miizik pazarlama ve dagitim gibi asamalar biiyiik oranda ortadan
kaldirilmigtir. Ayrica teknolojik gelismelerle birlikte artan imkanlar sanatgilarin kendi
albiimlerini liretmelerine -¢cogu miizisyenin minimal tarzda iretimler yapabilecegi ev
stiidyosunun olmasi gibi- ve dolayisiyla besteci ve de ses miihendisi/teknisyeni gibi
aktorlerin istihdam agisindan olumsuz etkilenmelerine yol agtigi kaydedilmistir. Fakat
tiretim, dagitim ve tiikketimde yasanan bu degisim; miizisyenlerin iiretimde daha 6zgiir
iriinler ortaya c¢ikarmasina ve tiiketimde ise dinleyicilerin daha 6zgiir segimler
yapabilmesine olanak saglamistir.

Geleneksel miizik endistrisinin  yeni medya teknolojileriyle birleserek
olusturdugu dijital miizik endiistrisi/streaming miizik endiistrisi, “Ozellikle dijital
teknolojilerin ulusasirt iiretim ve paylagimlari miimkiin kilmasi, miizikteki baz1 6zgiil
yapilarin birleserek yeni melez yapilari olusturmasi, farkli kiiltiirlerden insanlarin
mesafe katetmeksizin/dijital ortamda bulusup bir araya gelerek miizik {iretebilmelerine
olanak saglamistir.”'?® Miizikteki 6zgiil yapilarin birleserek yeni melez yapilar
olusturmasina Ornek olarak Tiirkiye’de ozellikle 2010 ve sonrasi yiikselise gecen
alternatif miizik akimi oOrnek verilebilir. Tiirkiye’de alternatif miizik akiminin

yiikselisine onciiliik eden gelisme ise streaming miizik platformlarinin -6zellikle Spotify

123 Ugur Baloglu, a.g.m., s. 58.
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platformunun alternatif miizik akimi i¢in olusturdugu listeler ve ‘Spotify For Artists’
adiyla olusturdugu alt platform- yeni miizik kesifleri sunan 6zelligi ile dinleyicilere
cesitli alternatif miizik yollar1 sunmasidir. Buna ek olarak platformlarin milyonlarca
sarkidan olusan miizik arsivleri, kullanicilarin/dinleyicilerin gerek giincel miiziklere
gerekse kayit endiistrisinin olustugu ilk yillara ait miiziklere kadar indirgenen genis bir
miizik repertuarina erisim saglamasina olanak tanimaktadir. “Bu zenginlige erisim
miizikle ilgilenen herkesin miizik birikimine ve bilgisine katki sagladigi gibi
miizisyenlere ilham kaynagi da olmus ve yeni miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamigtir.”1%4

Dijital miizik endiistrisiyle yasanan en radikal degisim ise miizik {riinlerinin
dagitim siirecinde ortaya cikan yenilikler olmustur. Dijital miizik endiistrisi 6ncesi
birden ¢ok dagitim kanali ile piyasaya siiriilen miizik {iriindi, dijital miizik endiistrisi
sonrasinda internet tabanli dijital dagitim kanallar1 araciligiyla direkt tiiketiciye

sunulmaya baglamigtir.

Miizik iirtiniiniin dijital dagitim kanallar1 araciligi ile yaymlanmasiin en biiyiik
avantaj1 miizik tireticisinin dogrudan ve daha hizli bir bigcimde miizik tiiketicisine
ulagmasina firsat tanimasidir. Geleneksel yontemlerle yapilan miizik dagitiminda
tiriiniin kaset, plak, cd gibi farkli formatlara kopyalanmasi sirasinda gecen zaman
ve bu kopyalama maliyetinin getirdigi yiik dijital dagitimda yok olmaktadir.
Azalan maliyetler iirliniin fiyatina da yansimakta ve tiiketici dijital olarak satin
almak istedigi tirtinii fiziki fiyatindan %50 ile %70 oraninda daha disiik fiyatla
satin almaktadir.'®

Bu sekliyle iireticiden tiliketiciye direkt olarak aktarilan miizik iriinleri
beraberinde miizik tiiketim aligkanliklarinda da kokli bir degisim yasanmasina zemin
hazirlamistir. Dijital alanin devreye girmesiyle birlikte fiziki albiim satiglar1 diiserken
abonelik sistemine dayali 6demeli dinleme satiglari artmistir. IFPI’nin olusturdugu
2019 Kiiresel Miizik Raporu’nda gore; 2018 yili itibariyle %21,1°lik bir biiyiime orani
gostererek 10 milyar $’in tizerinde bir gelir saglayan dijital miizik piyasasi, toplam
kayith miizik gelirinin %58,9’unu elinde tutmaktadir. Dinleme sektdriinlin bilylimeyi
giiclii bir sekilde artirdig1 ve indirme sektoriiniin 6nceki yila gore %21,2 oraninda diisiis

yasadig1 gdzlemlenmektedir. Ozellikle iicretli sesli dinleme %32,9 oraninda biiyiime

124 Can Karadogan, Lagin Sahin, “Miizik Dinlemekten Ayni Zevki Aliyor Muyuz? Dinleyici ve Medya
Miskisi”, VIII. Uluslararast Hisarli Ahmet Sempozyumu, ed. Caghan Adar, Kiitahya: Dumlupinar
Universitesi, 2017, s. 130.

125 Mihalis Kuyucu, a.g.m., s. 1387.
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gostermistir ve tiim piyasalarin neredeyse tamami bu alanda biiylime yasadigini
bildirmektedir. Fiziki format geliri ise 2018 yilinda onceki yila gore %10,1 oraninda
diislis yasayarak toplam piyasadaki gelirin %24,7’sini olusturmaktadir. Nitekim her yil
fiziki format gelirinde yasanan belli orandaki diisiise ragmen belirli piyasalarda genel
gidisatin tersi yoniinde bir egilimle fiziki format gelirlerinde biiyiime yasandigi da
goriilmektedir. Bu piyasalar icerisinde Hindistan %21,2, Japonya %2,3 ve Gliney Kore
%28,8 oraninda biiylime kaydetmistir. Bazi iilkelerde ise fiziki gelirler piyasanin 6nemli
bir ylizdesini olusturmaya devam etmektedir. (Japonya %71, Polonya %47 ve Almanya
%35 oraninda) Vinil plak gelirleri de ylikselis gostererek %6 oraninda biiylime
gostererek toplam piyasada sahip oldugu %3,6 pay ile artarda on tgiincii yildir
biiyiimesini ~ siirdiirmektedir.!® Bu veriler ~dogrultusunda streaming miizik
platformlarinin yayginlasmasiyla birlikte fiziki ve dijital format olarak ayristirilan
miizik gelir dengelerinin dijital miizik endistrisi yoniinde genisledigi soylenebilir. Bu

platformlarin kullanici sayilarina iliskin veriler Tablo 9’da gdsterilmektedir.

Platformun Adi Mensei Kurulus Kullanici Sayisi
Tarihi

Youtube Amerika 2005 1,5 Mr +
Youtube Premium | Amerika 2018 20 Mn +
Spotify Isveg 2006 130 Mn +
Fizy Tiirkiye 2008 14 Mn +
Apple Music Amerika 2015 70 Mn +
Tidal Hi-Fi Music | Amerika 2014 4 Mn +
Deezer Fransa 2006 14 Mn +
Soundcloud Almanya 2007 76 Mn +

126 International Federation of the Phonographic Industry (IFPI), a.g.m., s. 15.
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Pandora Music Amerika 2000 70 Mn +

Amazon Music Amerika 2007 30 Mn +

Tablo 9: Streaming Miizik Platformlari Verileri*?’

Son olarak teknolojik gelismeler ve internetin yayginlasmasiyla miizigin dijital
ortama taginmasi ve de miizigin kolay kopyalanabilir ve dagitabilir forma doniismesi
kotlii amach kullanimla birlikte giinlimiizde eser sahiplerinin en biiyiik sorunu olan
internet korsanligini dogurmustur. internet korsanligmin ¢ok oncesinde séz konusu

korsan yayinciligin ¢esitlerini Tekin su sekilde agiklamaktadir:

Bu cergevede eserlerin izinsiz olarak islendigi, ¢ogaltildig1 ve yayildig1 ortam
veya nesneye gore siniflandirma yaptigimizda; fiziki, temsili alan ve yayin ile
Internet olmak iizere ii¢ cesit korsanlik karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi; bir
eserin sahibinden izinsiz g¢ogaltilmasi veya ticari dolasima sunulacak eserlere
yapistirilmasi gereken bandroliin yapistirilmamasi ile yasanan korsanlik “fiziki
korsanlik” olarak ifade edilmektedir. (...) ikincisi; gerekli izinler alinmadan bir
miizik eserinin umuma acgik alanlarda calinmasi ve radyo veya benzeri
kablolu/kablosuz araglarla yayinlanmasi, bir sinema eserinin umuma agik
alanlarda, televizyonlarda veya kablolu/kablosuz araglarla yaymlanmasi da
“temsili alan ve yaym korsanli1” olarak ifade edilmektedir. (...) Ugiinciisii;
internet korsanligidir. Telif haklar1 teknolojik ilerlemelere bagl olarak gelisim
gostermistir. Tarihsel siirece bakildiginda, matbaanin kesfi, eser sahiplerinin
haklarimin korunmasi ihtiyacin1 ortaya ¢ikarmistir. Giliniimiizde de telif
haklarma yonelik en biiyiik sorununun Internet ortaminda kolaylikla
dagitilabilen, ¢ogaltilabilen ve kopyalanabilen dijital formattaki eserlerin
korunmasi oldugu goriilmektedir. 128

Boylelikle miizik satis1 yerini dijital miizik satisina birakirken; korsancilik
anlayis1 da fiziki korsanliktan internet korsanligina gecerek kendini yeniden revize
etmistir. Bu noktada streaming miizik platformlarinin olusumu igerdigi telif haklar
yasalar1 cergevesinde internet korsanliginin biiyiik oranda oOniine gegilerek telifin
ireticiye ve yapimciya gecmesini saglamistir. Boylece miizik liretiminde oldugu kadar

miizik tiikketiminde de dolayli olarak etki yaratan streaming miizik platformlari,

127 Tablo’da yer alan kullanici sayilarina dair veriler, 2019 yilmin son ceyreginde aciklanan istatiksel
verilere gore belirlenmistir. Tablo’da yer alan bu veriler resmi veriler degildir; tarama ¢aligmasi olarak
yapilmis bir arastirma sonucunda elde edilmis verilerdir. Cesitli haber, teknoloji ve blog sayfalar1 gibi
kaynaklardan edinilen bilgilerden olusturulmustur. Kullanici sayilarina dair agiklanan istatiksel veriler ise
platformlarin yalnizca “licretli” aylik abonelik sistemine kayitli kullanici sayisi verilerinden olusmustur.
128 Gokmen Tekin, Tiirkiye'de Fikri Miilkiyet Kiiltiiriiniin Yerlesmesine Yonelik Korsan Yayinciligin
Etkileri, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, s. 17-19.
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tilkelerin ulusal ve uluslararasi telif haklar1 yasalarini yeniden diizenlemeleri gerektigi
bilincine ulagsma fikrini dogurmustur. IFPI’'nin olusturdugu ‘2019 Kiiresel Miizik
Raporu’nda bes anahtar unsur olarak sunulan telif haklari diizenlemesi su adimlari

icermektedir:

Kiiresel kayith miizik endiistrisi, gelirlerin genis ¢capl dijital telif hakk ihlalleri
karsisinda %401 asan bir diisiis yasadigi 15 yillik donemde bile sanatgilara,
kaynaklara ve altyapiya yaptig1 yatirimlari siirdiirdii. Dijital miizik hizmetlerinin
genis kapsamli lisanslamasi ve yenilikler sayesinde diinya genelindeki miizik
piyasalar simdi gelisip biiylirken miizik de hayran kitlelerine yepyeni ve ¢ok
cesitli yollardan ulasiyor. Biiylimenin getirisinin siirdiiriilebilir olmasii ve
yiikselen miizik piyasalarinin tam potansiyellerine ulasmasini saglamak igin
dogru kamu politikas1 ve yasal cerceve mevcut olmalidir. Tam anlamiyla
uygulandiginda dinamik ve ¢ok yonlil miizik piyasalarinin gelismesine yardimci
olacak bes anahtar unsur vardir.

1. Miizige hak ettigi deger verilmelidir

Kamu Politikalari, kiiltir ve ekonomi gibi miizigin de bir deger oldugunu ve
yaraticilari 6nemli bir rol oynadigini kabul etmelidir. Miizik, tagidig: kiiltiirel
Onemin yani sira bizi birlestirir ve bize ilham verirken istihdam yaratir,
ekonomik biiyiime saglar ve dijital yenilikler getirir. Ister uluslararas: ticari
anlagmalarda olsun ister telif hakki islemlerinde vb. politikalar bu temel
prensipleri yansitmalidir.

2. Telif hakki cerceveleri net olmali ve yasal kesinlik getirmelidir

Miizigin nasil kullanilabileceginin herkes tarafindan anlasilabilmesi i¢in hem
dengeli hem de net bir yasal cerceve gereklidir. S6z konusu gergeve, hak
sahiplerine miinhasir haklar yoluyla yeterli seviyede koruma saglarken uygun
durumlarda s6z konusu haklarda agik¢a tanimlanan ve hedeflenen istisnalar
sunmalidir. (...)

3. Hak sahipleri, miiziklerini kimin ve nasil kullanacagim belirleme
konusunda 6zgiir olmahdir

Kayith miizikte hak sahipleri, taraflar arasinda Ozgiirce goriisiilen sartlar
iizerinde haklarini lisanslarken 6zgiir olmalidir. Haklarda veya sézlesmelerde
adil olmayan kisitlamalar, piyasalarin gelisimini engeller ve kayitli miizigin hak
ettigi degeri bulmamasina neden olur. Politika iireticiler, tiim hak sahiplerinin
eserleri ya da kayitlar1 {izerindeki miinhasir haklarimi garanti ederek ve
haklarmin kim tarafindan nasil kullanmildigin1 belirleme konusunda 6zgiir
olmalarini saglayarak miizigi desteklemelidir.

4. Miizigin lisanslama Kkosullar: adil olmahdir
Ister fiziki ister dijital olsun miizigin lisanslanma kosullar1 adil olmalidir. (...)
Kurallar, ¢alisma sekillerinden bagimsiz olarak ¢evrim i¢i miizik dagitiminda

yer alan tiim hizmetlerin hak sahipleriyle adil kosullarda lisans goriismesi
yapmasini saglamalidir.
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5. Miizigin yasa dis1 erisime acilmasimi 6nlemek icin uygun araclar kullanima
sunulmahdir

(...) Mizik, biyiik Olgekli telif hakki ihlali yoluyla sanat¢ilarin eserlerini
suistimal etmeye ve kazang elde etmeye calisan yasa disi hizmetlerle
miicadelede adil ve etkili yollara sahip olmalidir. (...) Hizmetleri telif hakk1
ihlalinde kullanilan tiim aracilar (hosting ve erisim saglayicilar, arama
motorlari, O0deme saglayicilar ve reklamcilardan alan adi yazmanlarina),
ekonomik aktorler olarak yogun ve Ozenli bir ¢alisma sergilemeli, adil ve
giivenli bir dijital ortam yaratilmasina katkida bulunmalidir.*?®

IFPI’nin sundugu bu telif haklar1 diizenlemesi 6nergeleri ile miizik gelirlerinin
hak sahiplerine adil sekilde dagilimini saglarken, hem miizik iiretimin miizisyen bazinda
stirdiiriilebilirligini saglayacagi hem de streaming miizik platformlarmin kullanimini
arttirarak dijital miizik endiistrisinde gelir artis1 saglayacagi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu anlamda iilkelerin telif yasalarinda var olan bosluklarin doldurulmasi, korsanla
miicadelenin iilkenin kiiltiirel ve sosyolojik yapisina etki eden 6nemli bir su¢ olarak
goriilmesi ve etkin birimler dahilinde ivedilikle miidahale edilmesi, online sistemler
tizerinde c¢esitli yazilim ve kodlarla hak ihlallerinin onleyici politikalar izlenmesi

gereklidir.

129 International Federation of the Phonographic Industry (IFPI), a.g.m., s. 36-37.
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UCUNCU BOLUM

ALTERNATIF MUZIiK VE TURK ALTERNATIF MUZIGININ
POPULERLESEN ICRA ALANLARI

Calismanin bu boliimiinde alternatif miizigin ortaya ¢ikisi, gelisim silireci ve
popiiler temsilcileri irdelenmeye c¢alisgilmigtir. Bir 6nceki boliimde detaylandirilan
streaming miizik platformlarinin yeni miizik kesifleri 6zelligi ile alternatif yonelimlere
olanak saglamasi, Tiirk alternatif miizigin kendi dinler kitlesini olusturmasia zemin
hazirlamistir. Bu baglamda Tirk alternatif miizigin gelisim siireci ve performans
ozellikleri incelenen bu bolimde ayni zamanda Tiirk alternatif miizigin popiilerlesen
icra alanlar1 {izerinden Sofar Sounds Istanbul etkinligi analiz edilmis ve platformun

mekan-miizik iligkisi ve gelenek icadi baglaminda degerlendirmesi yapilmistir.

1. ALTERNATIF MUZIK (BAGIMSIZ MUZIK)

Alternatif miizigin tanimimi yapmadan Once alternatif miizik/bagimsiz miizik ile
aynmi temelde gelisim gosteren “indie miizik” tirtinii agiklamak alternatif miizigin
gelisim siirecine katki saglayacaktir. Bu anlamda “Indie” kavrami kelime kokeni
itibariyle  bagimsiz  anlamma gelen Ingilizcedeki Independent kelimesinin
kisaltmasindan tiiretilerek olusturulmustur. Indie kavrami, kendisini -mainstream- ana
akim miizik medyasindan bagimsiz olarak lanse eden, biiyiik yapimci sirketlerin ve
parasal desteklerin yardimi olmaksizin miizik iireten sanat¢1 ve sanatgi gruplarini
kapsamaktadir. Bu anlayisin temelinde ise “Do It Yourself” diger bir deyisle “Kendin

Yap” mottosu yer almaktadir. Cerezcioglu ise konuyu su sekilde agiklar;

Indie (bagimsiz) miizik, gruplarin ya da mizisyenlerin, kendi kayitlarimi
kendilerini yaptigi, miizik tretimi ve dagitimina iliskin organizasyonlar1 kendi
baslarina hallettikleri, birbirleriyle yardimlasarak ortak caligmalar yaptiklar (ya
da iclerinden bir kisinin ¢aligmasini destekledikleri) ve hazirladiklar1 kayith
iiriinlerin gorsel tasarimlarim da kendi imkanlariyla “kotardiklari” miiziksel
pratikler olarak tanimlanir. (...) Punk akiminin “kendin yap!” (do it yourself!)
sOyleminden ve uygulamalarindan temellenen Indie pratigi ve “Indie estetigi”,
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yerel popiiler miizik sceneleri basta olmak iizere pek ¢ok scenede gecerli bir
uygulama halini alir. 0

Ana akim miizik medyasinin kurguladig tek tiplesmeye karsi alternatif bir tutum
sergileyen bu mizik tirt, farkli miizikal yapilar1 ve farkli performans mekanlari
tercihleriyle diger miizik tiirlerinden farkli bir kategoride ele alinmaktadir. Donemin
popiiler miizik tiirlerinden farkli miizikal yapilar1 barindirmasi sebebiyle de ‘alternatif’
sOylemini iceren bu miizik tiirii giiniimiizde yaygin bir sekilde alternatif miizik olarak

adlandirilmaya baglamistir.

1.1. Alternatif Miizigin Ortaya Cikis1

Alternatif miizik; -diger adlandirmalarla indie miizik, indie rock, indie pop,
alternatif rock veya bagimsiz rock- 1970’lerde underground ve bagimsiz miizik
kiiltiirlerinden dogarak ortaya ¢ikan ve 1990’larda ise genis bir popiilariteye ulasan rock
miizik alt tliri olarak nitelendirilmektedir. Cesitli adlarla anilan bu tiirin ortaya
¢ikmasinda ise ‘Punk’ akiminin biiyiik etkisi bulunmaktadir. Ciinkii Punk kiiltiiriiniin
hakim oldugu anlayista -toplumun diger tiim yonlerinde oldugu gibi- miizikal yapidaki
kaliplasmis ya da geleneksellesmis toplumsal begeni algilarini yikmak {izerine kurulu
ideolojik bir sdylem desteklemektedir. Bugiin alternatif miizik akimi da ayn1 ideolojik
sOylemi destekler nitelikte toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan tiiketilen kaliplagmis -
tekdiize- miiziklerden farkli Ozellikleri ile 6n plana c¢ikmaktadir. Alternatif
miizik/bagimsiz miizik tiirliniin ya da diger bir adlandirmayla Indie miiziklerin ortaya

cikist ile ilgili Cerezcioglu su ifadelere yer vermistir:

Bagimsiz ya da Indie terimlerinin kullanima gegmesinde ve bugiin, genelde
“Bagimsiz Miizik” ya da “Indie Miizik”, 6zelde ise “Indie Rock”, “Indie Pop” vb.
adlarla anilan Gsluplarin ortaya ¢gikmasinda, Punk akiminin rolii biiyiiktiir. Daha
dogru bir soylemle gerek bagimsiz miizik sirketleri gerekse “Indie” miuzikler
varliklarini, 1970’lerin Punk miizisyenlerinin ve Punk izler kitlesinin, kapitalizm
ve tekel karsit1 goriisleri ve eylemlerine borgludurlar. Bugiin indie miizik altinda
goriilen tiirlere de bu ideolojik sOylem ve uygulamalarin bir sonucu olarak
bakilabilir. Punk ya da Punk Rock adlartyla bilinen akim, 1970’lerin ortalarinda
ekonomik kriz ve issizligin hakim oldugu Ingiltere’de ortaya ¢ikar. '3

Bu tiirdeki ‘alternatif’ nitelendirmesi, tiirin ana akim popiiler miizikler ile

arasindaki farklardan ortaya ¢ikmaktadir ve alternatif miizik tiiriinde ifade edilen bu

130 Aykut Cerezcioglu, “Indie Miizikte Tanim ve Siniflandirma Problemi”, Istanbul, Folklor ve Edebiyat
Dergisi, ed. Metin Karadag, C. 20, S. 78 (2014), s. 91.
181 Cerezcioglu, a.g.m., s. 92.
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‘alternatif durus’, miizik endiistrisi icerisindeki ana akim miizik medyasina bir tepki

niteliginde olup, donemin miiziginden farkli miizikal yapilari (6rnegin distorsiyon!®2lu

133 sarki

gitar kullanimi), farkli sarki sozlerini (6rnegin transgresif/transgresyon
sozlerinin kullanim1) ve donemin miizik anlayisina hizmet eden miizik mekanlarindan

farkli icra alanlarini icermektedir.

Bu gruplar ve miizisyenler sadece endiistriyel iiretim ve dagitim iliskilerine karst
cikmakla kalmazlar. Kimi zaman endiistrinin yaratti§i ana akim (mainstream)
tirlerin uzlagimsal tinilarmi (sound) reddedip bunlara tepki gosterirken kimi
zaman da bu ana akimlarin miiziksel unsurlarini, kendilerine ait oldugunu iddia
ettikleri miiziksel oOzelliklerle birlestirerek ‘6zgiil’ iisluplar yaratarak “Indie
Miizik™ ad1 verilen bir miizik pratigini siirdiiriirler.*

Alternatif miizigin koken ve miizik tarzi agisindan farkli tarzlari ve farkli miizik
gruplarmi  ayni ¢ati altinda toplamas: alternatif miizigin tanimlanmasini ve
simiflandirilmasini  zorlastirirken, farklt miizik tiirlerine ait ezgileri igerisinde
barindirmasiyla da dinlenildiginde kategorize edilemeyen bir miizik tarzi olarak
nitelendirilmesine yol a¢maktadir. Diinya’da ve oOzellikle Tiirkiye’de rock alt tiirii
olmaktan ziyade caz, pop veya Gelencksel Tiirk Miizigi gibi farkli tiirlere ait miizikal
yapilart da igerisinde barindirdig1 goriilmektedir. Benzer sekilde alternatif miizigin ayni
kokiinden beslenen alternatif rock tiiriiniin 6zelliklerine bakildiginda da ayni “cok

kimlikli” yapisal 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir:

132 Distorsiyon: Kelime anlami1 bozulma olan distorsiyon; giriste uygulanan ses sinyalinin ¢ikista farklilik
gostererek kare dalga ve satiirasyon olusturmasi olarak tanimlanmaktadir. Genellikle istenmeyen bir
durum olan distorsiyon, miizik alaninda istemli olarak olusturulabilmekte ve kullanilabilmektedir.
Distorsiyonun genlik, harmonik, inter-modiilasyon ve frekans distorsiyon olmak iizere dort cesidi
bulunmaktadir.

Emine Elmas, Nihal Fatma Giiler, “Radyo ve TV Yaymciliginin Ses Boyutu ve Stiidyo Akustiginin
Diizenlenmesi”, Diizce, Ileri Teknoloji Bilimleri Dergisi, C. Il, S. 2 (2013), 53.

133 Transgresif ya da Transgresyon: Kavram olarak transgresyon en temel tanimi ile bir sinir1 ya da
limiti gegmeyi (crossing over) ifade etmektedir. Burada bahsedilen siir ya da limit herhangi bir erk,
yetke ya da gii¢ tarafindan soyut ya da somut bir sekilde koyulmus, olusturulmus ya da diizenlenmistir.
Ayni zamanda bu soyut ya da somut sinir/limit iginde hayat buldugu toplum, cemaat ya da kiiltiirel yap1
tarafindan kabul edilmis olmali ya da kabul edilmesi saglanmig olmalidir. Limiti ya da sinir1 gegmek,
soyut olabildigi gibi somut olarak da gerceklesebilmektedir. Diger bir ifade ile sinirt gegen ya da zorlayan
sey somut bir varlik olabilecegi gibi soyut bir durum, diislince, eylem, tavir ya da davranislar biitiinii
olabilir. Ancak transgresyon kavrami, sadece sinirin kendisinin ihldli olmaktan ote, sinir1 koyanin
asilmasi ya da asilmaya calisilmasi olarak da okunabilir; ¢iinkil siir1 ¢izen, koyan ya da kabul ettiren
hakim gii¢ ya da hakim kisi, iktidar1 sorgulanan ya da giicii elinden alinmaya ¢aligilan olacaktir. Boylece
transgresyon halinde olmak ya da transgresif olmak iktidarla, giigle ve diizenle sorunlu ya da muhalif
halde olmak, onu asmak anlamina gelecektir.

[lknur Giirses, Dilek Takimci, “Transgresyon ve Fotografta Asirihigin Estetigi: Witkin ve Serrano”,
Ankara, Dogu Bati Diisiince Dergisi, C.16, S. 65 (2013), s. 191-192.

134 Cerezcioglu, a.g.m., s. 92.
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Alternatif rock, koken ve miizik tarzi olarak birbirinden farkli olan gruplar1 ayni
yelpazede toplamaktadir. 1980'lerin sonunda fanzinler, kolej radyolar1 ve diger
cesitli yollarla dinleyiciler arasinda yayilan alternatif rock, gotik rock, jangle pop,
noise pop, indie rock, indie pop, grunge, madchester, endiistriyel rock ve
shoegazing gibi birgok tiirlin belli bir dinleyici kitlesine kavugsmasini
saglamugtir. 1%

Alternatif miizik temsilcileri, miizik endiistrisi ve ana akim miizik medyasina
tepkisel bir durus sergileseler de 1990’lara gelindiginde -6rnegin- ‘Nirvana’ adli miizik
grubunun “Nevermind” albiimii ile grunge miizik tiirii ve brit pop miizik akimi
popiilerlik kazanmistir ve alternatif miizik de giderek ana akim miizige ge¢is yapmaya
baslamistir. Fakat Nirvana grubunun 90’lardaki yiikselisinin ¢ok Oncesinde alternatif
miizik ¢agini baglatan ve donemin Oscar 6dilli Fight Club filminin soundtrack
listesinde -bile- yer alan Pixies!®® grubu, ana akim miizik medyasmin dikkatini ¢ekerek

alternatif miizigin popiilerlesmesinde 6nemli bir basamak olusturmustur.

Pixies, 1990’11 yillarin akl karisik ¢ocuklarinin marsi haline gelen ‘Where is My
Mind?’ adli sarkisiyla, bu halitiim niiktedanligiyla ortaya koyarak akillarda yer
etti. Oysa grubun miizik tarihindeki 6nemi bu sarkinin ¢ok otesinde; Pixies,
80’lerin sonu, 90’larin basinda yaptigi, tadi damagimizda kalan dort alblimle
alternatif rock ve indie rock akimlarina oncii ve koken, grunge’a ise ilham
olmustur. ™" (Alternatif miizik tarihi ile ilgili gelisim haritasi i¢in bkz.: Ek-1)
1990’1arin sonuna gelindiginde artik grunge miizik ve brit pop miizik akimi gibi
alternatif miizik akimlarinin popiilaritesi azalmaya basOlamis ve beraberinde alternatif
miizik de diisiise ge¢mistir. Buna karsin 2000’li yillar ve sonrasinda ticari basarisini
koruyarak biiyiik basarilara imza atan Radiohead ve Coldplay gibi brit pop sonrasi
gruplardan da soz edilebilir. Son olarak 2000’li yillar ve sonrasinin miizik anlayisina

uyum saglayarak biiyiik Ol¢lide post-punk ve new wave tarzlarindan etkilenmis The

135 Alan di Perna, "Brave Noise-The History of Alternative Rock Guitar”, Guitar World Magazine
Journal, (1995), s. 23.

1% Pixies Miizik Grubu: The Pixies, 1986 yilinda Amerika’nin Boston eyaletinde Black Francis
(vokalist-gitarist) ve Joey Santiago (gitarist) tarafindan kurulmustur. ikilinin bir bas¢1 ve bir davulcu
arayigina girerek gazeteye verdikleri ilan tizerine Kim Deal ve David Lovering gruba katilmis ve ¢ekirdek
dortli olusturmustur. Nirvana adli miizik grubunun 90’l1 yillarda yarattig1 etkinin tabanini hazirlayan
Pixies, rock kokenli indie rock ve alternatif akimlarini miizik piyasasinda dikkat ¢ekecek seviyeye getiren
ve bir¢ok grubun da Oniinii agan grup olarak nitelendirilmektedir. Surf-rock, punk-rock, guitar pop ve
bazen de klasik rock kaliplari iceren vokal tarzlar1 ve icerisinde seks, din ve insanlarin karanlik i¢ yonleri
gibi konular igleyen sarki sozleri ile olusturduklar alternatif tarz ile alternatif miizigin onciileri arasinda
say1lmaktadir.

187 Yaprak Melike Uyar, “Alternatif Miizik Cagim Baslatan Grup”, AGOS Kiiltiir Sanat E-Gazete, 20
Haziran 2014, http://www.agos.com.tr, s. 1. (27.08.2019).
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Srokes, Arctic Monkeys, Interpol ve The Killers gibi “Post-Punk Revival” olarak
isimlendirilen alternatif miizik gruplar1 da hala daha etkin varligmi siirdiirmektedir.
Nitekim alternatif miizigin popiilerlesmesinde sarkici ve sarkici gruplar1 kadar diisiik
biitceli plak sirketlerinin de biiylik pay1 bulunmaktadir. 1993 yilinda Londra’da kurulan
Domino Recording Company sirketi -Domino Records ya da kisaca “Domino” isimli
plak sirketi- kuruldugu yillarda bagimsiz bir plak sirketi olarak nitelendirilmigse de
kuruldugu yildan giintimiize Arctic Monkeys, Franz Ferdinand, The Kills ve benzeri
bircok sanatciyla ¢alismis olan bu sirket, bugiin seckin plak sirketlerinden biri haline

gelmistir.

1.2. Alternatif Miizigin Tiirkiye’deki Yiikselisi: “Uciincii Yeniler”

Diinyada yasanan alternatif miizik seriiveni, Tiirkiye’de kendisini 2000’11 yillarin
basindan beri gostermeye baslasa da esas itibariyle alternatif miizigin/bagimsiz miizigin
Tiirkiye’de ilk filizlenmeye basladigi donem; 1960’larin sonlaridir. Tiirkiye’de protest
miizigin gelisiminde Oncli rol oynayan ve giiniimiiz alternatif miizik anlayis1 gibi
déneme hakim olan -o donem itibariyle aranjman miizik tiiri hakimdi- miizik
tiirline/tarzina kars1 bir durus niteliginde ortaya ¢ikan Anadolu Pop akimi, -giliniimiizde
oldugu gibi- ana akim miizik medyasindan bagimsiz hareketiyle kendine has
yaratimlarla popiiler hale gelmistir. Nitekim bu karst durus, miizikal yapida oldugu
kadar sozel yapida ve performans mekanlarinda kendini gosteren bir tutum olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Farkli giyim kusamlariyla da protest bir tavir gosteren Anadolu Pop
eyleyicilerinin bir taraftan siiregelen aranjman miizik gelenegiyle restleserek alt
iist etme stratejileri gostermeleri, bir taraftan da Anadolu’da ickinlesmis protest
miizik olarak karsimiza ¢ikan asiklik geleneginden beslenmeleri Anadolu Pop
akimim Tirkiye’de daha once Ornegi goriilmemis farkli bir protest tavra
yaklagtirir. Bu oOzelliklere ilaveten, Anadolu Pop; miizik formu agisindan
ikilikleri yikan bir alt yapi lizerinden gelistigi igin Dogu/Bati miizigi ayrimlar
ortadan kalkmistir. Kullanilan enstriimanlarin ve miizikal formlarin Anadolu
cografyasiyla sinirli kalmayip Bati miizigine de yaslanmasi Anadolu Pop
akimini yine protest miizik kategorisine dahil etmemize olanak saglar. Son
olarak, Anadolu Pop eyleyicileri, Ozellikle Anadolu Pop’un ilk gelisim
yillarinda ana akim miizigin disinda kalarak kendi ekollerini yaratmayi
basarmiglar; metalasmaya karsi sanati 6n plana c¢ikararak Tiirkiye miizik
tarihinde ayriksi bir konum almuslardir. %8

1% Ozan Eren, “Tiirkiye’de 1960’larda Miizik Alan1 ve Protest Miizigin Ilk Niiveleri: Anadolu Pop
Akim1”, Istanbul, Sosyoloji Dergisi, C.38, S. 1 (2018), 136.
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Gliniimiiz alternatif miizik/bagimsiz miizik tiiri ise Anadolu Rock/Anadolu Pop
miizik akimlarinin bir uzantist olarak asil -ve yeniden- yiikselisini 2010 sonrasinda
yasanan miizikal algidaki degisimle baslatmistir. Bu degisime neden olan gostergeler
ise; donemin hakim miizik anlayis1 olan pop miizigin icerdigi konulara alternatif olarak
‘toplumsal sorunlarin ve insanlarin kendi i¢ diinyalarinin’ sarki s6zlerinde daha sik konu
edinmeye baglamasi, dinleyicilerin miizik endiistrisinin sundugu miiziklerdeki
tekdiizelige kars1 alternatif bir arayis i¢cine girmesi ve buna bagli olarak streaming miizik
platformlariin ‘yeni miizik kesifleri’ (discovery music) ozelligini gelistirmeleri
olmustur. Gelinen noktada siirsiz kitle iletisim agina sahip olan internet, her alanda
oldugu gibi miizikte de tiikketim c¢ilgimliginin hat sathaya ulasmasina ve alternatif
arayislarinin hizlanmasina neden olmustur. Pirsultan, alternatif miizik tiirliniin ortaya

¢ikis1 ve popiilerlesme siirecini su ifadelerle agiklamaktadir:

Diinyada ve Tiirkiye’de “alternatif miizik” kavrami grunge kasirgasi sonraki
donemlerde ilk etapta “ana akima alternatif durus” temsili algis1 yaratan “diisiik
biitgeli” gruplara karsilik geliyordu. Doksanlar, iki binler, iki bin onlar derken
artik ana akimin ta kendisine doniigsen bir kavramdan bahsedebiliriz. Tiirkiye’de
de artik doksanlardan iki binlere ve sonraki siirecte bugiine taginan “eski yeni”
gruplar; Kesmeseker, Bulutsuzluk Ozlemi, Pentagram gibi “Babalar” hala aktif
miizik hayatlarin1 siirdiirmekteler. Ancak konu “popiilarite” ise artik baska
gruplar1 da konugma vaktinin geldigini soyleyebiliriz; tabii ki babalara saygida
hiirmeti asla boslamayarak... (...) Ozellikle de kendilerine “Ugiincii Yeniler”
adin1 veren miizikal janr temsilcileri ile mevzuyu derinlestirecegiz. Kimine goére
bu yeni alternatif miizikler, “Klasik Rock”n alternatifi... Kimi miizik
yazarlarina gore, Uciincii Yeniler, internetin delirtici kolaylastiricihiginin da
etkisiyle yerlerini “Yeni Nesil Enteresan Isimli Tiirk Rock ve Alternatif Miizik
Gruplari”na biraktilar. Iddiali bir nerme ama bunu tartigacagiz. One siiriilen tez
su: Glinlimiiziin miizikal algisinda gozle goriilen bir degisim var. Bu
metamorfoz kendisini su gostergelerle belli ediyor. Kadin vokallerin 2010
sonrast yiikselisi, elektronik altyapili Tiirk gruplar, diinya miizik piyasasinda
ikircikli durum, degisen old-school kavrami, evrensel miizik trendlerinin
Tirkiye’deki on yillik gecikmeli yansimalari, “Gezi” sonrasi degisen mizah
anlayis1 ve bunun miizige yansimasi ve orta siniflarin eglence anlayis1 ve
miizigin burada kapladigi yer vb. gibi... Dolayisiyla ge¢misle bugiin arasinda
koprii olabilecek eski-yeni tiim gruplari, 6zellikle gengler lizerindeki etkileri
baglaminda miizikal janr ayirt etmeksizin tekrar ele almak zorunlu gibi
goziikmekte. Artik  “geleneksel rock grup ve sarkicilari”  olarak
kodlayabilecegimiz ve ana akimdan underground’a genis bir perspektifte
iretimler sunmus Sebnem Ferah’tan Acil Servis’e; Teoman’dan Mor ve
Otesi’ne “giincel rock, pop ve alternatif miizigin” kitlelerdeki miizikal, felsefi

101



anlam aratisin1 sorgulamaktan bahsediyoruz. Ve elbette ki “eskiden” beslenen
ve bugiine ulagan onlarca topluluk ve sanat¢idan da...°

2010 ve sonrasinda Tirk alternatif miiziginin yiikselisindeki en Onemli
atilim/olusum, streaming miizik platformlarmin ve Ozelliklede Youtube’un amator
sarkici veya gruplarin kendilerini genis kitlelere ulastirabilmesine -halihazirda alternatif
miizik yapan grup veya sarkicilarin da popiilerlesmesine- zemin hazirlayan dinamikleri
olmustur. “Uciincii Yeniler” adlandirmasi ise -diinyada yaklasik 140 milyonu asan
kullaniciya sahip bir streaming miizik platformu olan- Spotify platformunun, alternatif
miizik yapanlar1 “Ugiincii Yeniler” adin1 verdigi liste ad1 altinda kategorilestirmesiyle
ortaya cikmustir. Alternatif miizik temsilcilerinin kendilerine has isimleri ve sarki
sozlerindeki ‘absiirt’ sayilabilecek betimlemeleri, bir nevi edebiyattaki “Ikinci Yeni” siir
akimina alternatif bir akim olusturmasi sebebiyle bu adlandirmanmn kullanildigi

ongoriilmektedir.

Deniz Bekler
Ahmet Ali Arslan + Deniz Bekler

Kazilh Kuyum
Yizyiizeyken Konuguruz « Kazil Kuyum

I" Sanlinm Birine
Adamlar + Dinya Giinlikleri

Kara Orman
Melike $ahin -+ Kara Orman

Uciincii Yeniler

Resim 19: Spotify Platformu “Ugiincii Yeniler” Adli Tiirk Alternatif Miizik Listesi

1% Siimeyye Pirsultan, “Ugiincii Yeniler, ‘Popgular’ ve Geleneksel Rock Tartismalar1”, Istanbul, Trip
Dergisi, S. 1 (2018), s. 38-39.
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Tiirkiye’deki alternatif miizigin popiilerlesmesinde tiim streaming miizik
platformlar1 kadar Sofar Sounds Istanbul adli miizik etkinliginin/olusumunun da biiyiik
etkisi vardir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde aktif sekilde faaliyet gsteren ve bir ev konseri
konseptini igeren Sofar Sounds miizik olusumu, Tiirkiye’de faaliyete gectikten sonra
ozellikle kendi miizigini yapan bir¢ok amatdr grubun ya da sarkicinin kendini
tanitabilmesine araci olmustur. Nitekim 2014 yilinda Sofar’a katilan Kalben adli
sarkicinin bugiin alternatif miizigin 6nemli isimleri arasinda yer almasi buna verilecek
en 1yi Orneklerdendir. Kalben disinda Tiirkiye’deki alternatif miizigin 6nemli
temsilcileri arasinda; Ceylan Ertem, Gaye Su Akyol, Melek Mosso, Yasemin Mori, Melis
Danismend, Biiyiik Ev Ablukada, Adamlar, Yiizyiizeyken Konusuruz, Yok Oyle Kararli
Seyler, Son Feci Bisiklet, Dolu Kadehi Ters Tut, Ofkeli Kalabalik, Hey Douglas, Ah
Kosmos, Kalabalik Bando, Yolda, Bubituzak, Longaz, Ansizin Bi’ inﬁlak, fkiye On Kala,
Hay Bin Kunduz, No Land, Nova Norda, Lara Di Lara, Nilipek, Alarga, Can Giingor,
Can Kazaz, Cihan Miirtezaoglu, Deniz Tekin, Simge Pwnar, Merve Calkan, Ufuk
Beydemir, Selin Siimbiiltepe, Melike Sahin, Gézde Oney, Melis Giiven, Sena Sener,
Ahmet Ali Arslan, Senceylik, Karsu, Kahraman Deniz, Idil Mese gibi isimler yer
almaktadir. Yine Pirsultan, popiiler alternatif miizik temsilcileri ile ilgili su goriisi

paylasmaktadir:

Bazilar1 bir hayli popiilerlesen bu grup ve sarkicilarin bazilarindan da
bahsetmek sart; Gaye Su Akyol, Adamlar, Yok Oyle Kararli Seyler,
Yiizyiizeyken Konusuruz, Biiyilkk Ev Ablukada, Hey Douglas, Ah Kosmos,
Manus Baba, Ceylan Ertem, Kalben, Jehan Barbur, Yasemin Mori ve her giin
genig kitlelerle siber aglar sayesinde tanisan isimlerini G6grenmekte
zorlanacagimiz yeni “alternatif” star adaylari... Aleyna Tilki bile jazz, rock ve
hatta heavy metal albiimii yapabilecegini belirtiyor; artik tlirler arasindaki
farklilik ortadan kalkti m1? Oyle ya da bdyle gerek pop ve rock miizikte gerekse
de “Ugiincii Yeniler” cephesinde miithis bir dinamizm s6z konusu. (...)140

1.3. Tiirk Alternatif Miizigin Performans Ozellikleri
Performans kavrami; icra edilen performansin kendisi disinda ¢evre faktorlerini
de performansin igine dahil etmesiyle ¢ok katmanli ve genis bir calisma alanini
icermektedir. Tiirk alternatif miizigin gerek miizikal altyapr farkliligi gerekse sozel
metin farklilig1 sebebiyle performans teori kapsaminda ele alinmasi gereken bir konu

niteligi tasidigr diisiiniilmektedir. Bu baglamda performans, insanin zihinsel olarak

140 pirsultan, a.g.m., s. 39.
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kurguladigr ve belli bir anlam biitiinliigii igerisinde eyleme doniistiirdiigii her tiirlii
davranigtir ve performansin essizligi, stirekli olarak yeniden tiretilen bir eylem/davranig
olmasinda yatmaktadir. S6z konusu “performans”, hi¢cbir zaman salt bir sanat olarak ele
alinmamali; tarihsel, sosyal ve Kkiiltiirel siirecleri anlamak igin bir ‘arag’ olarak
goriilmelidir. “Performans, genel olarak bir diisiince, tasart ya da kuramin
hayata/eyleme geg¢irilmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda aslen fiziksel bir
aktivite olan performansin ayni zamanda zihinsel bir alt yapiya kesinlikle ihtiyag
duyacag1 da anlasilmaktadir”.!*! Edward Said’e gére, “performans, tam anlamiyla
malzemenin en temel, indirgenemez, aritilmig, bu ylizden de giizel olan dogasindan,
ustalia kars1 potansiyel olarak yikici bir diirtliniin dogdugu noktada islemeye
baslar”.}*? Bauman ise performans kavramma dinleyiciyi de dahil ederek performansi
dinleyiciye/izleyiciye Kars1 bir sorumluluk olarak tanimlamistir. Ona gére performans,
iletisimsel ustaligin bir dinleyici kitlesi oniinde teshir edilmesindeki sorumluluk
varsayimma dayanir.'*® Bu noktada 6zellikle Bauman’in performans kavramina
dinleyiciyi de dahil etmesi, bu ¢alismanin da konusu olan -alternatif miizigin icra alani
olarak  popiilerlesen yeni bir sahne deneyimi- ‘Sofar Sounds’
organizasyonunun/etkinliginin ana amagclarindan biri olan miizisyen ile dinleyici
arasindaki engelleri yikarak salt miizigin icra edilebilmesi ve dinlenebilmesi ideolojisine
bir cat1 niteligindedir.

Bu tanimlardan hareketle “Performans Teori” ise, performans olaymin yapisina
bagli olarak icranin c¢ergevesini, icracinin/anlaticinin anlatma veya icra etme
kabiliyetini, performansin akisini, dinleyicilerin 6zelliklerini ve daha pek ¢ok faktorii
inceleyen bir teoridir. Performans teori igerisinde en 6nemli halkbilimcilerden biri olan
Dundes, performans yonetiminden s6z etmistir ve metin, so6zel doku ve baglamdan
olusan Ticlii bir arastirma modeli 6nermistir. Metin; bir folklor iirliniiniin kendisini
olustururken, s6zel doku; folklorun sozel formlar1 ve dil ile ilgili 6zellikleri kapsamakta

ve baglam ise; bir folklor iirliniiniin sosyal durumunu ifade etmektedir.

141 Attila Ozdek, “Sanat¢1 ve Akademisyenlerin Baglamadaki Performans Algis1”, Miizikte Performans
Uluslararasi1 Miizik Sempozyumu, ed. Giilay Gogiis, Ersen Varli, Bursa: Uludag Universitesi, 2016, s.
275.

142 Edward Said, Miizikal Nakislar, 1.b., Istanbul: Agora Kitaplig1, 2006, s. 2.

143 Erdem Ozdemir, “Performans Teori, Asik Fasillari ve Dogaclama”, Tokat, Rast Uluslararas
Miizikoloji Dergisi, C.1V, S. 3 (2016), s. 1362.
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Performans Teori igerisinde barindirdigi ¢esitli yaklasimlarla performans
olgusuna yonelik farkli inceleme modelleri olusturmustur. Bu yaklagimlar gergevesinde;
notalarin ve miizik icrasinin performansimi ele alan “Miizikolojik Yaklagim”,
Etnomiizikolog ve halkbilimcilerin inceledigi ve sozlii kiiltiir unsurlar1 {izerinde
yogunlagsan “Sozlii Performans”, performansi daha c¢ok tiyatral boyutta ele alan
“Tiyatro”, etnomiizikolojinin de siklikla bagvurdugu antropolojik bakis acisiyla ele
alman “Kiiltiirel Performans” ve ifade, disa vurum, eylemler arasindaki paralellige
dikkat ¢eken “Performativite Yaklasimi” gibi yaklagimlar performans teoriye genis bir
calisma alani olugturmaktadir.

Alternatif miizigin performans Ozellikleri baglaminda yapilabilecek en 6nemli
cikarim alternatif miizik temsilcilerinin yetistikleri ortamin kiiltiirline bagh olarak sarki
sozlerinde bu kiiltiirel yapinin izlerini yansitiyor olmalaridir. Alternatif miizik
temsilcilerinin  kiltiiriin  aktarilabilir olma 6zelligini miizigin var oldugu kiltiir
icerisindeki kiiltiirel kodlar1 yansitma 6zelligi ile birlestirerek sarki sézlerinde isledigi
goriilmektedir. ‘Yiizylizeyken Konusuruz’® adli alternatif miizik grubunun ‘Bakkal
Osman Abi’ (Bkz.: Ek-2) adli sarkisinda Tiirkiye’deki bakkal ve veresiye kiiltliriiniin
izlerini yansitan sozleri buna en iyi 6rneklerdendir ve bu tarz sézlerin Tiirkiye disinda
kiiltiire] bir anlam ifade etmesi beklenmemelidir. Buna bagli olarak daha o6nceki
boliimlerde bahsedildigi iizere toplumsal sorunlarin ve insanlarin kendi i¢ diinyalarinin
anlatildig1 sarki sozlerine de rastlamak miimkiindiir. ‘Kalben’ adli sarkicinin ‘Ben Her
Zaman Sana Asiktim’ (Bkz.: Ek-2) adli sarkisindaki ve/veya ‘Biilyiik Ev Ablukada’ adli
grubun ‘Benim Kafam Siktirmis Gitmis’ (Bkz.: Ek-2) adli sarkisindaki toplumsal
duyarliliga ve de memleket meselelerine deginen sézleri, ‘Adamlar’ adli grubun ise
‘Kapis1 Kapali’ (Bkz.: Ek-2) adli sarkisindaki insanlarin kendi i¢ diinyasini yansitan

sOzleri bu tarz konularin islendigi sarkilara 6rnek olarak gosterilebilir.

(...) Bati Alternatif Miizigi'ne gore sarki sozlerinde daha c¢ok kendi
kiiltiirimiizden aldigimiz 6geleri kullaniyoruz. Futbol takimlari, ¢ay ve raki
kiiltiirii, bakkallar, cenaze evleri ve daha niceleri. Bunun ana sebebi bu gruplarin
ve sanatcilarin ¢ogunun miizigi sadece kendi iilkesindeki dinleyiciye sunma
amaciyla yazmasi. Her ne kadar The Away Days ya da Heavy Sky gibi gruplar
bu gidisi degistirmeye dair bir seyler yapmaya calisiyorsa da ne yazik ki
istedikleri kadar biiylik kitlelere ulasmakta sorun yasiyorlar. Sozlerdeki
yerelligin yani sira miizikte de yerellikten s6z edebiliriz. Tiirk Sanat ve Halk
miizigindeki motifleri modern Bati Alternatif Miizigi’nin yanina yerlestirerek
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bir eser olusturmak son donem alternatif gruplari arasinda sik goriilen bir sey.
144

Alternatiflerin ticari gelirleri incelendiginde ise fiziksel albiim satiglarindan
ziyade konserler ve sanal ortamlardan satilan albiimlerle gelir sagladiklar
goriilmektedir. Alternatif miizik sahnelerinin, pop miizik temsilcilerinin konser verdigi
sahnelere oranla daha kiigiik capli mekanlar olmasi ve gelirlerin de buna paralel olarak
daha asgari diizeyde seyretmesi alternatif miizik temsilcilerinin miizik endiistrisi
icerisindeki pazar paymin kiigiik bir boliimiinii kapladigi sonucunu ortaya
¢ikarmaktadir.

Miizik endiistrisinin ana akim miizik medyasi igerisine dahil etmedigi -ya da
dahil etmek istemedigi- alternatif miizik temsilcilerinin biiyiikk cogunlugunun ‘alternatif
miizik sahnelerinde boy gosterdigi goriilmektedir. Ozellikle Istanbul ve Ankara’da yer
alan Babylon, IF Performance, Salon IKSV (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi), Hayal
Kahvesi, Noxus ve Kadikéy Sahne gibi mekanlarin ‘alternatif miizik sahnesi’ olarak
nitelendirilmesi buna en iyi 6rnektir. Ote yandan alternatif miizik temsilcilerinin hayata
ve miizige bakis agilar1 degerlendirildiginde bu tarz kiigiik capli sahnelerin dinleyici ve
sarkict arasindaki etkilesimi en st diizeyde tutmasi alternatifler igin daha kabul
edilebilir goriinse de ayni zamanda bu durum alternatif miizik temsilcilerinin genis

kitlelere yayilmasini engelleyen bir dezavantaj olusturmaktadir.

Canli pop miizik performanslarimin ana akim sanatgilar tarafindan yapildigi
kuliipler 2000’lerin ikinci yarisinda popiilerligini kaybetmeye bagladi ve alternatif
pop miizik, caz ve rock miizigin seslendirildigi canli miizik mekanlar1 ortaya
ctkmaya basladi. Istanbul’da Reina ve Roxy, Bodrum’da Halikarnas
diskoteklerinin yani sira, Istanbul, Ankara, Bursa vs.’deki Hayal Kabhvesi,
Istanbul’da Babylon ve Nardis Jazz Bar gibi mekanlar halkin azinhig1 arasinda
olsa bile 2010’larda hala popiilerdir.}4®

Bu noktada kendilerini protest, orta sinif, entel veya apolitik tanimlayanlarin
miizik begenilerinin alternatif miizik yoniinde degismesi beraberinde ana akim miizik
olarak nitelendirilen pop miizigin giderek popiilerligini yitirmesine ve yerini alternatif
miizige birakmasina zemin hazirlarken bu yeni miizik akimmin miizik endiistrisi
tarafindan ne kadar destek goriip gormedigi bir tartigsma konusudur. Nitekim alternatif

miizik, pop miizigin 1990’11 yillardan beri siiregelen geleneksellesmis ana akim miizik

144 Altayhan Dilek, “Modern Alternatif Miizigimiz Uzerine Bir Inceleme”, Wannart Kiiltiir/Sanat/I¢erik
Fanzini, 13 Ekim 2017, https://www.wannart.com, s. 1. (03.09.2019).
145 Funda Lena, a.g.m., s. 116.
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tarz1 olmasindan kaynakli olarak bazi kesimlerce elestirilere ve diglamalara maruz kalsa
da toplumun bir boliimiinden -6zellikle geng kesim tarafindan- begeni toplamaktadir.
Ciinkii alternatif miizik, bir yandan 2010 ve sonrasinda goézle goriiliir bir sekilde
yasanan toplumsal ve siyasal sorunlarin elestirel disavurumunu yansitirken bir yandan
da evrensel degisimlerin getirdigi “yeni” arayisina bir ¢dziim niteligi tasimasi sebebiyle
geng kesim tarafindan begeni toplamasi gayet kabul edilebilir bir durumdur. Fakat
alternatif miizik temsilcilerinin dezavantajli olduklar1 durumlardan biri stiphesiz belli bir
yas grubuna bagli kalmalari ve toplumun her kesimine hitap etmemeleridir. Fakat
toplumun her kesimine hitap edecek popiilerlige ulasmasi beklenen alternatif miizigin,
toplumun her kesiminin beklentilerini kargilamasi giderek “poplagmasi” ya da alternatif

olmaktan ziyade endiistriyel iiretim saglayan bir tiir olmasi sonucunu doguracaktir.

Popiiler kiiltiirin dogusu, insanlara kitle iletisim araglariyla pazarlanan
iirlinlerin popiilerlesmesiyle, yani arzin kendi talebini yaratmasiyla basliyor.
Fakat daha sonra bu, kalici bir sistemi dogurarak artik kisilerin tiiketim
davraniglarima gore iretimler yapmasina sebep oluyor. Bu tartisilir, bazi
noktalarda hak da verilebilir fakat genel olarak tatsiz bir durum Sanat, her
zaman bir gida iirlinli ya da temizlik malzemesi gibi bir algoritmaya
sikistirilarak iiretilmemeli” diyerek sozlerine devam eden Marlen ‘Sonugta biz
de konserler vererek, albiim yaparak ve klip ¢ekerek endiistrinin bir pargasi
oluyoruz aslinda. Fakat bu ise devam etmek ve yasayabilmek icin konser
vermek, para kazanmak zorundayiz. Evet, bu bir endiistri. Bence bu
endiistrinin var oldugunu ve var olacagini kabul ederek onu elestirmeliyiz.*4®

Bu baglamda alternatif miizigin popiilerlesmesi ile 0zgiinliiglinii yitirip
yitirmeyecegi tartigmasi, popliler olmanin aslinda neyi ifade ettigini anlamakla ya da
miizigi yapan ve dinleyen kisilerin popiilerligi nasil algiladigiyla dogru orantilidir. O
halde Tiirkiye’de alternatif miizigin yeni bir akimdan ¢ikarak ana akima tam anlamiyla
gecis yapmasi i¢in miizigi icra edenin alternatif miizigin kendine 6zgii miizikal yapisini
ve olaganiistli ya da marjinal sayilabilecek edebi betimlemelerini koruyarak iiretim

yapmasiyla saglanabilir.

146 Hiiseyin Ulas Vural, Biisra Saray, “Giiney Marlen: Alternatif Miizigin Popiilistlesmesine Karsiyim”,
Evrensel E-Gazete, 13 Eyliil 2017, https://www.evrensel.net, s. 1. (04.09.2019).
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2. TURK ALTERNATIF MUZIGININ ICRA ALANI OLARAK
POPULERLESEN YENiI BiR SAHNE DENEYIMI: SOFAR
SOUNDS ISTANBUL

Tiirkiye’de alternatif miizigin icra alani1 olarak popiilerlesen Sofar Sounds
Istanbul etkinligi, Tiirkiye’de faaliyete gectigi yildan itibaren alternatif miizigin
Tiirkiye’deki temsilcilerine -ana akim miizik medyasinin olusturdugu mevcut miizik
mekanlarindan farkli olarak- alisilmamis bir sahne deneyimi sunmasiyla alternatif
miizik tiriiniin popiilerlesmesinde ve alternatif tiirin  kendi dinler Kitlesini
olusturmasinda 6nemli bir adim olusturmustur. Nitekim Sofar platformunun ortaya
cikisinda da alternatif miizikte oldugu gibi ana akim miizik mekanlarina alternatif bir
mekan olusturma ideolojisi yer almaktadir. Bu ideolojinin temelinde ise ii¢ is adaminin
miizik dinlemek igin gittikleri bir mekanda yasadiklari olumsuz sartlarin sonucunda
miizikte yeni bir sahne deneyimine ihtiya¢ oldugu fikrinin dogmasi yer almaktadir.

Bu yeni sahne deneyimi yalnizca icrada degil aymi zamanda dinleme
aligkanliklarinda da radikal degisiklikler yasanmasini saglamistir. Salt miizigin
dinlenebilmesi amaciyla olusturulan bu platform ile birlikte miizik, miizisyen ve
dinleyici arasindaki -dis etmenlerle Oriilii- engeller ortadan kaldirilmistir ve miizik
araciligiyla toplumsal biitiinlesmenin saglandigi goriilmiistiir. Canli performanslarin
sergilendigi organizasyonda icract ve dinleyici arasinda yasanan diyaloglardan
performans sirasinda olusan teknik aksakliklar ya da icraci hatalarina kadar tiim stirecle
birlikte alisilmis konser geleneginden farkli bir ortam olusturulmaktadir ve bu ortam
dinleyicilerin i¢inde bulunduklar1 sosyal toplulugun bir parcast olduklarini

hissetmelerini daha kolay hale getirmektedir.

Canli miizigin icraci ve dinleyici arasinda giiclii etkilesimler yaratmasi disinda
dinleyicilerin  kendi aralarinda bir bag kurabilmesini saglamasi da
hatirlanmasinda ve tercih edilmesinde 6nemli bir faktordiir. Clarke bu baglamda
canli miizik ve kayitli miizik arasindaki farkin ontolojik bir farklilik disinda
canlilik deneyiminin dinleyicilere (diger dinleyicilerle birlikte) hayal edilen bir
sosyal toplulugun pargasi gibi hissettirmesi agisindan da ele alinmasi gerektigini
vurgular.*4

Diinya genelinde yaklasik 400 tilkede faaliyet gdsteren organizasyon, iilkelerin

kiiltiirel farkliliklartyla sekillenen gesitli kurallarla birlikte kiltiiriin miizik tizerindeki

147 Karadogan ve Sahin, a.g.m., s. 133.
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etkisine de vurgu yapmaktadir. Sofar platformunda goézlenen biiyiik kiiltiirel etki ise
Tiirk geleneginde yogun bir sekilde hissedilen ‘komsu’ geleneginin organizasyonun

isleyisi agisindan kritik 6nem tagimasidir.

2.1. “Sofar Sounds” Miizik Platformunun Ortaya Cikisi

2009 yilinda Rocky Start, Rafe Offer ve Dave Alexander adli ii¢ is adaminin
Friendly Fires adli miizik grubunu dinlemek i¢in gittikleri bir barda, olumsuz sartlar
nedeniyle (insanlarin yliksek seste konusmalari, telefonlariyla ilgilenmeleri ve dikkat
dagitmalari, bira siselerinin sesleri vb.) miizigi rahatca dinleyememeleri ve kendi
aralarinda “bagka bir konser miimkiin” diislincesi ile ortaya attiklari -ev konserleri
konseptini igeren- Sofar Sounds, “Song from a Room” agiliminin “Sofar” seklinde
kisaltimiyla yayginlik kazanmistir. Tiirkge karsiligi olarak “Bir Odadan Yiikselen
Sesler” veya “Bir Odadan Yiikselen Sarkilar” seklinde tanimlanan Sofar, gliniimiizde
resmi rakamlarla birlikte 6 kita, 60 iilke ve 400’¢ yakin sehirde aktif olarak
gerceklestirilen bir miizik organizasyonu haline gelmistir. Resim 20°de logosu goriilen
Londra ve sonrasinda New York merkezli olarak baslayan bu organizasyon, amaglari
dogrultusunda kendi 6zgiin miizigini yapan ve kendi bestelerini seslendiren ya da cover
miizikler icra eden miizisyenlere aract olan bir miizik platformu olarak da

goriilmektedir.

|\

Resim 20: Sofar Sounds Resmi Logosu

Sofar Sounds organizasyonunun fikir babalar1 olarak goriilen is adamlarinin
yaninda 6nemli bir isim de Sofar Sounds’un ekonomik altyapisini olusturan ve yatirim

sahibi olan Richard Branson’dur. Richard Branson, 1960’11 yillarda bir miizik dergisi
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yaymlayarak bagladig1i kariyerine, Londra’daki Oxford Caddesi’ne agtigi Virgin
magazasiyla devam etmistir ve 1972 yilinda Virgin Records adli diinyaca tinlii miizik
sirketini kurmustur. The Rolling Stones, Frank Zappa ve Paul McCartney gibi
sanatcilarin albliim kayitlarina imza atan bu sirket, 2009 yilinda Sofar Sounds
organizasyonunun yatirimeisi olmustur.'*® Richard Branson, Sofar’in kurulus amaciyla
ilgili agiklamalarinda, “bugiin insanlarin ¢ok fazla ‘ruhsuz bir salonda’ miizik
dinledigini ve sanat¢i ile dinleyici arasindaki bagin kayboldugunu” belirtmistir. Daha
sonraki a¢iklamalarinda “Sofar’in ¢esitli sanatcilar1 nasil kucakladigmi ve bu fikrin
topluluklart nasil bir araya getirdigini sevdigini” dile getirmistir. Siiphesiz bu goriisii,
Sofar Sounds’a yaptig1 yatirrmlarin da sebebini olusturmaktadir.*® Genis bir cografyada
faaliyet gosteren bu organizasyonun, iilkelerin cografi, mimari, sanatsal ve kiiltiirel
ozelliklerine/farkliliklarina  gére  kurallarda  ve  uygulamalarda  degisiklik

yarattigi/esneklik sagladigi goriillmektedir.

2.2. Sofar Sounds Istanbul
Tiirkiye’de 2013 yilinin aralik ayinda ilki gergeklestirilen Sofar Sounds Istanbul
-gizli- ev konserleri serisi, organizasyonun tiim sorumlulugunu iistlenen Eda Demir'®

ve Ozan Sakin'® tarafindan yiiriitilmektedir. Sofar’m Tiirkiye’de faaliyet gdstermesi

148 Rhiannon Bury, “Richard Branson Invests In Secret Gig Start-up”, The Telegraph News, 14 Temmuz
20186, https://www.telegraph.co.uk/, s. 1. (27.10.2019).

149 Rhiannon Bury, a.g.m., s. 1.

150 Eda Demir: Yeditepe Universitesi Reklam Tasarmm ve iletisim Bolimii mezunu. Universite egitimini
tamamladiktan sonra Berklee College of Music’te Music Business egitimi almigtir. Sosyal Medya Uzmani olarak
Ping’te, Coca Cola’nin Account Director’u olarak Plasenta’da, Trend Danismani ve ayni zamanda Yazi Isleri
Miidiirii olarak Bigumigu’da, Twitter ekibindeki Genart Medya biinyesinde Account Executive’de ve son olarak
Shazam’da Tiirkiye’den sorumlu Music Coordinator’u olarak gorev yapmistir. Su an Upcoming isimli deneyim ve
igerik projesi yazan bir proje evinin kurucularindan biri olarak faaliyet gosteren Eda Demir, ayn1 zamanda Sofar
Sounds Istanbul’un da kurucusu olarak gérev yapmaktadir.

Eda Demir, “kzerik ve Topluluk Yaratma”, Icerikle Pazarlama Konferans1 ‘17, 8 Haziran 2017,
https://www.youtube.com/, s. 1. (02.11.2019).

151 Ozan Sakin: Galatasaray Lisesi ve Kog¢ Universitesi Isletme Bolimii mezunu. 2003’te L’Oréal’de marka
yonetimiyle basladigi kariyerine, McCann Erickson’da dijital reklamci olarak devam etti. Online ve offline’nin
kardesligine inanan Ozan, bu anlayigla tekrar marka tarafina gecerek Digiturk ve Lig TV’nin dijital iletisimini
koordine etti. Tam Anadolu Efes’te dijital pazarlama yoneticiligi gorevine basladiginda gelen alkollii ickilere reklam
yasag1 yliziinden (veya sayesinde?) faili mechul ama internetlere cok yayilmis sayisiz igerik projesine imza atti. Su an
kendi sirketiyle markalara yeni nesil deneyim ve igerik projeleri tasarliyor. Aralik 2013°te Sofar Sounds’u Tiirkiye’ye
getiren Eda Demir’le beraber projenin Tiirkiye ayaginin direktorliigiinii yapan Ozan Sakin, her ay hi¢ tanimadigi
insanlarin evlerinde bagimsiz miizik konserleri diizenliyor.

Ozan Sakin, “Baska Bir Konser Mimkiin”, TEDx Talks Yotube Kanali TEDxReset, 2 Haziran 2016,
https://www.youtube.com/, s. 1. (02.11.2019).
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icin Londra ve New York merkezli yoneticileriyle goriismeler yapan Eda Demir; bu
goriismede, bu goriismelerin yaklasik altt ay kadar siirdiigiinii ve organizasyonun
maddi-manevi tiim sorumlulugunu iistlenmesi ile faaliyete gegirebildigini ifade etmistir.
Tiim zorlu kriterler ve siirecler sonucunda faaliyete gegirilen Sofar Istanbul ev

konserleri, bugiin itibariyle Tiirkiye’deki yedinci yilin1 doldurmustur.

SONGS FROM A ROOM

=
N et

Resim 21: Sofar Sounds Istanbul Logosu

Resim 21°de logosu goriilen organizasyonunun reklam, iletisim, sosyal medya
ve miizik temelli olusunun alt1 ¢izilmelidir. Sofar Istanbul organizasyonunun teknik
ekibini ise su isimler olusturmaktadir;

Gorilintii Yonetmeni: Canberk Ulusan ve Bugra Saraltun
Hukuksal Yonetim: Caglar Coskun

Fotografci: Cihan Demiral

Markiiteri Sanatgisi ve Jonglor: Cihan {lhanlh

Ses Teknisyeni: Mesut Yildirim

Sofar Sounds Istanbul etkinligi, Sofar’m kiiresel ¢apta olusturdugu kurallardan
farkli olarak sosyal, siyasal ve kiiltiirel farkliliklarla birlikte yerelde kendi kurallarini
belirleyerek faaliyet gostermektedir. Miizik dinleme pratigini evlerle smirlayan Sofar
Istanbul organizasyonu, evlerle sinirli olmasinin yaninda ev konserlerinin vazgecilmez
bir pargasi olarak goriilen “degismez” kurallari, organizasyonun yiiriitilmesinde kritik
bir 6nem tasimaktadir. Sofar Istanbul’un bir 6zelligi olarak nitelendirilen en &nemli
olgusu ise, “gizlilik” ilkesiyle gerceklestirilmesidir. Arastirma igerisinde edinilen
bilgiler dogrultusunda, konserlerin gizli tutulmasinin nedenleri arasinda mekan
kapasitesinin sinirlilig1 ve organizasyonun gizliliginin yarattig1 gizem ve merak duygusu
yer almaktadir. Nitekim bu durum konsere katilimi zorlastirmakta ve organizasyonun

zaman zaman elestiri almasina neden olmaktadir. Konserin gerceklesecegi mekanin
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adresi, konser tarihinden bir giin dnce bagvuru yapanlarin mail adresine gonderilen e-
posta ile duyurulmaktadir ve ayrica e-posta igeriginde mekanin adresi disinda konsere

dair tiim kurallar da yer almaktadir. Bu kurallar ise su sekilde listelenmistir:

1. Liitfen miizisyen / grup isimlerine ve ev adresinin gizliligine sadik kaliniz,
Sofar bunu sizden O&zellikle rica eder. Saat 18:45'te bu adreste olmanizi
bekliyoruz, performanslar saat 19:00'da baglayacak. Maalesef gec kalanlari
miizisyenlerin dikkatini dagitmak istemedigimiz ig¢in ve konserler sirasinda
profesyonel kayit aldigimiz i¢in eve alamayacagiz. Liitfen saat tam 19:00
itibariyle zile basmayin.

2. Biliyoruz ¢ok fazla kuralimiz var fakat kurallar olmasaydi Sofar da siradan ve
bir bagka kalabalik, giiriiltiilii konser olur ¢ikardi.

3. Calacak isimler dev bir sirdir. Toplamda 3 grup izleyeceksiniz ve konser
toplamda ortalama 2-2,5 saat siirecek.

4. Liitfen Sofar hakkinda yazn, ¢izin, paylasin. Diinyanin her yerinde Sofar her
bir miizikseverin destegini bekler. Sofar Sounds Istanbul’un resmi etiketi
#sofarist

5. Yerimiz ¢ok kisitli, rezervasyonunuzdan fazla sayida konuk getirmeyiniz. 1 kisi
icin mail goénderdiyseniz tek kisi geliniz, +1 seklinde ilk mailinizde
belirttiyseniz toplamda 2 kisi geliniz. Eger belirtmediyseniz ne yazik ki tek
kisilik kayit alinmustir. Uziilerek rezervasyon harici gelenleri eve alamayacagiz.

6. Yaninizda yiyecek getirmeyiniz. Herkes kendi birasim1 kapip gelebilir. Liitfen
bira disinda alkol getirmeyiniz, ev ortami oldugu i¢in bardak vs. gerektiren
icecekler tilkketmememiz gerekiyor.

7. Bu sevimli, rahat, sicak bir konser; rahat giyinmenizi Oneririz. Biiylik ihtimalle
yerde oturacaksiniz, yiizde yliz hatta.

8. Konserler ve dinleyiciler profesyonel olarak kayda alinacaktir,
fotograflanacaktir. Konserin canli olarak internetten yayinlanma ihtimali her
zaman vardir.

9. Liitfen konserlerde miizikten sonraki one ¢ikan sey saygi olsun. Konserlerde
konusmayalim, ilgimizi-sevgimizi miizisyenlere verelim. Bu, gercek bir
'dinleme odasi' deneyimidir. Konserde konusmak, mesajlasmak, ayakta
dolagmak, cep telefonuyla oynamak, ona gédmiilmek yasaktir. Bunun kibar ve
yumusatilmis bir tanimi1 yok ne yazik ki, diipediiz yasak.

10. Liitfen vaktinde gelin hatta verilen saatten kisa bir siire Once adreste olun,
performanslar  kesinlikle saatinde baslayacaktir. Konser bitene kadar
ayrilmamanizi rica ettigimizi aklimzdan cikarmayin, ilk ¢ikan ve son ¢ikan
miizisyenler dahil tiimii ayn ilgiyi hak ediyor.

11. Konserler iicretsizdir, yine de yaninizda nakit getirmenizi Oneririz ¢iinkii
miizisyen/gruplarin ~ yanlarinda  getirdigi  albiim/iiriinlerden  edinmek
isteyebilirsiniz.>

Organizasyonu olusturan kurallar genis c¢ercevede incelendiginde, miizik
performansinin essizligine dikkat ¢cekmek amaciyla konser saatine bagli kalinmasina

onem verildigi goriilmektedir. Nitekim konserlerin diizenlendigi evlerde kiiltiirel bir

simge olarak nitelendirilen ‘komsu’ faktoriiniin kritik 6nem tasidig1 ve konserin isleyisi

152 Sofar Istanbul organizasyonunun konsere katilacak kisilere mail yoluyla gonderdigi konser kurallar1.
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acisindan bu faktoriin cesitli onlemlerle -komsularla 6nceden yapilan goriisme ve
uyarilar- asildigi goriilmektedir. Resim 22°de bir ev konseri sirasinda kapi zilinin

tizerinde “zile basmayiniz” uyari notu goriilmektedir.

~DAe IJ"//V 2LinE
BASMAMW LiTFeV.

(mm)

Resim 22: Sofar Sounds Istanbul Ev Konseri Performans Sirasinda Uyar1 Amagcli Asilmis Not Gérseli
(28.10.2017, Sisli/Istanbul)

Organizasyonun Tiirkiye ayaginda belirlenen kurallara gore ii¢ farkli miizisyen
ya da miizisyen grubunun performansinin sergilenecegi ve miizisyenin kimliginin gizli
tutulacag1 belirtilmektedir. Bu kural ise her miizisyenin esit sartlarda performans
sergilemesi amaciyla olusturulmustur. Organizasyonun temel yapi tasini olusturan
gizlilik ilkesi, bir evin alacag insan sayis1 kapasitesini asmamak ve konserin isleyisini
engellememek amaciyla diizenlenmistir.

Konser mekanmin temizligi ve diger katilimcilarin rahatligi gozetilerek
disaridan yiyecek-igecek getirilmesi de yasaklar arasinda yer almaktadir ve bardak
kullantmim1 minimuma indirmek amaciyla alkollii igecek smifindan yalnizca bira
getirilmesi sart1 eklenmistir. Organizasyonun en onemli kurali ise, miizik performansi
sirasinda diger dinleyicileri rahatsiz etmemek ve icracinin dikkatini dagitmamak icin
konusmak, mesajlasmak, ayakta dolagsmak gibi dikkat dagitan davranislar
yasaklanmigstir. Nitekim Sofar organizasyonunu olusturan en 6nemli faktor, alisilmis
konser mekanlarinda miizigin dinlenmesi engelleyen bu tarz davraniglarin sergilenmesi
olmustur. Bu noktada ayni davraniglarin Sofar organizasyonunda sergilenmemesi en
onemli kural olarak gorilmektedir. Organizasyonun Tirkiye’deki Miizik

Koordinatorliigiinii yapan Eda Demir ve Ozan Sakin ile yapilan goriigmelerde kurallarin
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insanlarin davraniglarini dikte etmek igin degil, salt miizigin dinlenebilmesi igin
mecburi olarak diizenlenen kurallar oldugu ifade edilmistir.
2.3. Miizik-Mekan Iliskisi ve Gelenegin icadi Baglaminda Sofar Sounds

Istanbul Miizik Platformu

“Miizik ve mekan iligkisi”, tezin/arastirmanin odak noktasinda yer alan ve
miizigin mekanla iligkisini incelemek tizere olusturulan bir baglam olarak goriilmelidir.
Mekan kavrami, ‘iginde bulunulan yer’ anlamindaki somut bir gostergeden ziyade
objeleri, bireyleri ve sosyal iliskileri birbirleriyle baglantili olarak igerisinde bulunduran

bir yap1 olarak degerlendirilmektedir.

Cografi sinirlarla belirlenmis somut bir yapt olmanin G&tesinde ‘“nesneleri,
bireyleri ve ¢oklu anlamlari, kimlikleri ve uygulamalar1 kapsayan sosyal iligki
dizgelerini icerisinde barmdiran biitiin” olarak tanimlanan mekan, tipki kimlik
kavrami gibi Ozsellesmis ve sabit degil, devamli olusum igerisinde olan ve
kendini yenileyen bir yapi olarak kabul edilmektedir.*>®

Sofar organizasyonu ile miizik performansimnin alisilmis miizik mekanlarindan
farkli olarak evlerle sinirlandirilmasi, beraberinde kendini yenileyen bir yapi olarak
nitelendirilen mekan kavraminin miizigi ve sosyal iliski dizgelerini kendi dinamiklerine
gore sekillendirmesi ile tezahiir etmektedir. Nitekim Sofar etkinliginin konser mekani
olarak her defasinda farkli bir ev ortamini segmesi hem mekan kavraminin hem de
performans kavraminin siirekli olarak kendini yenileyen yapisina atifta bulunmaktadir.

“Schick’in anlatimima gore mekan, sadece bir kapali kutu ya da duvarlarla
cevrilmis bir yerleske oldugu zaman “yer”, zaman kavrami ile birlikte sekillenen ve
sosyo-kiiltiirel bir eylemin gerceklestigi ortam oldugunda ise “mekan” olarak
tanimlanir. Dolayisi ile Schick’in mekan kavraminin kokiine ve kullanim bigimine isaret
ederek, kavramin, insan kavrami ile i¢ i¢ce oldugunun Schick tarafindan altinin
cizildigini goriiriiz. Bu baglamda “mekan” ge¢misten giiniimiize sosyal hayatin da
kendisidir.”'®* Giddens; fiziksel bolgeyi “yer”, bu yerde gerceklesen sosyokiiltiirel

A0

eylem alanini ise “mekan” olarak kabul eder. Giddens mekan kavramini zaman-mekan
iligkisi icerisinde ele almaktadir. Ona gore mekéanin toplumsal alani, bireylerin ge¢mis

yasantilar1 ile simdiki yasantilar1 arasindaki bagda ortaya c¢ikmaktadir. Giddens’in

153 Hande Devrim Kiiciikebe, “Mekan, Miizik ve Kimlik Iliskisi Ekseninde Camdibi Miizisyen
Kiraathanesi ve “Arefe Calgist” Uygulamasi, Izmir, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar: Dergisi, S. 11 (2017), s. 95.

154 Alkan Unlii, Mekdn-Miizik Iliskisi Baglaminda Izmir’de Sokak Miizigi, (Yiiksek Lisans Tezi), Izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2013, s. 24.
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sosyal ontolojisinin zaman-mekan vurgusunda “sosyal alan” ve “etkilesimlilik” &n
plandadir. Tiim sosyal aktivite, farkliligin ti¢ aninda olusur: zamansal, yapisal ve
mekansal. Bunlarin birlestigi yer, sosyal eylemin karakterini ifade eder.’™® Mekan
kavramina yonelik yukarida bahsi gegen tanimlardan hareketle c¢alisma igerisinde
yiiriitiilmiis olan Sofar Istanbul etkinligi, zaman-mekan vurgusundaki sosyal alan ve
etkilesimin saglandig1 bir etkinlik olarak gézlemlenmistir. Resim 23, 24 ve 25’te Sofar

Sounds Istanbul ev konserinden gériintiiler yer almaktadir.

Resim 24: Sofar Sounds Istanbul Ev Konserinden Bir Gériintii (28.10.2017, Sisli/Istanbul)

155 (Jnlii, a.g.m., s. 26.
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Resim 25: Sofar Sounds Istanbul Ev Konserinden Bir Goriintii (28.10.2017, Sisli/Istanbul)

Mekanin miizik pratigine olan etkisine dair; organizasyon yoneticilerinden Ozan
Sakin ve Eda Demir ile yapilan goriisme sonucunda -kendisine yoneltilen miizik
tarzlarinda bir kisitlama olup olmadig1 sorusuna karsilik- Sofar Istanbul ev
konserlerinde hicbir miizik ayrimi yapilmadigi ve Reggae, Pop, Caz, Rock, Spoken
Word gibi birgok miizik tiiriinden eserlerin seslendirildigi ifade edilmistir. Sofar
temsilcileri her ne kadar organizasyona katilacak olan miizisyenler i¢in miizik tiirl
ayrimi yapilmadigini ifade etseler dahi Sofar etkinligi igerisinde 6rnegin heavy metal
tirtinde bir miizik performansinin icra edilmesi mekan sartlar1 -komsu faktorii gibi- géz
Oontine alindiginda mimkiin gorinmemektedir. Nitekim genel anlamda davul
kullaniminin az oldugu, buna sebep olarak ise evin kapasitesine bagli olarak fazla yer
kaplayacag diisiincesiyle kullanilmadig: da ifade edilmistir. Ozellikle miizikal anlamda
bir evin hatta bir odanin kaldirabilecegi sounda erismek adina miiziklerin
diizenlendigini de sozlerine eklemislerdir. Bu durumda miizigin, mekanin yapisina gore
simirlandirildi@i ya da zenginlestirildigi ¢ikarimini varilabilir. Bu da mekanin miizik
tizerindeki etkisine baska bir 6rnek teskil etmektedir.

S6z konusu organizasyonun ev konserleri adi altinda konser mekéni olarak
siradan evleri tercih etmesi, dinleyicilerin/katilimcilarin kendilerini gercek bir ev
ortaminda hissetmelerini saglamak ve icraciya da bu rahatlig1 yansitmak amaciyla da
olusturulan bir tercihtir. Bu noktada organizasyonun ¢ikis amacini da olusturan en

onemli unsur, salt olarak miizigin icra edilmesi ve salt olarak miizigin dinlen(ebil)mesi
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olmustur. Nitekim gézlem ve goriismeler sonucunda dinleyicilerin ‘gergek anlamda’ ilk
defa miizigi bu kadar 6ziimseyerek dinledikleri kaydedilmistir. Organizasyonu yiiriiten
ve ilk konserden son konsere kadar her konserde bulunan Eda Demir de aym
gozlemlerde bulunmustur. Ayrica Eda Demir, bu organizasyonun amacini, “miizisyen
ile dinleyici arasindaki engelleri kaldirma” olarak nitelendirmistir. Fakat
koordinatorlerin engel teskil ettigini ileri siirdiikleri ve performanst etkiledigi faktorler
belli miizik tarzlar1 i¢in engel teskil etse de ¢ogu zaman etkileyici performans i¢in sahne
tasarimi, 151k vb. faktorlerin en iist diizeyde olmasi gerekmektedir. Bu faktorler her
zaman miizisyen ile dinleyici arasinda engel teskil etmemektedir.

Tiirkiye’deki -daha dogrusu Istanbul’daki- uygulamisiyla siradan bir evin
alabilecegi insan sayist kadar katilimciyr kura yoluyla belirleyip bir oda igerisinde
toplamak ve birbirini hi¢ tanimayan insanlar1 yan yana ve hatta sikisik bir sekilde yerde
oturtarak bir konser gergeklestirmek, dahasi boylesi bir deneyime alisik olmayan bir
toplumun yogun ilgisi ve hizli adaptasyonu, ev konserleri geleneginin olusmasinda
onemli adimlar atildiginin gostergesi olmaktadir. Gelenek ve gelenegin icadi
kavramlarina deginmek gerekirse; “bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari
dolayistyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim gilicii olan kiiltiirel
kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davramslar*®® gelenek olarak nitelendirilmektedir.

Eric Hobsbawm’a gore icat edilmis gelenek terimi ise;

.... alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da
sembolik bir ozellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini agilamaya calisan bir
pratikler kiimesi anlaminda diisiiniilmelidir.®®” (...) Bu terim gergekten icat
edilmis, insa edilmis ve formel diizlemde kurumsallagsmig gelenekleri oldugu
kadar, kolayca izi siiriilemeyecek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman
diliminde -belki de birkag yilda- ortaya ¢ikmig olan ve biiyiik bir hizla yerlesmis
‘gelenekleri’ de kapsamaktadir. (...) Kaldi ki, yeni gelenegin eklendigi tarihsel
gecmisin mutlaka uzun bir ge¢mise dayanmasi, zamanin karanliklarina dek
uzanmasi gerekmez.1%®

Bu baglamda gelenegin insas1 ya da icat edilmis gelenek terimleri kusaklar arasi
bir aktarim icermeyen, kokli bir sekilde kiiltiirel kalintilar barindirmayan ve baslangici

belirlenebilir bir zaman diliminde ortaya ¢ikmis olan pratikler olarak tanimlanabilir.

1%6 Tiirk Dil Kurumu, Gelenek, 2019, https://sozluk.gov.tr/, s. 1. (27.04.2019).

187 E, J. Ernest Hobsbawm, Terence Ranger, Gelenegin Icadi, ¢gev. Mehmet Murat Sahin, 1. b., Istanbul:
Agora Kitapligi, 2006, s. 2.

1% Hobsbawm ve Ranger, a.g.e., s. 2.
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Nitekim kuruldugu yildan itibaren belirli araliklarla gergeklestirilen Sofar etkinligi,
icerisinde barindirdig1 birtakim kurallar kiimesiyle belli davranis normlar1 agilamaya

caligsan pratikler olarak goriilmektedir.

Sanayi devriminden sonraki doénemlerde icat edilmis gelenekler, birbiriyle
Ortiisen ii¢ tipe ayrilabilir: a) toplumsal birlik-beraberligi ya da gergek veya
yapay cemaatlere grup aidiyetini olusturan veya sembolize eden gelenekler, b)
kurumlari, statii ya da otorite iliskilerini olusturan veya mesrulagtiran
gelenekler, ¢) ana amaci toplumsallasma, inanglarin, deger yargilarinin ve
davranis teamiillerinin asilanip aktarilmasi olan gelenekler. Burada (b) ve (c)
tipindeki gelenekler elbette bilerek tasarlanirken, (a) tipindeki geleneklerin daha
yaygin oldugu soylenebilir. 1>

Yukarida sozii edilen icat edilmis gelenek sekillerinden ‘ana amaci
toplumsallagma, inanglarin, deger yargilarinin ve davranig teamiillerinin asilanip
aktarilmas1 olan gelenek’ cesidi; Sofar Istanbul etkinliginin olusturdugu gelenek
yapisina uygun bir tanimdir. Nitekim Sofar etkinligi temelde belli inan¢ ve hedefleri
bulunan ve kendilerini ayn1 amag etrafinda birlestiren kisilerin toplumsallasma ve belli
davranig kaliplarini ritiiellestirme yolunda birlestigi ¢ikariminda bulunulabilir. Bu
toplumsallasma ve belli davranmig kaliplarin1 6ziimseme adina verilecek ornekler
arasinda konser sonrast ekipman toplanmasi veya ev temizligi gibi faaliyetlere yardim
etme gibi birlik ve beraberlik igeren davranislar yer almaktadir. Bu davranis kaliplarinin
giderek ritiiel haline gelmesi organizasyonun illiistrasyon afiglerine kadar

yansimaktadir.

ICERIDE
CAY SuYU
KAYNAYAN

TEK ..
%‘ /I KONSER! \'
Sopare A Sofare /||

ISTANBUL

Resim 26: Baris Alten Tarafindan Tasarlanan Sofar Sounds Istanbul Illiistrasyonlar1

Sofar Sounds ev konserleri, daha once de belirtildigi gibi resmi rakamlarla

birlikte 6 kita, 60 iilke ve 385’den fazla sehirde faaliyet gosteren uluslararasi bir miizik

159 Hobsbawm ve Ranger, a.g.e., s. 11.
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etkinligi/platformudur. Bu uluslararasi miizik platformunun hem yayginligina hem de
stirekliligine bakilarak kiiresel capta bir gelenek haline geldigi sdylenebilir. Yine bu
baglamda -ayni c¢erceveden yaklasilirsa- alt1 yillik bir gecmise ve siireklilige dayali
olarak Sofar Sounds Istanbul ev konserlerinin de Tiirkiye’de bir gelenek haline geldigi
sonucuna varmak, her ne kadar radikal bir 6ngorii olustursa da yine de Sofar Sounds
Istanbul ev konserlerine olan ilginin giderek artmasi, Samsung, Ipana, Axe, Mavi, O K.
gibi tinlii markalarin (Resim 27, 28 ve 29’da yer alan afis 6rneklerinde goriildiigii gibi)
Sofar Sounds Istanbul etkinligi iizerinden reklam vermeye baslamasi ve aym ya da
farkli sehirlerde benzer miizik etkinliklerinin yayginlagmasi; bu ve bu tarz ev konserleri
etkinliklerinin gelecek zaman igerisinde Tirkiye’de “kdklesmis bir gelenek” haline
gelecegi  Onermesinde bulunmak yanlis olmayacaktir. Katilm gerceklestiren
miizisyenler ve dinleyiciler kadar mekan sahipleri ve komsularin da giderek
sahiplendigi ve oOziimsedigi bir etkinlik haline gelen Sofar Sounds Istanbul ev
konserleri; kiiresellesme ve tiiketim kiiltiirii igerisinde siirekli yeni arayislar pesinde
kosan insanlara farkli pratikler sunmasiyla gelecek yillar igerisinde bir gelenek haline

geleceginin sinyallerini vermektedir.

Do

SO—=RFR

ih\lﬂh

Resim 27: “0.K.” Markas1 Sponsorlugunda Gergeklestirilen Sofar Sounds Istanbul Festival Afisi

119



Resim 28: “Ipana” Markas1 Sponsorlugunda Gergeklestirilen Sofar Sounds Istanbul Tiirkiye Se¢meleri
Afisi

Resim 29: “Axe” Markasi Sponsorlugunda Gergeklestirilen Sofar Sounds Istanbul Konserinden Bir
Goriintii
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Ulkelerin cesitli 6zellikler ve farkliliklar neticesinde igerik degisikligine gittigi
de goriilmektedir. Bu konuda verilebilecek en iyi Ornek ise; Sofar Tokyo’daki
organizasyonun, llkedeki evlerin metrekare bazinda olduk¢a kiigiik olmasi ve buna
bagli olarak konserlerin evde yapilamamasidir. Tokyo’daki Sofar konserleri bu haliyle
ev disinda daha genis capli mekanlarda (6rnegin, ofis, atdlye, garaj gibi yerlerde)
gerceklestirilmektedir. Bu acidan Istanbul’daki evlerin ortalama olarak 50 kisilik bir
grubun rahatlikla sigabilecegi bir yapida olmasi sebebiyle bu durum bir avantaj olarak
goriilebilir. Sofar’in uygulama bi¢iminde degisikliklere yol agan ve lilke kosullarina
gore gerceklesen s6z konusu icerik farkliligi drnekleri cogaltilabilir. Ozellikle kiiltiirel
degiskenlerin de Sofar konsepti iizerinde baskin bir degistirici &zelligi oldugu
sOylenmektedir. Ev konserlerinin belki de insani en muallakta birakti§i konu ise
“komsu” faktoriidiir. Yapilan goriismelerde Ozan Sakin’in komsu faktorii iizerinde
siklikla durmasi bu konunun 6nemini daha da artirmaktadir. Ciinkii Tirkiye disinda
farkli kiiltirlerde bulunmayan ya da Tirkiye’deki kadar geleneklesmis olmayan
“komsu” kiiltiirli, Sofar etkinligi i¢in olumsuz bir duruma doniisebilmektedir.

Ulkelerin cesitli dzellikler ve farkliliklar neticesinde degisen konseptine,
miizikal yaratimdaki sartlarin degisikligi de Ornek verilebilir. Sofar Istanbul ev

konserlerinin diger iilkelerdeki uygulama bicimlerinden bir farki da cover'®

mantiginin
yasak olmasidir. Ozgiin bestelerle katilma zorunlulugu 6zellikle Ingiltere’de
uygulanmazken, bu durum Tiirkiye’de kesin ve degismez kural olarak uygulanmaktadir.
Bu kesin ve degismez kural, kendi miizigini icra eden -6zellikle alternatif miizik yapan-
miizisyenlere kendilerini tanitma firsati sunmaktadir. Sofar Istanbul platformunun
alternatif miizige zemin hazirlayan bir platform oldugu, Sofar platformunda performans
sergileyen bir¢ok miizisyenin -Ufuk Beydemir, Gaye Su Akyol, Kalben, Adamlar gibi-
ilerleyen siiregte belli bir dinleyici kitlesine ulagmasini ve popiilerlegsmesini saglamigtir.
Platformun ¢esitli sponsorlukla gergeklestirdigi organizasyonlarda halihazirda belli bir

kitleye sahip popiiler isimleri de etkinlik kapsaminda misafir ettigi goriilmektedir. Bu

kisiler arasinda Mor ve Otesi, Redd, Pinhani, TNK ve Yiizyiizeyken Konusuruz adli

160 Cover: XX. Yiizyll sonlarinda ortaya ¢ikan ve “icra, yorumlama, diizenleme” karsilifi olarak
kullanilan bir bagka kelime de “cover” miiziktir. Cover versiyon ya da kisaca Cover, popiiler miizik
alaninda dnceden plagi ¢ikmis veya piyasaya sunulmus bir sarkinin yeni bir yorumla farkli sarkicilar
tarafindan yeniden icra edilmesi veya plaginin ¢ikartilmasi anlamina gelmektedir.

Recep Uslu, “Miizik Terimlerindeki Karmasanin Akademik Caligmalara Yansimast: Orijinal, Nazire,
Cesitleme, Varyant, Aranjman, Cover, Icra” Nevsehir, Idil Sanat ve Dil Dergisi, C.1, S. 2 (2012), s. 159.
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rock gruplari, Ege Cubukcu, Hiisnii Arkan, Mirkelam, Aylin Aslim, Erdem Yener ve
Cihan Miirtezaoglu gibi isimler yer almaktadir. Son olarak Sofar Istanbul
organizasyonu, ¢esitli sosyal sorumluluk ve farkindalik projelerinde yer alarak miizik
araciligiyla sosyallesmenin ve toplumsallasmanin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Milliyet
Gazetesinin Kiiltiir Sanat Ekinde ‘Miilteciler I¢in Calip Séylenecek’ bashigiyla yer alan
haberde;

Evlerde yapilan, evlerde dinlenen ve evlerden yayilan miizik araciligiyla her
insanin bir evi olmasinin evrensel bir hak oldugunu tiim diinyaya duyurmay1
amaglayan Sofar, 20 Eylil’de 60 iilkede, 20 milyondan fazla miilteci icin
konserler yapacak. ‘Give a Home’ adi altinda diizenlenecek konser serisinin
iizerinde bir y1l1 askin siiredir (;ahslhyor.161

bilgisi yer almaktadir. Sofar Istanbul’un da dahil oldugu projede Sofar Istanbul Miizik

Koordinatorii Eda Demir;

Ev buluyoruz, miizisyen buluyoruz ve dinleyicileri davet ediyoruz. Bu kez
sirpriz olarak normalde duyacaginizdan daha biiyiik isimler agirlama
ihtimalimiz var. Oncelikle bu etkinligin Tiirkiye ayagi olarak Uluslararas1 Af
Orgiitii ve Sofar Sounds’un bir araya gelerek yarattigi bu farkindaligin bir
pargasi olmay1 ve konunun hem diinya hem de sizin bizim gibi sade vatandas
diizeyinde giindemde olmasini saglamay1 amagliyoruz. Ayni zamanda devletler
tarafindan ‘miilteci sorunu’ perspektifinden bakilan bu konuya insani yonden,
herkesin bir evi olmasi, yasadigi toplumda huzur iginde kabul gormesi
perspektifinden bakilmasini amagliyoruz.'®?

seklinde yaptig1 agiklamayla miilteci sorununa toplum bazinda 11k tutmak ve miizik
aracilifiyla sorunlarin ¢ozlilmesi yoOniinde farkindalik yaratmak gibi amaclar
hedefledigi goriilmektedir. Nitekim proje cercevesinde elde edilecek gelirlerle,
Uluslararas1 Af Orgiitii’niin miiltecilere kars1 yapilan insan haklari ihlallerini
belgelemek ve hiikiimetler diizeyinde miilteci haklar1 i¢in siirdiiriilebilir bir ¢6ziim

bulmak gibi amagclar i¢in kullanilacagi ifade edilmistir.

2.4. Tiirkiye’deki “Sofar Sounds Istanbul” Benzeri Miizik Platformlar
Tiirkiye’de Sofar Sounds Istanbul -gizli- ev konserleri etkinliginin
gerceklestirilmeye basladig1 2013 yilindan itibaren benzer projelerin/etkinliklerin ortaya

cikmasi, Tiirkiye’de ev konserleri geleneginin koklii bir insa siirecine girdigi savini

161 Asli Izmirli, “Miilteciler I¢in Calip Soylenecek”, Milliyet E-Gazete, 23 Haziran 2017,
https://www.milliyet.com.tr/, s. 1. (11.05.2019).
162 Asl [zmirli, a.g.m., s. 1.
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dogurmustur. Bu kisimda sdz konusu siirece dair Sofar Sounds Istanbul etkinliginin
temel olusturdugu ev konserleri gelenegine bagli (popiilerlik diizeyine gore secilmis
olan) ti¢ etkinlik belirlenmis, etkinliklerin uygulama esaslar1 ve igerikleri hakkinda
gerekli bilgilendirmelere yer verilmistir.

Sofar Sound istanbul -gizli- ev konserleri etkinligine benzer etkinlikler arasinda
ele alinabilecek olan en popiiler etkinlik, 2015 yilinda Ezgi Pehlivan organizatorliigiinde
Izmir’de gerceklestirilmeye baslayan “Fullmoon” adli miizik organizasyonudur.
Organizasyonun isminin de ¢ikis noktasi olan ve her aymn dolunay giinii/gecesi
gerceklestirilen bu etkinlik, Sofar organizasyonuna benzer sekilde genellikle amator
olan ii¢ ya da dort miizisyenin 6nceden belirlenen bir mekanin salonunda, bahgesinde
ve/veya garajinda performanslarin1 sergiledigi bir miizik etkinligidir. Sofar
organizasyonu gibi ticari bir kaygi giitmeksizin faaliyet gosteren Fullmoon
organizasyonu, etkinlik kurallarina -sosyal bir sorumluluk yaratmak amaciyla- ¢ocuk
kiitiiphanelerine bagislanacak kitaplar getirme sartini eklemistir. Yerel miizisyenlerin
tanitilmast ve belli bir dinleyici kitlesine ulastirilmasi gibi amaglara hizmet eden bu
organizasyon, kuruldugu ilk yillarda belirli bir kitleye hitap etmisse de zaman igerisinde
-6zellikle Izmir yerelinde- kayda deger bir popiilariteye ulasmistir ve organizasyonun
sinirlart profesyonel kayitlarla, canli yaymlarla ve Youtube platformu iizerinden
olusturulan resmi sayfalarla genisletilerek miizigin daha c¢ok insana ulasmasi
saglanmustir.

Sofar ve Fullmoon etkinliklerinden farkli bir igerige sahip olan bir diger ev
konseri etkinligi; Basak Idil Ozen ve Edmor Sar tarafindan 2019 yilindan beri
gerceklestirilen “Tatavla’dan Ada’ya” adli ev konserleri etkinligidir. Istanbul’un Sisli
(eski adiyla Tatavla) ve Biiyiikada semtlerinde ayda bir kez gerceklestirilen bu etkinlik,
Sofar ve Fullmoon organizasyonlarindan farkli olarak miizikal zemini klasik miizikle
sinirlandirmigtir. Sofar ve Fullmoon etkinliklerinde esas alinan yeni miizisyenlerin
tanitilmasi ve yeni sarkilarin ortaya ¢ikmasi gibi amagclari giitmeyen Tatavla’dan Ada’ya
etkinligi ayn1 miizisyenlerle resital seklinde gergeklestirilmektedir. Basak idil Ozen ve
Edmor Sar’in kendilerine “SeSshin Piano Duo” adin1 verdikleri sahne adiyla ayni isme

sahip resmi web sitelerinde bu etkinlikle nelerin amaglandigi su sekilde agiklanmustir:
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Ismini ve miizikal esinini Zen 6gretisinden alir. Tipki Zen dgretisinde bireyin ig
diinyasiin derinliklerini gérmesiyle bagimliliklardan kurtulup 6zgiirliige giden
kapilarin aralanmasi gibi, 20. yiizy1l miizigi de seslerin kendisine, zamana ve
miizik dis1 seslere de yonelerek anlami ve dinleme edimlerini sorgulamis,
miizigin  Klasik Bati  Miizigi bilinyesinde kaliplasmis  &gelerinden
bagimsizlagmasi ile yeni miizigin kapilarini aralamistir. SeSshinduo bugiiniin
tiretimine 151k tutan ve miizikal sorgulamalar1 gegerliligini koruyan 20. yiizyil
miiziginin 4 el piyano eserlerini ¢alismak ve yorumlamak iizere 2019 yilinda
kurulmustur.163
Ornek olarak secilen iigiincii etkinlik ise “Piano House Moda” adl1 ev konserleri
etkinligidir. Piyanist Mehmet Erhan Tanman 6nderliginde, Istanbul’un Kadikdy ilgesine
bagli Moda semtinde gerceklestirilen bu etkinlik, 2018 yilindan beri faaliyet
gostermektedir. “Piano House Moda” etkinligi, Tatavla’dan Ada’ya adli ev konserleri
etkinligi gibi klasik miizik agirlikli bir isleyise sahiptir. Sofar, Fullmoon ve Tatavla’dan
Ada’ya gibi etkinliklerle benzer kurallar g¢er¢evesinde gergeklestirilen Piano House
Moda ev konserleri etkinligi, tamamen ticretsiz olarak ayda bir kez klasik miizik
dinletisi sunan bir etkinlik olup Tiirkiye’de insa edilme siirecindeki ev konserleri

geleneginin bir pargast konumundadir.

163 Basak Idil Ozen, Edmon Sar, “SeSshin Piano Duo Hakkinda”, ‘t.y.’, https:/sesshinpianoduo.com/, s.
1. (14.05.2020).
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SONUCLAR VE DEGERLENDIRMELER

Calisma boyunca gerek sosyo-ekonomik gerekse siyasi ve kiltiirel

yansimalariyla birlikte ele alinan/degerlendirilen miizik endiistrisi olgusu; tarihsel

gelisim siireci igerisinde teknolojik gelismelere bagli olarak radikal degisimler yasamis

ve bu degisimler ise belirli donemler igerisinde hem miizik {iretim pratigini hem de

toplumsal ve bireysel miizik tiiketim davraniglarini etkilemistir. Miizigin {retim,

dagitim ve tiiketim gibi konvansiyonel iligkisi; siire¢ igerisinde devam eden bir sekilde

bi¢im degistirmis ve bugiin gelinen noktada kiiresel bir miizik anlayisina hizmet eden

kiiresel bir endiistriyel yapiya doniismiistiir. S6z konusu bu kiiresellesmis endiistriyel

yapinin kendi i¢ dinamikleri sonucunda ise yeni miizikal akimlar ortaya ¢ikmis ve yeni

performans mekanlari/bi¢imleri yaratilmistir.

Tin Pan Alley olusumu ile -o donem itibariyle- tiiketicilere ev i¢i miizik tiiketimi
aligkanligr kazandirilmis ve bu tarz bir tiikketime endeksli basili miizik
notalarin iiretimi ise sanat¢idan ziyade nota merkezli bir endiistriyi ifade
etmistir. Ayn1 zamanda bu donem igerisinde miizik alanindaki seri {iretimin ve
yeni pazar arayislarinin ilk 6rneklerine rastlanmistir.

Sanayi devriminin basta elektrik olmak iizere birgok yeniligi beraberinde
getirdigi reformist siirecte dikkat ¢eken en Onemli nokta ise her teknolojik
gelismenin bir 6nceki teknolojiye dayali ve bir sonraki teknolojiye dogurgan bir
sekilde gelisim gostermis olmasidir. Bu sebeple birbiri ardina gelistirilen her ses
kayit cihazi gelistirildigi donem itibariyle kendi pazarinmi olusturmus ve 6zellikle
1887°de Emile Berliner tarafindan gelistirilen gramofon ve gramofon plaklari;
diinyada ve Tirkiye’de uzun yillar hdkim miizik tretim ve tiketim sekli
olmustur ve de en biiylik pazar payini olusturmustur.

“American Gramophone Company” sirketinin piyasaya siirdiigli “nickel in the
slot” veya diger bir adlandirmayla “juke-box™ adli cihazlar miizik tiiketimini
bireyselden kolektif -ya da kitlesel- bir tiiketime doniistiirmiistiir.

1901 yilinda gelistirilen radyo teknolojisi Ozellikle siyasi yapilarin kendi
ideolojilerini benimsetmek i¢in basvurdugu bir propaganda araci veya Ozel

isletmelerin reklam aract konumuna getirilmistir. Bu sebeple radyolarin bu
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“arac1” konumu miizik endiistrisinde de rant saglamistir ve radyolar -gliniimiizde
dahi- yeni sanat¢1 ve sarkilarin reklam ve tanitim gorevi tistlenmistir.

Miizik endiistrisindeki -plak endiistrisi ve radyo teknolojisinden sonraki- en
biiyiik kirilma kaset teknolojisinin gelistirilmesiyle gerceklesmistir. Ozellikle
kasetlerle birlikte gelistirilen “Walkman” teknolojisi, miizik dinleme
aligkanligini kokli bir sekilde degistirmistir. Bu teknolojiyle tiiketicilere bireysel
ve izole miizik tiikketim aligkanligi kazandirilmistir.

Kaset teknolojisiyle ¢esitli alt kiiltlir gruplarin miiziklerini daha genis kitlelere
yaymast ve hatta yeni miizik tilirlerinin dahi ortaya c¢ikmasi yoOniindeki
yansimalara; Tirkiye’de 1950’lerden sonra ortaya c¢ikan ve 1960’larda
yayginlagsmaya baslayan arabesk miizik tiirti/kiiltlirii 6rnek gosterilebilir. Zira
1970-1980 yillar1 arasinda devlet kanallarinda yasaklanan arabesk miizik, dinler-
kitlesinin pasif bir direnigle -ekonomik gelir azligina bagli olarak bandrollii
kasetlerden ziyade- korsan kasetlere yonelmesine yol agmustir.

CD teknolojisinin plak ve kaset teknolojisine kiyasla ses kalitesinin ve depolama
kapasitesinin yliksek olmasi; gilindelik yasamda da siklikla tercih edilir bir
teknoloji olmasini saglamistir. Walkman teknolojisinin baslattig1 izole miizik
tilketim aligkanligi CD’lerle birlikte gelistirilen CD calarlarla birlikte devam
etmistir.

Napster, MP3.com ve iTunes gibi platformlar streaming miizik olgusunun
dogusuna kaynaklik eden ve kiiresel capta etki yaratan platformlar olmustur.
Streaming miizik platformlari, miizigin herhangi bir depolama ve indirme
ihtiyact duyulmadan internet {izerinden belirli servisler araciligiyla kayit
edilebilmesini ve dinlenebilmesini saglayarak tiiketicilere yeni bir miizik
tiketim aligkanlhig1 kazandirmistir. Streaming miizik platformlarina kadar
miizigin perakende satis1 lizerinden saglanan iiretici ve tiiketici arasindaki ticari
iliski, bu platformlarla birlikte aylik veya yillik abonelik sistemine dayali
kiralama modelini donlismiistiir. Bu model, ayn1 zamanda korsan miizik
ticaretinin ya da paylasimimin oniine gegen ve telif haklarinin -belli oranda-
sanatcilara gitmesini saglamak adina gelistirilen bir model olarak goriilmiistiir.
Miizigin endiistrilesmesi stirecinin diinden bugiine kadar gecen siire igerisindeki

her adimi, bir yandan miizigin kolay iiretilebilir ve kolay pazarlanabilir yapisina
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hizmet ederken, bir yandan da miizigin daha ¢ok insana ulagmasi gibi bagka bir
amaca hizmet etmistir. Bu noktada pozitif bir yaklagimla ele alindiginda yerel
bir miizigin kiiresel miizik piyasasi igerisinde yer edinebilmesi ve milyonlari
asan bir dinleyici kitlesine ulasabilmesi, endiistrilesme ve kiiresellesmenin bir
sonucu olarak goriilmektedir. Bu baglamda streaming miizik platformlar
milyonlarca insanin ayni veri tabani lizerinden erisim sagladigi bir miizik ag1
yaratarak ve yeni bir endistri olusturarak bahsi gecen kiiresellesmenin bir aract
haline gelmistir.

Streaming miizik platformlarinin tiikketiciye doniik kendi i¢ dinamiklerinde yer
alan baz1 6zellikler, platformlar arasi rekabeti dogururken ayni zamanda dolayl
yoldan miizikal ¢esitliligi de besleyen Ozellikleri beraberinde getirmistir.
Nitekim platformlarin yeni miizik kesifleri sunan oneriler (algoritmalar) 6zelligi
tiketiciyi belli kriterlere bagli olarak alternatif seceneklere yoneltmistir.
Boylelikle o6zellikle “Spotify” adli streaming miizik platformu, “Ugiincii
Yeniler” adin1 verdigi Tirk alternatif miizik tiriinii yeni bir akim olarak
nitelendirmis ve Tiirkiye’de bu tiirlin popiilerlesmesine ve kendi dinler kitlesini
yaratmasina zemin hazirlamistir.

Streaming miizik platformlar1 yerelin kiiresellesmesi, miizik {iretiminin artmasi
ve ¢esitlenmesi gibi art1 degerler saglarken bir yandan da miizikal ucuzlamay1
beraberinde getirmistir. Streaming miizik platformlar: tizerinden gelir elde etmek
amaciyla -ticari kaygilarla- miizikal estetikten yoksun miizik tiretimleri, miizikal
ucuzlamanin 6rnek tiretimleri olmustur.

Streaming miizik anlayis1 iiretici ve tiiketici bazinda olumlu sonuglar
dogururken, streaming Oncesi geleneksel miizik iiretim, dagitim ve tiiketim
siirecinin temel asamalarin1 olusturan bir¢cok istihdami ortadan kaldirarak
olumsuz sonuglar da dogurmustur. Ornegin, miizik yapimcilig1 (prodiiktorliik)
veya miizik pazarlama ve dagitim gibi asamalar biiyilk oranda ortadan
kaldirilmistir.

Ana akim miizik medyasindan bagimsiz olarak gelisen ve biiyiik yapimci
sirketlerin parasal destekleri olmaksizin miizik {ireten sanatgr ve sanatci
gruplarini ifade eden alternatif miizik tiirlindeki “alternatif” sdylemi, tiirlin ana

akim popiiler miizikler ile arasindaki farklardan ortaya ¢gikmaktadir. Alternatif
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miizik tiiriinde ifade edilen ‘alternatif durus’, miizik endiistrisi igerisindeki ana
akim miizik medyasina bir tepki niteliginde olup, donemin miiziginden farkli
miizikal yapilari, farkli sarki s6zlerini ve donemin miizik anlayisina hizmet eden
miizik mekanlarindan farkli icra alanlarini igermektedir.

Donemin miizik anlayisina hizmet eden miizik mekanlarindan farkli icra
alanlarma drnek teskil eden Sofar Sounds Istanbul adli miizik etkinligi/olusumu
da -streaming miizik platformlar1 kadar- Tirk alternatif miizigin Tirkiye’deki
popiilerlesme siirecine katki saglamistir. Nitekim Sofar platformunun ortaya
cikisinda da alternatif miizikte oldugu gibi ana akim miizik mekanlarina
alternatif bir mekan olusturma hedefi yer almistir.

Bu yeni sahne deneyimi yalnizca icrada degil aym1 zamanda dinleme
aligkanliklarinda da radikal degisiklikler yasanmasini saglamistir. Salt miizigin
dinlenebilmesi amaciyla olusturulan bu platform ile birlikte miizik, miizisyen ve
dinleyici arasindaki -dis etmenlerle oriilii- engeller ortadan kaldirilmistir ve
miizik araciligiyla toplumsal biitiinlesmenin saglandig1 goriilmiistiir.

Sofar Sounds Istanbul platformunun Tiirkiye’deki siirekliligi, aym zamanda
benzer etkinlik ve platformlarin ortaya ¢ikisi Tiirkiye’de ev konserleri ad1 altinda

yeni bir gelenegin icat edildigi tezini kuvvetle desteklemistir.
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EK-2: ALTERNATIF MUZIiK SARKI SOZLERINDEN ORNEKLER

“Yiizyiizeyken Konusuruz” - “Bakkal Osman Abi” Adh Sarki Sozleri

Uyandigim saatler aksam altiyla sekiz
Annemin ¢igekleriyle bakisiyorum sessiz sessiz
En yakin dostlarim banyonun sinekleri,

En son gordiiglim kisi bakkal Osman Abi.

Ki o da kizgin bana sigara borg¢larimdan,
Babamin hatir1 olmasa gecemem kapisindan.

Diin bir arkadasla rastlastik ickiliydik.

Bi’ ara ayaklarima takildi gozleri;

Ne ara diisman olduk diye bir espri yaptim.
Salak salak bana bakt1 ama ¢ok igkiliydi.
Oturduk saatlerce Cenk Taner dinledik,
Kadikdy’den bahsettik, bi’ ara aklima geldin.

Uyandigim saatler aksam altiyla sekiz
Annemin ¢igekleriyle bakisiyorum sessiz

En yakin dostlarim banyonun sinekleri,
En son gordiiglim kisi bakkal Osman Abi.

Soz-Miizik: Sebahattin Kaan Bognak (Solist)
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“Kalben” - “Ben Her Zaman Sana Asiktim” Adh Sarki Sozleri

Ben her zaman sana agiktim.

Ben her zaman sana agiktim.

Daha gérmemistim seni;

Hig bilmiyorken essiz ismini,

Reddettim bu zalim diinyanin cismini, is-ti-fa ettim.

Ben her zaman sana asiktim.

Ben her zaman sana agiktim.

Piyango, 25 trilyon devretti.

Bu adi diizen tizerime devrildi.

Gelecegi hainler mi resmetti?

Ben korkup kagmadim; sen gdstersene kendini.

Ben her zaman sana asiktim.

Ben her zaman sana asiktim.

Cennetin sahibi karni burnunda hamile;
Ama yer vermiyor otobiisteki hergele.
Hayat ti¢ perdelik tatsiz bi’ kabare,

Biz seninle ¢ocuk kalalim m1 habire?

Ben her zaman sana asiktim.

Ben her zaman sana asiktim.

Ben sizi birine benzettim.

Ben sizi kendinize benzettim.
Ben bu isi bi’ ise benzettim;
Ama adim1 koymadan istifa ettim.

Soz-Miizik: Kalben
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“Biiyiik Ev Ablukada” — “Benim Kafam Siktirmis Gitmis” Adh Sarki Sozleri
Ooo Galvan, Kuyto, sisman gelicem aslan!

Benim adim canavar bana var.
Memleket nere ne 6nemi var.
Hip-hopta yeniyim ama laflar eski,
Ceza degilim ama kafama esti.

Pencereler kapilar carpiyor.
Evlerin i¢i hep riizgara teslim
Duruyorum alemin orta yerinde
Herkesin kantar1 kendi belinde.

Hepimizin evine giren ayni hirsiz
Bir de kafamizin tepesine sigtyor.
Herkesin bildigi her seyi bilmeye
Gormezden gelmek deniyor.

Bildigini bilmekten vazgeg.
Doktorun ol regeteni sen seg.
Bildigini bilmekten vazgeg.
Doktorun ol regeteni sen seg.

Benim kafam siktirmis gitmis.
Benim kafam siktirmis gitmis.
Benim kafam siktirmis gitmis.
Benim kafam siktirmis gitmis.

Uyusun da biiyiidiin gerisi kolay
Yorgani yak gollere maya ¢al.
Essege ters bin goziinii kapa.

Kafalar bos ama doluyor kasa.

Topla carp bol ¢ikar ve hesapla.

Asla kafam almiyor bu nasil masalsa.
Dertle tasayla korku ve yasayla
Hepimizi numaraya ceviriyorlar.

Insan insan sevmedikce,

Ister yatakta ister kolda kelepge.
Kimisinden kiipe var, kimisinden lehge,
Ofiste parkta rezidansta sokakta,
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Hapiste kdyde camide otobanda,
Kanin devleti yok hepsi kafalarda,
Tek ytirektik hani 6gretmenim?

Ayni kiirekle gomiilmeyecek miyim?

Benim kafam siktirmis gitmis.
Benim kafam siktirmis gitmis.

Benim kafam siktirmis gitmis.
Benim kafam siktirmis gitmis.

So6z-Miizik: Bartu Kiigiikgaglayan (Solist)
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“Adamlar” - “Kapis1 Kapali” Adh Sarki Sozleri

Abi kafanda kurbaga var!
Abi kafanda kurup kurup
Vuruyosun oga buga.

Yasl bir kurbaga var,

Bin yasinda var.

Basinda sis var kurbaganin,
Altinda sen var.

Sen bir salondasin, saniyorsun ki okyanustasin.
Ama iste salondasin, yaninda Ismet var
Ismetler gelir, Ismetler gider

Sen basarirsin, Ismet sevinir.

Gerisi eski pliskii boktan sandiklarda ¢iirtir
Sen diisersin Ismet kaldirir.

Oyun biter, oyun susar.

Sonunda kartlar agilir.

Ne gordiigiin, gordiigiin gibidir aslinda
Ve de ne duydugun su an senin oldugun
Duymakta...

Kapis1 kapali etrafi sarili

Igimizde yiiriir hi¢ gérmeyiz onu.
Sozleri fisilt1, kalbinden asildi,

Bir biiyiik bosluga her seyi dagildi.

Mevsimlerine bolemezsin onlari

Ciinkl onlar ordalar burdalar falan sanarken
Aslinda kaginci kagak kati ¢iktilar.

Sen uykudayken evini bastilar.

Sen diistiniirken, onlar buldular.

Sen pesindeyken onlar tadina baktilar.
Baliktin sen bir baliktin havuzda,

Ama ¢amurdu tistiin basin

Almadilar oyunlarina ve baktilar yollarina.

Sen ileriyi diislindiin, ilerleyemedin.
Sen geriyi diisiindiin, delige geriledin.
Onlar kimdi unuttun.

Sahi onlar kim oglum?
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Siz kimsiniz ulan, soruyorum Ismet’e
Elimdeki tahtalarla ev yapacam kendime
Neden onun yerine alip ensenize vuriyim?
Ha? Ha? Ha? Ha?

Yaratmak i¢in kendimi yaralardim eskiden

Yarim yarim harcadim kendimi

Hi¢ bitmem sanarken

Bu ¢opliigii diizene koymak icin i¢imi doktiim her yere,
Sonra istemedim i¢im yem olsun bir hergeleye,

Ya da bi kertenkeleye.

Sokaga ¢iktim sokak benimdi.

Benim kadar da senindi.

Ve bunu bilen kor bir dilenci ansizin sevindi!
Dedi ki:

Al bu kafay1 sepete ekle
Bin bir tiirlii mavra sdyle!

Al bu kafay1 sepete ekle
Bin bir tiirlii mavra sdyle!

Al bu kafay1 sepete ekle
Bin bir tiirlii mavra sdyle!

Al bu kafay1 sepete ekle
Bin bir tiirlti mavra soyle!

Kapis1 kapali etrafi sarili
Igimizde yiiriir hi¢ gérmeyiz onu.

Sozleri fisilt1, kalbinden asildi,
Bir biiytik bosluga dagildi.

Soz-Miizik: Tolga Akdogan (Solist)
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EK-3: “SOFAR SOUNDS iSTANBUL” KOORDINATORLERIYLE YAPILAN
GORUSME SORULARI

Sofar Sounds’un Istanbul ayagin1 kimler olusturdu/olusturuyor?

Teknik ekipte kimler yer aliyor ve birlikteligi nasil sagladiniz?

Sofar Sounds’un -yani ev konserlerinin- hikayesini anlatabilir misiniz?

Sofar Sounds’un belli bir amac1 var m1? *Yurtdisindan yeni bir format getirilerek
insanlara -miizik ve mekan iligkisi bakimindan- farkli bir deneyim saglaniyor,

E A

bunun amacini 6gren.

5. Mekan se¢imlerinde belli bir kriteriniz var mi1? *Mekanin konumuna,
kapasitesine, sound’una dikkat ediliyor mu 6gren.

6. Genel olarak hangi miizik tarzlar1 icra ediliyor?

e Ornegin su miizik tarzlar1 yapilabilir veya su miizik tarzlar1 yapilamaz gibi bir
kuraliniz var m1? *Mesela halk miizigi ya da arabesk gibi.

7. Mekanin son ana kadar gizli tutulmasinin bir sebebi var m1?

e Bu gizliligin olumlu ve olumsuz yanlari nelerdir?

8. Tiirkiye’deki bu yeni olusumun ya da yeni formatin farkli kisiler veya
organizatorler tarafindan benzerlerine rastladiniz m1? *Sofar ile aralarindaki
farklar ve ortak yanlarini 6gren.

9. Sofar Sounds Istanbul’un, diger iilkelerdeki Sofar konserleri ile benzerlikleri ve
farkliliklar1 nelerdir?

e Mailde bahsettiginiz kurallar her iilkede ayn1 m1?

10. Kurallarda konugsmanin yasak oldugunu belirtmissiniz. Bu durumda dinleyiciler
ile sarkicilar arasinda —istek sarki veya soOylenen sarkiya eslik etme gibi- bir
diyalog gergeklesmiyor mu?

11. Secilen ya da segilecek olan sarkicilar1 belirlerken, ekip olarak hangi kistaslara
gore degerlendiriyorsunuz?

12. Farkli bir a¢idan bakarsak, siz veya ekibiniz gruplarin/sarkicilarin se¢imlerinde
objektif olabiliyor musunuz? *Her ne kadar objektif olunmaya ¢aligilsa da kisisel
begeniler bu noktada segime etki edecektir. Bu etkinin 6niine nasil ge¢iyorsunuz?

13. Davet edilen dinleyicileri hangi yollarla segiyorsunuz ya da belirliyorsunuz?

14. Katilimdan herhangi bir ticret talep etmiyorsunuz. Bu durumda organizasyonun
maddi fonunu nasil sagliyorsunuz?

15. Tiirkiye’de Istanbul, Ankara ve Eskisehir illerinde faaliyet gdsteriyorsunuz. Bu
faaliyeti diger illerde de gergeklestirmeyi diisiiniiyor musunuz?

16. Dinleyicilerden gelen olumlu-olumsuz elestirile var mi1? Bu elestirilere gore
organizasyonda degisiklige veya diizenlemeye gidiyor musunuz?

17. Dinleyicilerde herhangi bir yas kisitlamasi var m1?

18. Katilim gerceklestiren sanatcilara baktigimizda -nadiren popiiler isimler geliyor
olsa da- popiiler olmayan veya popilerligi az olan grup veya sarkicilarin
katildigin1 goriiyoruz. Bunun bir sebebi var mi1?
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19. Belirlediginiz performanslardan olusan bir albiim yapma diisiinceniz var mi1?
Boyle bir diisiinceniz varsa alblimde yer alacak sarkilari hangi kriterlere gore
belirlemeyi diisliniiyorsunuz?

20. Bir yardim projesi kapsaminda organizasyonu belli bir amaca yonelik
gerceklestirmek veya bu yardim projesi adi altinda organizasyona popiiler
isimlerin katilmasini saglamak gibi amaglarimiz oldu mu?
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