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“Performans” kavram, yaklasik yiizyillik bir siire¢ icerisinde halkbilim,
sosyoloji, antropoloji, dilbilim ve psikoloji gibi farkh disiplinlerindeki kimi
uzmanlarin ¢calismalan ile “performans teori” adi altinda gelisim gostermis ve
kuramsal bir yapr1 olarak ortaya c¢ikmstir. “Performans teori” odakl
calismalarda; “icrac1”, “dinleyici” ve “geleneksel anlati” olarak cogunlukla ii¢
dinamik iizerinde durulmus ve “baglam”in 6nemi vurgulanmistir. Etnomiizikoloji
disiplini, bir Kkiiltiiriin miizigi hakkinda yaptigi alan arastirmalarinda icra
durumlarmm incelerken antropoloji, sosyoloji ve halkbilim gibi farkh disiplinler
icerisinde “performans teori” hakkinda yapilan calismalardan yararlanmaktadir.

Bu calismada, Kazak Tiirklerinin sosyal yasamm icinde Kkiiltiirel bellek
unsurlarinin miizik yoluyla tasiyicih@ini yapan “baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”,
“dngi”, “olensi”, “sal-seri”, ve “kiiysi” gibi isimlerle anilan sanatgi tiplerinin icra
ozelliklerinin “performans teori”ye iliskin yaklasimlar dogrultusunda incelenip
degerlendirilmesi amag¢lanmstir. Uc boliimden olusan bu cahsmanin birinci
boliimiinde, kuramsal cerceveyi olusturan “performans” ve “performans teori”
kavramlar1 hakkinda ¢cahiymalar yapan uzmanlarin gorislerinden yararlanilarak
aciklamalar yapilmis ve performans kavramimin miizik ile olan iliskisine
deginilmistir. ikinci béliimde, geleneksel olan Kazak miiziginin yapu, tiir ve calg
ozellikleri iizerinde durulmustur. Uciincii bélimde ise Kazak Tiirklerinin
geleneksel miizigini icra eden “baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”, “ansi”, “olefisi”,
“sal-seri”, ve “kilysi” gibi sanatg¢ tipler tek tek ele alinmis ve “performans teori”
kabulleri agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Performans, Performans Teori, Geleneksel Kazak Miizigi, Sanatgi
Tip, Icrac1, Dinleyici.
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ANALYSIS OF THE TRADITIONAL KAZAKH MUSIC PERFORMERS AND
THEIR PERFORMANCE CHARACTERISTICS IN TERMS OF
PERFORMANCE THEORY

The concept of “performance” has developed under the title of
“performance theory” thanks to the studies of some experts from different
disciplines as folklore, sociology, anthropology, philology and psychology over the
last century and has gained a theoretical structure. In the studies based on
“performance theory” three dynamics called “performer”, “audience” and
“traditional narrative” were focused and the importance of the “context” was
highlighted. The discipline of ethnomusicology gets help from studies on
“performance theory” undertaken by different disciplines like anthropology,
sociology and folklore while analyzing the performances in the field researches
performed on the music of a culture.

This study aims at analyzing and evaluating the performance qualities of
the musicians who transmit the elements of cultural memory via music in Kazakh
Turks’ social life and are called with different names like “baks1”, “jirav”, “jirs1”,
“akin”, “dnsi”, “olefisi”, “sal-seri” and “kiiysi” on the basis of the approaches in
terms of “performance theory”. In the first section of this study consisting of three
sections, information derived from the experts”> ideas who study on
“performance” and “performance theory” is given and the relationship between
the concept of performance and music is handled. In the second section, the
structure, genre and instruments features of traditional Kazakh music are
emphasized. In the third part the traditional musician types called “baks1”,
“jirav”, “jirs1”, “akin”, “insi”, “olensi”, “sal-seri” and “kiiysi” were handled one
by one and they were evaluated according to the “performance theory”
assumptions.

Keywords: Performance, Performance Theory, Traditional Kazakh Music, Musician
type, Performer, Audience.
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GIRIS

Kazakistan, resmi adiyla Kazakistan Cumhuriyeti olarak Orta Asya’nin
merkezinde yer alan ve yiizolgiimii bakimindan genis bir cografi alana sahip Tiirk
cumhuriyetidir. Ulkenin kuzeyinde ve batisinda Rusya Federasyonu, dogusunda
Mogolistan ve Dogu Tiirkistan, giineyinde ise Tiirkmenistan, Ozbekistan ve Kirgizistan
yer almaktadir. Ulkenin giineybatisinda Hazar Denizi’ne, giineyinde ise Aral Golii’ne

kiy1s1 bulunmaktadir.

Zeki Velidi Togan’a gore Tirkistan Tiirkleri, tarih ve etnoloji arastirmalarina
bagh olarak “Kipgak”, “Tirk-Cigil” ve “Tirkmen-Oguz” olmak iizere ii¢ gruba
ayrilmaktadir. Kazaklar ise “Kipcak” grubuna dahildir.! Kazaklarin ne zaman tarih
sahnesine ¢iktiklar1 kesin olarak bilinmemekle birlikte arastirmacilar tarafindan
genellikle XV. yiizyilda Ozbek Ebiilhayr Han’a tabi olmayan bir grup halk olarak Cu ve
Talas nehirleri arasinda hakimiyet kurmalari neticesinde ortaya ciktiklari kabul
edilmektedir. “Kazak” kelimesinin etimolojisi hakkinda da fikir birligine
varilamamistir.?  Alpargu’ya gore etimolojik arastirmalar neticesinde “Kazak
kelimesinin yaygin anlami: hiir, serbest, mert, derbeder, basibos ve cengaver” olarak
belirtilmektedir.® XV. yiizyilla birlikte “Kazak” ismi, bir kavme ve hanliga ait olan bir

adlandirma olarak kullanilmaya baslanmstir.*

Kazak Tiirkleri, tarihsel siire¢ icerisinde c¢esitli kiiltiirel, ekonomik, politik ve
cografi kosullara bagli olarak “Ulu Ciiz”, “Orta Ciiz” ve “Kisi Ciliz” olmak tizere ii¢
ciize® boliinmiistiir. Kazak bilim adami Sokan Valihanov’a gore ciizlerin boliinmesi;

cesitli masal, destan, siir ve rivayetlerdeki bilgilere dayanarak Mogol uluslari 6rnegi ile

L A. Zeki Velidi Togan, Bugiinkii Tiirk ili Tiirkistan ve Yakin Tarihi, 2.b., Cilt |: Bati ve Kuzey Tiirkistan,
istanbul: Enderun Yayinlari, 1981, s. 28-29.
2 Keith Hitchins, “Kazaklar”, TDV islam Ansiklopedisi, Ankara: Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt 25, 2002,
s. 131,
3 Mehmet Alpargu, Yenicadda Kazak Tiirkleri, Ankara: 72 Ofset Tesisleri, 1996, s. 2.
‘a.ge.,s. 4.
5> Kazak halki; cografi, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel ortakhigin bir sonucu olarak tarihsel siireg icerisinde
soy bagliligina ve paylasilan cografi duruma goére Ulu Ciiz (Ulu Y{z), Orta Clz (Orta Yuz), Kisi Cliz (Kigik
Yiiz) gibi birbirinden ayri l¢ parcaya ayrilmistir. Ayrica “cliz” yani “yiz” kelimesi “taraf”, “yon” ve “par¢a”
gibi anlamlara gelmektedir. (Zeynes ismail, Kazak Tiirkleri, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, s. 48.)
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XV. ve XVI. yiizyillarda gerceklesmistir.® Ayrica Kazaklar secerelerine nem veren bir
halktir ve bu 06zelligi ile yedi atasina kadar olan secerelerini bilmeyi vazife kabul
etmektedirler.” Kazaklarin secereleri hakkinda bilgilerin yazildig1 cesitli kaynaklarda
Kazaklarin atas1 ve ciizlerin ortaya cikisi ile ilgili bilgilere de rastlaniimaktadir.
Kazaklarin atasinin “Alas” oldugu, “Alag’tan “Kazak”, “Kazak”tan “Akaris”, “Canaris”
ve “Bekaris” isimli ii¢ erkek cocuk dogdugu anlatilmaktadir. Bu cocuklar, Kazak
Tiirklerinin “Ulu Ciiz”, “Orta Ciiz” ve “Kisi Cliz” adim verdikleri ciizlerin atalar1 olarak
kabul edilmektedirler. Kazak halkinin bozkir yasantis1 igerisinde olusan “ciliz”
yapilanmasi, etnik bir birlesim olmayip cografi, sosyal ve politik kosullar ile olusmus

bolge birligini ifade etmistir.

Eski donemlerde genellikle “konar-gécer” yasam tarzi siirdiiren Kazaklar, bu
yasam tarzina bagli olarak tarimdan c¢ok hayvancilikla ugrasmislar ve siklikla at ve
koyun yetistiriciligi yapmislardir. Kazaklar, bu yasam sekli geregince yaz mevsiminde
genis otlaklarin bulundugu yaylara, kis mevsiminde ise kuytu alanlara gog¢ etmislerdir.
Netice olarak cografi ve sosyal ozelliklere bagli bir bigimde olusan bu yasam tarzi,
Kazaklar: hiir bir karakter ile yeni yerler kesfetme yoluna itmis ve onlarin yerlesik
yasama geg¢mesini zorlagtirmistir. Kazak Tirklerinin “konar-goger” yasam big¢iminin
onemli bir 6zelligi haline gelen gogler ise yazili kiiltiiriin gelismesini engelleyerek sozlii
kiiltiiriin gelismesine ve zenginlesmesine olanak saglamistir.’ Ayrica cografi, sosyal ve
ekonomik yasamin iginde ortaya ¢ikan tiim bu kosullar, kiiltiirel yasamin bir pargasi
olan miizik sanati ile onu icra eden sanat¢i figiiriiniin olugsmasinda da etkili olmustur.
Kazaklarin toplumsal hayatinda “konar-géger” yasam tarzi ve bozkir yasantisina baglh
bir sekilde gelisim gosteren, elinde dombira veya kopuz gibi bir ¢algi ile ozan ya da asik
tipine karsilik gelen ve hem sz sanatlarinda hem de miizikal pratiklerde usta olan
“baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”, “dngi”, “Olensi”, “sal-seri” ve “kiiysi” gibi sanatci

figiirler yerlerini almiglardir.

6 Jannat Ergalieva ve Nurhat Sakuzadauli, Kazak Kiiltiirii, Almati: “Katev” Uluslararasi Egitim ve Kiiltir
Vakfi, “Al-Farabi” Kitabevi, 2000, s. 329.
7 ismail, Kazak Tiirkleri, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, s. 147.
8a.g.e.,s. 149,
 Ali Abbas Cinar, Tiirk Halk Kiiltiirii Uzerine Arastirma ve incelemeler, Mugla: Mugla Universitesi
Matbaasi, 1996, s. 7.
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Assman, “Kiiltiirel bellegin hep 6zel tasiyicilari oldu. Bunlara samanlar, ‘bard’
olarak adlandirilan kelt ozanlari, griot’lar, rahipler, 6gretmenler, yazarlar, filozoflar,
mandarinler ve adlari ne olursa olsun kendilerine bilgiyi tasima yetkisi taninmis
olanlarin timii dahildir.” demekte ve bu kisilerin sozlii kiiltiir geleneginin gelismis
oldugu toplumlarda “veri tasiyicisi” konumunda bir sorumluluk {istlenerek
geleneksellesmis olan kiiltiirel degerlerin gelecek nesillere tasinmasinda 6nemli rehber

0 Ozellikle Kazak halkinin sosyo-kiiltiirel yasami

kisiler oldugunu belirtmektedir.*
iginde “baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”, “4nsi”, “Olefisi”, “sal-seri”, ve “kiiysi” gibi
isimlerle adlandirilan sanatg1 figiirlerinin her biri, miizikal anlamda kendine 6zgii icra
karakteri gelistirerek kiiltiirel bellek unsurlarmin miizik yoluyla toplumun zihninde canli
kalmasini saglamistir. Bu sanatgt tipleri, yaptiklari performanslar sonucunda dinleyiciler
ile etkilesim kurmus ve geleneksellesen kiiltiirel degerlerin nesilden nesile ulasmasini
saglamiglardir. Gliniimiize kadar ulasmis olan Kazaklarin miizik geleneginin yapisi
iginde sozi edilen sanatgi tiplerinin icra 6zelliklerinin bilimsel bir arastirma konusuna
sahip olabilecegi goriilmektedir. Bu baglamda, Kazak geleneksel miizigi sanatci

tiplerinin icra 6zelliklerinin “performans teori” agisindan degerlendirilmesi amaciyla bu

calismanin yapilmasina karar verilmistir.
Calismada asagidaki sorularin cevaplar1 arastirilmigtir:

1. Geleneksel Kazak miizigini icra eden tipler kimdir?

2. Kuramsal yap1 igerisindeki “performans” tanimi, geleneksel Kazak miizigi
icracilarinin performanslarinda nasil ifade bulur?

3. Performans kavraminin igerisindeki dinamikler, geleneksel Kazak miiziginde
nasil karsilik bulur?

4. Geleneksel Kazak miizigi icracilarinin performanslarindaki miizigin 6zellikleri
nelerdir?

5. Geleneksel Kazak miizigi icracilarinin performanslarina etki eden unsurlar

nelerdir?

10 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, cev. Ayse Tekin,
2. b., istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2015, s. 62-63.
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Calismanin kapsami ise:

e Tezin kuramsal temelini olusturan “performans” ve “performans teori”
kavramlart ile,

e Kazak Tiirklerinin geleneksel miizik Kkiiltiirlinlin igerisinde yer alan yap1
ozellikleri, tiir 6zellikleri ve galgi tiirleri ile,

e Kazak Tirklerinin kiiltiirel yasami iginde séz sanatlarinda usta olan ve ayni
zamanda geleneksel Kazak miizigini seslendiren “baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”,
“dngi”, “Olefisi”, “sal-seri”, ve “kiiysi” isimler ile ifade edilen sanatg1 tipleri ve

bu sanatez tiplerinin icra 6zellikleri ile sinirlidir.

Bu ¢alisma, tarama modelinde olup etnomiizikoloji disiplini calismalarinin
onemli bir pargasini olusturan alan arastirmasi seklinde betimsel bir arastirmadir.
Oncelikle galismanin kuramsal temelini olusturan “performans” ve “performans teori”
kavramlar1 ile geleneksel Kazak miizigi ve geleneksel Kazak miiziginin icracilari
hakkindaki verileri toplamak i¢in literatiir taramasi yapilarak gerekli yazili kaynaklara
ulagilmigtir. Sonrasinda gergeklestirilen alan arastirmasi iginde goriisme ve goézlem
tekniklerinden yararlanilarak geleneksel Kazak miizigi ve geleneksel Kazak miiziginin
icrasin1 yapan sanatgi tipler hakkinda bilgiler toplanmistir. Caligma siireci igerisinde
Tiirkiye’de geleneksel Kazak miizigini icra eden ve Kazak asilli olan “dombira”
sanatcisi (dombiras1) Semsigiil Jakupova’dan dombira dersleri alinmis ve tez konusu ile
ilgili goriigmeler yapilmistir. Alan caligmasi kapsaminda Kazakistan’in Almati sehrine
gidilerek arastirmaci ve miizisyen olan Kunkoja Kayrulla ve Jurgenov Kazak Milli
Sanat Akademisi’nde gorev yapan Prof. Dr. Kayirgazi Tdlen ile geleneksel Kazak
miizigi ve geleneksel Kazak miiziginin icracilar1 hakkinda goriigmeler yapilmistir. Yine
Almati’da bulunulan siire icerisinde geleneksel miizik icralarinin yapildigi etkinliklere
katilim saglanmis; video, fotograf ve ses kayitlari alinmistir. Ayrica internet iizerinde
geleneksel Kazak miizigini icra eden sanatgilarin performanslarinin oldugu videolarin

incelenmesi de yapilmistir.

Uc¢ béliimden olusan calismanmn birinci béliimiinde; arastirmanin kuramsal
yapisini  olusturan “performans” ile “performans teori” kavramlari, bu konuda

calismalar yapan uzmanlarin goriislerinden faydalanilarak ele alinmis ve acgiklanmaistir.
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Ikinci bolimde; Kazak Tiirklerinin geleneksel miizigininin yapisal ozellikleri,
geleneksel miizik tiirleri ve geleneksel galgilarindan bahsedilmistir. Ugiincii boliimde ise

29 Ces 99 Gey 29 ¢¢ 99 Cex

Kazak Tiirklerinin gelencksel miizigini icra eden “baksi1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”, “dnsi”,
“odlensi”, “sal-seri”, ve “kiiysi” gibi sanatg1 tipleri hakkinda bilgi verilmis ve bu sanatgi
tiplerinin  “performans teori” agisindan degerlendirilmesi yapilarak miizikal bazi

tespitlere yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
PERFORMANS VE PERFORMANS TEORI

“Performans”, icraci ve izleyici etkilesimi ile gelisen bir olgu olup sosyal hayatta
bir¢ok alan igerisinde kullanilan bir terimdir. Bu boliimde, tezin kuramsal c¢ergevesini
olusturan performans kavrami hakkinda ¢alisma yapan bilim insanlarinin agiklamalarina

yer verilmis ve performans ve miizik iliskisi izerinde durulmustur.
1. PERFORMANS KAVRAMI

“Performans” kavraminin giiniimiizde c¢esitli alanlarda kullanilan bir terim
oldugu goriilmektedir. Carslon, “performans” kelimesinin bir¢ok alanda kullanilmasi ile
ilgili olarak “son yillarda performans terimi sanat, edebiyat ve toplum bilimleri
alanlarinda gergeklestirilen cesitli etkinliklerde son derece Yyayginlasmistir. Hem
yaygimligi hem de kullanimi1 6yle biiyiiylip genislemistir ki, sirf bunun ne tiirden bir
insan etkinligi oldugunu anlamaya yonelik yazilar karmasik bir killiyat

911

olusturmaktadir.”** seklinde bir agiklama yapmaktadir. Carslon’un ifadelerinden de

anlasilacag lizere bu kavramin giiniimiizde gesitli disiplinler igerisinde yer buldugu ve
buna bagl olarak ne anlama geldiginin sorgulanmasi ile de genis bir literatiir
olusturdugu anlasilir. Performans kelimesi (Fr. performance), Tirk Dil Kurumu
“Giincel Tiirkge Sozliik te “basarim” olarak cevrilmektedir.!? Antropolog Turner’a gére

performans su sekilde tanimlanmaktadir:

Ingilizcesi performance olan sdzciik Orta ¢ag Ingilizce’sindeki parfournen
sozcugiinden tiiretilmistir, daha sonrasinda Eski Fransizca’daki parfournir-par
(“tamamlamak”) sozciligiine fournir (“désemek™) sozcligiiniin eklenmesiyle
parfourmen ortaya cikmustir. Sonugta performans bigimlendirmenin yapisal
imalarin1 gostermek zorunlulugunda degildir, fakat siiregsel duygu olarak
“tamamlama asamasina getirmek” (sonuglandirmanin) ya da “basarmak”
meselesini gostermelidir. Perform (edimlemek) etmek igin, sonugta tek bir
eylem ya da hareketten ziyade daha az ya da daha ¢ok iliskili siirecin
tamamlanmasi gerekir.™®

1 Marvin Carslon, Performans: Elestirel Bir Bakis, cev. Beliz Giicbilmez, 1. b., Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2013, s. 21.
12 Trk Dil Kurumu Giincel Tirkge Sézlik, http://tdk.gov.tr/, (19.12.2019).
13 Biilent Sezgin, Estetik Deneyim ve Odrenme Olanadi Agisindan Oyun-Drama Tiyatro iliskisi, (Doktora
Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s. 136.
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“Longman Metro Biiyiik Ingilizce-Tiirkce sdzliigii”nde performans sozciigiiniin;

1. s, edim, fiil, amel; (bir seyi) yapma, yerine getirme, icra etme, ifa etme:
(...)

2. (gosteri, temsil, konser, vb.; (6z1. seyircilerin veya dinleyicilerin 6niinde)
gosteride bulunma; bir oyunu veya oyundaki rolii oynama, bir miizik
parcasini ¢alma, bir hokkabazlik numarasi, v.b. yapma: (...)

3. (6zl. ¢cok iyi bigimde) yapilan bir hareket: (...)

4. (insanlar ve makineler hk.) (6zl. ustalik gerektiren bir seyi) yapma
yetenegi: (...)

5. bir siirii zahmet, zahmetli is, epeyce sikinti; bir dizi (zahmetli) hazirlik
veya faaliyet: (...)%

Tirk Dil Kurumu “Tirk¢ede Bati Kokenli Kelimeler Sozligi’nde ise

performans sozcligiiniin;

Yapilan is, uygulama, icraat: (...)

Herhangi bir olay1 veya durumu basarma istegi ve giicii: (...)

Kisinin yapabilecegi en iyi derece: (...)

Herhangi bir eseri, oyunu, isi vb.ni ortaya koyarken gésterilen basari®

roONDE

gibi anlamlara geldigi gériilmektedir. Yukarida yer alan performans kavraminin sozliik
anlamlarinin, genellikle herhangi bir eyleme ya da yapilan bir eylemin basarisina
karsilik geldigi anlagilir. Genel olarak performans kelimesinin yukarida bahsedilen
anlamlarinin yaninda, birgok farkli anlami igerdigini oOncelikle belirtmek gerekir.
Carslon, sosyal bilimlerin ¢esitli disiplinlerinde kullanilan bu kelimenin farkli olusum
Ozelliklerine bagli olarak tek basma ele alinip tammlandirilmasimin zor olacagini
belirtmektedir.!® Bu yiizden, tarihsel siire¢ igerisinde performans olgusu iizerinde
caligmalar yapan farkli disiplinlerdeki bilim insanlarinin, performans kavrami
hakkindaki tamimlar1 ve bu kavrama yaklagimlari performans olgusunun genis bir

perspektiften incelenmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Performans kuraminin 6ncii isimlerinden olan Schechner, performans kavramini
icra etme (to perform) anlami {izerinden bir tartisma yaratarak dort farkli eylem

tizerinden degerlendirmektedir:

14 | ongman Metro Biiyiik ingilizce Tiirkce- Tiirkce Sozliik, ed. Onder Renkliyildirim, cev. Giingdr Oktay, 1.
b., istanbul: Metro Yayinlari, 1993, s. 1097.
15 Tirk Dil Kurumu Tikgede Bati Kékenli Kelimeler SézIigu, http://tdk.gov.tr/, (19.12.2019).
16 bkz. Marvin Carslon, Performans: Elestirel Bir Bakis, cev. Beliz Guicbilmez, 1. b., Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2013.
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(...) icra etmek; olmak (being), yapmak (doing), yaptigin1 goéstermek (showing
doing), yaptigim1 gostermeyi agiklamak (explaining showing doing) ile
baglantili olarak diistiniilebilir. Olmak varolusun kendisidir, yapmak ise var
olan herseyin yaptig1 her sey olarak tanimlanir. Yaptigini gostermek, yapilanin
altin1 ¢izmek ve vurgulamaktir ve bdylece icra olusur. Yaptigini gostermeyi
aciklamak ise distinimsel (reflexive) bir uzaklik yaratarak yapilanin nasil
gosterildigi lizerine galigmaktir, yani performans ¢aligmalarinin yaptigidir.t’

Schechner, performans eyleminin belli bir hazirlik siirecinin sonucunda ikinci
kez tekrarlanan eylemler olarak ifade buldugunun altini ¢izer. Sanatgilarin sergiledigi
perfomanslar; daha onceden smirlari g¢izilen, 6grenilen ve prova edilen eylemleri
olusturmaktadir.® Aslinda bir sanat¢i tarafindan yapilan performans yeniden
bigimleniyormus gibi gériinmesine ragmen ilk olmamakta ve sanat¢inin her icrasinda 0

eylem az da olsa yorumlanarak sergilenmektedir.®

Schechner’in tanimladigi performans olgusu, toplumsal ve kiiltiirel alanda
meydana gelen eylemleri kapsamaktadir. Sosyal ve kiiltiirel alanda insanlar tarafindan
bircok eylem meydana gelmektedir. Schechner’a gore herhangi bir eylem veya bir
davranig, sunma ve sergileme egilimi i¢inde insanlar1 etkilemek amaciyla yapildiginda
performans olarak nitelendirilir.2® Schechner tarafindan performans calismalarinda
incelenebilecek alanlar; “giindelik hayat, sanat, spor ve diger popiiler eglenceler, is

yasami, teknoloji, seks, ritiiel (kutsal ya da sekiiler) ve oyun”dur.?

Carslon, kitabinda Hymes’in performans kavramini, iki etkinlik alani olan
“davranig” ve “tutum” arasinda karsilagtirma yaparak sinirlandirmaya calistigini belirtir.
Hymes davranigi “vuku bulan herhangi bir sey ya da hersey” olarak belirtir. Tutumu ise
“sosyal normlarm, kiiltiirel kurallarin ve yorumlanabilirligin miisterek ilkelerinin
korumasi altindaki davramiglar” olarak tanimlamaktadir. Hymes’a gore tutum,

“davranigin bir altkiimesidir.” Performans ise “tutum’un altkiimesi olarak, bir ya da

7 Pinar Giimis, Sezin Giindogan, “Richard Schechner ve Performans Kurami”, MIMESIS Tiyatro/Ceviri ve
Arastirma Dergisi, Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, S. 17, 2010, s. 17-18.

18 Gimis & Giindogan, a.g.m., s. 18.

1 Mustafa Arslan, Milay Oztiirk, “Halkbiliminde Teori ve Yéntem Arayislari”, Milli Folklor Uluslararasi
Kiiltir Arastirmalari Dergisi, Yil 11, S. 41, 1999, s. 19.

20 Giimiis & Gindogan, a.g.m., s. 19.

2 3.8.m., s. 19-20.



birden fazla kisinin anladigr bigimiyle, gelenege ve seyirciye karst sorumluluk

{istlenmek” olarak tanimlanir.??

Sosyoloji ve sosyal psikoloji alaninda calismalar yapan Erving Goffman,
kitabinda “etkilesim” kavrami tizerinde durmaktadir. Ona gore insanlarin etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan performans olgusu ise “belli bir durumda belli bir katilimcinin
diger katilimcilardan herhangi birini  etkilemeye yonelik tim etkinlikleri”
kapsamaktadir.?®> Goffman, performanslari asagida belirtilen sekiz farkli teori ile ele

almaktadir:

Kisinin Oynadig1 Role Inanmasi
Vitrin

Dramatik Canlandirma

Idealize Etme

Ifade Denetiminin Elde Tutulmas1
Yanlig Sunum

Gizemlilestirme

Gergeklik ve Diizmece?

N~ E

Said’e gore performans, “yalnizca bir olus degil, daha ziyade, eylemi hem
engelleyen hem ona sekil veren safhalardan gegmesi gereken bir eylem”dir. Dolayisiyla
“performans tam anlamiyla, malzemenin en temel, indirgenemez, aritilmig, bu ylizden
de giizel olan dogasindan, ustaliga kars1 potansiyel olarak yikici bir diirtiiniin dogdugu

noktada islemeye baglar.”?®

Carslon’dan aktarildig: tizere dilbilim teorisi igerisinde “performans” kavraminin
ilk kez Chomsky tarafindan kullanildigi ve Chomsky’nin 1965 yilinda yayinlamis
oldugu “Sentaks Teorisinin Vehgeleri” kitabinda “bir dili konusan kisinin sahip oldugu
genel ideal gramatik bilgi olarak tanimladigi ‘yeterlilik’ ile (compotence) her bir
konusma durumuna bu bilginin 6zel olarak uygulanmasi anlamina gelen ‘performans’

arasinda bir ayrim” kurdugu dile getirilmektedir.?®

22 Carslon, a.g.e., s. 35.

2 Erving Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, cev. Baris Cezar, 2.b., istanbul: Metis Yayinlari,
2018, s. 28.

2 bkz. Goffman, a.g.e.

5 Edward Said, Miizikal Nakislar, ¢ev. Giil Cagah Giiven, 1. b., istanbul: Agora Kitaplg, 2006, s. 2.

2% Carslon, a.g.e., s. 90.
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Halkbilim ve antropoloji ¢alismalarinda 6nemli isimlerden birisi olan Bauman

performansi, “iletisimsel ustaligin bir dinleyici kitlesi onilinde teshir edilmesindeki

27

sorumluluk varsayimima dayanir”’ ciimlesi ile kisa ve 6z olarak tanimlamakta ve

climlesini asagidaki ifadeler ile agiklamaktadir:

Herhangi bir iletisim eylemi olarak gergeklestirilen performans sergileme
anlayisinin aksine bu iletisimsel 6zellik, iletisim eyleminin anlasilmasi gereken
0zel bir yorumlayicit cergeveyi olusturan veya temsil eden 0Ozel olarak
isaretlenmis bir eylem sekli olarak performans anlayisidir. Bu performans
algisinda iletisim eylemi sergilenir, nesnellestirilir, baglamsal cevresinden bir
dereceye kadar ¢ikarilir ve bir izleyici tarafindan incelemeye agilir. Performans
boylece iletisim eylemine dair 6zel bir dikkat ve farkindalik kazandirir ve
izleyiciye 6zel yogunlukla ilgilenmesi igin lisans verir. Performans, birini
iletisimsel olarak sorumlu hale getirir; bir izleyiciye sanat¢i basarisinin goreceli
becerisini ve etkinligini degerlendirme sorumlulugunu verir.?®

Bauman’mn performans tanimindaki altin1 ¢izdigi bu iletisimsel 6zellik, glindelik
yasamda ¢ogu iletisimsel davraniglardan farkli olarak 6zel bir perspektiften bakilmasi
gereken iletisim eylemini isaret etmekte ve bu kurulan ozel iletisim durumu ile
gerceklesen  performans  eyleminin  ise  seyircilere, sanat¢min  hiinerlerini
degerlendirmede bir “sorumluluk™ duygusu verdigi anlasilmaktadir. Fakat Abrahams’in
performans olgusuna bakista Bauman’dan ayrildigi distinceleri bulunmaktadir.
Abrahams, performansi giindelik yasamda iletisim sonucu ortaya c¢ikan eylemler ile

iligkilendirmekte ve performansin bu 6zelligini asagidaki gibi agiklamaktadir:

Giinliik iletisimsel davranig, daha stilize edilmis performanslarla aym sartlarda
degerlendirilir. Bir sarki sdylemek veya dans etmek ya da bir halk hikayesi
anlatmak gibi resmi ve agik bir sekilde yapilandirilmis etkileyici performanslar
ve siradan anlatimsal etkilesimler arasinda ¢ok az ayrim yapilir. Boylece, bir
karnaval sarkisi ile giinliik bir tartisma arasinda toplumun zihninde karigiklik
olmayacak olsa da her ikisi de birbiriyle iliskili olarak kabul edilecek ve
degisken uygunluk ve etkinlige sahip performanslar olarak degerlendirilecektir.

Kisacasi, herhangi bir kamu faaliyeti (yani ailenin 6tesine gecen bir arkadas ya
da arkadaslik eden bir ¢ift) bir performans olarak kabul edilir; kamusal yagsam,
en siradan giindelik etkinlikten en stilize térene kadar bir deneyimin stirekliligi
olarak goriiliir. (...)%*

27 Richard Bauman, “Tiir, Performans ve Metinlerarasiligin Uretimi”, Milli Folklor Uluslararasi Kiiltiir
Arastirmalari Dergisi, ed. Ocal Oguz, cev. Isil Altun, red. Yeliz Ozay, Yil 20, S. 78, 2008, s. 120.
28 Richard Bauman, “Performance”, Folklore, Culturel Performances, Entertainments: A Communications-
centerd Handbook, ed. Richard Bauman, New York: Oxford Universcity Press, 1992, s. 44
2 Roger D. Abrahams, “A Performance-Centred Approach to Gossip”, Man, Vol. 5, No. 2, 1970,
http://www.jstor.org/stable/2799654, s. 293, (14.12.2019).
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Singer, performans kavramini kiiltiirel diizeyde degerlendirmistir. “Kiiltiirel
performans” terimi ilk olarak 1959 yilinda Hint kiltiirti ile ilgili bir Kitabin editorliiglinii
yapan Singer’in giris yazisinda kullanmilmistir. Bu terim daha sonra antropoloji ve
etnografya yazilarinda yaygin bir bi¢imde kullanilmaya baslanmistir. Singer, kiiltiirel
performanslarmm “biitiin kiiltiirii temsilen naksoldugunu, hem kendileri hem de baskalari
tarafindan gorilebilir oldugunu ve bunlarin “kiiltiirel yapilarin gozlenebilir bir en somut
birimleri” oldugunu soyler.® Carslon’un aktardig1 iizere Singer, daha acik bir sekilde
performansi, kiiltiir i¢indeki rolii ile “kiiltiirel varsayimlarin somutlanigi” olarak kisaca
belirtmektedir.3! Singer’in kiiltiirel bir bakis acis1 ile ele aldig1 performans olgusunun,
kiiltiirel bir unsur olarak meydana gelip iginde bulunulan toplumun &gelerini iyi bir
bigimde yansittigi, sadece o toplum igindeki kisiler tarafindan degil ayn1 zamanda farkli

toplumlardaki kisiler tarafindan da algilanabilir eylemler oldugu anlasilir.

Carlson, performans olgusu igin “daha genis anlamiyla kiiltirel diizeyde
performans sadece yapmak’la, yeniden yapmak’la ilgili degildir; hem performansgilar
hem de seyirciler diizeyinde yapmak ve yeniden-yapmak’la ilgili bir 6zbilingtir.”®
ifadelerini kullanmakta ve Kkiiltiirel performans igin 6zellikle “insan etkinliklerinin
neredeyse biitiin veghelerini kapsayan bas dondiiriicii ¢esitlilikte ¢alismada, arastirmada
merkezi bir metafor ve elestirel bir ara¢ olarak gelismeye devam etmistir” diye agiklama
getirmektedir.®® Carslon’un taniminda 6zellikle kiiltiirel bir etkinlik olarak meydan
gelen performans kavraminin, icraci ve seyirci etkisiyle yeniden sekillenen olgular
olarak ortaya ciktigi anlasilir. Carslon’un devam eden agiklamasinda ise performans
olgusunun, insanlarin faaliyetlerinin 6nemli bir boliimiinii olusturdugu ve biitiinciil

perspektiften arastirilmas: gereken bir kavram olarak elestirel bir sekilde gelisim

gosterdigi anlagilir.

Ayrica performans kavramiyla birlikte 1970°1i yillarda “performans sanati”
terimi ortaya ¢ikmis ve bu terim farkli sanat dallari igerisinde gelisim gostererek kendi
basina bir tiir olarak giindeme gelmistir. “Beden sanat1”, “happening” ve “aksiyon” gibi

99, <

farkli basliklar ile de anilan “performans sanati”; “Sitiiasyonizm”, “fluxus”, “feminist

30 carslon, a.g.e., s. 36.
31a3.g.e.,s. 36.
23.ge.,5s.16.
¥ a.ge.,s. 15-16.
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sanat” ve “arazi sanat1” gibi farkli akimlar igerisinde de uygulanmistir.®* Giircan’a gére
performans sanatinin Oncii 6rneklerini ise “sanatgilarin bedenlerinin ve/veya onlarin
fikirini temsilen baska bedenlerin, sanatsal bir eylem aninin i¢inde sunuldugu kesitler”
olusturmustur.® Antmen’in de belirttigi lizere bu acidan performans, sanatgilarin
geleneksel anlayislara karsi kendi ideolojik diisiincelerini, bedenleri ile muhalif bir
sekilde sergiledikleri ve disiplinler aras1 yaklasimlar ile “sanatin tanimini ve sinirlarini

sorguladiklar1 bir ifade bi¢imi” olmustur.*

Netice olarak performans kavrami ile ilgili yukarida ismi gegen farkli
disiplinlerdeki bilim insanlarinin agiklamalarina bakildiginda, kavram {izerinde degisik
bakis acilar1 olmakla birlikte genellikle izleyici-dinleyici etkilesimine dikkat ¢ekildigi
ve hatta 1970’li yillarda bir sanat bi¢imi olarak ayri bir yaklasimla da ele alindigi
goriilmektedir. Performans kavramimin yukarida sozii gegen bilim insanlar1 disinda
bircok antropolog, sosyolog, dilbilimci ve halkbilimci tarafindan glinimiizde de

tanimlanmaya ¢alisildigi sdylenebilir.

2. PERFORMANS MUZIK ILISKiSI

Giiniimiizde eyleme dayali hem kiiltiirel hem de sanatsal etkinliklerde genellikle
icra olaymi ifade eden performansin, seyirci oniinde sunum ozelligi ile sahne
sanatlarinin igerisinde de 6nemli bir kavram oldugu anlasilmaktadir. Yani sahnelenen
her tiirden eylemin performans kavramu ile iliskisi oldugu soylenebilir. Bu durum,
miizik sanatinda da kendini gostermektedir. Giizel sanatlar igerisinde yer alan miizik her
ne kadar isitsel 6zelligi ile 6ne ¢ikan bir sanat dali olsa da konser, dinleti ve festival gibi
sahnelenmeyi gerektirecek faaliyetlerde de gosterimi yapilan bir sanattir. Bu yoniiyle
miizigin; icraci, sunumu yapilan eser ve seyirci gibi performansin énemli bilesenleri ile
iliski i¢inde oldugu goriilebilmektedir. Fakat miizigin 6nemli olan unsurlarinin
belirlenmeye c¢alisildigr ilk arastirmalarda, miizikologlar tarafindan performans

olgusunun igerisinde yer alan bu bilesenlerin miizikle olan baglantis1 fark edilememistir.

34 Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. b., istanbul:
Sel Yayincilik, 2009, s. 219.

35 Aliye G. Giircan, Performans Sanati: Yiizyillik Tarihine Genel Bir Bakis, 1. b., istanbul: Tekhne Yayinlari,
2015, s. 15.

36 Antmen, a.g.e., s. 222.
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Miizikologlar, gelistirdigi performans uygulamasi anlayisi ile Avrupa miizigi
icerisinde yer alan yazili miizik eserlerine 6nem vererek tiim edebi, tarihi ve ikonografik
kaynaklar1 yeniden diizenleme ¢abasi ile smirlandirmiglar ve eski kayitlar tizerinde
tarini ve otantik materyalleri incelemislerdir.®” Cook, miizikoloji disiplinini bdylesi
konulara yonelten sebebi ise kokeni itibariyle filoloji tizerine sekillenen XIX. yiizyil
disiplini olarak miizige metin merkezli yaklastigindan kaynaklandigini soylemektedir.
Cook, esasen miizikologlarin miizigin yeniden iiretiminde performans olgusunu géz ardi
ettigini ve performansi ayri bir sanat olarak ele almadiklarini 6ne siirer. Performansin
temel prensibinde “bir sey yapmak™ diisiincesi yatmaktadir. Performans kapsamli bir
alandir ve Cook’a gore 6zellikle miizikolojik dil, tiretime ek olarak performans siirecini

insa etmeye yol acar.>®

Diinya {izerindeki farkli kiiltiirlerin miiziklerini arastiran etnomiizikologlar da
miizikologlarin bu yaklasimini miras olarak almis ve ilk yillarda yaptiklari performans
calismalarinda, arastirma yaptigi kiiltiirde vokal ve enstriimantal ses kayitlarin
incelemislerdir. Boylesi ¢alismalar neticesinde giiniimiiz performans algisindan uzak bir
sekilde miizigin ashni 6n planda tutan ¢aligmalar yapilmis ve performans olgusunun
icinde yer alan icraci, sunulan eser, dinleyici ve baglam (context) gibi énemli olan

dinamiklerin rolii fark edilememistir.*

Batt Avrupali miizik tarihgileri ise geleneksel olarak miizik calismalarinda
“yorumculuk” iizerine odaklanmiglardir. Nota kaynakli klasik eserlerin (6zellikle
1800°1i yillarin) yorumu ile ilgili konulari arastirmiglardir. Yani onlarin performans
olgusu ile kastettikleri diisiince “yorumlama” olmustur. Yorumcular ise Orta ¢aga ait
miiziklerde enstriimanlarin kullanimindaki vurgu, siisleme, armoni ve niians gibi
unsurlar ile XVI. yiizyildan XVIIL. yiizyila kadar olan siiregte miizik topluluklarinin

kullanilma oranlar1 gibi konular ile ilgilenmislerdir.*’ Said, “Bat1 miiziginin performans,

37 Gerard Henri Behaque, “Miizik Performansi”, Milli Folklor Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalari Dergisi,
cev. Mustafa Sever, S. 35, 1997, s. 92.

38 Nicholas Cook, “Music as Performance”, The Cultural Study Of Music: A Critical Introduction, ed.
Martin Clayton-Trevor Herbert-Richard Middleton, London: Routledge, 2003, s. 204.

39 Behaque, a.g.m., s. 92.

403.g.m.,s.92.
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yorumlama ve iiretiminin belirli ydnlerinde kalici, hatta belki atavistik** bir nitelik”
bulundugunu séylemektedir. Ona gore bu nitelik, miizik alan1 disindaki kiiltiirel ve

teorik konularda uzmanlasmus kisilerin goriislerinden yararlanilarak arastirilabilir.%?

XX. yiizyilda ise icraci-dinleyici iliskisi i¢inde miizik veya oyun gibi sosyal bir
etkinlik yapilirken; yeteneklerin sergilenmesi, izleyiciye deger verilmesi ve izleyicinin
biiyiillenmesi gibi diisiinceler performans olgusu icinde fark edilmeye baslanmistir.*?
Ancak miizikal bir performans ile ilgili kapsamli ve biitlinciil bir arastirmada, bu icraci
ve dinleyici etkilesimi ile miizikal faktorlerin yani sira miizik disi olan faktorlerin de
performans siirecini etkiledigi g6z Onilinde bulundurulmalidir. Said’in miizikal

performans ile ilgili asagidaki agiklamasi miizik dist kosullarin 6nemini belirtmektedir:

(...) miizikal performans, o narsisist, kendine doniik ve -Poirier’nin dedigi gibi-
kendinden bagskasina bagvurmayan nitelikleriyle, modern Bati toplumunda
merkezi ve en toplumsal vurgulu miizikal deneyimdir; ancak icraci ve dinleyici
acisindan mahrem bir deneyim oldugu kadar, kamusal bir deneyimdir de. Bu iki
deneyim birbirinden bagimsizdir ve birbiriyle ortligiir. Fakat bu ikisi arasindaki
baglantiy1 nasil anlayabilir ve daha ilginci, onu nasil yorumlariz? Performansi
mimkiin kilan kosullarin ve bunlarin sosyo-kiiltiirel alanla baglantisinin,
deneyimin biitiiniiniin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilebilmesi i¢in, bunu
yapmanin 6zellikle elverisli yontemleri var midir?**

Yukaridaki ifadelerden de anlagilacagi tizere Said, miizik performansinin
toplumsal olan yoniine dikkat gekerek miizikal performansi hem “mahrem” hem de
“kamusal” ozellikte bir deneyim olarak degerlendirmekte ve bu &zellikler arasindaki
baglantiy1 olusturan kosullar1 sorgulamaktadir. Yani Said’in ifadeleri, miizik
performansimi olusturan miizik disindaki faktorlerin belirlenmesinin Onemine isaret
etmektedir. Zaten ¢cok boyutlu olan miizik performansini etkileyen kosullari belirlemede
sadece miizik alaninda caligma yapan uzmanlarin yazdiklarini degil, ayn1 zamanda
sosyal bilimler igerisinde farkli disiplinlerden olan teorisyenlerin de calismalarini
incelemenin yerinde bir yaklasim oldugu ge¢misten giliniimiize kadar olan siireg

icerisinde goriilmektedir.

41 Uzaklarda bulunan ve bircok kusaktan beri gériinmeyen birtakim 6zelliklerin yeni bir kusakta birden
ortaya cikmasi, ataya cekme. (bkz. Atavizm) Tark Dil Kurumu Yabanci Sozlere Karsiliklar Kilavuzu,
http://tdk.gov.tr/, (19.01.2020).
42 53id, a.g.e., s. 14.
4 Behaque, a.g.m., s. 93.
4 Said, a.g.e., 5.14-15.
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Milton Singer, “kiiltiirel performans” terimi ile aslinda “sinirlt bir zaman araligi,
bir baslangi¢ ve bir son, diizenlenmis bir etkinlik programi, bir dizi icraci, bir seyirci,
bir mekan ve bir performans durumu’nu tanimlamaktadir. Singer, kiiltiirel 6zellik
gosteren performanslar iginde “geleneksel tiyatro ve dansi saydigi gibi konserleri,
ezberden okumalari, dinsel senlikleri, diigiinleri vb. de sayar.”* Said, Singer’1n kiiltiirel
performanslar olarak saydigi etkinlikler i¢cinde konser ile ilgili olarak, “konser olayinin
kendisi, uzmanlagmis acayip hiinerlere, icracinin zorunlu dilsizligiyle kusatilmis
yorumlayici ve teatral kisiligine, izleyicinin alimlama giicline, boyun egmesine ve sabir
gostermesine baglanmis bir kiiltiirel durum olarak yorumlanabilir” ifadelerini kullanarak
Singer gibi kiiltiirel dzelligin alti1 ¢izmektedir.*® Shnecner’a gore ise performans
slireci, “performans 6ncesini, esnasini ve sonrasini kapsayan bir zaman, mekan, icraci
ve izleyici birlikteligidir” ve giindelik hayat igerisinde icraya dayali gesitli etkinliklerde

bu siirecin izlerine rastlanabilinir.*’

Miizikolog olan Cook’un performans kavrami igin asagidaki ifadelerinde miizik
ve performans arasindaki baglantinin Onemine dikkat ¢ekilmekte ve miizigin

performans olarak nasil algilanmasi gerektigi agiklanmaktadir:

Performans c¢alismalarimin temel ilkesi, performans eyleminde anlamin
iiretilmesidir. Bu nedenle miizigi performans olarak diisiinmek ister canli ya da
ister kay1t olsun ger¢ek zamanda icra etme eyleminde ve esit olarak onu duyma
eyleminde anlamin nasil yaratildigina odaklanmaktir. Yani bu, miizigin icra
edildigi farkli yollarda ya da farkli zamanlarda ve farkli yerlerde icra
edilmesinden kaynaklanan farkli anlamlara odaklanmaktir ve baglantili olarak
bu; miizisyenler, dinleyiciler ve belgeler ile diizenlenen bir gelenek olarak -Bat1
sanat miizigi bakimindan- miizik eseri arasim kapsar ve meydana getirir.*®

McLeod, (1979) kullandig1 “musical occasion” (miizikal miinasebet) terimi ile
miiziksel eserlerdeki sozlerle iliskili (contextual) olacak bir bi¢imde miizigin kiiltiirel
anlamdaki performansini ifade etmis ve Pasifik Adasi’nda bulundugu siireg igerisinde
yaptig1 arastirmalarla birlikte “content” (icerik) ile “context” (sartlar ve ¢evre) arasinda
yakin bir iliski oldugunu saptamistir. Ona goére “analizlerin sosyal ve miizikal

diizeylerinde, performans, icerik ve sartlar arasindaki karsilikli bir etkilesim”

4> Singer, a.g.e., s. xiii’den aktaran: Carslon, a.g.e., s. 36.
46 said, a.g.e., s.14.
47 Guimus & Giindogan, a.g.m., s. 20.
48 Nicholas Cook, “Between art and science: Music as performance”, Journal of the British Academy,
Volume 2, 2014, s. 6.
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gdzlemlenmektedir.®® Bu sebeplerden dolayr performans olgusunun sergilenmesi,
icranin baglami ile muhteva arasindaki iliski ve icra siirecinin sosyal ve miizikal

anlamdaki analizi miizigin ¢ok boyutlu bir sanat olduguna isaret etmektedir.>

Sonug olarak, yukarida gesitli tanimlaria yer verilen ve aciklamalar1 belirtilen
farkli disiplinlerdeki bilim insanlari tarafindan yapilan performans galismalarinin,
miizikle ilgili icra arastirmalarina farkli bir bakis agisi kazandirdigi ve mizik dist
faktorlerin belirlenmesinde 6nemli rol oynadigi anlasilmaktadir. Ozellikle giiniimiizde
etnomiizikoloji disiplini tarafindan yapilan miizik icrasina dayali arastirmalara
bakildiginda, yapilan performans arastirmalarinin ilk zamanlardaki ¢alismalardan farkli
olarak sosyal bilimlerin antropoloji, sosyoloji, halkbilim ve dilbilim gibi cesitli
alanlarindan yararlanilarak disiplinleraras1 bir anlayis dogrultusunda yapildigi

gorilmektedir.

3. PERFORMANS TEORI

“Performans Teori”, performans olaymnin yapisina bagl olarak icraci, seyirci ve
anlat1 gibi dinamikler ile performans olgusuna etki eden pek ¢ok faktorii inceleyen bir
teoridir. “Performans” kavrami ile ilgili sosyoloji, antropoloji, halkbilim, dilbilim,
psikoloji ve tiyatro gibi degisik alanlardaki arastirmacilar tarafindan yapilan ¢aligmalar

“performans teori” ad1 altinda gelisen bir arastirma modelini gozler 6niine sermistir.

“Performans teori”, halkbilimi ¢alismalarinda baglam merkezli kuramlardan biri
olarak yaklasik yiizyillik bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikmis ve bu siire¢ igerisinde
arastirmacilar tarafindan kuramsal bir yapida ele alinmaya baslanmistir. “Geg¢misin
tiriinleri” olarak ifade edilen folklor triinleri ise “performans teori” odakli ¢alismalarla
birlikte “dinamik bir iletisimsel siire¢” niteligi kazanmistir. “Performans teori”
calismalar igerisinde, Edward Sapir tarafindan XX. yiizyilin ilk yarisinda baslanan yas
ve cinsiyet gibi faktorlere dayanarak dilin sosyal alanda kullanimini ve icrasini ele alan
calismalar ile Malinowski tarafindan “siiphesiz metin ¢ok onemlidir fakat baglamsiz

metin 6lidiir’ seklinde alti ¢izilen “baglam” (context) diisiincesi “performans teori”

4 Behaque, a.g.m., s. 93.
503.8.m., 5. 94.
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tarihi agisindan en 6nemli kavramsal baslangi¢ noktalarini olusturmaktadir.>* Ayrica
Roman Jacobson, Karl Biihrer ve Jan Mukarovski gibi bilim adamlarinin “sosyal
dilbilimi” alaninda yaptig1 ¢alismalar da teorik yapinin olusum siirecinde Onemli

adimlardan sayilmaktadir. >

Cobanoglu’na gore performans kavraminin teori igerisinde iki anlam: bulunur.
Performans kavraminin birinci anlami “folklorun gergeklestirilisi veya icras1” anlamryla
artistik veya sanatsal bir eylemdir (artistic action).” Ikinci anlami ise “performasin
icracisi, sanatin formu, dinleyici veya izleyici ile birlikte icranin gerceklestigi ¢evre
biitiinii olarak artistik veya sanatsal bir eylemdir (artistic event).” Bu tanimlar sayesinde
folklorun “materyaller” veya “seyler” biitiinlinii ifade eden algis1 kirilmis, “bir iletisim
bi¢imi olarak folklor” anlayisi ortaya ¢ikmustir. Folklor arastirmalarinda ise kuramsal
ozellik gosteren bu iki tanima bagli olarak etkilesim halinde bulunan “icraci” ve
“dinleyici” gibi canli dinamiklerin incelenmesi amaglanmistir. Sonug olarak bu bakis
acis1, arastirmacilar tarafindan folklorun sadece metin merkezli incelenmesini degil,
ayni zamanda onun pek ¢ok 6zelligini 6n plana ¢ikaracak bir bigimde ele alinmasini
saglamistir.®® “Performans teori” ile iligili calismalarin yapildig1 siire¢ icerisinde;
Dundes, Bauman, Schechner, Turner ve Ben Amos gibi arastirmacilar tarafindan
performans olgusunun ¢ok boyutlulugunu ortaya ¢ikaran teoriler ile arastirma modelleri

ileri stiriilmiistir.
3.1. ALAN DUNDES’IN UCLU ARASTIRMA MODELI

Halkbilim igerisinde 6nemli teorik c¢alismalari ile bilinen Alan Dundes, folklor
ile ilgili performans galismalarinda “doku” (texture), “metin” (text), ¢evre ve sartlari
ifade eden “baglam” (context) olmak iizere ii¢ seviyeden olusan bir arastirma modeli
ortaya koymaktadir.>* Dundes, ii¢ seviyeden olusan arastirma modelini asagidaki gibi

acgiklamaktadir:

51 Ozkul Cobanoglu, Halkbilimi Kuramlari ve Arastirma Yéntemleri Tarihine Giris, 8.b., Ankara: Akcag
Yayinlari, 2016, s. 318.
23.g.e.,5s.319.
B a.g.e.,s. 326-327.
5 Alan Dundes, “Doku, Metin ve Konteks”, Milli Folklor Uluslararas Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, cev.
Metin Ekici, C.5, S. 39, 1998, s. 108.
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Cogu tiirlerde (ve sozlii bir karakterde olanlarin hepsinde doku (texture) hususi
fonemlerin ve morfemlerin i¢inde yer aldigi dildir. Boylece halk bilgisinin sozli
formlarinda dokuya ait (textural) dzellikler dil ile ilgili 6zelliklerdir. Ornegin
atasozlerinin dokuya ait Ozellikleri kafiye ve alliterasyonu igine ahr. Cok
yaygin, diger dokuya ait ozelliklerine ise; yogunluk, derinlik, ekleme yerleri,
tonlama ve yansima dahil edilebilir. Herhangi bir halk bilgisi tiiriinde daha
onemli olan dokuya ait 6zelliklerin, o tiirlin bir 6rnegi olarak baska bir dile
cevrilmesi daha zordur. Bundan dolayi, kaliplasmis sabit tiirlerin dokusu
(kelimelerin ve aymi zamanda muhtevanin olduk¢a siirekli degismeyen bir
ozellik arzettigi tiirlerde) geviri imkanima 6zii itibariyle engel olabilir. Ornegin;
tekerlemeler dokuya ait ozelliklere o kadar baghdir ki, bir dili kullanan
toplumdan bir baska dili kullanan topluma ¢ok nadir olarak gecerler; 6zellikle
de s6z konusu diller genetik olarak birbiriyle iliskili degillerse tekerlemelerin
bir dilden bagska bir dile ¢evrilmeleri hemen hemen imkansizdir. (...)

Bir halk bilgisi tirliniiniin metni (texti) esasi itibariyle bir masalin bir versiyonu
veya tek bir anlatimi, bir atasoziiniin yeniden sdylenmesi, bir halk tiirkiistiniin
okunmasidir. Inceleme amacina yonelik olarak metin onun dokusundan
bagimsiz olarak ele ahinabilir. Bunun yanminda doku bir biitiin olarak
cevrilemezken, metin g¢evrilebilir. “Kaynayan kahve bozulur (Coffee boiled is
coffee spoiled)” atasoziiniin metni teoride herhangi bir dile cevrilebilir, fakat
kafiyenin dokuya ait dzelliklerinin geviride yasamasi 6zii itibariyle hi¢ miimkiin
degildir. (...)

Bir halk bilgisi tirtiniiniin konteksi bir tiriiniin i¢inde aktiiel olarak yer aldigi
hususi bir sosyal durumudur. Konteks ve fonksiyonu birbirinden ayirmak sarttir.
Fonksiyon, ozii itibariyle belli sayida kontekse dayanarak olusan o6zel bir
sonuctur. Cogunlukla fonksiyon mevcut bir halk bilgisi tiiriiniin kullanim1 veya
amaci hakkinda bir arastrimact veya incelemecinin kendisinin ne
disiindigadiir.>>(...)

Dundes tarafindan ortaya sunulan ii¢lii yapidaki aragtirma modelinin, genellikle

bir topululugun konustugu dil ile folklor iiriinlerinin iligskisine bagl olarak sozlii
yapilardaki formlar ele aldig1 anlasilir. Folklor formlari, bir toplulugun kiiltiirel yasami
igerisinde “sozel sanat” olarak gelisebilecegi gibi dans, resim ve miizik gibi sz
icermeyecek bir bigimde de gelisim gosterebilmektedir. Sozsiiz 6zellikle olusan bu
formlar, bir folklor {irlinii olarak icra edilmekte ve iginde bulunulan toplumun bireyleri
tarafindan iletisim sonucu anlam kazanabilmektedir. Bu durum ise performans agisindan
sosyal ozellik gosteren farkli bir icra baglami olarak da degerlendirilebilir.>® Kuram
icerisinde “baglam” kavrami, lizerinde ¢ok durulan bir kavram olarak bir icra olaymi
etkileyen tiim kosullarin ¢ok boyutlu bir sekilde sorgulanmasini ifade etmektedir.®’

Schechner’in “baglam” ile ilgili asagidaki ifadeleri, bu kavramin sosyo-kiiltiirel yasam

% a.g.m., s. 108-109.
%6 Cobanoglu, a.g.e., s. 363.
7a.g.e., s. 375.
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igcerisinde meydana gelen performans olgusu agisindan ¢ok kapsamli olan Onemini
vurgulamaktadir:
Baglam, sadece performansin sergilenmesi degil, etkinligin gerceklestigi binay1,
organizatorii, biletleri, vs. de kapsar. Hicbir performans tek bir baglam iginde
ger¢geklesmez; her performansin aslinda ¢ok daha genis bir cercevede ele
almabilecek baglami vardir. Hatta baglamlarin i¢ ice gectigi soOylenebilir.
Performans, i¢inde sergilendigi toplum ile birlikte degerlendirilmelidir. Ciinkii
her toplum ya da toplulugun bir performansi algilama bi¢imi farklidir. Ayrica,

performanslar insanin toplumsal eylemlerinden beslendigi i¢in, her toplumdaki
icralar farklilagir.>®

Bauman, c¢ok boyutlu oOzellikle gelisim gosteren “baglam” kavraminin
igerisindeki kiiltiirel ve sosyal diizeyde olusabilecek baglamlari asagidaki gibi

siiflandirmaktadir:

1. Kiiltirel Baglam (Cultural Context)

a. Anlam Baglami (Context of Meaning)

b. Kurumsal Baglam (Institutional Context)

c. Iletisim Sistemi Baglami (Context of Communicative System)
2. Sosyal Baglam (Social Context)

a. Sosyal Zemin (Social Base)

b. Bireysel Baglam (individual Context)

c. Durumsal Baglam (Situational Context)*

Kiiltiirel baglam, “anlam sistemleri ve sembolik iligkileri igermektedir.” Kiiltiirel
baglam, yukarida yer alan siniflandirmada goriildiigii tizere “anlam baglam1”, “kurumsal
baglam” ve “iletisim sistemi baglami” olmak {izere kendi biinyesinde ii¢ baglami
bulundurmaktadir. Ug¢ baglamdan anlam baglami, “bir folklor unsurunun anlaminin ne
oldugunun sorusturulmasidir.” Kurumsal baglam, “bir folklor unsurunun kiiltiir i¢inde
nerede yer aldiginmn arastirilmasidir.” Iletisim sistemi baglami ise “bir folklor

unsurunun, diger kiiltiirel unsurlarla nasil iliskilendirildiginin ortaya konulusudur.”®°

Sosyal baglam, “sosyal yap1 ile ilgili konularla ve sosyal etkilesimin durumuna
dair ahvali igermektedir.” Sosyal baglam, yukarida yer alan siniflandirmada da
goriildigii izere “sosyal zemin”, “bireysel baglam” ve “durumsal baglam” olmak iizere
lic baglama ayrilmaktadir. Sosyal zemin baglami, “bir folklor unsurunun ne tiir bir insan

topluluguna ait oldugunun belirlenmesidir.” Bireysel baglam, “bir folklor unsurunun bir

8 Glimis & Giindogan, a.g.m., s. 23-24.
5 Siniflandirma igin bkz. Cobanoglu, a.g.e., s. 375-379.
80 Cobanoglu, a.g.e., s. 376-377.
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bireyin hayatindaki yerinin ve bu yeri nasil doldurdugunun ortaya koyulmasidir.”
Durumsal baglam ise “folklorun kullanimi anindaki etrafindaki sosyal hayat” seklinde
tanimlanir.®! Netice itibariyle “baglam” (context), “bir icraatin nasil, ne amagla, nerede,
kim tarafindan, ne zaman yapildiginin; folklor unsurunun ne anlama geldiginin,
kiiltiirin diger unsurlariyla iligkisinin, ne tiir bir topluma ait oldugunun, kisiler i¢in ne

ifade ettiginin ortaya koyulmasidir.”®?

Dundes’in arastirma modelinin soézlii yapidaki folklor iriinleri iizerine
yogunlastigi goriiliir. Fakat folklor iriinleri sadece masal, hikdye ve siir gibi sozli
formlardan degil ayn1 zamanda dans ve miizik gibi sozsiiz formlar ile de meydana
gelebilmektedir. Bu durum ise Dundes, Schechner ve Bauman gibi isimlerin yukaridaki
aciklamalar1 dogrultusunda icranin gelisimindeki sosyal ve kiiltiirel kosullar1 kapsyan
“baglam” kavramini akillara getirebilir. Folklor formunun sozlii veya s6zsiiz olma
0zelligi ise icraci ve seyirci arasindaki iletisimde fark olusturabilecegi i¢in farkli bir icra
baglami olarak da degerlendirilebilir. Sonug olarak, geleneksel Kazak miiziginin icrasini
yapan sanatgt figiirlerinin 6zelliklerinin incelendigi bu ¢alismada, performans teori
cercevesi ile miizikal odakli faktorlerin belirlenmesi amaglandigi igin, teorik yapi
icerisinde yer alan “baglam” unsurunun arastirma agisindan énemli bir referans noktasi

olacag soylenebilir.
3.2. RICHARD SCHECHNER’IN PERFORMANS KURAMI

Kuramsal olarak “performans teori”’nin temel aldindigi bu ¢alismada,
performans arastirmalarinda Onemli isimlerden tiyatro kdkenli olan Richard
Schechner’mm performans kurami ile ilgili goriislerinden de bahsetmek gerekir.
Schechner, performans g¢alismalarinda teatral 6zellik gosteren eylemlerin teorik bir
perspektiften ele alinmasiyla birlikte “teatral olan” ile “toplumsal olan” arasindaki
iliskiyi de sorgulamaya calismistir. Schechner tarafindan birgok alanin igersinde
kullanilan performans kavraminin, teatral 6zelligine dikkat c¢ekilmis ve bu kavramin
sosyal bilimlerin igerisindeki toplumu inceleyen calismalara da katkida bulunabilecegi

soylenmistir. Netice olarak Schechner, performans ile ilgili yapilan g¢alismalarin,

61 Cobanoglu, a.g.e., s. 377-379.
62 pinar Maden, “Performans Teori Dogrultusunda Bir Tirkiinin incelenmesi: Elimi Sundum Astara”,
Folklor/Edebiyat Dergisi, C. 11, S. 42, 2005, s. 206.
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toplumu analiz eden o6zelligi sayesinde ayr1 bir disiplin olarak sosyal bilimlerin
icerisinde yer almasi gerektigini ve hatta okullarda ders olarak okutulmasi gerektigini
soylemistir.®® Schechner’a gére performans kurami ile sosyal bilimlerin ortak noktada
birlestigi yedi temel alan bulunmaktadir. Schechner tarafindan ifade edilen yedi temel

alan agagidaki gibi gosterilmektedir:

Her tiirlii bir araya gelisi igerecek sekilde giinliik hayatta performans.
Spor miisabakalari, ritiiel, oyun ve kamusal politik davraniglarin yapisi.
Cesitli (yazili olmayan) iletisim tarzlarinin analizi; gostergebilim.

Insan ve hayvan davranis kaliplar1 arasindaki baglantilar (oyun ve
ritiellestirilmis davraniglar1 vurgulayarak).

5. Psikoterapinin yiiz yiize etkilesim, disa vurum ve beden farkindaligini
vurgulayan yonleri.

Etnografya ve tarih dncesi -hem yabanci hem de tanidik kiiltiirler.

7. Biitlinliiklii performans kuramlarinin insas1 -ki bunlar aslinda davranig
kuramlaridir.%

el A

o

Schechner’in performans kurami, antropolog olan Turner’in g¢alismalarindan
onemli Ol¢tide etkilenmistir. Schechner, 70’lerin sonu ve 80’lerin basinda Turner’in
caligmalar1 igerisinde bulunan “ritiiellerin dramatik yapisi” ve “toplumsal drama”
(social drama) gibi kavramlar ile ilgilenmis ve Turner’la birlikte atdlye g¢alismasi
gerceklestirmistir.  Atdlye siirecinde, Turner’in ritiiel Ozellikli ¢alismalart ile
Schechner’in teatrallik iizerine yaptigi ¢alismalar ele alinmig ve bu ¢aligmalarin birlikte
degerlendirilmesi yapilmistir.%% Schechner, Turner ile yaptiklar bu atdlye ¢aligmasinin
sonucunda “her toplumsal eylem estetik bir bilesene sahiptir. Her estetik temsil de ayni1

zamanda toplumsal bir seydir.” diisiincesine ulastiklarimi soyler.%

Schechner’a gore bir performas siirecinin akisi; “egitim”, “atélye”, “prova”,
“isinma”, “performans”, “rahatlama” ve “sonu¢” olmak {izere yedi asamadan
olusmaktadir.” Shechner tarafindan egitim, atdlye ve prova seklindeki ii¢ asama
“performans Oncesi” olarak belirtilen siire¢ igerisinde ele almmaktadir.® Egitim

asamasi, bir alan igerisinde performans sergilemeden Once yapilan tiim Ogrenme

8 Giimiis & Giindogan, a.g.m., s. 16.

64 Richard Schechner, “Performans ve Sosyal Bilimler: Giris”, MIMESIS Tiyatro/Ceviri ve Arastirma
Dergisi, cev. Pinar Giim{s, istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, S. 16, 2009, s. 82.

85 Giimiis & Giindogan, a.g.m., s. 17.

% Duygu Dalyanoglu, “Tiyatro, Kiltiirlerarasicilik, Sosyal Avangard... Richard Schechner ile Séylesi”,
MIMESIS Tiyatro/Ceviri ve Arastirma Dergisi, Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, S. 17, 2010, s. 30.

57 Dalyanoglu, a.g.m., s. 28.

8 Giimiis & Giindogan, a.g.m., s. 21.

21



faaliyetlerini kapsamaktadir. S6z gelimi, bir sarkicinin san dersleri almasi egitim
asamas1 icerisinde degerlendirilebilir. Atdlye asamasi, bir alanda alinan egitimin
uygulma yapildig1 yeri ifade etmektedir. Ancak atdlye asamasi her alan i¢inde yer
bulmayabilir. Prova asamasi ise egitim ve atélye asamalarindan sonra performansa
yonelik yapilan tekrarlari olusturmaktadir. Ustalik ya da uzmanlik gerektiren biitiin
alanlar tarafindan prova asamasi uygulanmaktadir.%® Schechner’in performans éncesini
kapsayan siire zarfinda degerlendirdigi ii¢ asamanin icra agisindaki konumu ele
alindiginda, bu calismalarin herhangi bir alanda icra geceklestirecek birey tarafindan
yapilan hazirhk asamalarimi olusturdugu anlasilir. Ozellikle {i¢ asamada gerceklesen
caligmalarin sanatg1 agisindan performans oncesinde gelisen deneyimler olarak sonraki
asamada yapilacak performans eyleminin de bi¢imlenmesine biiylik etki saglayacagi
sOylenebilir. Ayrica bu asamadaki ¢alismalar, icranin seyirini etkileyebileceginden ayri

bir icra baglami i¢inde de degerlendirilebilir.

Schechner tarafindan 1sinma, performans ve rahatlama asamalar1 “performans
esnas1” olarak ifade edilen siire¢ igerisinde degerlendirilmektedir. Isinma asamasi,
performansin sergilenecegi giin igerisinde sanatcinin izleyici karsisina ¢ikmadan 6nceki
yaptigi hazirliklar1 ifade etmektedir. Performansin sunum asamasi, icranin kamusal
anlamdaki gosteriminin yapildigi ve yapilan performansin biitiin yonlerinin ele alinip
incelenebilecegi asamay1 olusturur. Aslinda performansin canli olarak sergilendigi bu
evre, icraci ile seyircinin etkin bir bigimde iletisim sagladigi asamadir. Rahatlama
asamasi ise performans olaymin bittigi andan sonra gelisen asama olarak meydana gelir.
Yani sanat¢i icin yapilan hazirliklar ile performans gosteriminin sona erdigi asamayi
olusturur. Performans sonrasi olan boliim sonu¢ asamasiyla birlikte gelisim gosterir.
Performans sonrasi ise zaman siirlamasi bulunmayan bir 6zellikle performans olaymnin
degerlendirildigi evreyi olusturmaktadir. Schechner, performanslarin biitiiniiyle dnemli
bir deneyim oldugunun altin1 ¢izer ve performanslarin biitiin asamalariyla birlikte
egitim faaliyeti oldugunu ve bagskalarinin ¢alismalarina da katkida bulunabilecegini

soylemektedir.”

8 Dalyanoglu, a.g.m., s. 28-29.
70 Giimiis & Giindogan, a.g.m., s. 23-24.
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3.3. DAN BEN-AMOS’UN iCRA OLAYI TAHLIL YONTEMIi

Giiniimiizde halkbilim disiplini igerisinde arastirma yapan uzmanlar, séze dayali
folklor iirtinlerinin performaslarimi “anlatan”, “dinleyen” ve “gelencksel anlati” olarak
{ic dinamik iizerinden incelemektedirler.”* Ozellikle Dan Ben-Amos (1977) tarafindan
gelistirilen model igerisindeki “kisisel boyut”, “sosyal boyut” ve “s6z boyutu”
seklindeki ti¢ unsur, yukarida bahsedilen ti¢ dinamigin de incelenmesine olanak
saglamaktadir.”> Cobanoglu tarafindan “anlatan”, “dinleyen” ve “geleneksel anlat1”

seklindeki ti¢ dinamik, Ben-Amos’un modeli ile asagidaki gibi iligkilendirilmektedir:

1. Kisisel boyut (anlatici/oynayici)

2. Sosyal boyut (dinleyici/izleyici)

3. S6z boyutu (anlatilan)’

Ben-Amos’un arastirma modeli igerisindeki bireysel (kisisel), sosyal ve sozel

boyutlar asagidaki gibi aciklanmaktadir:

Bireysel boyut toplum iginde biiyliyen birey ve bireyselligin halk bilgisini
kullanirken degisen kimliklerini temsil eder; sosyal boyut iletisim olgularindaki
ve her birey tarafindan bilenen ve her bireye acik olan halk bilgisi
yaratmalarindaki farklilig1 temsil eder; bu seviyelerden her birinde bireyselligin
artis1 s0z konusudur; sozel boyut ise, hayali gerceklik de dahil olmak iizere
herhangi bir gerceklik olgusu Ozelliginin sozel tiirlere doniistiiriilmesini
anlatir.”

Ben-Amos’un baglam merkezli halk bilimi arastirmalari igin 6nerdigi ti¢ boyutlu
model, folklor icrasinin analizini yaparken sosyal ve kiiltiirel bir ger¢eve olusturmakta
ve icracinin yeteneklerinin analitik bir bakis acisi ile ele alinmasini saglamaktadir.”
Performans incelemesinde kullanilan ii¢ boyutlu bu modelin, sozel tiirlerin {izerinde
yogunlastig1 anlasilir. S6zii gecen model; sozsiiz olarak selamlagma, kiifiirlesme ve jest
ve mimik gibi hareketler gibi geleneksel 6zellikteki davraniglar1 yapan ve o davranisi
goren diger kisi ve kisilerin arasindaki sozlii olmayan iletisim durumunu tahlil etmede

kullanilabilir. Hatta bu model, s6z unsuru icermeyen dans ve miizik gibi sanat

"1 Cobanoglu, a.g.e., s. 367.

72 Dan Ben-Amos, “Halk Bilgisinin (Folklorun) Baglami: imalar ve Beklentiler” Milli Folklor Uluslararasi
Kdltir Arastirmalari Dergisi, cev. Metin Ekici, Yil 19, S. 76, 2007, s. 238.

3 Cobanoglu, a.g.e., s. 367.

7 a.g.m., s. 238.

S a.g.m., s. 238.
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tirlinlerinin icrasini yapan ile onu izleyen kitle arasindaki etkilesimin analizinde de

uygulanabilir.”

Miizikal bir tiirin icrasi goz Oniine alindiginda, yapilan performansin folklor
tirtinlerinin icras1 gibi izleyici veya seyirci arasinda gegen bir iletisime bagli olarak belli
bir zaman araliginda gergeklestigi ve bu siire¢ igerisinde icranin seyrini etkileyebilecek
icract kimligi, dinleyici Kitlesi, mekan ve g¢evre Ozellikleri gibi farkli baglamlarin
olustugu sonucu ¢ikmaktadir. Bu yiizden, geleneksel Kazak miizigini icra eden sanatg1
tiplerinin performans 6zelliklerinin incelenecegi bu c¢alismada, 6zellikle yukarida
bahsedilen Ben-Amos’un icra olay1 tahlili olarak onerdigi ve Cobanoglu tarafindan da
tic dinamik ile eslestirilen “kigisel boyut” (anlatici/oynayici), “sosyal boyut”
(dinleyici/izleyici) ve “s6z boyutu” (anlatilan) olmak iizere tiglii modeldeki “kisisel
boyut” ya da “icract” tanimlanacak ve icraya etki eden farkli baglamlar belirlenmeye

caligilacaktir.

76 Cobanoglu, a.g.e., 367-368.
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IKiNCi BOLUM
KAZAK TURKLERININ GELENEKSEL MUZIiGINE
GENEL BiR BAKIS

“Gelenek” kelimesi Tiirk Dil Kurumu “Giincel Tiirkge Sozliik™te, “bir toplumda,
bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga
iletilen, yaptirnm giicli olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tére ve davranislar,
anane, tradisyon”’’ gibi anlamlara gelmektedir. Etnoloji sozliigiinde ise “bir toplulukta
kusaktan kusaga gegen kiiltlir miraslari, aliskanliklar, bilgiler, toreler ve davramslar”

olarak tanimlanir.’®

Toplumlar tarafindan sosyal yasam igerisinde icra edilen miizik sanatinin da
kiiltiirel unsurlarin igerisinde yer alarak geleneksel bir yap: olusturdugu sdylenebilir.
Kazak kiiltiirii igerisinde miizik sanatinin, var oldugu andan itibaren giiniimiize kadar
olan siirecte onemli bir kiiltiir miras1 oldugu ve sosyal yasam igerisinde Kazak Tiirkleri
tarafindan gelenekselleserek siirdiiriildiigi goriilebilmektedir. Ciinkii geleneksellesmis
olan Kazak miizik kiiltiirli, gogcebe yasamimin duygusu ile insanlarin diisiincelerinin
sonucu eylem olarak meydana gelmekte ve sosyal yasam igerisindeki bir¢ok alanda
ozellikle de dugiin, festival, nevruz, toy ve kurultay gibi ritiiel sayilan sosyo-kiiltiirel
faaliyetlerde kendini gostermektedir. Ayrica gogebe yasam kosullarinda olusan Kazak
miiziginin hem halk tarafindan hem de toplum igerisinde belli bir ustaliga sahip
sanatc¢ilar tarafindan kendisinden sonraki kusaklara aktarilan bir anlayis dogrultusunda
gelenek olarak yasatilmaya devam ettigi de goriilmektedir. Geleneksel Kazak miizigini

>3 (15 2 13

profesyonel anlayis ile icra eden ve toplum tarafindan “jirav”, “jirs1”,

2 (1354

akin”, “ansi”,
“Olensi”, “sal-seri”, “baks1” ve “kiiysi” gibi isimler ile anilan sanatgi tipler, kiiltiirel
bellek unsurlarmin miizik yoluyla aktariminda etkin konumda olan sanatgilar olmustur.
Bu boliimde, tez konusu baslig: icerisinde yer alan geleneksel Kazak miiziginin genel

ozellikleri tizerinde durulacaktir.

77 Turk Dil Kurumu Guincel Turkce Sézliik, http://tdk.gov.tr/, (18.02.2020).
78 Sedat Veyis Ornek, Etnoloji S6zIii§ii, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Yayinlari: 200,
1971, s. 94.
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1. GELENEKSEL KAZAK MUZIGININ YAPISAL
OZELLIKLERI

Tiirk Diinyasi igerisinde yer alan Tiirk topluluklarinin miizikleri incelendiginde,
yapisal olarak benzer 6zellikler bulunmasina ragmen farkli 6zelliklerin de bulundugu
goriilmektedir. Bu farkliliginin ise cografi konum nedeniyle kendilerine yakin olan
komsu tilkelerin miizik kiiltiirlerinden kaynaklanan etkilesim sonucu ortaya ¢iktigi
soylenebilir. Miizikal yonden kapsamli bir inceleme yapildiginda, mevcut olan
etkilesimin ozellikle yapisal olarak ses dizileri fiizerinde kendini gosterdigi

anlasilmaktadir.

Ayangil, Geleneksel Kazak miizigi ezgilerinin dizgesel o&zelliklerine
bakildiginda zaman “Kirgizlarla ortak olanlarda ‘diyatonik’, Tatar ve Baskirlarla ile
benzerlikler tasiyanlarda ‘pentatonik’ yapr ézellikleri gozlenir.” demektedir.”® Diinya
tizerinde farkli cografi alanlarda yasayan Tiirk topluluklarinin miizikleri iizerinde
aragtirma yapan etnomiizikolog Sipos, Kazak halk ezgilerinin “pentatonik” ve
“diyatonik” dzellikleri ile ilgili ayrintili sonuglara yer vermektedir.2’ Sipos, Giineybat
Kazakistan’da yer alan Mangistav Eyaleti ile Mogolistan’da yasayan Kazaklarin oldugu
Nalayh koyii ve Bayan-Olgiy ili olmak iizere iki bolgede miizikal yonden karsilastirma
yaparak Zataevich’ten (1925) aktardigi veriler tiizerine yaptigi degerlendirmede
pentatonik etkinin en ¢ok Kazakistan’in dogusunda genis bir alana yayildigim
belirtmekte ve Tatarlar, Baskurtlar ile Mogollar gibi komsu halklarin pentatonik olan
ses dizisi 6zelliginin Kazak miizigini etkiledigini soylemektedir. Sipos, inceledigi iki
alandaki temel farkin, Mogol Kazaklarinin ezgilerinin genel olarak “anhemitonik do
pentatonik” (la’)-so’-mi-re-do seklinde oldugunu, Mangistav bodlgesindeki Kazak
ezgilerinin ise “diyatonik™ 6zellikte /a -so -(fa)-mi-re-do-ti(si)-la seklinde “la minor”

dizisinde iiciincii ses ile baskin bir ses dizisinden olustugunu belirtir.8!

72 Ruhi Ayangil, “Tiirk Diinyasinin Miizigi”, Yeni Tiirkiye, S. 57, 2014, s. 140.

80 bkz. Janos Sipos, Kazakh Folksongs From The Two Ends Of The Steppe, Budapest: Akadémiai Kiadd,
2001.

83.g.e.,5.91.
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Sekil 1: Pentatonik Ses Dizisi Ornegi.??

B

Sekil 2: Diyatonik Ses Dizisi Ornegi.®

Kazak, Tatar ve Bagkurt gibi Tiirk topluluklarinin pentatonik karakterde olan
halk ezgilerinin, Anadolu’da da bulundugunu ifade eden c¢alismalar olmustur.
Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda Mahmut Ragip Gazimihal, Béla Bartok, Ahmet
Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses gibi isimler ile giiniimiizde
Orta Asya miizigi konusunda arastima yapan Irfan Giirdal tarafindan Anadolu’nun baz
yorelerindeki halk ezgilerinin catisinin  “pentatonik” 06zellikte olduguna dikkat
cekilmistir.® Ayrica Muzaffer Sarisézen, Dogu Tiirkistan ve Altaylar’dan 1955
senesinde Sirkeci ve Zeytinburnu’na go¢ eden Kazak Tiirkleri ile gorlisme yapmis ve

cogunlugu pentatonik 6zellik gosteren 38 notali, 2 tane de notasiz ezgi derlemistir.®®

Geleneksel Kazak halk miiziginin ezgileri genellikle ritimli olmakla birlikte
serbest ritimli olanlara da sahiptir. Serbest ritimli ezgilere ise ritiieller esnasinda icra
edilen “sifisuv”, “joktav” ve “toybastar” gibi miizikal tiirlerde rastlanabilir.®® Armagan

Elgi, “Tirkiye-Kazakistan Ortak Miizik Etkilesimi Projesi”nde Kazakistan ve

82 pentatonik: “Yarim sesli araliklara yer vermeyen bes dereceli dizi. Ortaasya’da Tiirk boylari tarafindan
kullaniimistir.” (Ahmet Say, “Pentatonik”, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 4, Ankara: Baskent Yayinevi, 1992, s.
1029.)
8 Diyatonik: “Tonal armonide ‘diatonik’ terimi, seslerin arasina sokulan ‘kromatik’ dereceler hesaba
katilmadan yapilan ses siralamasini belirtir.” (Ahmet Say, “Diatonik”, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 2, Ankara:
Baskent Yayinevi, 1992, s. 442.)
8 Melih Duygulu, “GAZIMIHAL, Mahmut Ragip (1900-1961)”, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul: Tiirk
Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt 13, 1996, s. 478.; bkz. Béla Bartok, Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, cev.
Biilent Aksoy, 1. b., istanbul: Pan Yayincilik, 1991.; irfan Giirdal, “Orta Asya ve Anadolu’daki Ortak Muzik
Kultara”, http://www.musikidergisi.net/?p=1674, (01.02.2021).
8 Siileyman Senel, istanbul Cevresi Alan Arastirmalari 2. Cilt, 2. b., istanbul: istanbul 2010 Avrupa Kiiltir
Baskenti Ajansi, 2011, s. 94-95.
8 Semsigiil Jakupova, (26.10.2019 tarihinde yapilan gériisme).
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Tiirkiye’nin geleneksel miiziklerindeki ezgileri karsilastiran bir ¢alisma yapmistir. Elgi,
caligmasinda Kazak halk miizigi ezgilerinin yapisal olarak atipik bir karakter
gosterdigini belirtir. Atipik 6zellik gosteren bu yapisal durum ise Kazak ezgilerinde
kullanilan 6l¢ii sayilariin farklilasmasina yansimakta ve notaya alinan eserlerde birden
fazla 6l¢ii sayisinin kullanilmasia neden olmaktadir.8” Ayrica Kazak halk miiziklerinin
repertuvari incelendiginde, ayni ritmik yapida devam eden oOlgiilere sahip ezgilerin de
oldugu anlasilmaktadir.® Asagida o6rnek olarak gosterilen Kazak halk ezgilerinin
notalar1 tizerinde, ses dizisi ve ritmik o6zellikleri olusturan miizikal yapi ile ilgili

degerlendirmeler yapilmaktadir:

COVJIEM-AM / SAYLEM-AY

CarpIHbIIIIEH, dHAeTe / Ozlemle, sarki soyle XaJgblk 9Hi / Halk sarkisi

o - =2 .’ > o » ?/—\

G o 53;::_2; =S=== 3
S B —— . z
¢ —— o .
pNIY — — F /
3] y ¥
bt e e e R EE===
GESS RS = aees s il L

. ~ —
= ; e

Sekil 3: Saylem Ay (Kazak Halk Ani).®

87 Armagan Elci, “Kazakistan’daki ve Tiirkiye’deki Miizik Geleneklerine ve Ezgi Yapilarina Karsilastirmali
Bir Bakis”, Tiirkiye-Kazakistan Ortak Miizik Etkilesimi Projesi, Ed. Evrim Olger Oziinel, Ankara: UNESCO
Tirkiye Mill Komisyonu, 2014, s. 44.
8 bkz. Aleksandr Zataevich, 500 Kazak Sarkilari ve Kiiyleri, (1931-Alma-Ata) Almati: Dayk-Press, 2002.
8 Télenov Qayirgazl, Isabaeva Aiya, Sazsirnay Uyrenw Mektebi, Almati: Dayk-Press, 2007, s. 41.
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Sekil-3’teki Kazak halk ezgisi incelendiginde, donanimin tonal ve “la mojor”
olarak yazildig1 goriilmektedir. Ezgisel yap1 seslendirildiginde ise dizi igerisinde “sol
diyez” ve “re” sesleri kullanilmadig i¢in kiigiik ikili araliklar1 olusmamakta ve bunun
sonucunda ezgisel harekette pentatonik bir duyum hissedilmektedir. Ayrica eserde farkli

6l¢ii sayilarinin kullanildig: da goriiliir.

BO3 IHT'EH / BOZ INGEN
Kaiinam / Yavas yavas XauabIk kyiii / Halk Kityii
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Sekil 4: Boz Ingen (Kazak Halk Kiiyii).*

Sekil-4’teki Kazak halk kiiyiiniin 6l¢ii sayilariin eser boyunca iki zamanli bir
yapida oldugu goriilmektedir. Eser incelendiginde, do major tonda yazildigi
goriilmektedir. Ezgi seslendirildiginde 2. 3. dlgiiler ile 15. ve 16. olgiilerde kiigiik ikili

araliginin kullanilmamasi, eserde zaman zaman pentatonik bir etki hissettirmektedir.

93.g.e.,s.50.
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KEP OFJIbI / KOROGLU

Kirepai / Enerjik, Coskulu Heyaerkepeii / Devletkerey
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KEP OFJIbI (Sayfa 2)
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Sekil 5: Kéroglu Kiiyii.%

9 https://dombira.ru/kz/ker-oglyi/, (03.03.2020).
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Sekil-5’te Kazaklar tarafinda dombira ile icra edilen ve “Koroglu Kiiyii” olarak
bilinen bir halk ezgisi goriilmektedir. Bu halk ezgisi incelendiginde, eserde ritmik
acidan farkl olgtilerin oldugu goriilmektedir. Ezgisel yapinin, diyatonik 6zellik gésteren
“frigyen modu”® dizisinde oldugu anlasilmaktadir. Tiirk makam miiziginin icerisinde
yer alan ses dizileri igerisinden “kiirdi makami” olarak ifade edilen ses dizisi ile
benzerlik gosterdigi soylenebilir. Alan ¢alismasi sirasinda goriisme yapilan kisiler bu
durum ile alakali olarak Kazak ezgileri iizerinde komsu iilke olan Tiirkmenistan
miiziginin etkisinin oldugunu sodylemektedirler. Goriisme yapilan Jakupova ile
Kayirgazi, oOzellikle Kazak miiziginde bu tarz ezgisel yapilara Kazakistan’in

Giineybatisinda yer alan Mangistav Eyaleti’nde rastlandigimi belirtmektedir.®®

Ayrica Elgi yapmis oldugu arastirmasinda, Kazakistan’dan derleyip notaya
aldigi ii¢ “Koroglu” ezgisinin “Kéroglu Makami™® olarak ifade edildiginden
bahsetmektedir. El¢i tarafindan Kazakistan’dan derlenen ve “Koroglu Makami” olarak

ifade edilen eserlerin notas1 asagidaki gibidir:

SOYLE DESEN SOYLEYIN
(Koroglu Makami)
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9 Frigyen (Phrygian) modu: “Herhangi bir major gamin 3. derecesine kurulan moddur. 3. dereceden
baslar ve oktavinda son bulur. Tirk Mizigi Makamlari’ndan Kiirdi ile benzerlik gostermektedir.”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mod (m%C3%BCzik), (26.12.2020).

% Kayirgazi Télen, (22.08.2019 tarihinde yapilan goriisme).; Semsigiil Jakupova, (26.10.2019 tarihinde
yapilan gorisme).

% Elci, a.g.m., s. 34-36. (Bu alintida “makam” olarak gecen ifade Elci tarafindan alanda kullanildig
sekliyle nakledilmistir. Ancak arastirma sirasinda gergeklestirilen saha c¢alismasi, kaynak taramasi ve
gorismelerde “makam” teriminin Kazak geleneksel mizigi icerisinde mizikal bir manada kullanildigina
tanik olunmamistir. Tirk Diinyasi mizik evreni icerisinde “makam” terimi Uygur, Ozbek, Azerbaycan,
iran ve Tiirkiye sahasinda kullanilmaktadir.)
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SOYLE DESEN SOYLEYIN (Sayfa 2)
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SOYLE DESEN SOYLEYIN (Sayfa 3)

Final
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Sekil 6: Soyle Desen Soyleyin (Kazak Kéroglu Ezgisi).%

% El¢i, a.g.m., s. 48-49.
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KISILGANDA BiZDERGE

(Koroglu Makami)
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Sekil 7: Kisilganda Bizderge (Kazak Koéroglu Ezgisi).*

% a3.g.m., s. 50.
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BIiLERSIN TANNIN ATARIN

(Koroglu Makami)
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Sekil 8: Bilersin Tannin Atarin (Kazak Kéroglu Ezgisi).%

73a.g.m., s.51.
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Sekil-6, Sekil-7 ve Sekil-8’de Elgi tarafindan derlenerek notaya alinan ve
“Koroglu Makami” olarak nitelendirilen {i¢ eserin miizikal yapisi incelendiginde, eserler
arasinda hem ses hem de duyum olarak farkliliklarin oldugu (Elgi tarafindan) belirtilir.%
S6z konusu halk ezgileri, makam olarak ifade edilmesine karsin eserlerin incelemesi
yapildiginda, dizi ve karar sesi olarak farkli 6zelliklerinin oldugu goriilmektedir. Tiirk
diinyas! kiiltiir sahas1 igerisinde yer alan Tiirkiye, Azeri, Ozbek ve Uygur Tiirkleri gibi
Tiirk topluluklarinin miiziklerinde ses dizisini ifade eden “makam” anlayisindan farkli
olarak “makam” seklindeki bu isimlendirmenin, eserlerin sozlerinde gegen tema
dogrultusunda sadece edebi bir tarzi ifade ettigi diistintilebilir. Nitekim Tiirk diinyasi
sahasinda yer alan Tiirk topluluklarmin folkloru igerisinde mitolojik bir karakter olan

Koéroglu’nun birgok varyantinin oldugu bilinmektedir.

Yukaridaki aciklamalar dogrultusunda Kazak geleneksel miiziginin yapisal
olarak cografi konumun neticesinde komsu kiiltiirlerin miizik kiiltiirleri ile etkilendigi
anlasilmaktadir. Ezgilerin yapisal olarak pentatonik ses dizisi etkisinde {ilkenin
genelinde ozellikle de Kazakistan’in dogu ve kuzeydogusunda etkin oldugu,
Kazakistan’in giiney ve giineybati bolgelerinde ise diyatonik olan ses dizilerinin yaygin
oldugu goriiliir. Belirtmekte fayda goriilmelidir; Tiikiye, Ozbek, Azeri ve Uygur
Tiirklerinin geleneksel miizik terminolojilerinden farkli olarak Kazak Tiirklerinin miizik
terminolojisinde “makam” ifadesine arastirma boyunca rastlanilmamistir. Ayrica atipik
bir ezgi hareketliligine sahip olan Kazak halk ezgilerinin, bu 6zelligi ile farkli ritmik
Olgiileri blinyesinde bulundurmakla birlikte ayni ritmik yapi ile devam ettigi de

anlagilmaktadir.

2. GELENEKSEL KAZAK MUZIGININ TURLERI

Geleneksel Kazak miiziginde icra edilen tiirler, genel olarak soézlii (vokal) ve
enstriimantal olarak iki baslik altinda smiflandirilabilir. S6zlii (vokal) olan tiirler, Kazak
geleneksel miizigi igerisinde genellikle “&n” olarak ifade edilmektedir. Bu

adlandirmanin geleneksel Tiirk halk miziginde “tirkd” terimine karsilik geldigi

%3.8.m., s. 36.
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sdylenebilir.®® Geleneksel Kazak miizigi icerisinde calgisal yani enstriimantal dzellik
gosteren tiirlere ise miizikal bir kompozisyon olarak genellikle “kiiy” adi
verilmektedir.'® Kazak geleneksel miiziginin icerisindeki sozlii (vokal) yapidaki

miizikal tiirler ise miizikologlar tarafindan farkli sekillerde siniflandirilmaktadir.

Saida Elemanova vokal (sozli) ozellikteki miizikal tiirleri asagidaki gibi

siiflandirmaktadir:
Geleneksel Anler Hayat Anleri
- Diigiin - Kara-Ole
- Cenaze - Egitici
- Dini - Ninni
- Komplo (Sarin, Kulapsan, Badik) - Genglik Oyun, Sarkilar

Tablo 1: Elemanova Tarafindan Yapilan Vokal Tiirlerin Siniflandirmasi. 0

Elemanova tarafindan geleneksel ve hayat dnleri olarak iki baglik altinda yapilan
tir siniflandirmasinda, geleneksel olanlarin sosyal yasamdan ritiieller gibi konular ile
iligkili oldugu, hayat anleri olarak ifade edilenlerin ise giinliik yagsamin iginden sosyal

iligkiler ile alakali oldugu sdylenebilir.

Boris Erzakovi¢ ise sozIi yapidaki miizikal tiirleri asagidaki gibi

siniflandirmaktadir:

Gelenek-yasam ritiieli (takvim, komplo sarkilar)
Aile-gelenek ritiieli (diigiin, cenaze)

Aile-yasam (¢ocuk, egitim, genglik)

Emek

Lirik (ask, doga hakkinda, kayip hakkinda, irade)
Sosyal protesto sarkilari (is¢i sarkilari)

Tarihsel sarkilar'®?

NoookrwdE

% Metin Ergun, Kopuz Sarini: Kazak Asik Tarzi Siir Gelenedi Akin ve Ciraviar, 1.b., Ankara: T.C. Kiiltir
Bakanhgi Yayinlari, 2002, s. 5.

100 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 319; Ergun, a.g.e., s. 119.

101 Kazakistan Cumhuriyeti Egitim ve Bilim Bakanligi Devlet kurumu “Karma Miizik Koleji -Miizik Okulu-
Yetenekli Cocuklar Yatih Okulu”, Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, ¢ev. Ayazhan
Kalymova, Pavlodar, 2011, s. 9.

125.ge.,5.9.
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baslik

smiflandirmasinda; ritiiel 6zellikteki konular, egitim, politika ve sosyal hayattan cesitli

Erzakovi¢ tarafindan  yedi altinda  toplanarak  yapilan tiir

konular gibi basliklarin ele alindig1 goriliir.

Miizikolog Asiya Muhambetova, miizikal tiirleri “miisel”'%® sistem olarak 12
yillik periyodik dongiiye gore siniflandirmistir. Muhambetova tarafindan “miisel” yani

12 wyillik periyodik dongiiye dayali olan tiirlerin siniflandirilmasi asagidaki gibi

belirtilmektedir:

NN S

(veda), gelenek (cenaze).1%

Cocukluk: ninniler, oyunlar, bilmeceler,
Genglik: lirik (ask hakkinda), gelenek (diigiin), yarigsma (bilmece, dled),
Olgunluk: lirik sarkilar (kadinlarda sosyal protesto ve erkeklerde “25”),
Yashlik: tolgav (hayat hakkinda diisiinceler), dsiyet (irade), kostasuv

25-36, 37-48 49-63 Yashhk
1-12 Cocukluk, Aile 13-24 Genglik, Soy Olgunluk, Halk Uzay (Ruh)
1.Toplumun Tam Uyesi | 1. Rahat Iletisim 1.Toplumun Uyeleri. Aksakal, Aziz

Degil.

2. Oyunlar, Eglence
Diinyasi.

3. Davranig, Ahlak, Etik
Normlar1 Ogretme.

Tiirler: Besik Jir,
Masal, Jumbak
(Bilmeceler)

Sarkilar: Sildehana,
Mevliid, Besige
Koymak, Tusau
Kesmek, Ata Bindirme

Performans
Gosterenler: Baksi
(Bahsi)

Kurma.

2. Eglence.

3. Sosyal Hayatin Aktif
Uyeleri.

Tiirler:

Genglik Sarkilari:
Kayim Aytis,
Altibakan, Ask-Lirik
Sarkilar, Diigiin
Sarkilar

Performans
Gosterenler: Sal-Seri

2. Aktif Calisma.
3. Maddi ve Manevi
Kiltird Yaratma.

Tiirii: Erkeklerin 25
Yas Hakkinda Lirik
Sarkilari, Kadinlarin
Sosyal Protesto
Sarkilar

Performans
Gosterenler: Akinlar

Danisman ve Lider.

Tiirii: Tolgav-
Yasamin Felsefi
Yansimasi, Osiyet-
irade Sarkilar,
Kostasu- Veda
Sarkilari, Cenaze
Torenleri Sarkilar

Performans
Gosterenler: Jirav,
Jirsi

Tablo 2: Muhambetova’nin Miisel Sisteme Dayali Olarak Yaptig1 Miizikal Tiir Siniflandirmasi.2%

103 Miisel-miise: 12 hayvanli Tirk takvimine gore insan yasinin belli evreleridir ve her on iki yildan
sonraki yas donemini kapsamaktadir. (Mehmet Aca, “On iki hayvanh Tiirk Takvimi Etrafinda Tesekkiil
Etmis Bazi Efsaneler ve Bunlara Bir Ek”, Erciyes 17 (200) Agustos, 1994, s. 80-82’den aktaran: Emine
Atmaca, “Kazak Tiirkcesinde Olcii ve Olcli Adlari”, Tiirk Diinyasi Dil ve Edebiyat Dergisi, Sayi 27, 2009, s.
41.)

104 kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, gev. Kalymova, s. 9.

1053.g.e.,5.13.
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Tablo-2’de, Muhambetova’nin “miisel” ad1 verilen 12 yillik periyodik dongiiyt
dikkate alarak bir insanin gelisim, egitim, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerine bagl bir
sekilde miizikal tiirleri siniflandirdigi anlasilir. Ayrica bu siniflandirma ig¢inde yer alan
miizikal tiirlerin 12 yillik dongii i¢inde hangi sanat¢i tipi tarafindan icra edildigi de
belirtilmektedir.

Muptekeyev ve Sabyrova sozlii olan tiirleri, ritiieller esnasinda icra edilen
miizikal tiirler ile ritiieller disinda icra edilen genel veya yaygin olan tiirler olmak {izere

iki baslik altinda toplayarak asagidaki sekilde siniflandirmaktadir:

1. Ritiiel Tirler
1. Gegis Ritiiellerinin Sarkilar1 (dogum, evlilik, cenaze tdrenleri)
2. Ritiiel, Mistik ve Samanislik Sarkilar
3. Takvimsel Ozellik Gésteren Ritiiel Sarkilar

2. Genel Tiirler

1. Cocuk Folkloru (¢ocuk sarkilari)

2. Geng Folkloru (genglik sarkilari ve oyunlari)

3. Kara-Olei (geleneksel sarki sdzleri)

4. Destan ve Akin (sarki icracis1) Geleneklerinin Ogretici ve Didaktik
Tiirleri'®

Ayrica yapisal olarak sozlii yapida olan miizikal tiirler igerisinde akinlar
tarafindan siirsel yapida farkli bir tiir olarak icra edilen aytislar da mevcuttur.2%” Aytis
ise diger sozli tiirlerden farkli olarak karsilikli sohbet yani diyalog seklinde icra edilen
bir tiirdiir.®® Kazak aytislarinin, Anadolu’da asik fasillari igerisinde icra edilen “atisma”

uygulamasina karsilik geldigi goriilmektedir.

So6zii gecen arastirmact ve miizikologlar tarafindan miizikal tiirler ile yapilan
smiflandirmalara bakildiginda, siniflandirmalar igerisindeki tiirlerin farkli acilardan ele
alindig1 goriilebilir. Bu ¢alismada Kazak geleneksel miizigini icra eden sanatgi tipler
tarafindan da seslendirilen bu vokal 6zellikteki tiirlerin siniflandirmasi Muptekeyev ve
Sabyrova tarafindan yukarida yapilan siniflandirmadan yola ¢ikilarak yapilacaktir.

Ayrica miizikal tiirlerin icra 6zelligi, miizikal yapilari ve konu igerigi gibi faktorleri goz

106 Bazaraly Muptekeyev ve Aliya Sabyrova, “The Value of Oral And Traditional Heritage of Kazakhstan
and the Great Silk Road”, Oral Traditions and Epics of Central Asia, ICHCAP, 2016, https://www.unesco-
ichcap.org/eng/contents/book list_arc.php?mode=view&code=B0000646&page=6, s. 214.
(11.01.2020).

107 Gulnar Kendirbaeva “Folklore and Folklorism in Kazakhstan”, Asian Folklore Studies, Vol. 53, 1994, s.
105.

108 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 305.
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Online alindiginda, asagida yapilan siniflandirmanin geleneksel Kazak miiziginin

tiirlerini daha kapsamli sekilde degerlendirebilecegi soylenebilir.

Geleneksel Kazak Miizigi

¥
v v

Vokal Tiirler Enstriimantal Tiir

\l/ (Kiiy)

\’ v

Ritiiel i¢indeki Tiirler Ritiiel Disindaki Tiirler
Kriz, Takvimsel ve Gegis - Konularina gore Sarkilar
Ritiiellerinde seslendirilen Tiirler - Akin, Jirav ve Destan geleneklerinin

Egitici ve Didaktik tiirleri
- Diyaolog Seklinde Icra Edilen Tiir (Aytis)

Sekil 9: Geleneksel Kazak Miiziginin Tiir Siniflandirmast.

2.1. GELENEKSEL KAZAK MUZIGININ VOKAL (SOZLU)
TURLERI

Geleneksel Kazak miiziginin sozlii (vokal) olan tirleri, Sekil-9’daki
smiflandirmada da goriildiigli iizere ritliel igindeki tiirler ile ritiiel disindaki tiirler

seklinde iki baglik altinda toplanarak agiklanacaktir.
2.1.1. Ritiiel icindeki Tiirler

Ritiiel, genel olarak bir toplumun kiiltirel yasami igerisinde tekrar eden
uygulamalar sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Giinay’a gore ritiiel, “bir 6rnek {izerine
kaliplagsmis davranislar ve toreler biitiiniidiir. Sosyal hayat i¢cinde yasanan kaliplasmis
manal1 kiiciik dramlardir.”'% Ogiit’e gore ise “ritiiel sozciligiiniin Tiirkgedeki karsilig

‘kut toren’dir. Sozciik, belirli araliklarla yinelenen her tiirlii davranisg kalibini tanimlar.

109 Umay Giinay, “Ritueller ve Hidrellez”, Milli Folklor Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar Dergisi, S. 26,
1995, s. 2.
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Bir kiiltiiriin yemek yemesinden selamlagmasina kadar her tiirlii aligkanligi ve davranis

bigimi ritiiel kapsaminda ele almabilir. Dini térenler ve ayinler de bu kapsama girer.””*1

Kazaklarin gelenekleri igerisinde yer alan ¢ogu ritiielde, miizigin 6nemli bir
yerde oldugu goriiliir. Kazaklarin kiiltiirel yasami igerisinde yer alarak kendine 6zgii
isimlerle anilan ve miizikal 6zellikleri de iceren ritiiel yapilar, Lauri Honko tarafindan
kabul géren simiflandirmaya dayali bir bigimde Kriz, gegis ve takvimsel olarak ti¢ baglik

altinda incelenebilir.!!
2.1.1.1. Kriz Ritiiellerinde Icra Edilen Tiirler

Kriz ritiiellerinde icra edilen tiirler, Kazak toplumunun sosyal yasaminda
genellikle hastaliklar iyilestirmek amaciyla gerceklestirilen ritiiel sirasinda seslendirilen

ezgileri kapsar.

Baksi Sarmni: Sarin kelimesi;

1. Sabit bir ses ve ritimle sdylenen sarki tiiriiniin eski bir bigimi,
2. Baksiin cinlerini ¢agirdigi esnada kopuzuyla ¢ok yiiksek sesle ¢aldigi ve
sOyledigi sarki melodisi,

3. Sazdan ¢ikan ses, miizik ve melodi**?

gibi anlamlara gelmektedir. Baksi Sarmi ise hasta bir kisiyi veya bir hayvani
iyilestirmek amaciyla yapilan ritiiel esnasinda baksilar tarafindan seslendirilen bir sarki
tiriidiir. Giinlimiiz itibariyle, Kazak miizik gelenegi icerisinde sanat¢1 figiirii olarak
baksilara rastlanilmadigi diistiniildiigiinde, ritiiel uygulamalar1 i¢inde seslendirilen bu

sarki tiiriiniin eski donemlerde icra edildigi anlasilmaktadir.'t3

Ergun tarafindan bu ritiielin icras: su sekilde anlatilmaktadir. Ritiiel sirasinda
baksi, hasta olan insan veya hayvani meydanlik bir alana getirerek etrafinda doner ve

sonrasinda meydandaki yaktigi atesten alarak hastayr daglar. Baksilar, usta birer

110 Eyrim Hikmet Ogiit, “Opera repertuvarinda kurban temasinin déniisimi”, International Journal of
Human Sciences, Volume 13, Issue 1, 2016, s. 2115.

111 | auri Honko, “Ritiiellerin Olusum Siireci”, Milli Folklor Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, cev.
Ruhi Ersoy, Yil 18, S. 69, 2006, s. 131-134.

12 N. Veli, S. Kurmanbayuli, M. Malbakov vd., Kazak S6zdigi (Kazak Tilinifi Birtomdik Ulken Tiisindirme
Sézdigi), Almati: Dévir Baspasl, 2013, https://tilalemi.kz/viewer/viewer.php?file=/books/2018004.pdf, s.
1122.(17.10.2020).

113 Ergun, a.g.e., s. 33.
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dombira ve kopuz sanatcilaridir ve bu sanatsal anlamdaki ustalik 6zelligine baglh olarak
bir baksi, miizik esliginde soyledigi siirlerde “avurun iyesi’ni ¢agirir. Bu sirada baksi
farkli trans durumlarina geger ve hasta olan insan veya hayvam sagaltmak i¢in miizik
araciligiyla cinlerini ¢agirir. Eger cinler gelmez ise hastanin tedavi olmayacagi gibi bir
inanig vardir. Netice olarak ritiiel sirasindaki uygulamalar ile birlikte ortaya ¢ikan ve
baksilar tarafindan icra edilen bu tiire “baks1 sarin1” denir. Ayrica bu tiirlin siirsel yapisi

genellikle 7-8 hecelidir.1*#

Ergun’un eserinde, 6rnek olarak verilen Berikbay Baksi’ya ait Sarinin sozleri

asagidaki gibidir:
Kazak Tiirkgesi:
“Al perinmin perinmin, Egesken cavim kez bolsa,
Perilengen serifimin. Awvizi1 bir kand1 borifimin.
Kalin bir aytek iginde, Kekiliktey corgalip,
Az avil Baken bolsam da Kara bir kanim sorgalip,
Tandan bir kongan cerifimin. Allandan emir kelgende,
Ozim bir degen kiside Ostip bir ciirip 6lermin.**®

Ozegimdi berermin.

Tiirkiye Tiirkgesi:

Al perinim perinim, Savastigim diismana,
Perilenen serinim. Agz1 kanli kurdunum.
Kalin bir aytek i¢inde, Keklik gibi gezinip,

Az kdyde Baken olsam da Kara kanim akip,

Secip kaldigim yerinim. Allahtan emir gelince,
Oziinii bir diyen kisiye Boyle yasar oliiriim.
Oziimii ona veririm. (Cev. Ayazhan Kalymova)

4 a.g.e.,s. 33-34.
115 Muhtar Avezov, Adebiyat Tarihi, Almati, 1948, s. 41’den aktaran: Ergun, a.g.e., s. 34.
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BAKSI SARINI
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Sekil 10: Sunkir Baksinmn Sarini (Baks1 Sarini Tiirii i¢in Ornek).'16

Sekil-8’de, Saida Elemanova’nin kitabindaki Sunkir Baksi’ya ait olan sarinin
notasi incelendiginde, 4/8’lik dl¢liden sonra 6/8’lik devam eden 6dlgiilerin aslinda 4/8’lik

oldugu anlasilir.

Badik ve Kulapsan: Kazaklarin geleneksel kiiltiiriinde hayvanlarin ve
insanlarin hastaliklarina kars1 biiyii ile iyilesecegi diisiincesi eski inanglarinda yer alan
kam/saman kavramu ile ilgilidir. Eski devirlerde biiyii ile iyilestirme diisiincesi sonucu
ortaya ¢ikmis olan “badik” ve “kulapsan”mn sozleri ile insan veya hayvandaki hastaligin

yani kotii ruhlarin bedenden ayrilacag: inanci hakim olmustur.'!’

Eski donemlerde genellikle geceleyin uygulanan badik ritiielinde, badik
seslendirilmeden once iki gruba ayrilan erkekler ve kizlar hastayr aralarina alarak
karsilikli  “Olefi” sOylemisler ve bunun sonucunda da hastaligi iyilestirmeye
calismislardir.}*® Giiniimiizde ise badik, Kazaklar tarafindan Samanizm inancinin yerini
Islam inanc1 almas1 sebebiyle anlam ve dnemini kaybetmis ve geng nesil igin yeni bir
nitelik kazanan eglence sekline doniismiistiir. Gengler, bu uygulama esnasinda saka ve
mizah yoluyla sevgi ve samimi duygular1 birbirlerine iletmektedirler.!'® Kulapsan ise su

cicegi ve benzeri bir hastaligin insan viicudundan kovulmasi amaciyla séylenen sarkidir.

116 saida Elemanova, Kazakskoe Traditsionnoe Pesennoe iskusstvo: Genezis | Semantika, Almati: Dayk-
Press, 2000, s. 30.
17 Tursin Hafizuhli Gabitov vd., “The Role of the Shamanistic Music in the Kazakh Folk Culture”,
International Scholarly and Scientific Research & Innovation, Vol:7, No:6, 2013, s. 1728.
118 Ergun, a.g.e., s. 36.
119 Kenan Kog, Almagill isina & Bolat Korganbekov, Kazak Edebiyati | (Kazak Folkloru ve Sovyet Dénemi
Oncesi Kazak Edebiyati), 1. b., Istanbul: 1Q Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2007, s. 87.
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Bédik ve kulapsan sarkilari icra edilirken nakarat olarak séylenen “kos kos” seklindeki

sozciikler ile hastaligi baska bir yere go¢ edecegine inanimugtir.!%°
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Sekil 11: Badik Tiirii I¢in Ornek.'?*
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Sekil 12: Kulapsan Tiirii i¢in Ornek.?

Elemenova’nin kitabindan 6rnek olarak aliman “badik” ve “kulapsan” tiirlerine
ait olan notalara bakildiginda, “badik” notasinin 6l¢ii sayisinin 4/4°liik yazilmasina
ragmen Ol¢ii icindeki nota degerlerinin 2/4’liik veya 4/8’lik oldugu goriiliir. 8/8’lik 6l¢ii
sayist olan “kulapsan” 6rneginin ise 6lgli i¢indeki nota degerlerinin eksik ya da fazla

oldugu goriilmektedir.
2.1.1.2. Gegis Ritiiellerinde Icra Edilen Tiirler

Kazak toplumu iginde gegis ritiiellerinde icra edilen tiirler, bir insanin hayatinda

dogum, evlilik ve 6liim gibi belli evrelere gegis sirasinda seslendirilen ezgileri kapsar.

120 azak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 18.
121 Elemenova, a.g.e., s. 15.
122 5.g.e.,s.14.
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Sildehana Oleiileri: Sildehana, Kazaklarda bir cocuk dogdugu giin ya da ertesi
giin genglerin ve komsu kadilarin toplanarak yaptigi bir dogum ritiielidir.}?® Eski bir
Kazak gelenegi olan bu uygulamada, yeni dogan bir bebegin kotii ruhlardan korunmasi
icin sarkilar sdylenerek ve oyunlar oynanarak bebege bir nevi bekgilik yapilmaktadir.'?*
Bu ritiielde soylenen sarkilara ise “sildehana oOlefleri” denilmektedir. Sildehana
toyunda, ziyaretgiler tarafindan okunan sarkilarin siirsel konusu genellikle dogan ¢ocuk

ile ilgili iyi dilekleri kapsamaktadir.'?®

Besik Jir1: Kazaklarin geleneginde bir ¢ocuk diinyaya geldigi zaman kirk giin
icerisinde “besik toyu” yapilir. Bu ritiielden sonra ¢ocugun annesi, ¢gocugu emzirirken
ve besikte uyuturken ninni seslendirmektedir. Seslendirilen bu ninniye “besik jir1”

denilmektedir.1?® Besik jirlar1, hece 6lciisiiniin 7-8’1i kalib1 ile icra edilmektedir.*?’
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Sekil 13: Besik Jir1 Notas.'?®

123 jsmalil, Kazak Tiirkleri, s. 183.
124 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 88.
125 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 247.
126 3.g.e., 5. 184.
127 Malik Gabdullin, Kazak Halkinifi Aviz Adebiyeti, Almati, 1974, s. 50-51’den aktaran: Ergun, a.g.e., s. 38.
128 Sipos, a.g.e., s. 159.
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Jar-Jar (Yar-Yar): Bu sarki tiirii, Kazak miizik gelenegi igerisinde ilk olarak
akinlar tarafindan seslendirilmistir. Akinlarin seslendirdigi bu tiiriin s6zlerini akillarinda
tutan aktaricilar, diigiinlerde karsilikli iki gruba ayrilarak bu soézleri oldugu gibi
seslendirmis ve bu tiirlin diiglinlerde icra edilebilir hale gelmesini saglamislardir.
Zamanla bu tiiriin icrasi, diiglin ritiieli esnasinda iki gruba ayrilan kizlar ile erkekler
tarafindan seslendirilerek gelenek haline gelmis ve nesilden nesile aktarilarak eglenceli

bir etkinlik haline doniismiistiir.*?°

“Jar-jar” (yar-yar), Kazak kiiltiirii igerisinde kiz evindeki diiglin sirasinda iki
gruba ayrilmig olan kizlar ile erkekler arasinda atigma seklinde icra edilen bir sarki
tirtidiir. Miizikal bir 6zellik gosterip karsilikli icra edilen bu tiire “jar-jar” (yar-yar)
isminin verilme nedeni, seslendirme sirasindaki misralarin “jar-jar” (yar-yar) sozii ile
bitmesinden kaynaklidir.*® Karsilikli icra sirasinda giivey tarafim erkekler, gelin
tarafini ise kizlar olusturmaktadir. Erkekler tarafinda sarkilar sevingli ve coskulu bir
bigimde seslendirilirken, gelin tarafinda hiiziinlii bir hava hakimdir.}¥! Bu tiirii
seslendirmedeki amag, gelin kiza moral vermek ve basarili bir evlilik hayatinin olmasini
dilemektir. “Jar-jar” (yar-yar), iki grup olarak karsilikli olarak icra edildigi i¢in aytis
uygulamasinin farkli bir tiirii olarak da kabul edilir.!® Genel olarak 7-8’li hece
kalibinda icra edilen “jar-jar” (yar-yar) tiriiniin, 11°1i hece kalibinda olanlari da
mevcuttur. Sipos, yaptigi alan ¢alismasinda bu tiiriin siirsel yapisindaki sozlerin 11+2
veya 4+3|4+2 hece 6lgiisiine sahip oldugunu da sdylemektedir.’*® Asagidaki sozler “jar-

jar” (yar-yar) tiirtine 6rnek olarak verilebilir:

Jigitter:

Bir tolarsaq, bir tobiq sanda bolar, jar-jar,
Quriq kisinin aqilt handa bolar, jar-jar!
Akem-ay dep jilama, baygus qizdar, jar jar,
Akefi iisin gayin atan onda bolar, jar-jar.

129 Ergun, a.g.e., s. 48.

130 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 247-248.

1Bla.g.e.,s. 203-204.

132 Ergun, a.g.e., s. 48.

133 A, Kofiratbayev, Kazak Eposi Céine Tiirkologiya, Almati, 1987, s. 44’ten aktaran: Ergun, a.g.e., s. 48.
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Qizdar:

Jazgiturgi aqsa qar jawmaq gayda, jar-jar?
Qulin-tayday ayqasasqan o jaq gayda, jar-jar?
Azar jagsi bolsa da, qayin atamiz, jar-jar,
Aynalayin ikemdey bolmaq qayda, jar-jar!*3*

)

Yukarida iki kita olarak verilen jar-jar 6rneginin Tirkgesi asagidaki gibi yer

almaktadir:

Delikanlilar:

Bir tolarsak, bir topuk uylukta olur, yar yar

Kirk kisinin akli bir handa olur, yar yar
Babacigim diye aglamayin zavalli kizlar, yar yar
Babanin yerine kaynananiz orada olur, yar yar

Kizlar:
Ilkbahardaki beyaz kar artik nerede, yar yar
Kulun tay gibi oynastig1 sicak yuva nerede, yar yar

Ne kadar iyi olsa kaynanamiz, yar yar
Kendi annem gibi nasil olur, yar yar.'*

JKAP-JKAP, SUEJIJIEPJIBI (JAR-JAR, KADIN)

(CBaneonas mecnsi-xkenckas / Diigiin sarkisi-kadin)
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Sekil 14: Kazak “Jar-Jar” Ezgisi i¢in Ornek (Kiz Tarafi Ornegi).*%

134 Kazakistan M.O. Awezov Atindagi Adebiyat Jane Oner instituti, £/ Kazinasi-Eski S6z (Dr. Wilhelm
Radloff’'un topladidi metinler), Almati: Gilim, 1994, s. 42-44’ten aktaran: ismail, a.g.e., s. 204.

135 smail, Kazak Tiirkleri, s. 206.

136 7ataevich, a.g.e., s. 271.
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Siiisuv: Kazak geleneginde evlenerek yeni bir hayata baglayacak olan kiz, yakin
kiz arkadaslariyla birlikte akrabalarina veda ziyareti yapmaktadir. Gelin olacak kiz ve
kiz arkadaslarmin yaptig1 bu veda ziyeretine “kiz tanisuv” denir.’*” Gelin kizin evden
ayrilirken anne, baba ve yakin akrabalari ile vedalastigi sirada sdyledigi sark tiiriine ise

“sifisuv” denilmektedir.13®

Kazak gelenegine gore kiz sarkiy1 kendisi yazmaktadir. Bu sarkinin performansi
sirasinda kiz arkadaglarinin da eslik ettigi gelin; tiim akrabalarimi ziyaret eder, onlari
Kucaklar ve onlara dortlii satirlar halindeki “siisuv” sarkisini soyler. Kiz arkadaslar1 da
gelinle sarki soyleyip aglarlar ve onun duygularina ortak olurlar. “Sifisuv” sarkilarinin
konulari, gelin olacak kizin ailesinin yaninda ge¢en mutlu giinlerin ¢ok hizli bir sekilde
gectigini ve akrabalar ile yasadigi topraklara veda gibi tziintiili konulari igerir.
Miizikal acgidan sifisuv sarkilari, hiizinli bir sekilde hickirik tonlamalarla kiigiik

araliklardan olusan ve uzatilarak sdylenen ezgilerden meydana gelmektedir.13°

“Sifisuv”lar, eskiden Kazak toplumunda kizlarin istedikleri kisiler ile
evlenememesi nedeniyle kizlarin ¢aresizligini dile getiren sosyal bir elestiri araci olarak
ortaya cikmistir. “Sifisuv’un siirsel yapist ise 7-8’1i ve 11’li hece 6l¢iisiinden meydan

gelir.140

137 Beybit Saparalin, Toy Kitabi, Almati: Oner, 1990, s. 23’ten akratan: ismail, a.g.e., 208.
138 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 134.
139 kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 21.
140 Kog, isina & Korganbekov, a.g.e., s.74-75.
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SINSUV (Gelin Veda Sarkisi)
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Sekil 15: Gelin Veda Sarkis1 “Sifisuv” Tiiriine Ait Nota Ornegi.'*!

Sarm: Bu sark: tiirli, gelin ugurlama toreni esnasinda icra edilir. Ismail, Kazak

kiiltiirli igerisinde uygulanan “sarin” ritiielini agagidaki gibi tarif etmektedir:

(...) Gelin olacak kiz, diger bayan arkadaslar1 esliginde kege otagin igerisinde,
kapidan giristeki sol kosede basini Orterek oturur, evin disinda ise kadinlarin
hizasinda iki erkek at {izerinde durur. Sonra kendine 6zgii makamla karsilikli
olarak bir tiirkii sdylerler. Buna “sarin” denir. Sarinin herbir misrasim erkekler
“likew” diye bitirirken, kizlar ise “ay-yow” diye bitirir. Kizin arkadaslari, kizin
baba ocagindan ayrilip gelin olarak baska ele gideceginden etkilendigini dile
getirirken, erkekler ise teselli etmeye caligir.**?

Aslinda sarmn tiirii icra yonii bakimindan atigma sekliyle “jar-jar” tiiriine
benzemektedir. Kazaklar tarafindan eski bir diigiin gelenegi olan bu tiiriin, bozkir
yasantisi sirasinda kalan bir uygulama oldugu ve giiniimiizde ise Kazaklar tarafindan

devam ettirilmedigi goriilmektedir.*3

141 Sipos, a.g.e., s. 149.

142 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 208.

143 semsigiil Jakupova, (26.10.2019 tarihinde yapilan gériisme).
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Koris (Son Veda Sarkisi): Kazak geleneginde, gelinin baba ocagindan ayrilip
koca evine gotiiriildiigli esnada, gelinin ¢eyizleri de develere veya arabalara yiiklenir.
Gelinin ati hazirlanip kap1 Oniine getirilerek ata bindirilecegi zaman, gelinin bayan
arkadaglar1 gelinin koltuguna girerek onu ata bindirirler. Gelin ata binmeden 6nce son
kez ailesinin ve akrabalarinin boynuna sarilarak i¢ten ve dokunakli olacak sekilde “son
veda” sarkisin1 soylemektedir. Bu sarki tiiriine Kazak miizik gelenegi igerisinde “koris”
denilmektedir. Gelinin arkadaslar1 sarkiya eslik ederken, erkekler susarak dinlemeyi
tercin etmektedirler.!** Ayrica Kazaklar tarafindan “koris” kelimesi, yas tutma
anlaminda O6len kisinin ailesi tarafindan sOylenen agitlari ifade etmek amaciyla da

kullanilmaktadir.14®
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Sekil 16: Son Veda Sarkis1 Olan “Kéris” Tiirii I¢in Ornek.'*®

144 Orazanbay Egevbay, Mura dergisi, Urimci, 1978 den aktaran: ismail, a.g.e., s. 210.

145 Sijleyman Senel, “Tiirk Edebiyatinda Agit”, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul: Tirk Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1. Cilt, 1988, s. 472.
146 Mahmut Celiker, istanbul’da Yasayan Kazak Tiirkleri’nde Dénem Dénem Miizik, (Yiksek Lisans Tezi),
istanbul: istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1994, s. 52-53.
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Betasar: Gegis ritiieli olan diigiin sirasinda seslendirilen sarkilardan bir tanesidir

ve gelinin damat evine girdigi sirada seslendirilir. Ritiiel esnasinda “betasar” sarkilari

genellikle akinlar veya o yoredeki profesyonel miizisyenler tarafindan seslendilirler.4’

“Betasar” sozciligii, “yiiz agma” anlaminda kullanilan bir terimdir. Bu sarki tiirii adini,
diigiin sirasinda damat tarafindan gelinin duvagiin acilmasi sirasinda yapilan ritiiel
uygulamasindan dolay1 almistir. Kazaklar tarafindan diigiin torenlerinde sdylenen bu

sarkinin amaci ise gelin ile evlendigi damadin akrabalarini birbiriyle tanistirmaktir.}4®
Ismail tarafindan “betasar” ritiieli asagidaki gibi anlatilmaktadir:

Diigiin toreni sirasinda iizerinde milli gelin kiyafeti olan gelini kocasinin evine
ilk defa getirilir. Gelin kapidan girerken {i¢ defa “selam” (sag diz biikiilerek, sol
diz yere yaslanmak suretiyle ¢omelir gibi algalip kalkilir) verir. Bu selamdan
sonra gelin, kadinlarin yardimi ile yiizii kapali olarak ayakta durur. Bu sirada bir
erkek sair veya sairlik kabiliyeti olan bir erkek, gelinin 6niine dikilip elindeki
dombira veya kamgi sapina baglanmis olan mendilleri sallayarak geline bir siir
sOyler. Bu siire “betasar” denir. Betasarin konusu, geline evlilik hayat ile ilgili
ogiitler vermektir.4

Ergun ise “betasar” ritiielini agagidaki gibi anlatir:

(...) Gelin kocasinin evine geldikten sonra, halk toplanir. Gelin nce atese yag
serper. Gelinin yiizii bir ortii ile ortiilidiir. Bu sirada cirs1 akin betasari
sOylemeye baglar. Akin “Kelin, kelin keliptur!” diye sarkiya, siire baglar ve
once gelini tanmitir. Sonra dnce akrabalardan baglamak sartiyla orada toplananlar
tek tek geline takdim eder. Gelin ad1 gegen insana dogru doniip selam verir. Bu
arada akin, “tort tiilik” hakkinda geline siirler sdyler. Ondan sonra, betasarin
ikinci kismi olan geline nasihat, akil, 6giit verici siirlerin, sarkilarm séylendigi
“Ayt kelin” bolimii baslar. Bu boliimde geline nasil davranilmasi gerektigi,
akrabalariyla iligkilerinin nasil olmasi gerektigi vb. konularda nasihatta
bulunulur.**

“Betasar” sarkilarin siirsel yapisi ¢ok uzun olabilmektedir. Ayrica “betasar”

sarkilar1 genellikle hece 6lciisiiniin 7-8’1i bicimiyle yazilmaktadir.'>!

147 Ergun, a.g.e., s. 39-40.

148 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 136.
149 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 248.

150 Ergun, a.g.e., s. 40.

Bla.g.e.,s. 40.
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BETASAR
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Sekil 17: Betasar (Yiiz agma) Tiirii i¢in Ornek.'%?
Toybastar: Gegis ritiiellerinden biri olan diigiin térenlerinde gelinin “betasar”
ritiieli bittikten sonra seslendirilen ve adinda da anlasilacagi lizere diigiinlin baslamasina

isaret eden sarki tiiriidiir.*>® “Toybastar” sarkilar1, kiz evinde ve erkek evinde yapilan

diigiinlerde icra edilirler.*>

Toybastar dn ve oOleiileri, genellikle digiin sahipleri ile evlenecek cgiftleri
kutlamak ve evlenen c¢ifte mutlu ve saglikli bir yagam dilemek amaciyla seslendirilir.
Toybastarlarin sozel yapist ayni kalipta olup bir akin tarafindan séylenmis gibidir.
Toybastar icrasina baglamadan 6nce “eskilerin (atalarin) yoluyla” ifadesi kullanilir.
Toybastar sarkilari, genellikle evlenecek olan kizin giizelligini ve karakterini dven ve
diigiin sahiplerine iyi dilekleri iceren sdzleri icerir.!®® Toybastarlar; dortliiklerden
olusan, 11°’li hece Olgiisiinde yazilan ve halk tarafindan rahat¢a ezberlenerek okunan
halk sarkilaridir.®

152 Celiker, a.g.e., s. 52-53.

153 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 217.

154 Kog, Isina & Korganbekov, a.g.e., s. 71.
155 Ergun, a.g.e., s. 87.

1%6 Kog, isina & Korganbekov, a.g.e., s. 72.
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TOYBASTAR
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TOYBASTAR (Sayfa 2)
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Sekil 18: Toybastar Tiirii I¢in Ornek.'s’

Joktav ve Dawvis: Kazak kiiltiirlinde, bir kisi 6ldiigii zaman onun {iziintiisiinii
dile getirmek igin sOylenen ezgisel tiirdeki olen ve jirlardan meydana gelen agitlara
“joktav” denilmektedir. “Joktav” genellikle 6len kisinin hanimi, annesi, ablasi ve diger
yakinlar1 tarafindan seslendirilir. “Joktav”lar, genel olarak o anda gelisen duygulara
gore irticalen sdylenen agitlardir.’® Ama bazen “joktav”lar, sair ve ozanlar tarafindan
yazilmis olan siirlerin ezberlenmesiyle de seslendirilmislerdir.’>® Kazak halk miiziginin

onemli icracilar1 akinlar ise halk tarafindan 6nemli sayilan meshur bir bey ya da

157 Sipos, a.g.e., 125-126.
158 Ergun, a.g.e., s. 50.
159 ismail, Kazak Tiirkleri, s. 227.
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urukbasi gibi kisilerin cenaze toreninde “joktav” seslendirmektedirler.2®® Ozellikle belli
bash kisiler i¢in giizel sesli iki kadin tarafindan icra edilen joktavlara ise “davis”

denilmektedir.161

“Joktav”lar genellikle 7-8 veya 11°li hece Olgiisiinde yazilan
dortliiklerden olugmaktadir. Sovyetler Birligi donemi ile birlikte bu gelenek biiyiik
dl¢iide azalmaya baslamistir.2®? Ornek olarak asagida yer alan cocugun babasinin §liimii

tizerine sOyledigi “joktav’in sozleri su sekildedir:

Kazak Tiirkcesi: Tiirkiye Tiirkgesi:

Qaral1 beldev belimde,
Azal1 boldim jerimde.
Atasim senen ayrilip,

Karali kemer belimde.
Uziintiilii oldum yerimde.
Babacigim seni kaybettim,

163

Uzildi mine belimde. Kaygiyla iiziildii camm da.

KOKTAY /JOKTAV
IToxoponnas necusi / Cenaze Agiti

Kymar lllanun / Jumat Sanin
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Sekil 19: Kazak “Joktav” Ezgisine Ornek.'64

160 Ergun, a.g.e., s. 50.

161 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 226.

162 Cinar, a.g.e., s. 61.

163 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 225-226.
164 Zataevich, a.g.e., s. 272.
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2.1.1.3. Takvimsel Ritiiellerde Icra Edilen Tiirler

Takvimsel ritiiellerde icra edilen tiirler, Kazak kiiltiirii igerisinde Ramazan
aymda ve 22 Mart (Nevruz) giiniinde yapilan etkinlikler sirasinda seslendirilen ezgileri
kapsamaktadir.

Jarapazan: Islam inanisma gére kutsal olarak kabul edilen Ramazan ayinda,
Kazak kiiltiiriiniin igerisinde Kazaklar tarafindan sdylenilen manilere “jarapazan”
denilmektedir.t®  “Jarapazan” kelimesi aslinda Arapca’daki “Sehr-i Ramazan”

ifadesinin Kazakca sdylenis bicimidir.'%®

Ramazan ayinda geng gruplar, ev ev dolasarak ev sahiplerini tebrik eder ve
onlardan ¢esitli hediyeler alarak séyledikleri sarkilarda refah, bolluk, saglik ve mutluluk
olmasini dilemektedirler. Kazaklarda “jarapazan” manilerini icra ederek meslek haline
getiren kisiler ise “jarapazansi” denilir. “Jarapazan” manileri dogaglama olarak icra
edilmektedir. Jarapazan tiiri, miizikal olarak tekrarlanan yapida kiigiik araliklardan
olusan basit bir ezgi ve basit bir ritimden olugsmaktadir. Kara-6lefi formunda olup hizl

bir sekilde icra edilmektedir.®’

JARAPAZAN
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Sekil 20: Jarapazan Tiirii i¢cin Ornek.'%®

165 smail, Kazak Tiirkleri, s. 250

166 Ergalieva ve Sakuzadaull, a.g.e., s. 215.

187 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 17-18.
168 Sipos, a.g.e., s. 88.
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Nevruz Oleiileri ve Nevruz Jirlari: Tiirk diinyasinda yaygin bir sekilde
karsimiza ¢ikan “nevruz” kutlama gelenegi, yeni yil anlamina gelmektedir.!®® Kazaklar
tarafindan gece ile giindiiziin esit oldugu 22 Mart (Rumi takvime gore 9 Mart) giinii
bayram olarak kutlanilmaktadir.}’® Kazaklar arasinda “nevruz” isminin kokeni ile ilgili

efsaneler yaygin olarak bilinmektedir. Bu efsanelerden bir tanesi soyledir:

(...) Cocuk sahibi olmayan Kazaklarin atasmin adi Nevruz. Olmeden once,
peygambere, adin1 birakacak kimsesi olmadigi i¢in {iziintiisiinii soyledi. Onu
korumak i¢in peygamber ona Nevruz adini verdi. O zamandan beri yasli adamin
dogum giinii ve Olimii Nevruz’dur. Bugiin bir kurban yemegi hazirlarlar,
atalarinin anisina dualar okurlar. Bagka bir versiyona gore —Nevruz bir fakirin
adi. Yagh adamlara ismini birakacak kimsesi olmadigini soyler. Yagl insanlar
her yil Nevruz koje (corba) pisirmeye ve onun anisina dualar okumaya soz
verdiler.}™

Kazaklar arasinda “nevruz” bayrami esnasinda sdylenen sarkilara “nevruz jir”"?

veya “nevruz olefi”!”® denilmektedir. Nevruzun isareti ise i¢ arzularin ve diisiincelerin
saf duygularda yeniden birlesmesi i¢in kiginin kendi elleriyle iyilik yapma ve yardima
ihtiyag duyanlara merhamet etme istegi gibi anlamlar icermektedir. Ayrica miizik
nevruz ritiielinde, eglence ve etkinlikler siiresince 6nemli bir yer isgal etmektedir.t’

Asagidaki sozler, “nevruz “ofilen”i i¢in ornektir:

Ulss kiini kéri-cas,
Kasaktasip korisken.

Cafia agitkan koziday,
Camurasip orisken.

Saldar bata berisken:
“Saktaygor,-dep,-terisken”.
Kel, taza bak, kel desip,
Iyem, tilek ber desip...

Navriz ay1 tuvganda,

Toy boluvsi edi bul mafida.t™

Ulus giinii kart ve yas,
Kucaklasip goriisen.

169 Ergun, a.g.e., s. 64.

170 smail, Kazak Tiirkleri, s. 249.

1 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 16.

172 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 249.

173 Ergun, a.g.e., s. 64.

174 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 17.

75 saken Seyfullin, Kazak Adebiyeti, Almati, 1932, s. 96’dan aktaran: Ergun, a.g.e., s. 65.
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Ipten kopmus kuzular gibi,

Geri donerken siirtiden.

Ihtiyarlar bata verirler:

“Koru! - diye tersten, kotiiliikten”
“Gel, temiz mutluluk, gel!” deyip,
“Tanr1’m dilek ver” deyip...

Nevruz ay1 dogdugunda,
Toy oluyordu buralarda.
(oo, ) (Cev. Ayazhan Kalymova)

2.1.2. Ritiiel Disindaki Tiirler

2

Geleneksel Kazak miiziginde halk ezgilerine genellikle “an” adi
verilmektedir.'® “An”, Anadolu’daki “tiirkii” kelimesine karsilhik gelerek genellikle
vokal olarak seslendirilen miizik tiiriinii ifade eden bir terimdir.}’” Kazak geleneksel
miiziginde sarki tiirleri igin ayrica “6len” ve “jir” terimlerinin kullanildigi da goriiliir.
“Olefi”ler, siirsel yapida genellikle 11°li hece élgiisiinde dért misrali ve uyak diizeni
olan sarkilar i¢in kullanilan genel bir adlandirmadir.}’® “Jir” teriminin, 7°1i veya 7-8’li

179

hece Olgiistiniin kullanildig1 epik tarzdaki siirleri ifade ettigi gibi~™® giinliikk hayatin

igindeki gesitli konulardaki sarkilari belirtmek amaciyla kullanildigi da goriilmektedir.
2.1.2.1. Konularina Gore Sarkilar

Kazak halk sarkilar1 genel itibariyle lirik ozellikte olmasma karsin!®® konu

ozelligi bakimindan asagidaki sekilde gruplandirilabilir:

Cocukluk folkloru (6tirik 6lefi, sanamak, jumbak 6le)
Genglik sarkilari (kayim 6lef)

Lirik Sarkilar

Emek sarkilar1 (jilkis1 4ni, koysi éni, dnsilik)

Tarihsel sarkilar

Asker (soldat) jirlari

N o g~ w D RF

Ihtilal (revoliitsiya) jirlar:

176 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 324.
177 Ergun, a.g.e., s. 5.

178 3.g.e., s.120.

179 3.g.e.,s. 89.

180 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 324.
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8. Sovyet dncesi ve sonrasinda icra edilen is¢i sarkilar1 (Jumiss1 jirlarr)*8?

Lirik sarkilar ise Kazaklar arasinda yaygin ve ¢ok sayida repertuvari bulunan
sarkilardir. Bu ozellikteki sarkilar, sarki yazarlarinin kisisel deneyimleri sonucunda
insanlarin farkli duygularinin islendigi ve igerigiyle ortaya ¢iktiklari toplumun yapisina
karsilik gelen sarkilaridir. Lirik sarkilar, bu 6zelligiyle halk tarafindan empatiye neden
olup sosyal olarak anlamli kabul edilerek halkin manevi kiiltiirline dahil olan sarki
tiirleridir. Lirik sarkilarin konu igerigi son derece cesitli olup asagidaki gorildiigii
gibidir:

1. Ask konulari, kadin giizelligi, karsiliksiz ask gibi konular
ilgilendiren sarkilar. (Konar-gocer yasamda erkekler tarafindanicra
edilirdi, ¢linkli kadinlar igin bu yasak bir konu ve onlar sadece evlilik
temasiyla sinirliydi.)

2. Doga ve hayvan sevgisini i¢ine alan sarkilar.

3. Kadinlarin sosyal esitsizlik konularma deginen sarkilar. (Kadin
haklari, agksiz yasam gibi konular)

4. Erkeklerin yasam icerisinde geri doniilmez bir sekilde gecen gencligi

hakkinda sarkilar, akinlarin sohretinin kaybi, sevilen bir insanin ya da
sevilen at ve kus gibi bir hayvanin 6liimii ile ilgili konulardaki sarkilar.

Ayrica lirik sarkilar, yapisal olarak son derece sanatsal 6zellikteki metinlerden
olusmaktadir. Miizikal form bakimindan ezgiler genis yapida karma ritimlerden

meydana gelir.18?

Geleneksel Kazak miiziginde giinliik hayatta icra edilen ve gesitli konulari iceren
sarkilar, farkli kaynaklar yoluyla elde edilen veriler dogrultusunda yukarida goriildiigi
lizere siniflandirilmaya calistlmustir. Thtilal (revoliitsiya) jirlar1 ile Sovyet déneminden
sonraki is¢i sarkilart (jumisst jirlart), geleneksel olan tiirlerin disinda Sovyet etkisinde
yani “Ekim Devrimi” sonrasinda gelisen sarki tiirleri olarak da degerlendirilebilir.
Ayrica geleneksel Kazak dnleri ve dlefilerinin genel bir terim olarak tiim miizikal tiirleri
kapsadig1 diisiintildiiglinde, yukarida yapilan siniflandirmanin haricinde konu veya yap1

itibariyle farkli siniflandirmalarin da yapilabilecegi sdylenebilir.

181 Kazak halk sarkilarinin konu ézelligine gére yapilan gruplandirma; Cinar, a.g.e., s. 69-70.; Kazak Miizik
Literatiirii Uzerine Referans Notlar, ¢ev. Kalymova, s. 12-19.; Muptekeyev ve Sabyrova, a.g.m.,
https://www.unescoichcap.org/eng/contents/book_list_arc.php?mode=view&code=B0000646&page=6,
s. 214, (11.01.2020) kaynaklarindan yararlanilarak yapilmistir.

B2Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 24.
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Sekil 21: Elim-Ay (Kazak Halk Ani).'%

“Kara-0lefi” olarak adlandirilan ve toplum iginde yaygin olarak yer alan sarkilar
ise yapisal olarak basit sarkilardir. Bu sark: bigimi, miizik gelenegi icerisinde yapisal
Ozellikleri ile dikkat c¢ekmektedir. Sarkilarin vokal yapist 11°li hece Olgiisi
seklindedir.’8* Kara-6lefi sarkilariin miizikal yapisi ise diyatonik perdelere yerlesen

kiigiik sirali ezgiler seklinde hareket eden (¢cogunlukla altinct) 6zellikteki dortliiklerden

olusur.'®
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Sekil 22: “Kara Olefi” Tiirii I¢in Ornek. 8

183 | atif Hamidi, Bisengali Gizatov, Dombira Uyrenw Mektebi, Almati: Oner, 1983, s. 22.

184 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 10.

185 Bagym Maksatovna Mukhitdenova, “Traditional Folk, Vocal and Professional Songs as the Basis for
Development and Modernization of the New Forms of Kazakh Musical Stage”, IEJME, Vol. 11, No. 9,
2016, s. 3205.

186 Sipos, a.g.e., s. 72.
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Ayrica Kazak kiiltiirel yasami iginde XIX. ve XX. yiizyillarda halk miizigi
yaraticiligi ve sozlii gelenegin profesyonel sanati birbirlerini zenginlestirerek etkilesime
girmistir. Bunun sonucunda ise Abay Kunanbayev ve Kenan Azerbaev gibi isimler; sair,
miizisyen ve besteci kimlikleri ile profesyonel anlamda halk sarkiciligi sanatinin

gelisiminde énemli kisiler arasinda sayilmislardir.28’

KOZIMNIN KARASI
Abay Kunanbayev
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Sekil 23: Abay Kunanbayev’in Bestesi “Kozimnin Karas1”.8

2.1.2.2. Akin, Jirav ve Destan Geleneklerinin Egitici ve Didaktik

Tiirleri

Kazak kiiltiirlinde destanlar, yap: itibariyle halk edebiyatinin en biiylik ve en
genis tiirli olarak; jirav, jirst ve akinlar tarafindan dombira veya kil kopuz esliginde
soylenmektedir.’® Kazaklarm eski gocebe hayatinda destanlar, halk egitiminin
neredeyse tek bi¢imi olmus ve “jirav” ve “jirs1” gibi aktaricilar yoluyla halkin kendi
tarthi hakkindaki bilgileri akillarinda canlandirarak 6grenmelerini  saglamistir.
Destanlar, iinlii jirav ve jirsilarin yardimiyla agizdan agiza gegerek gelenek olarak

yasatilmistir. %

187 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 27-72.
188 “Kdzimnin Karas” adli eser, Semsigiil Jakupova ile 2019 yili temmuz ayi icinde yapilan dombira
dersleri esnasinda 6grenilmis olup tarafimdan notaya alinmistir.
189 jsmail, Kazak Tiirkleri, 374.
190 Sipos, a.g.e., 27-28.
62



Jir: “Jir”lar, Kazak epik (destansi) siirinin ana tiirtidiir. “Jir”’larin siirsel yapidaki
sozleri, yizlerce satirdan on bin satira kadar olan uzunlukta sarki, efsane veya destan
tarzlarinda olabilmektedir.'®* Destanlar, batirlar jirlari, jirav sézleri, tolgav ve terme gibi
tirler “jir” seklinde icra edilen tiirlerdir. Yapisal olarak “jir’lar, hece 6l¢iisiiniin 7°1i, 7-
8°1i%%? ile 11°li kalibryla sdylenen siirlerden olusmaktadir.}®® Dolayisiyla “jir”larm daha
cok siirsel yapiyt ilgilendirdigi ve s6z gelimi destan, tolga ve terme gibi tiirlerin “jir” adi

verilen formel yapidaki siirler ile icra edildigi anlasilir.

ZHYR (EPIC TALE) / JIR (DESTANSI HIKAYE)
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Sekil 24: “Jir” Tiiriine Ait Ornek.'%

%1 Sipos, a.g.e., s. 27.

192 Ergun, a.g.e., s. 89.

193 Bekir Sisman, “Tiirkiye ve Kazakistan’da yasayan Asiklik Geleneginin Degismeyen Unsurlar Agisindan
karsilastirilmasi”, Milli Folklor, S. 54, 2002, s. 70.

194 a.g.e., s. 127-128.
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Terme: Kazak Tiirklerinin s6z sanatlari i¢erisinde ornek, akil, nasihat ve vasiyet
gibi egitici temalarin islendigi siirsel yapidaki sozlerin miizik esliginde anlatildig: tiire

“terme” denir.1%

“Terme”nin metinleri genellikle didaktik 6zellik gosterir ve
cogunlukla kendinden 6vgii dolu bir yaklasimdan uzak olamayacak sekilde, sarkicinin

durumunu tanimlayarak baslamaktadir.1%

“Terme”nin temel konularini; yasam tecriibesi, felsefi konular, insanlar arasi
sosyal iliskiler, dini ve ahlaki konular kapsar. Ayrica “terme”ler, i¢inde bulunulan
dénemin toplumsal sorunlarina da deginen halk sarkilar1 olmustur. Sarkicilar tarafindan
resitatif ve hizli bir sekilde icra edilen “terme” tiirlinlin siirsel yapist genellikle 7-8’1i
veya 11°1i hece dl¢iilerinden meydana gelmektedir.®” Kafiye diizenine bagli kalmadan
Oykiileyerek icra edilen bu sarki tiirli, akin ve jirav gibi sanatcilarin girisiyle baslar
(dikkat ¢ekmek icin tasarlanan bir linlem). Performans esnasinda birka¢ net kafiyeli
miizikal tekerleme seklinde Oykiilemeyle devam ederek temponun yavaslamasi ile

sakince sona ermektedir.1%

Ayrica, “terme” icracisi anlaminda “termesi” olarak ifade edilen sanatgilar
tarafindan sdylenen “jeldirme” (tir1s slirme) adinda sarki tiirii de mevcuttur. “Jeldirme”,
yapisal olarak 11’li hece Glglisiinde ve “kara-olen” formunda olup duraklama olmadan
icra edilen ve epik efsaneler ile lirik siirleri igeren sarki gesididir. Jeldirme, ezgisel
hareketin kademeli olarak diisiisii ile degismeden veya degisken bir bigimde tekrarlanan
birka¢ sarkidan meydan gelmektedir. Ritmik olarak ise insanlar iizerinde atin “dértnala”

kosusunu cagristiran bir hissiyat meydana getirir.%°

195 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 321.

1% Sipos, a.g.e., s. 35.

197 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 321.

198 kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 10.
199 3.g.e.,s.10.
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Sekil 25: “Terme” Tiiriine Ait Ornek.?®

Tolgav: Kazak folklorunun tiirlerinden bir tanesi olan “tolgav”, bestecinin bir
olay ve bir stire¢ ile ilgili diisiincelerini miizik aracilifiyla dile getirmesidir. Kisaca
tolgav, bestecinin felsefi bir monologu olarak da tanimlanir. Tolgav tiirli, besteci
tarafindan dombira ve kobiz esliginde sadece enstriimantal olarak icra edilebildigi gibi
“terme” seklinde sozlii olarak da icra edilmektedir. S6zsiiz bir bi¢gimde sadece
enstriimantal olarak icra edilen tolgavlara, “tolgav kiiyii” denilmektedir.?? Jiravlara
O0zgli ve epik tarzda icra edilen tolgavlar genellikle 7-8’li hece Ol¢iisiinde
yazilmaktadir.?%2 Tolgav ile terme arasindaki farklar ise asagidaki maddelerde

belirtilmektedir:

20 Sjpos, a.g.e., s. 37.
201 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 323.
202 Koc, isina & Korganbekov, a.g.e., s. 159.
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1. Tolgavda besteci kendi kisisel goriislerini aktarirken, termede besteci
kendisinin ~ yanisira  bagkasinin  veya  halkin  goriislerini  de
aktarmaktadir.?%®

2. Tolgavda sosyal konular islenirken, termede giinliik hayattan konulara da
yer verilebilir.204

3. Tolgavlarda hece sayisi1 ve kafiye diizeni bozulabilirken, termeler vezin
ve kafiye diizenine bagli kalmaktadir.

4. Tolgav tiiriiniin yazar1 bellidir. Fakat terme i¢in ayni sey soylenemez.

5. Felsefi bir diigiince ve bir kahramanin hayatin1 konu alan tolgavlar uzun

olabilmektedir. Buna karsin termeler tolgavlara gore ise daha kisadir.?%®

IBIHJBIK TYPAJIBI TOJIFAY / HAKIKAT HAKKINDA TOLGAV

Kennipre / Coskulu 1. dingedaen / S. Dildebaev
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Sekil 26: Hakikat Hakkinda Tolgav (Tolgav Tiirii Igin Ornek).2

203 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 323.

204 Kog, Isina & Korganbekov, a.g.e., s. 137.

205 Ergun, a.g.e., s. 75-76.

206 https://dombira.ru/shyindyik-turalyi-tolgau/, (25.03.2020).
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Kazak Tiirkcesi:

Soyle tilim, alafidama, tartinba,
Nayzagayday sindiqt1 aytip jarqilda.
Qalay gana Omir siirdim dey alam,
Bir awiz s6z qalmagan soii xalqimda.

Ake turip, sdylep ketti ulimiz,
Agayinnan alis ketti aramiz.

Us million astan dlgen babamiz.
Qalganimiz gayda ketip baramiz.?%’

Tiirkiye Tiirkcesi:

Konus dilim, merak etme, ¢ekinme,
Simsek gibi gercegi anlat, parilda.
Nasil boyle hayat siirdiim derim ben,
Bir agiz climle kalmayinca halkimizda.

Baba dururken, konusmaya basladi ogullarimiz,
Akrabadan uzaklast1 aramiz.

Ug milyon agliktan 6lmiis babamiz.

Nereye gidiyor boyle kalanimiz.

TP ) (Cev. Ayazhan Kalymova)

2.1.2.3. Diyalog Seklinde Icra Edilen Tiir (Aytis)

Geleneksel Kazak miiziginde vokal tiirler icerisinde olup karsilikli diyalog
seklinde icra edilen tiir “aytis” olarak adlandirilmaktadir. Giiniimiizde genellikle “akin”
ya da “aytisker” olarak isimlendirilen sanatgilar tarafindan irticalen yapilan ve dombira
aracilign ile miizik esliginde seslendirilen bir tiirdiir.?® Akin veya aytisker gibi
profesyonel olan sanatcilarin disinda, giinliik hayatta bazi ritiiel ve oyunlar igerisinde
aytis sayilabilecek (Ornegin jar jar, badik ve kayim aytis gibi) uygulamalarin halk
tarafindan da icra edildigi goriilmektedir. Ayrica, aytis tiirliniin Anadolu’daki asik
fasillarinda uygulanan “atisma” pratigi ile icra sekli bakimindan benzerlik gosterdigi de

sOylenebilir.

207 https://dombira.ru/shyindyik-turalyi-tolgau/, (25.03.2020).
208 Cinar, a.g.e., s. 138.
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Ogel’e gore Kazak Tiirklerinde atismanin adi olan “Aytis”, “ayitmak” kelimesi
olarak “sdylemek” anlamini ifade eder.?®® “Aytis”, “ayt-” fiilinden tiiremis bir isim
olarak iki kisinin veya iki grubun siir gibi soz sanati araciligiyla atisma, tartisma veya
soylesi yapmasi anlamina gelmektedir.?!? Ergalieva ile Sakuzadauli ise “aytis” admin
eski Tiirkgedeki “adydamak” fiilinden geldigini ve “karsilikli soylesi yapmak™ anlaminda
oldugunu sdylemektedirler.!! Aytis, XIX. yiizyilin baslarindan itibaren halkin kiiltiir
hayatindaki sozlii gelenedin bir parcasi olarak yayginlasip biiyilk bir gelisme
gostermistir.?!? Cinar’a gore Kazak geleneginde aytis, icra bakimindan “hitabet seklinde
diiz s6z (sesendik kara s6z) sadece ezgi seklinde (kily tartisuv) veya aninda ¢ikarilip
soylenen (kolma-kol suvirip salip aytilgan) ezgili ve sozIi” olarak ii¢ sekilde

olabilmektedir.?3

Aytis, miizikal ve siirsel 6zellikte olan ve belirli bir konuda yapilan yarigma
seklinde uygulanmaktadir. Aytislarin performansinda dogaglama, halk, dinamizm ve
teatral Ozellikleri kapsayan oOnemli bilesenler bulunmaktadir. Aytislar halk
bayramlarinda, kutlamalarda, senliklerde ve anma torenlerinde icra edilmektedir.?'4
Aytislar, akinlar tarafindan herhangi bir hazirlik yapilmadan ve izleyicilerin hakem
sifatiyla elestirisine sunulup degerlendirildigi ve yine izleyiciler tarafindan kimin
kazandigina karar verildigi yarisma olarak diizenlenir. izleyicilerin iki gruba béliiniip
taraf tuttugu durumlar da goriiliir?® Aytis tiiriiniin profesyonel icracis1 olan Akmlar,
atigma esnasinda kendi tiiriiniin temsilcileri olarak dinleyicileri endiselendiren

gergekligin ve farkli olaylarin bakis agisin1 savunmaktadir. Aytislarin igeriginde yer

alan bazi konular sunlardir:

Halk hikayesi.

Dogum seceresi.

Gliclii insanlarin isleri.
Sanat insanlarinin isleri.

el N =

209 Bahattin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris IX, 1.b., Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1987, s.
440.
20 Ergun, a.g.e., s. 12.
211 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 305.
212 Muhammetrahim Carmuhamedov, Kazagin aytis Olenlerinin Ozellikleri, Ill. Miiletlerarasi Tiirk Folklor
Bildirileri, lll. Cilt, Ankara: Basbakanlik Basimevi, 1987, s. 69.
23 Cinar, a.g.e., s. 66.
214 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 26.
215 Kog, isina & Korganbekov, a.g.e., s. 141.
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5. Batirlarin cesaret ve kahramanligi?'®

gibi konular aytislarin s6zlerinde islenmektedir. Aytisin konularinin ¢esitli olabilecegi
anlasilmaktadir. Kazak Tirklerinin asiklik gelenegi lizerinde arastirmalar yapan Bekir

Sisman ise aytisin konularinin yukaridakilerden farkli olarak “rakibin saci, kasi, eli,

ayagl, gozii, boyu, memleketi” gibi konulardan da olabilecegini sdylemektedir.?!’

Aytislar, kendi i¢inde icraci, icra bi¢cimi ve konu gibi 6zelliklere bagli olarak asagidaki

gibi alt tiirlere ayrilmaktadir:

1. Sesenler aytisi
2. Orf-Adet aytis1
a) Jar-jar (kiz-jigit aytisi)
b) Badik
¢) Kayimdasuv
3. Akinlar Aytisi
a) Sekline gore aytislar
aa) Tiire aytis
ab) Siire aytis
b) Konularina gore aytislar
ba) Cumbak aytis
bb) Din aytist
bc) Ruv aytisi?!8

“Sesenler aytis1”, sesenler’’® tarafindan icra edilen aytis olup “kara s6z”
seklindedir. Bu aytis tiirliniin icrasinda, miizik ve siir kullanilmaz. Sesenler, karsilikli
oturarak dinleyicilere sadece akil ve nasihat igeren sozler sdylerler. Sesenlerin icra ettigi
bu aytis tiirli, s0z yaris1 ve ¢ekisme gibi 6zellikler tasimadigr i¢in, bazi arastirmacilar

tarafindan gercek aytis olarak kabul edilmemektedir.??

“Orf-adet aytislar”, belli bir toren esnasinda icra edilen aytislardir. “Orf-Adet
aytislar”; “jar-jar”, “badik” ve “kayimdasuv” olmak iizere ii¢ ¢esittir. “Jar-jar”, eski bir
uygulama olarak diigiinlerde gelin almadan 6nce kiz ve erkekler tarafindan karsilikli
olarak seslendirilen bir aytis tiiriidiir. “Bédik”, Islam 6ncesi Tiirk gelenegi icerisinde
hastalanan hayvani veya insami iyilestirmek i¢in yapilan bir ritiieldir. Badik toreni

esnasinda icra edilen aytisa “badik aytis1” denilir. “Kayumdasuv” ise izleyenleri

216 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 26.

217 Sisman, a.g.m., s. 71.

218 Sinifladirma igin bkz. Ergun, a.g.e., s. 12-33.

219 “sesen” kelimesi Kazak Turkcesinde “séz ustasi” demektir. (Ergalieva ve Sakuzadaull, a.g.e., s. 312.)
220 Ergun, a.g.e., s. 12.
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gildiirmeyi amaglayan, kizlar ile erkeklerin karsilikli olarak sakalastigi bir aytis

tirtidiir.??

Kazak Tiirkleri’nin aytis tiirleri icersinde “akinlar aytis1”, Kazaklarin sosyal
yasami igerisinde hem s6z ustalar1 hem de profesyonel miizisyenler olarak nitelendirilen
akinlar tarafindan icra edilmektedir. Bu aytis tiirii, iki akinin s6z yaris1 seklinde gelisim
gostererek akinlarin topluluk karsinda hiinerlerini sergiledigi bir etkinlik olarak ortaya
cikmaktadir. Herhangi bir konu {izerinde miizik esligi ile irticalen siir sdyleme ise
karsilikli s6z yarist yapan iki akinin kazanmasinda onemli bir kriter sayilmaktadir.
Akinlar aytis;, kendi iginde sekline ve konularma gore ayri ayr1 ele alinarak
sinflandirilmaktadir. Akinlar aytisi, sekline gore degerlendirildiginde “tiire aytis” ve
“stire ayt1is” olmak iizere ikiye ayrilir. “Tire aytis”, akinlarin dortliikler halinde icra
ettigi aytis tliriidiir. “Siire aytis” ise usta akinlar tarafindan belli bir dortliik sayist
olmaksizin irticalen sdylenen ve “tlire aytis”a gore daha uzun soluklu bir aytis tlirtidiir.
Akinlar aytisi, konularia gore siiflandirildiginda ise “cumbak aytis”, “din aytis1” ve
“ruv aytis1” seklinde iice ayrilir. “Cumbak” kelimesi, Kazakca “bilmece” anlamina
gelir. Cumbak aytis tiiriniin icrasi, Anadolu-Tiirk agiklik gelenegi i¢erisinde “muamma”
ile benzerlik gosterir. “Din aytisi”, adindan da anlasilacagi iizere dini konulari igeren
bir aytis ¢esididir. “Ruv aytis” ise akinlarin kendi elini-yurdunu, beylerini ve boylarini

ovdiigii aytis tiriidiir. 2?2

Ayrica, Kazak sozlii geleneginde “kiz-jigit (erkek)” aytisi olarak isimlendirilen,
kizlar ile erkekler tarafindan karsilikli olarak amatdr bir bigimde kdylerde, toylarda ve
diigiinlerde icra edilen bir atisma tiirii de bulunmaktadir.??®> Halk arasinda sdz konusu
etkinliklerde “jar-jar” ve “badik” olarak icrasi yapilan aytislar da bu grup igerisinde

degerlendirilmektedir.??

Kazak sair, ozan ve akini Jambil Jabayev’in Aykiimis ile yaptigi asagidaki

atisma, aytis tiirtine 6rnek olarak verilmektedir:

221 Ergun, a.g.e., s. 12-19.

222 Ergun, a.g.e., s. 20-33.

223 Sjsman, a.g.e., s. 71.

224 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 305.
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JAMBIL MENn AYKUMIS
Kazak Tiirkcesi:

Jambil:

Adeyi at terletip keldim toyga,
Aykiimis, dwelden-aq boldin oyda.
Awiri basilmagan albirt edim,
Asi181s aytqanima kind goyma!

Aykiimis:

Aptigip 4 degennen amandaspay,
Adepti tiyrenbepsifi, Jambul, jastay.
Asilga arsidigi qol jetpey me,
Aqilmen qrymildasafi aspay-saspay?

Tiirkiye Tiirkgesi:
Jambal:

Bilerek at kosturup diigiine geldim,
Aykiimis, 6nceden de aklimdaydin.
Arzusu dinmeyen, coskulu birisiydim,
Piirtelas konustugum i¢in kusura kalma!

Aykiimais:

Halhatir sormadan aceleyle bagladin,
Gengliginden beri terbiye bilmedigin belli.

El; kiymet arsta da olsa erismez mi,

Akillica hareket etsen, acelesizce sasmadan?%2

“Geleneksel Kazak Miiziginin Tiirleri” bashg: icerisinde, Kazaklarin miizik
geleneginde yer alan vokal (sozlii) 6zellikteki tiirler siniflandirilmaya caligilmis ve tek
tek ele alinarak aciklanmistir. Vokal (sozlii) oOzellikteki tiirlerin smiflandiriimasi
yapilirken Saida Elemenova, Boris Erzakovig, Asiya Muhambetova ile Bazaraly
Muptekeyev ve Aliya Sabyrova gibi arastirmacilarin farkl kriterler ile yapmis olduklari
smiflandirmalar  incelenmistir. ~ Yapilan  siniflandirmalar, miizikal —o6zelliklere
bakilmaksizin soz igerigi ve icra baglamalarina gore yapilmis olsa da miizik disiplini

acisindan miizikal 6zellikler dikkate alinarak yapilmaktadir. Vokal 6zellik tasiyan tiirler,

225 7eynes ismail, Jambil, Ankara: Ahmet Yesevi Yayinlari- 4, 1996, s. 264-265.
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ismi gegen arastirmacilarin yapmis oldugu simiflandirmalardan da yola ¢ikilarak so6z

icerigi, icra ortamu ve icra sekline bagl olarak siniflandirilmistir.
2.2. ENSTRUMANTAL TUR (KUY)

Kazaklarin geleneksel miiziginde “kiiy”, enstriimantal bir tiirdiir. “Kiiy”, sozler
kullanilmadan ve farkli ezgisel temalardan olusan miizikal bir kompozisyondur. Kazak
bilim insan1 Kudaybergen Jubanov, “Kazak miizik kiiltiiriiniin 6nemli tiirlerinden biri
kiiydiir. Kompozisyon ve miizik kiiltiiriinlin diger tanimlar1 ve parametreleri agisindan

226 spzlerini sdylemektedir. Tiirk

kiiy, halk miiziginin en gelismis ve en biyiik tlirtidiir.
diinyasi igerisinde “kiiy”, “kiii” ve “kok” gibi ifadelerin miizikal bir terimi ifade ettigi
anlasilir. Kazaklar tarafindan galgisal ozellik gostererek “kiiy” olarak ifade edilen

miizikal tiir, Kirgizlar tarafindan “kiii” seklinde tanimlanmaktadir.??’

Ayrica
Azerbaycan miizik geleneginde, 6zellikle de asik sazi lizerinde ¢alinan muhtelif seslerin

karar seslerine kok denilmektedir.?28

Ergalieva ile Sakuzadauli ise “Kazak Kiiltiirti” adli eserlerinde, kiiyii asagidaki

sekilde aciklamaktadir:

Halk ozanlarimin edebi, tarihi destanlar1 ve giinliik yasam konularini anlatmak
icin miizik aletleriyle calinmak iizere yazdiklar eserlere kily denir. Kiiy, sozlii
aciklama yapilmadan sadece miizik aletiyle anlatilir. Her kiiyiin kendine 6zgii
hikayesi vardir. Kiiyciiler, kalabalik karsisinda kily ¢almadan once hikayesini
kisaca anlatir ve “Simdi bunu dombirama anlattirayim” diyerek ¢almaya baglar.
Kazak kiiyleri, cok degisiktir ve deniz dalgasi, biilbiil sarkisi, riizgar sesi, at
kosusu ve cesitli doga olaylarinin sesleri gibi miizikleri igermektedir.”??

Yukaridaki ifadelerden de anlasildig: {izere kiiyiin, ge¢cmisten gliniimiize kadar
olan siireg igerisindeki Kazak Tiirklerinin kiiltiirel yasaminda miizikal dilin en gelismis
sekilde anlatildigi bir tiir olarak ortaya ciktigi sdylenebilir. Bu miizikal tiiriin ise
zamanla geliserek dombira, kilkobiz ve sibizg1 gibi enstriimalarla icra edilen performans

sanati haline geldigi de anlasilmaktadir.

226 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 79.

227 Feza Tansug, “Tirk Diinyasinda Calgisal Musiki ve Kigler”, Folklor/Edebiyat, Cilt 23, Sayi 89, 2017/1, s.
60.

228 Erdem Ozdemir, (06.01.2020 tarihinde yapilan gériisme).

229 Ergalieva ve Sakuzadaul, a.g.e., s. 319.
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Miizikolog olan Raiymbergenova, giliniimiizde icrasi yapilan dombira kiiyiiniin
aslinda dombiranin sarki sdylemeye veya anlatim tarzdaki siir okunmasina eslik etmek
amaciyla kullanildig1 eski pratikler ile gelisen XIX. yiizyil miizikal formu oldugunu
sOyler. Dombira kiiyii, XIX. ylizyil boyunca 6nde gelen kiiysiler ile onlarin 6grencileri
tarafindan 6ziimsenerek informal silsileler veya okullar aracilifiyla glinlimiize aktarilip
farkli icra ve performans Stilleriyle tanimlanmistir. Ayrica dombira kiiylerinin yan1 sira

s1b1zg1 ve kilkobiz igin icra edilip bestelenen kiiyler de olmustur.?

Dombura ile kily icrasinda, geleneksel olarak “tokpe” ve “sertpe” teknikleriyle
bilinen iki stil mevcuttur ve teknik bakimdan birbirinden farklari bulunmaktadir. Bati
Kazakistan kiiy stili olan “tokpe” canli dramatik olaylar1 yansitir, gii¢lii imgelerin yani
sira sarki sozleri ve duygusalligi karakterize eder. Stili tanimlayan ikinci 6zellik ise
bilek hareketiyle yapilan cesitli vuruslardir. Dogu Kazakistan geleneginin kiiy stili
“sertpe” ise derin insan deneyimlerini, zarif kadin imajin1 ve psikolojik eskizleri
yansitir. Sertpe icrasi esnasinda eserin uyumu, parmaklar ile yumusak bir ses ¢ikarma
ve seslendirme agisindan iki ile tek sesli melodi degisimi gibi uygulamalar karakteristik
ozellikler arasinda yer alir.*! Aslinda dombura iizerinde teknik olarak tékpe ve sertpe
kiiylerinin calgi lizerindeki icra paratikleri incelendiginde, tokpe tekniginin genel olarak
sag elin isaret ve basparmaklariin bilek hareketine bagli bir bicimde asagi ve yukari
(isaret parmagmin asagi, basparmagin yukari) pena veya mizrap gibi kullanilmasi
sonucunda niiansli vurug teknikleriyle yapildig: goriilmektedir. Sertpe tekniginde ise sag
elin isaret parmaginin aktif bir bicimde asagi yukari vurlarak ve g¢ekerek yumusak
hareketler ile kullanildig1 gozlemlenir.

Dombira iizerinde uygulanan tékpe ve sertpe icra tekniklerinin, Anadolu’da
Tiirkmen Alevi topluluklari, Teke yoresindeki Yoriikler ile Orta ve Dogu Toroslar’daki
(6zellike Gaziantep yoresi) Tiirkmenler arasinda uygulanan ve genel olarak “selpe”
adiyla ifade edilen baglama icra teknikleri ile benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir.?®2

Bagparmak ve isaret parmagi yoluyla telleri ¢ekerek (basparmak asagi dogru, isaret

230 sajra Raiymbergenova, “Kazakh Kui”, The Music of Central Asia, Ed. Theodore Levin, Saida Daukeyeva
& Elmira Kéchiimkulova, Bloomington: Indiana University Press 2016, s. 279.
231 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 80.
B2 Erol Parlak, Tiirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenedi ve Calis Teknikleri, Ankara: T.C. Kiltir
Bakanligi Yayinlari, 2000, s. 114.
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parmagi yukartya dogru) icra sekli, baglama ve dombira (selpe ve sertpe agisindan)
tizerinde benzer icra pratikleridir. Tokpe tekniginde isaret parmaginin kullanimi yine
selpe icrasinda da uygulanan benzer icra pratiklerindendir. Fakat Teke yoresindeki sap
tizerine uygulanan parmak vurma tekniginin, sertpe ve tokpe icra stillerinde

kullanilmadig1 gozlemlenir.

Sekil 27:Tokpe Stilinde Isaret Parmagi ile Asagi dogru Vurus. (Bornova/izmir, 13.12.2021)

Sekil 28: Tokpe Stilinde Bagparmak ile Yukar1 Dogru Vurus. (Bornova/izmir, 13.12.202)
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Sekil 29: Sertpe Stilinde Isaret Parmaginin terek Kullanimi. (Bornova/izmir, 13.12.2021)

Sekil 30: Sertpe Stilinde Isaret Parmagmin Cekerek Kullanimi. (Bornova/izmir, 13.12.2021)
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AJIAHMl / ADAY
Kouinam / Hizh Kypmanrassl / Kurmangazi
Horara tycipren J.Xamuaun
(Notaya Alan: L. Hamidi)
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AJIIAU /ADAY (Sayfa 2)
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AJIAM /ADAY (Sayfa 3)
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AJIIAU /ADAY (Sayfa 4)
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AJIA¥ / ADAY (Sayfa 5)
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Sekil 31: Dombura ile Tékpe Stilinde icra Edilen “Aday Kiiyii”.?*

3 Hamidi & Gizatov, a.g.e., s. 88-91.
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CBUIKBIUJIJAK / SILKILDAK
Oprama exninge. Keninai TorrimOet / Tattimbet

(Orta hizda ve neseli) Horara tycipren A. ’Ky6anos
(Notaya Alan: A. Jubanov)
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CBUIKBLUIIAK / SILKILDAK (Sayfa 2)
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CBUIKBLUIIAK / SILKILDAK (Sayfa 3)
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Sekil 32: Dombira ile Sertpe Stilinde Icra Edilen “Silkildak Kiiyii”.?*

Biag.e.,s. 77-78.
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KOHBIP / KONIR

KbLako6n13 / Kilkobiz BbIxaac/ Ihlas
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KOHBbIP / KONIR (Sayfa 2)
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Sekil 33: Kilkobiz i¢in “Komr Kiiyii”.?%®

23> Bolat Saribayev, Kazaktin Muzikalik Aspaptari, Almati: Oner, 1981, s. 184-185.
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CAJIAYAT / SALAVAT

Cr10b13FbI / S1b12g1 Xaasik kyiii / Halk Kiiyii
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Sekil 34: “Salavat” Sibizg1 Kiiyii.2

3. KAZAK HALK MUZIGININ CALGILARI

Kazak geleneksel miiziginde kullanilan c¢algilar, etnomiizikoloji disiplini
acisindan referans olarak kabul edilen Hornbostel-Sachs siniflama sistemi (1914) esas
almarak Kazak organolog Bolat Saribayev’in de benzer bir sekilde yapmis oldugu

tasnife gore; “kordofonlar”, “aerofonlar, “idiofonlar” ve “membranofonlar” olmak {izere

sesin iiretim sekline bagl bir bigimde dort baslik altinda simiflandirilip agiklanacaktir.?®’

Béa.g.e.,s. 173-174.
B73.g.e., 60-152.
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3.1. KORDOFONLAR (TELLI CALGILAR)

Kordofonlar, Hornbostel-Sachs smiflama sistemi igerisinde telli ¢algilarin
genelini ifade etmektedir. Kazaklarin gelencksel miiziginde kullanilan kordofonlar;

dombira, serter, jetigen ve kilkobizdir.

Dombira: Tarihsel olarak XIX. ylizyilda Kazak halkinin glinlik yasaminda en
yaygin ¢algilardan biri olmustur. Giiniimiizde ise kendi bilesenleri ile tasarlanmis
kompleks yapidaki calgilar arasinda yer almaktadir.?® Ogel, Kazaklarin karakteristik

calgis1 olan dombira hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

Kazak dombairasi, Ortaasya Tiirk kavimlerinin en orijinal ve en yaygin olan bir
calg1 tipidir. Batida, Rus calgilarina; doguda da, Mogol tanburalarina tesir
etmistir. Cok zengin olan Kazak Tiirk halk edebiyatinin da, vazgegilmez bir
pargasidir. Ciinkii dombirasiz asiklik, akinlik olamaz.?*

Ogel’in aciklamalarinda, Kazak dombirasinin bigimsel yapisina bagl bir drnek
model olarak komsu tilkelerin miizik kiiltiirii icerisindeki ¢algilarin gelisimine etki ettigi
ve toplum icinde s6z ustalar1 sayilan ve ayni1 zamanda kiiltiirel unsurlarin tasiyiciligini

yapan sanatgilar agisindan da 6nemli bir ara¢ oldugu anlagilmaktadir.

Dombira, yapisal olarak giiniimiizde on dokuz perdeden olusan ve iki telli olarak
icrast yapilan bir calgidir. Ergalieva ve Sakuzadauli, dombiranin 9 ile 14 arasinda
degisebilen perde sayisina sahip ve yaklasitk 1 metre uzunlugunda bir enstriiman
oldugunu belirtir.?*° Kazak organolog Saribayev, genis bir dombira iizerinde 7-8 perde
bulunan modellerinin oldugunu, Kazakistan’in bat1 bolgelerinde ise perde sayinin 12 ile
14 arasinda olan modellerinine rastladigini s6ylemektedir. Saribayev, perde sayisindaki
artigin tarihsel siire¢ igerisinde yavas ilerleyerek repertuvarla iliskili oldugunu belirtir.
Ayrica Semey bolgesinde ti¢ telli bulunan ve Kapar Temiraliyev tarafindan 1960 yilinda
tasarlanmis dort telli olan dombira modellerinin oldugundan da bahseder. Dombiraya ek
tel takilmasimi ise enstriimanin yapisini gelistirmeyi amaglayan c¢alismalar olarak

degerlendirir.?*! Dombiranin tel yapiminda eskiden bagirsak kullanirken giiniimiizde

28 saribayev, a.g.e., s. 117.
239 Ogel, a.g.e., 176.
240 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 16.
21 saribayeyv, a.g.e., s. 118-121
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“misina” kullanilmaktadir.?*? Bu telleri govde iizerinden kaldirmaya yarayan kiiciik

ayakliga ise “tiyek” (esik) denilmektedir.?*®

Sekil 35: Jambil Domburasi. Sekil 36: Abay Dombirasi.
(Almati/Kazakistan, 23.08.2019) (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

Abay ve Jambil olarak iki tip dombira tiirii vardir. Dombiranin bir tel tizerindeki
ses aralig1 yaklagik bir buguk oktav genisligindedir. Enstriiman genellikle dortlii ya da
besli araliklarla akordlanir. Daha 6nce de belirtildigi iizere enstriimanin geleneksel

icrasi, “sertpe ve “tokpe” seklindeki calim teknikleri ile yapilmaktadir.?**

242 jrfan Giirdal, “Kopuz ve Tiirk Diinyasi halk Calgilari”, Yeni Tiirkiye, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, S. 57,
s. 169.
243 smail, Kazak Tiirkleri, 366.
24 Giirdal, a.g.m., s. 169.
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Serter: Bronislav Zaleski tarafindan 1865 yilinda yazilmis ve Paris’te basilmig
olan “Kirgiz Bozkirlarinda Hayat” adli kitapta yazarin kendi ¢izimlerinden tespit edilen
bir calgidir.?*® Eskiden Kazaklar arasinda yaygm bir sekilde kullanilan bu calgi, yash
insanlarin hikayelerinden farkli olarak dombiradan daha sade, boynu kisa ve biiyiik bir
kobiz1 andiran forma sahiptir.2*® Ug telli olan bu ¢algi, dombira ve yayl kobiz gibi iki

247 <«

farkli calginin ilk 6rnegini teskil etmektedir. Sertpe” teknigi ile ¢alindigindan dolay:

248 {1k baslarda perdesiz olan

bu enstriimana Saribayev tarafindan “serter” adi1 verilmistir.
bu calgiya daha sonralart perde eklenmis, gogsiine deri takilmis ve sap1 uzatilarak
gelisimini amaclayan c¢alismalar yapilmistir. Serterin giinlimiizde halk calgilarinin

bulundugu topluluklarda yaygin bir sekilde icra edildigi goriilmektedir.?*°

Sekil 37: Serter. (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

25 saribayeyv, a.g.e., s. 115-116.; Giirdal, a.g.m., s. 169.
26 Saribayev, a.g.e., s. 115.
247 Ergalieva ve Sakuzadaull, a.g.e., s. 14.
248 saribayev, a.g.e., s. 115.; Girdal, a.g.m., s. 1609.
24 Giirdal, a.g.m., s. 169.
89



Jetigen: XVIIL. ylizyilin seyyahlar1 olan I. Lepekhin, P. Pallas, 1. Georgi ve P.
Ruchkov’un yazilarinda Tirk halklarinda yaygin olan “jetigen” calgisina en ¢ok
Sibirya’nin bat1 kesiminde yasayan topluluklar arasinda rastlanildigi gegmektedir. Yatik

29 ¢

bir bicimde tutulup icra edilen bu enstriimana, etnograflar tarafindan “etige”, “etigan”,
“yataga”, “eltaga” ve “djatigan” gibi isimler verilmistir.”®® Ayrica “Jetigen” isminin
“yedi” ve “an” olarak iki kelimenin birlesmesi sonucu “dnsi veya kiiysi yedi tel ile

calar” anlamina geldigi de ifade edilir.?®

Yedi telli ve yatik bir bigimde icra edilen jetigenin eski modellerinde burgu
yoktur. Antik Orneklerinde, bagirsaklardan olan tellerin iki tarafinin altina esik
yerlestirilmistir. Bu esiklerin hareket ettirilmesi ile akort yapilmaktadir. Sesi yiikseltmek
icin bagirsagin her iki tarafindan esikler ortaya yaklastirilmaktadir. Jetigenin antik olan
formu korunarak yapilan yeni modellerinde ise tel saymnin arttirilmasi, burgu takilmasi,
oktavinin genigletilmesi ve hareket edebilen tiyeklerin (esik) eklenmesi gibi ¢aligmalar

yapilmis ve enstriimanin yapi olarak gelisimi saglanmaya ¢aligilmustir.?>2

Sekil 38: Jetigen. Sekil 39: Jetigen (Eski Modeli).
(Almati/Kazakistan, 23.08.201) (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

250 saribayeyv, a.g.e., s. 108-1009.
Blage., s 112.
B25.g.e., 5. 112-114,
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Kilkobiz: Kazak Tiirklerinin miizik geleneginde iki telli, yayla ¢alinan ve
rivayetlere gore XIII. ve IX. yiizyillarda yasamis olan Korkut Ata’nin icat ettigi eski bir
enstriiman olarak bilinmektedir.?>® XVIII. yiizyilla birlikte dnemli birer kobiz icracisi
olan jiravlar, tarih sahnesinden g¢ekildigi i¢in ¢alginin kullanimi azalmaya baglamis ve
sadece baksilar tarafindan yasatilmaya ¢alisilmistir. Ekim ihtilalinden sonra ise baksilar
dini bir yapiy1 temsil ettigi i¢in siirgiine gonderilmisler ve bu sebeple kilkobiz icracilig
kaybolmaya baslamistir. Bu siire¢ devam ederken 1930°lu yillarin basinda A. Jubanov
tarafindan ilk Kazak Halk Calgilar1 Orkestrasi kurulmus ve topluluga son kilkobiz
ustalar1 Devlet Miktibayev ile Jappas Kalambayev dahil edilmistir. Bu ustalar sayesinde

enstriiman tekrar yayginlasmaya baslamistir.?>

Kilkobiz yapiminda genellikle kaymm, mese ve thlamur gibi agaglar tercih
edilmektedir. Ozellikle sertlesmis kaymn agacinin budakli kismindan yapilir.®® Calginin
govdesi derin ve i¢i bos bir kase gibi olup ahsap bir sap1 bulunur. Burgulu kismu ile
teknenin ist kisminda kiigiik metalik pargalar bulunmaktadir. Kilkobiz icrasi sirasinda
melodiye eslik amaciyla bu metalik parcalar ara-sira sallanilarak ses ¢ikartilmaktadir.
Enstriimanin diziistiinde yaslanilip ¢alinabilmesi i¢in gdvdeye ¢ubuga benzer bir aparat

baglanir. Telleri iki adet olup at kilindan yapilmaktadir.?*®

Kilkobiz ¢algisinin Kazak miizik geleneginde olan modelleri baksi kilkobizi, nar
kobiz ve kilkobiz olmak iizere ii¢ gesittir.?®’ Giiniimiizde kilkobizin dort telli olan ve
metal tel kullanilarak da icrasi yapilan modelleri bulunmaktadir. Bu modeller, calgisal
orkestralarda kullanilmak iizere prima kobiz, alto kobiz ve bas kobiz gibi isimler ile
ifade edilir. Kilkobiz tizerinde ses, tirnaklarin tele sirtiinmesi sonucunda elde
edilmektedir.®®® Anadolu’da ise klasik kemence, tirnak kemane ve hegit gibi sazlarm

calinis teknigi ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

B3 3.g.e.,s.127.
254 smail, Kazak Tiirkleri, s. 369-370.
255 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 18.
256 Saribayev, a.g.e., s. 128-129.; Giirdal, a.g.m.,
7 Sedat Solakoglu, Tiirklerde Kiiy Sanati ve Kazak Tiirklerinde Kiiy Gelenedi, (Yuksek Lisans Tezi),
Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s. 166.
258 Giirdal, a.g.m., s. 169.
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Sekil 40: Nar Kobiz (Kilkobiz). Sekil 41: Prima Kobiz (Solda), Kilkobiz (Sagda).
(Almati/Kazakistan, 23.08.2019) (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

3.2. AEROFONLAR (UFLEMELI / NEFESLI CALGILAR)

Aerofonlar, tiflemeli veya nefesli ¢algilarin genelini ifade eder. Aerofonlar, yap:
malzemesinin igerisinde veya g¢evresinde bulunan havanin titresimi ile ses ¢ikaran
calgilardir. Kazaklarin geleneksel miiziginde kullanilan aerofonlar; sibizgi, kamis

sirnay, kos sirnay, saz sirnay, iiskirik, tastavik, milyiz sirnay, uran ve kerneydir.

Sibizg1: Kazaklar tarafindan kullanilan eski ve fliit biciminde iiflemeli bir
calgidir. Eski donemlerde genellikle ¢obanlar tarafindan kullanilmistir. Sibizginin eski
ornekleri, sogiit ve benzeri bir agagtan 50-70 cm araliginda kesilerek elde edilen bir
kamisin oyulmasi sonucu ti¢ delikli olarak yapilmis modellerdir. Delikler arasindaki
oOlgli genellikle dort parmak mesafesindedir. Kompleks bir sekilde icra edilen bu calgi,
kamisin ucundaki delikli kismin st dislere taktirilmasi sonucu iist dudak ve dil

degdirilerek ¢alimr.?®®

29 saribayeyv, a.g.e., s. 96-97.
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Sekil 42: Sibizg: Modelleri 2%

XVIIL ve XIX. yiizyillarda Kazak miizik gelenegi icerisinde, Sibizg1 ¢algisinin
kullanimi yayginlagsmis ve gelisim gostermeye baslamistir. Sarmalay (1835-1895),
sibizg1 kiiylerinin ilk icracilari arasinda sayilmaktadir. ishak Veliyev (1902-1944) ile
birlikte sibizg1 icraciligi énemli bir noktaya gelmistir. Veliyev’den sonraki donemde
sibizginin kullanimi azalmistir. Bu donemde sibizgi ¢algisi, Kazakistan diginda kalan
Mogolistan’mn Bayan Olgiy ve Cin Halk Cumbhuriyeti’nin smirlar1 igerisinde kalan

Altay, Tarbagatay ve ili gibi Kazaklarin yasadig1 bolgelerde varligini siirdiirmiistiir. 26

Gintimiizde Kazakistan’da sibizg1 icracilarina genellikle {lkenin dogu
bolgelerinde rastlanilmaktadir. Bati bolgelerinde ise sibizgi icracilart son olarak 1930°1u
yillarda goriilmiistiir. Ayrica, XIX. yiizyil sonlarindan itibaren Sibizginin 4-5 delik
acilarak ve metal kullanilarak da yapilan &rnekleri olmustur.%? Son yillarda Kazak halk
miiziklerinin icra edildigi topluluklarda ve orkestralarda bu enstriimanin kullanildig:

goriilmektedir.

260 https://kaz.zakon.kz/4916870-aza-ty-muzykaly-aspaptaryny-tarihy.html, (09.05.2020).
261 jsmail, Kazak Tiirkleri, s. 371.
262 Saribayeyv, a.g.e., s. 98-102.
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Kamus Sirnay ve Kos Sirnay: “Sirnay”, aslinda birkag enstriimanin ismini ifade
eden bir terimdir. Saribayev’e gore bir¢cok halkin benzer yapidaki iiflemeli calgilari,
“sur”, “surma”, “zurma”, “surnay”, “nay”, “ney”, “sarnay”, “sirbasnay” diye isimler ile
anilmaktadir. “Sirnay” kelimesi, “sir” ve “nay” kelimelerinden olusan bir kelimedir. Sir,
gizli tutulan bir sey anlamindadir. Nay ise “enstriiman” ve “tiitik” (diidiik) gibi araglara
verilen bir isimdir. Anadolu’da icra edilen “ney” ve “zurna” isimli ¢algilarin kamis veya
boru bigimindeki yapist ve iiflemeli icrast géz Oniine alindiginda, Saribayev’in
bahsettigi calgilar ile etimolojik ydnden benzerligi kurulabilir. Ayrica Ozbek
Tiirklerinin “karnay” ve Kazak Tiirklerinin “kerney” adindaki ¢algilarinin da yukarida
ismi gecen ¢algilar ile etimolojik yonden benzerligi sOylenebilir. Netice olarak “sirnay”
kelimesinden sanatginin i¢ diinyasinda sakladigi sirrin, enstriimandan ¢ikan ezgi
araciligiyla tasvir edilmesi gibi bir anlam ¢ikmaktadir. Uflemeli galgilar1 birbirlerinden
ayirt edebilmek icin sirnay kelimesine enstriimanin yapir malzemesi, onun hazirlanig
ozelligi veya bazen melodinin nasil ¢iktigiyla alakali kamis (kamig) sirnay, miiyiz
(boynuz) sirnay, kos (birlesmis) sirnay, saz (kil) sirnay gibi isimler de eklenmektedir.?5®
Tiirkiye 6rneginde ise zurna calgisi ile ney ¢algisi ele aldiginda, kullanilan register (Ses
genisligi) bakimindan zurna ¢algisinda “zil zurna”, “kaba zurna” gibi ayrimlar, ney
calgisinda ise “bolahenk nisfiye”, “siiptirde”, “kiz ney” ve “mansur” gibi ayrimlar

mevcuttur.

Sekil 43: Kamig Sirnay.?%

%3 3.g.e.,s. 80.

264 http://www.yglasmusmuseum.kz/en/post/169, (09.05.2020).
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“Kamis sirnay” adindan da anlasilacagi gibi kamis bir borudan yapilmaktadir.
“Kos sirnay” ise iki kamis borunun birlesiminden meydana gelir. Kazak kiiltiirii
icerisinde ¢obanlar tarafindan kullanilmis bu enstriimanlar ile sinirli araliklardan olusan
basit halk ezgileri calinmaktadir.?®® Calgilar iizerindeki ses siras1 onlarin deliklerinin
yerlestirilmesine baglhidir. Bu enstriimanlarin  delik sayilari, enstriiman1 ¢alan

sanatcilarm ustaligina bagh olarak ii¢ veya alt1 arasinda degisebilmektedir.?%

Sekil 44: Kos Sirnay.?%

Saz Sirnay, Uskirik ve Tastavik: Bu calgilar, ateste pisirilerek kilden yapilan
ve iiflemeli bir sekilde icra edilen calgilardir. Bu ¢algilar, 1slik gibi ¢alindigindan fliit

grubuna girer. Bu enstriimanlarin boyutlar1 ve cesitleri farkli olabilmektedir.?®®

Saz sirnay, 1971°de Kazakistan’in Otrar sehrinde yapilan kazilar sonucunda
bulunmustur. Otrar sehrinde bulunan saz sirnayin, her iki taraftan karsilikli bir bigimde
yer alan toplam iki deligi mevcuttur. Boyutu ise kaz yumurtasi kadardir. Saribayev
tarafindan yapilan Kazak calgilar1 arastirmalarinda, Kazakistan’in Torgay sehrinin

Amankeldi bélgesininde bu galgimn ii¢ delikli 6rnegine de rastlanilmugtir.2%°

265 Askar Yesmahanov, Asiya Muhambetova & Fatima Demyanenko, Kazakh Musical Instruments,
(Cultural Memorials of Kazakhstan), Almaty: DIDAR, 1998, s. 12.
266 Saribayev, a.g.e., s. 83.
%7 3.g.e., 128-129.
%8 3.g.e.,s. 86.
%9 3.g.e., 5. 86-87.
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Sekil 45: Saz Sirnay.?™

Uskirik, Sarbayev’in aragtirmalari sonucunda 1974 yilinda Mangistav
bolgesinde tespit edilmistir. Enstriimanin yatay olarak uzunlugu yaklasik 12 cm,

yiiksekligi ise 5-6 cm kadardir.?"

Sekil 46: Uskirik.?"

Tastavik, yine kilden ve tastan yapilan ve bi¢cim form olarak ise tavuga veya
civcive benzeyen bir calgidir. Calginin eski modellerinde ii¢ veya dort delik
bulunmaktadir. Calginin eski déonemlerdeki drneklerinde sesin daha kuvvetli duyulmasi

icin kalkerden yapildigi da eski icracilar tarafindan belirtilir. Ayrica Saribayev

270 Yesmahanov, Muhambetova & Demyanenko, a.g.e., s. 44.
271 Saribayev, a.g.e., s. 89.
272 Yesmahanov, Muhambetova & Demyanenko, a.g.e., s. 42.
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tarafindan kilden yapilan bu {i¢ enstriimanin yapisal 6zellikleriyle alakali olarak delik

sayilarinin arttirilmas1t ve delik Olgiilerinin  degistirilmesi gibi ses araliklarinin

gelistirilmesini amaglayan deneysel ¢alismalar da yapilmistir.?”3

Sekil 47: Tastavik.?’

Miiyiz Sirnay, Uran ve Kerney: Bu calgilar, Kazak geleneginde genellikle

askeri tatbikatlar esnasinda isaret vermek amaciyla kullanilmistir.?”

Miiyiz sirnay,
boynuzdan yapilmis ve {izerinde ii¢ deligi bulunan bir ¢algidir. Uran, birbirine bitisik
olan iki boru seklinde boynuzdan yapilmis ve boynuzlarin her birinde tiger adet deligi
bulunan bir calgidir.?’® Kerney ise devenin yemek borusuyla kapli ahsaptan yapilmis bir
tiir uzun tflemeli ¢algidir. Saribayev’in arastirmalar1 esnasinda, 1974 yilinda B. Anesov
tarafindan agac tiitik (diidiik) ortasindan ikiye ayrilmis ve hava ge¢memesi igin
bagirsaklarla kapli olmak suretiyle uzunlugu 71 cm, ¢ap1 3,2 cm ve iizerinde ti¢ deligi

bulunan kerney calgisinin farkli ve gelismis bir modeli yapilmaya ¢alistimistir.?”’

273 Saribayev, a.g.e., s. 93.

274 Kazakistan Cumhuriyeti Egitim ve Bilim Bakanligi Genglik isleri Komitesi, Ultik Aspap-Uli Muraii:
Adistemelik Qurali, Yayin kurulu Gyeleri: G.A. Esimbayeva, J.K. Bokanova & J.K. Kdrimova, Astana: “Sikwla
jane K” JSS, 2013. s. 10.

275 Yesmahanov, Muhambetova & Demyanenko, a.g.e., s. 12.

276 Giirdal, a.g.m. s. 170

277 Saribayeyv, a.g.e., s. 95.
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Sekil 48: Miiyiz Sirmay.?’®

Sekil 49: Uran.?®

278 Esimbayeva, Bokanova & Kirimova, a.g.e., s. 10.
279 Saribayeyv, a.g.e., s. 128-129.
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Sekil 50: Kerney.?®

Sekil 51: Farkli Yapidaki Kerney Modelleri. (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

280 https://kznews.kz/kznews/atoj-shaqyrushy-kernej/, (10.05.2020).
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3.3. MEMBRANOFONLAR (UZERINDE BULUNAN ZARIN
TITRESIMI SONUCU SES URETEN CALGILAR)

Membranafonlar, zarla kapl bir diizenekteki bu zarin titresimiyle ses elde eden
calgilarin genelini kapsamaktadir. Dabil, dangira, kepsik, davilpaz ve sindavil

Kazaklarin geleneksel miiziginde kullanilan membranofonlardir.

Dabil: XVI. ve XVII. yiizyillarin birgok destansi efsanesinde sik¢a adi gegen
“dabil”, isaret vermek amaciyla kullanilmis eski bir calgidir. Eski yilizyillarda Kazak
askerleri, diismana karsi saldirdiklar1 sirada veya savastan dondiiklerinde koye
yaklastig1 sirada dabili kullanmuslardir.8! Dabilin her iki tarafinda bulunan dairesel
bosluk, iki taraftan da eski deri ile kaplidir. Dabili asabilmek igin yanina ahsap sap

yerlestirilir veya 1 kanca takilir.?8?

Sekil 52: Dabil. Sekil 53: Sapli Dabil.
(Almati/Kazakistan, 23.08.2019) (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

21 saribayev, a.g.e., s. 141.
B23.e.,5s.143.
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Dangira ve Kepsik: Bu calgilarin, dabildan farkli olarak sadece tek tarafi deri
ile kaphdir. Dangiranin i¢ bosluguna tahta ve metalden olusan ¢esitli halkalar asilir.
Dangira calgisinin bu 6zellikleri ile saman davuluna benzerligi dikkat ¢cekmektedir.
Kepsik ¢algisinda ise dangiradan farki olarak metal halkalar yoktur. Dangira ve benzeri
calgilar, Tiirkge’nin farkli lehgelerini konusan halklar tarafindan da sarkilara ve danslara
ritim esligi saglamak amaciyla kullanilmistir. S6z konusu benzerleri bulunan
enstriimanlar1 Cuvaglar “hangrma”, Altay ve Kalmiklar “dungurga”, Kirgiz ve Tuvalar

“dungur”, Ozbekler “doyra” ve Uygurlar ise “dap” seklinde adlandirmislardir.?®3

Sekil 54: Dangira.?% Sekil 55: Kepsik.?®

Davilpaz ve Sindavil: Eski donemlerde kullanilan “davilpaz” ve “sindavil”,
dabil ile dangiraya nazaran daha kompleks bir tasarima sahip olan vurmali ¢algilardir.
Bu enstriimanlarin gévde formlar1 kazan gibi olup sadece agik tarafi deri ile kaphdir.
Eski zamanlarda insanlarin giinliik yasamlarinda her iki enstriiman, tehlike durumlarini
isaret etmek amaciyla kullanilmugstir. Iki enstriiman arasindaki fark sadece gdvdenin
yapiminda kullanilan malzeme ile alakalidir. Davilpazin gévdesi ahsap, sindavilin ise
metalik malzemeden yapilir.?® Giiniimiizde Kazak miizigi icrasmin yapildig

orkestralarda ve topluluklarda bu enstriimanlarin kullanildig: goriilmektedir.

23 3.g.e.,s. 143,

284 http://yglasmusmuseum.kz/ru/post/159, (10.05.2020).

285 http://www.yglasmusmuseum.kz/en/post/162, (10.05.2020).
286 Saribayev, a.g.e., s. 145.
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Sekil 56: Davilpaz. %’ Sekil 57: Sindavil. %%

3.4. IDIOFONLAR (TUM YAPILARININ TITRESIMI SONUCU
SES URETEN CALGILAR)

Idiofonlar, sert bir malzemeden olusan ¢alginin biitiin yapisinin; vurma, siirtme,
¢ekme, carpma ve sallama gibi eylemlerle titresimi sonucunda ses iireten galgilardir.
Sankobiz (tilseli sankobiz), asatayak, konirav, tokildak ve sakpan Kazaklarin geleneksel

miiziginde kullanilan idiofonlardir.

Sankobiz (Tilseli Sankobiz): Bu calgiya yazili olarak 1795 yilinda yayimlanan
“Yeni Aylik Eserler” dergisinde yer verilmistir. Derginin igeriginde ‘“‘sankobiz”
calgisnin adi, 1718 senesinde Semey yakinlarinda agilan bir ticaret yerine gdcebe
olarak gelen Kazaklar tarafindan satin alinan esyalarin listesinde gegmektedir. Ayrica,
XIX. yiizyilin baslarinda bilim insan1 A.I. Levsin’in yazmis oldugu yazilarin birinde,
calindif1 zaman dislere degdirilerek ve teller yerine takilan celik tilse?® ile hareket eden

bir enstriimandan (muhtemelen sankobiz) bahsedilmektedir. Sadece metalden degil,

287 Yesmahanov, Muhambetova & Demyanenko, a.g.e., s. 68.
288 Yuriy Aravin, Kazaqtifi Aspaptik Muzikasi: Kuyden simfoniyada deyin, Almati: RUAN Baspa
Kompaniyasi, 2018, s. 44.
289 Tjlse: Sankobizin ortasinda yapisik bicimde bulunan cubuk seklindeki kiiciik parca, kicik dil. (Semsigiil
Jakupova ile 26.10.2019 tarihinde yapilan gériisme).
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ayni zamanda “Leningrad Devlet Etnografya Miizesi”’nde ince ahsaptan yapilmis

sankobiz 6rnekleri de bulunmaktadir.?%°

Sekil 58: Sankobiz.?!

Sankobizin boyutlar1 farkli olabilmektedir. Iki ucu keskin bir sekilde olan
tilsenin (kiiciik dil) bir ucu sallanmasi igin dikey bir agida kavisli olarak yapilir. Tilsenin
(kiiciik dil) ikinci ucu ise kenara yapistirilmis sekildedir. Icra sirasinda agiz yanki
yapacak bir sekilde rezonans gorevi gorerek sesin disariya kuvvetli bir sekilde ¢gitkmasini
saglar. Enstriiman icra edilirken, sol elin bas, isaret ve orta parmaklar1 enstriimani
tutmaktadir. Diger iki parmak az biikiilir ve orta parmaga yakin pozisyonda durur.
Avug i¢i biraz kapatilarak kiigiik bosluk olusturulur, o bosluga enstriimanin Sesi
yerlestirilip sesin daha giiglii ¢ikmasi saglanir. Esasen sesin kuvvetli olmasi, icra
esnasinda dudaklar ve disler arasindaki bosluga baghdir.?®> Sankobiz icrasinda iki
sekilde ses ortaya ¢ikmaktadir. Birinci ses tilsenin (kiiciik dil) titresimine baglhidir. ikinci
sesin yiiksekligi, agiz i¢indeki hava hacmine baglidir. Hava hacmi; dilin, dudaklarin ve
girtlagin  durumuna baglh olarak genisler. Dil ve girtlagin isleviyle de mevcut

duyumlardan farkl 6zellikte sesler ¢ikarilabilir.?%3

290 saribayev, a.g.e., s. 133-134,
21 Aravin, a.g.e., s. 29.
2 saribayev, a.g.e., s. 134.
23 3¢.e.,5.135.
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Asatayak: Baksilar tarafindan dangira ve kobiz ile birlikte ritiiellerde
kullanilmis eski bir calgidir. Ozbekistan’da “asoi”, Uygurlarda “hassa”, antik ¢agda ise
“hassa” seklinde soylenen “asa” kelimesi, dayak anlamina gelmektedir. Kazaklar
tarafindan “asatayak” olarak adlandirilan bu ¢alg1 kokeni itibariyle “asa” ve “tayak”
(dayak) olarak ayni anlama gelen iki sozcliglin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikmis bir
isimdir. Etnograflar ise yazilarinda bu enstriimani, “nosoh”, “jezl”, “tros”, “kostil”,
“kolba”, “0sa” ve “musa-0sa” gibi isimlerle tanimlamiglardir. Etnograflarin yazilarinda
genel olarak bu calginin baksilar tarafindan hastaliklar1 sagaltmak icin kullanildig
gecmektedir. Halk miizigi arastirmacist R. A. Pfenni (1889), baksilarin hastaligi tedavi
etmek i¢in ezgi seslendirirken bu enstriimani kullandigini belirtir. Baksinin 6ncelikle
kilkobizla icra yaptigin1 ve daha sonrasinda ise ucuna kiigiik ziller veya sabitlenmis

demir yiiziikler asil1 bu enstriimani sesine eslik etmesi icin kullandigin1 anlatir.?%

Sekil 59: Asatayak. (Almati/Kazakistan, 23.08.2019) Sekil 60: Farkli Asatayak Modelleri.?*®

24 3.g.e.,s. 148,

255 Esimbayeva, Bokanova & Kirimova, a.g.e., s. 13.
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Sekil 61: Asatayak cesitleri.?% Sekil 62: Dudiga. (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)

Konirav: Halk sanatgilar1 tarafindan dnlere ve kiiylere eslik etmek ve miizige
dinamizm katmak amaciyla sallanarak icra edilen eski bir ¢algidir. Konirav; kilkobiz ve
dombira gibi enstriimanlar1 icra eden halk sanatgilari tarafindan bu enstriimanlarin
basina, boynuna veya govdesinin i¢ine asilarak kullanilmistir. Bu enstriiman, baksilar
tarafindan kilkobizin basina asilarak ritiicllerde de kullanilmigtir. Ayrica sankobiz ¢alan
kadinlar, koniravi parmaklarina asmis ve sankobizin tilsesini (kii¢iik dil) ¢eken parmak

hareketiyle beraber bu enstriimani kullanip icralarini gerceklestirmislerdir.?%’

Tokildak ve sakpan: Bu calgilar ¢ingirak seklinde sallanarak calinan
enstriimanlardir. Sildirmak ise tokildak ve sakpanin sallandiginda ses ¢ikartan metalik
kolyelere verilen isimdir. Bagka bir ses ¢ikartan enstriiman ise at toynaklarindan
yapilmis olan “tuyak” isimli ¢algidir. Tuyak, toynaklarin birbirine ¢arpilmasi sonucu ses

cikartan bir vurmal calgidir.?%®

2% Yesmahanov, Muhambetova & Demyanenko, a.g.e., s. 59.
27 Saribayev, a.g.e., s. 152.
2% Yesmahanov, Muhambetova & Demyanenko a.g.e., s. 13.
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6+

Sekil 63: Koniray.?®® Sekil 64: Tokildak.3®

b

Sekil 65: Sakpan.30 Sekil 66: Tuyak.30?

29 3.g.e., .54,
3005.g.e.,5.78.
01 3.g.e.,5.61.
023.g.e.,5.72.
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UCUNCU BOLUM
GELENEKSEL KAZAK MUZIGININ ICRASINI YAPAN SANATCI
TIiPLER VE PERFORMANS OZELLIiKLERIi

Assmann, “kiiltiirel bellek ge¢misin belli noktalarina yonelir. Gegmis onda da
oldugu gibi kalmaz, daha ¢ok anmin baglandigi sembolik figiirlerde yogunlagir”
ifadelerini kullanir. Ayrica “kiiltiirel bellek icin, gercek degil hatirlanan tarih 6nemlidir”
diyerek “kiiltiirel bellek” ifadesinin toplumun zihninde tekrarlanan bir fenomen
olduguna isaret etmektedir.3®® Geleneksel Kazak miizigini icra eden sanatgilar, gelenek
icerisinde bulunan farkli 6zelliklerdeki miizik tiirlerini ayin, diigiin, toy ve senlik gibi
ritliellerde icra ederek tarihsel siireklilik i¢cinde toplumun zihninde canli kalmasini

saglamaktadirlar.

1. GELENEKSEL KAZAK MUZiGINI iCRA EDEN SANATCI
TiPLER

Kazak geleneksel miizigini profesyonel anlamda icra eden sanatgilarin Kazak

2 (154 99 66 2 ¢

toplumu tarafindan tarihsel siireg igerisinde “sal-seri”, “baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”,
“dngi”, “Olensi” ve “kiiysi” gibi isimler ile anildig1 goriiliir. Bu sanatgilarin her birisinin,
miizikal kiiltiiriin igerisinde icralar ve sosyal yapidaki farkli 6zellikleri ile kendilerine
Ozgii bir model gelistirdikleri ve miizikal unsurlarin gelenek olarak nesilden nesile
aktarilmasinda da 6nemli rol oynadiklar1 anlasilir. Yani toplum igindeki islevleriyle

kiiltiirel bellegin tasiyicilari olduklart sdylenebilir.

Kazak miizigini icra eden bu sanatg tiplerinin; toplumsal yap igerisindeki yeri,
fonksiyonu ve sanat¢i kimlikler1 gibi ozellikleri asagidaki tablo iizerinde

gosterilmektedir:

303 Assmann, a.g.e., s. 60.
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Kazakea Anlami Olusum Performans Enstriiman Tiird Igerik Iletisim Baglica
ismi doénemi yeri yast Temsilciler
(Hedef
dinleyici
kitlesi)
Sal-seri Bozkir ik Toylar, Dombira, Lirik Ask, dogum, Genglik Akan-seri
aktorleri toplumun gezdigi koyler sibizg sarkilar, sosyal Birjan-sal
olusmasi oyun problemler
kiiyleri
Yaglilarin
Akin Dogaglamaci Toplumun, Toylar, Dombira Toy bastar, gelenegi, Olgunluk Abay
sair soylarin festivaller Aytis kahramanlar, Mahambet
olugmasi halk hayati Jambil
Jirav Hikaye Toplumlarin | Halk 6niinde, Jir, Halk Yashlik Buhar-jirav
Jirs1 anlatanlar, birlesmesi, savas Tolgav kahramanlar1 Murin-jirav
destani devletin zamanlarinda Kazangap
yayanlar, geligimi
aksakal, lider,
asker
Birjan
Ansi Sarkicilar Her yer Dombira An, Olefi Her sey Heryas | Jayav-Musa
Oleiisi Mayra
Mubhit
Kurmangazi
Kiysi Enstriimanda Her yer Her sey Her sey Her yas Davletkerey
calanlar Dina
Tattimbet
Baks1 Saman Paleolit Hastanin Kil kobiz, Baksi- Tedavi, Her yas Korkit Ata
(Sair, yataginda Asatayak, oyun, ruhlarla iletigim
miizisyen ve Dangira Ayin,
sifaci) Sarmn

Tablo 3: Kazak Miizigini icra Eden Sanat¢1 Tiplerin Toplum igindeki Fonksiyonel Ozellikleri.3**

1.1. SAL-SERI

Sal-seriler, Kazak kiiltiiriinde 6zel bir yeri olan ve sira dis1 6zellikleriyle taninan

sanat insanlaridir. Sairlik, sarkicilik, hikaye anlaticiligi, akinlik (dogaclama yapabilen

sair), maceracilik, sihirbazlik, hokkabazlik ve calgicilik gibi bir¢cok yetenege sahip

olmalar1 nedeniyle, “bozkir aktdrleri” olarak da tanimlanabilmektedir.3% Esasen “sal”

ve “seri” baslangigta toplum i¢inde ayr1 bir bi¢imde yer almis sanatg1 tiplerdir. Zaman

icinde bu sanatgilarin, benzer oOzellikleri nedeniyle unvanlari birbirlerinin yerine

kullanilmis ve halk tarafindan bu sanatcilar birlesik bir bigimde “sal-seri” olarak

tanimlanmaistir.

306

304 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 7.

305

a.g.e,s.3

306 Ergun, a.g.e., s. 120.
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Sal-seri sanatg1 tipi olarak ilkel toplum sisteminin ayrigsmasi ve simiflarin
olusumu sirasinda ortaya ¢ikmustir. Icralarindaki teatral unsurlar eski ritiiel pratiklere
dayali olarak onlarin karakteristik 6zelligini gosterir. Sal ve seriler performanslarinin
haricinde gériiniisleriyle de ilgi ¢eken sanatcilar olmustur.>*’ Sallarin elbiseleri toplum
icinde normal insanlarin giydigi kiyafetlerinden farkli olarak renkli ve abartili 6zellikleri
ile dikkat ¢ekmistir. Bu kiyafetler sallarin topluluk i¢inde uzaktan bile fark edilmesini
saglamustir. Serilerin kiyafet ozellikleri de ayn1 sekilde olmustur. Ancak, seriler sallara
gore biraz daha muntazam giyinmislerdir. Bu sanatcilarin atlar1 da kendileri gibi

gosterisli olmustur.3%®

Sekil 67: Birjan Sal.3%® Sekil 68: Akan Seri.310

Sal-seriler, belirli bir ikametgadh: olmayan ve tiim yil boyunca dnsi, 6lefsi,
dombiraci, sihirbaz ve pehlivan gibi bircok yetenege sahip kisiler ile kdy kdy dolasarak
toylara ve eglencelere katilan kisilerdir. Sosyo-kiiltiirel hayatta bu sanatgilar evlere
davet edilmeden girmemistir. Evin oniinde bekleyerek evdeki veya obadaki kizlarin

davetiyle evlere konuk olmuslardir. Hatta misafir oldugu evde yemek kendilerince degil

307 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 4.
308 Ergun, a.g.e., s. 121.
30https://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%83%D1%80%D0%B5%D1%82%3A%D0%91%D1%96%D1
%80%D0%B6%D0%B0%D0%BD %D1%81%D0%B0%D0%BB.tif, (28.12.2020).
310 https://silkadv.com/en/content/akan-sere, (28.12.2020).
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de kizlar tarafindan yedirilmistir. Ayrica bu sanatgilar dis goriiniislerinin giizel olmasina
onem verdikleri i¢in gezgin olarak gittikleri obanin kizlar tarafindan yiizleri kisrak

siitiiyle yikanip temizlenmistir.3*

Sal-seriler; akin, énsi, 6lefisi ve dombiraci gibi 6zelliklerinin yani sira teatral
anlamda 6nemli bir oyunculuk yetenegi olan sanatcilardir. Icra ettikleri siir, sarki vb.
tirlerdeki  eserlerin  igerigindeki  olaylari, dogaglama olarak canlandirma
yapabilmektedirler. Sal-serilere 6zgii olan bu teatral 6zellik Kirgiz Manas¢ilari, Hakas
ve Altay kaygilar1 ve Anadolu-Tiirk meddahlar1 gibi diger Tiirk topluluklarinin i¢inde
benzer yapidaki sanatc1 figiirlerinde de bulunmaktadir.3*2 A. Jubanov’a gére sal-seriler
“sabit sahnesi ve konser salonu olmayan goger topluluklarin artistleri, on parmaginda on

marifet denilebilecek kisilerdir.”3*

Sal-seriler, eserlerinde edebi ask, kisinin ve askin Ozgirligii gibi konulari
anlatmiglardir. Ayrica cimrilik, acgozliilik ve duygusuzluk gibi insanlarin olumsuz
ozellikleri ve din adamlarinin anlattigi dini dogmalar1 elestirmislerdir. Sanatlarimi

iyimser bir anlayis dogrultusunda ve yenilikgi bir yaklasim ile icra etmislerdir.31

Kipsak, Janka, Birjan Sal, Akan Seri, Segiz Seri, Tolibay, Jayav-Musa,
Agasayak, Azdembay, Sasuvbay, Estay ve Nurjan gibi isimler bu gelenegin 6nemli

temsilcileri olarak bilinmektedirler.3®

1.2. AKIN

Aknlar, Kazak kiiltiirii i¢inde miizik esliginde halk siiri okuyan sanat¢ilardir.3!8

Kazak bilim adamlarina gére akinlar, yaraticiliklar1 ve destan anlatimi gibi 6zellikleri
nedeniyle hiyerarsik olarak Kazak halk miizigi icraciliginin en iist sirasinda yer alirlar.

Ayrica akinlarm belirli bir izleyici toplulugunun oniinde kendi akinlik hiinerlerini

311 Ergun, a.g.e., s. 121-122.
3123g.e.,5.121
313 Metin Arikan, Baslangictan Yirminci yiizyila Kazak Jirav ve Akinlari, Usak: Ellik yayinlari, 2010, s. 39.
314 Seijt Kaskabasov, “Kazaklarin Folklorik Tiyatrosu”, Tiirk Halk Kiiltiirii Arastirmalari 1994, cev. Leman
Ergeng, Ankara: Kiltir Bakanligi Halk Kiltlrlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Mudurligi Yayinlari,
1996, s. 84-85.
315 Ergun, a.g.e., s. 122.
316 3.g.e.,s.102.
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“ayt1s” (atigma) yaparak kanitlamasi gerekmektedir.3!’” Ciinkii aytis icrasi, akinligin bir

kriteri olarak onu diger sanatci tiplerden ayiran en onemli 6zelliklerden bir tanesi

sayillmaktadir.3!8

v, g >
)
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N

Sekil 69: Aytis Icras1 Yapan iki Akin. 3

“Akin” kelimesi, Tiirk¢e bir isim olarak “akmak; hiicum etmek, dalasmak,
tartismak, kavga etmek” gibi anlamlara gelir. Kelimenin Fars¢a “ahund” (okumus,
bilimli, hiirmetli, akilli adam) s6zcliglinden geldigi ise Radloff, Bugadov, Samaylovig,
Yuhadin ve Smirnova gibi arastirmacilar tarafindan iddia edilmistir. Fakat bu goriis
Ismailov tarafindan kabul gérmemis ve bu kelime Tiirkce olarak “agin” ve “agiluv”
sozciikleri ile iliskilendirilmistir.®?° Kazak sozliigiinde “agin” kelimesi “su veya baska
stv1 seylerin belli bir yone dogru akmasi, gitmesi; hizli, siiratli; akin; yon, istikamet”
gibi anlamlara gelir. Ayni sozliikte “agiluv” kelimesi ise “dokiiliis, akig, akin etme vb.”
gibi anlamlara gelmektedir.3?* Netice olarak bu kelimenin anlaminm ise eski Tiirkcede,
giniimiiz Tirkiye Tiirk¢esinde, Azerbaycan Tiirk¢esinde ve Uygur Tirkgesinde
‘sabuvila siguv’ (karsilik ¢ikarmak) ve ‘barimtalav’ (istila etmek) anlamlarina gelen ve

‘akin’ (akuvn, ahin ve ekiyn) seklinde 6z Tiirk¢e bir kelime oldugunun kanisina

317 Arikan, a.g.e., s. 24.

318 Ergun, a.g.e., s. 103.

319 https://kk.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%B9%D1%82%D1%8B%D1%81, (28.12.2020).

320 Ergun, a.g.e., s. 102.

321 Kazak Tilinin Tiisindirme Sézdigi, 1.C., Almati, 1974, s. 58-59’dan aktaran: Ergun, a.g.e., s. 103.
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varilmistir. 3?2 Kazak akinlik gelenegi igerisinde akin olabilmenin asagidaki gibi dort

yolu vardir:

Lo

Akinlig1 diis yoluyla 6grenme,

Akimlig1 “bata” (dua ve iyi dilek) yoluyla alma,

3. Nesil takip ederek, yani kendi siilalesindeki akinlarin yolundan
giderek akinligr 6grenme. Nesilden nesile aktarma yoluyla akinlig
O0grenme.

4. Bunlarin disinda ¢alisarak, kaabiliyetini gelistirerek akinlig1

ogrenme.>?®

N

Akinlar, halkimin kiiltiiriinii, siyasetini ve cografyasim1 iyi bilen kisilerdir.
Ellerinde dombura ile koy koy dolasarak eski zamanlarin geleneklerini halka aktarma
fonksiyonu iistlenmislerdir. Icra ettikleri eserlerde toplumsal konular bulunmaktadir.
Akinlarin bu fonksiyonlarinin, Anadolu’da elinde baglama ile diyar diyar dolasan halk
sairi ve miizisyen olan asiklar ile benzerlik gosterdigi anlasilir. Akinlar, genellikle
“toybastar” ve “aytis” gibi miizikal tiirleri toy, diigiin ve senliklerde icra etmislerdir.
Mahambet Utemisov, Abay Kunanbayev ve Jambil Jabayev gibi isimler gelenegin

onemli temsilcileri sayilirlar.3%
1.3. JIRAV VE JIRSI

Jirav ve jirsi, Kazak sozli kiiltiir geleneginde genellikle “jir” tiiriinde eser
seslendiren sanatcilara verilen isimlerdir.®® Aralarinda performans yéniinden bir
farklilik olmamakla birlikte jirsilar, jiravlardan farkli olarak Kazak kiiltiirlinde uzun
eserleri degil, kiiciikk eserleri miizik esliginde ezberden okuyan sanatgilar olarak
tanimlanirlar. Bununla birlikte jirsilarin arasinda sayica fazla olmasa bile, dogaglama

yetenegine sahip olan kisilerin oldugu da bilinmektedir.32°

Jiravlar, Kazak kiiltiiriinde asik tarzi siir geleneginin en eski sanatgi

figlirlerindendir. Toplum iginde genellikle kahramanlik siirleri ile destan icracilar

olarak bilinen jiravlar; tolgav, terme, tarihi jir vb. tiirdeki eserleri de icra etmislerdir.3?’

322 Edige Tursinov, Kazak Aviz Edebiyetin Jasavsilardin Bayirgi Okilderi, Almati: GILIM Bas., 1976. s. 102-
103’ten aktaran; Arikan, a.g.e., s. 27.
323 Ergun, a.g.e., s. 104.
324 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 5.
325 Arikan, a.g.e., s. 5.
326 Kog, Isina & Korganbekov, a.g.e., s. 130.
327 Ergun, a.g.e., s. 112.
112



Kasgarli Mahmut’un sozliigiinde “jirav” kelimesi, “yiragu” yani “jiraguv” yazildigi igin,

“jir” ve “agu” kelimelerinden ortaya ¢ikmus bir isim olarak diisiiniilmektedir.3%

Jiravlar, gecmisten giliniimiize kadarki siire¢ igerisinde Kazaklarin kiiltiirel
yasaminda hem sair hem sarkici hem de toplum igindeki birgok fonksiyonlariyla 6nemli
sanatgilar arasinda sayilmislardir. Jiravlar, sanatgi1 6zellikleri ile akin, jirst ve énsi gibi
sanatg1 tiplerinin prototipleri olarak kabul edilmektedirler. Onlar, akinlar gibi belirli bir
boyun temsilcisi olmamis, toplumun kanaat onderi olarak Kazak halkinin temsilcisi
konumunda yer almiglardir. Gelecek ile ilgili fikirler vererek mevcut dénemin hani ile
halkina yol gostermis ve oOgiitler vermislerdir. Jiravlar tarafindan eski donemlerde
genellikle enstriiman olarak kopuz kullanilmistir. Gelecekten bahsetmeleri ise baksilarin
Ozelligini tasidiklarinin kanitt sayilmaktadir. Savaslarda gorev alarak soyledikleri
destanlar ile orduya moral vermisler ve onlarin cesaretli olmalarini saglamiglardir.

Ayrica toplumsal meselelerin ¢oziimiinde de etkili olan kisiler olmustur.>?°

Asan Kaygr Sabituli, Kaztugan Siiyinisuli, Salkilyiz Tilensiuli, Jiyembet
Bortogasuli, Margaska, Aktamberdi Sariuli, Umbetey Tilevuli ve Buhar Kalkamanuli

gibi isimler jiravlik geleneginin 6nemli temsilcileri arasinda sayilmaktadirlar,33

XVIII.  yizyll ile jiravlar Kazaklarin sosyo-kiiltiirel yapisi igerisinde
kaybolmaya baslamis ve daha sonraki yillarda ise destansi metinler ile halk hikayelerini
ezberden okuyan jirsilar kiiltiirel yasamin igerisinde yer tutmaya baslamiglardir. Jirsilar
sadece sanat¢i kimligi ile icra yapan kisiler olmus ve toplum icinde jiravlar kadar
onemli fonksiyonlar1 olmamistir. Jirsilar, sadece ezberledikleri metinleri seslendirmekle
kalmamis ayni zamanda performans esnasinda destanin kahramanlarin1 ve destanda
gecen temalart yiiz ifadeleri, hareketler, jest ve mimikler yardimiyla tasvir eden
sanatcilar olmustur.33! Ayrica, “jirs1” kelimesi jiravlar igin ilk donemlerde de kullanilan

bir isimdir. Jirsilarin “jir” ¢ikarma yeteneginin olmamasi ve destan gibi biiyiik soluklu

328 Koc, Isina & Korganbekov, a.g.e., s. 130.

329 Ergun, a.g.e., s. 117.; Kunkoja Kayrulla, (22.08.2019 tarihinde yapilan gériisme).
330 Kog, Isina & Korganbekov, a.g.e., s. 129.

31 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, gev. Kalymova, s. 5.
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eserleri ezberden icra etmesi gibi nedenlere bagli olarak “termesi” olarak

adlandiriimalarinin daha dogru olabilecegi de ileri siiriilmiistiir.3*?

Jirsiik geleneginde Jiyenbay Diizbenbetuli, Aysa Baytabinov, Riistembek
Jiyenbayev, Koseney Riistembekov, Bolatbek Erdavletev, Kalamkas Oraseva ve Almas

Almatov gibi 6nemli isimler bulunmaktadir.333

Sekil 70: Giiniimiizde Jiravlik Gelenegini Devam Ettiren Jirs1 “Almas Almatov”.33

Ayrica, giinimiizde Kazakistan’in konservatuvarlarinda jiravlik ve jirsilik
geleneklerinin 6gretimi yapilmakta ve gelenek iginde yer alan irticalen siir okuma ile jir,

terme ve tolgav gibi epik eserlerin icraciligi hakkinda egitimler de verilmektedir.3%
1.4. ANSI VE OLENSI

Ansi, Kazak halk miiziginde genellikle “&n” olarak ifade edilen halk ezgilerini
icra eden sanatcilar icin kullanilan bir terimdir.®%® Kazak geleneksel miizigi icerisinde
dlefisi ise “Olei” sdyleyen sanatgi anlaminda kullanilan bir kelimedir. Olefisiler, halk

4nlerini ve halk lefilerini toplum iginde okuyarak yayan insanlardir.>%

332 Mehmet Aca, Kazak Tiirklerinin Destancilik Gelenedi, 1.b. Konya: Kémen Yayinlari, 2002, s. 78.
333 Koc, Isina & Korganbekov, a.g.e., s. 130.

334 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1387517584 almas-almatov.jpg, (28.12.2020).

335 Semsigiil Jakupova, Miilakat: Hiiseyin Onat, Bornova/izmir (26.10.2019).

38 Ergun, a.g.e., s. 110.

337 Arikan, a.g.e., s. 34.; Ergun, a.g.e., s. 119.
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Ansilerin ve &lefisilerin akinlar gibi aytis icrasi ve irticalen siir okuma gibi bir
gorevleri bulunmamaktadir. Fakat XX. yiizyilda yetisen Olefisilerin arasinda, sayica
fazla olmayacak kadar irticalen siir ve sarki seslendiren sanatcilar olmustur. Ayrica
Olensiler, jirsilardan farkli olarak siklikla daha kiiciik miizikal tiirleri seslendiren
sanatgilar olmustur. Yani olefisilerin icracihigi jirsilarin  seviyesinde degildir.3%
Olefisiler ile #nsiler bicimsel bakimdan zengin ve teknik olarak zor olan lirik sarkilar:
icra etmektedirler. Bununla birlikte, mizahi sarkilar, giinliik hayattan sarkilar ve

geleneksel ritiiellerden de sarkilar seslendirirler. Bu sanatgilar, kural olarak giizel bir ses

339

tonuna ve iyi bir vokal teknigine sahip kisilerdir.

Sekil 71: Geleneksel Ansilik Sanatinin Giiniimiiz Temsilcilerinden “Erlan Riskali”.34°

“Olefigi’ler, bulunduklar1 yerlesim yerinin kii¢iik akinlar1 sayilmaktadirlar.
Duyduklari, dinledikleri edebi ve miizikal tiirleri ezbere bagli olarak dombira veya
sibizgi gibi bir enstriiman aracilifiyla seslendiren sanat¢ilardir. Aktobe’den Kali
Nurpeyis, Jambil’dan Esdovlet, Koktesav’dan Galiya, Amire, Semey’den Rahimbay,
Esensari, Almati’dan Ospantay, Kasen ve Kanabek gibi isimler {inlii dlefisilerden

bazilaridir.34

38 Ergun, a.g.e., s. 120.

339 Kendirbayeva, a.g.m., s. 103.

340 https://talbesik.kz/?p=764, (28.12.2020).
341 Ergun, a.g.e., s. 120.
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XX. yiizyildan once sadece erkekler “dnsi” olabilmekteydi. Ancak son
zamanlarda kadinlarin da sosyal yasam iginde “dnsi” oldugu goriilmektedir. Ali
Kurmanov, Manarbek Ercanov, Gabbas Aytbaev, Kali Baycanuli, K. Bayseyitova, R.
Abdullin, B, Tolegenova, R. Jamanova, G. Kurmangaliev ve A. Diniysev gibi isimler

meshur “4nsi”ler arasinda yer almaktadirlar.34?
1.5. KUYSI

Kazaklarin miizik geleneginde, miizikal agidan enstriimantal eserler olarak
nitelendirilen kiiyleri dombira, sibizg1 ve kilkobiz gibi enstriimanlar ile icra eden
sanat¢ilara “kiiysi” denilmektedir. Yani Kazak miizik gelenegi iginde farkli melodik
temalarin yer aldigi kompozisyon seklindeki miizikal formun icracilarima verilen
isimdir. Kiiyleri icra eden sanatgilar, halk arasinda “kiiy tartic1”, “kobizs1”, “dombiras1”
ve “sibizgis1” seklinde farkli olarak da adlandirilirlar.®*® Halk tarafindan kobizsi,
dombiragi ve sibizgist seklinde yapilan adlandirmalarin ise kiiysinin Kkullandigi

enstriiman ile iliskilendirildigi anlasilir.

Kazak Tiirkleri tarafindan Dede Korkut, kobiz ¢algisini icat eden kisi ve kobiz
kiiysiliginin atas1 olarak kabul edilir. Dede Korkut’tan sonraki donemde Kazak miizik
gelenegi igerisinde taninan en eski kobizsi lkilas’tir. Ayrica J. Kalambaev, D.
Miktabaev, J. Kasimov, G. Bayazitov, F. Balgaeva, K. Kudabaeva, A. Ismailova, A.
Jamansalova ve J. Bekatova gibi kisiler bilenen diger iinlii kobizsilardir. Dombaira ile
kily geleneginini en eski kily icracisi Kurmangazi’dir. Davletkerey, Kazangap,
Tattimbet, Dina Nurpeyisova, 1. Muhituli, K. Jantileuli, O. Kabigcin, A. Kasenuli, R.
Omarov ve M. Hamzin diger 6nemli dombirasilar arasinda yer almaktadirlar. Sabur,
Sadak, Mahar, Sarmalay, Seruvbay, Siilleymen gibi isimler iinlii sibizgisilardir. Son
zamanlarda ise S. Avganbaev, O. Kocabergenov ve I. Veliev gibi isimler sibizg

gelenegi icrasinda yetismis basarili kiiysilerdir.34*

342 3.g.e.,s110.

33 B Gizatov, Kazahsa Muzikalik Terminologiyalik Sézdik, Almati, 1981, s. 44, 69-70’ten aktaran: Ergun,
a.g.e., s. 118.
344 Ergun, a.g.e., 119.
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Sekil 72: Kiiysi (Dombiras1) Semsigiil Jakupova.3#

Sekil 73: Kiiysi (Kobizsi) Ravsen Orazbayeva.34

345 https://www.bursadabugun.com/haber/bursa-da-turk-dunyasi-muzikleri-konseri-1200127.html,
(28.12.2020).

348 https://www.astana-akshamy.kz/raushan-orazbaeva-qobyzshy-madeniet-gajratkeri-kobyz-shalsam-
tylsym-kyjge-enemin/, (29.12.2020).
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Sekil 74: Kiiysi (Sibizgis1) Talgay Mikigev.®

1.6. BAKSI

Baksi (bahs1) kelimesine, ilk olarak Uygur metinlerinde olmak itizere Uygur
“baks1”, Cagatay “bahsi”, Tirkmen “bahs1” ve “bagsi”, Kazak ve Kirgiz “baks1”,
“baks1” ve “baksa” gibi benzer sdylenis bigimleriyle Tiirk¢enin farkli lehgelerinde de
rastlanilmaktadir. Ayrica bu kelime yine benzer bir soyleyis sekliyle diger Altay dilleri
olan Mogolca’da “bahs1”, Mangurca’da ise “baks1” olarak da ge¢mektedir. Mogol
istilasindan sonra XIII. yiizyildan XVIIIL. yiizyila kadar olan siirecte var olan bu kelime,
XIII. yiizy1l Iran sairlerinden olan Par-i Baha’-i Cami’nin Farsca-Tiirkge-Mogolca

karisik olarak yazilmis bir kasidesinde de tespit edilmistir.3#

Uzun yillardan beri baksi (bahs1) kelimesinin etimolojik kokeni itibariyle
Sanskritge “bhiksu” (dilenci ve gezgin Budist rahibi) kelimesinden geldigi zannedilmis,
fakat bu goriis Ramstedt, Schmidt ve Pelliot gibi arastirmacilar tarafindan kabul
edilmemistir. Farkli olarak bu arastirmacilar baksi1 kelimesinin Cince’den Mogolca’ya
gectigi gorisiini savunmuslardir. Radloff ise Kazaklar ile Kirgizlar arasinda “baks1”,
“baks1” ve “baksa” olarak sOylenilen kelimenin, Tirkce “bak” sozciigii kokiinden

geldigini ileri siirmiistiir.>*°

347https://old.gazagtv.com/o/kz/telejobalar/itemlist/tag/%D0%A2%D0%B0%D0%BB%D2%93%D0%B0%
D1%82%20%D0%9C%D2%B1%D2%9B%D1%8B%D1%88%D0%B5%D0%B2, (29.12.2020).

348 Mehmet Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalari 1, 1. b., istanbul: ALFA, 2014, s. 189.

349 3.g.e., 5. 189-190.
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Islamiyetin kabuliinden sonra Budizmin izleri kaybolmaya baslayica Mogol ile
Uygur sahalarinda “bahs1” seklinde ifade edilen kelime, eski anlamimi kaybederek
“Uygur harflerini ve edebi Tiirk ve Mogol dillerini bilen katip”” manasinda kullanilmaya
baslanmistir. Budist bazi rahiplerin cerrahlik ve hekimlik gibi fonksiyonlar1 oldugu i¢in
bahsi kelimesinin anlami1 Mogollar ve Tiirkler arasinda daha sonraki devirlerde ayni
sekilde kullanilmaya devam etmistir. Baksi (bahsi) kelimesi, X1V. yilizyildan baslayarak
Mogol gelenegini siirdiiren Celayirliler tarafindan da “katip” anlaminda kullanilmustir.
Baks1 (bahsi) kelimesi benzer bir sekilde Timurlular, Kazan ve Kirim Hanliklar ile
Hindistan’da kurulan Babiirliiler tarafindan da “katip” anlaminda kullaniimistir.
Nogaylar ise bu kelimeyi “calgici, tirkiici” ve “katip” olarak iki sekilde
kullanmislardir. Baksi (bahsi) kelimesi, Hazar 6tesindeki Tiirkmenler arasinda “iki telli
tamburalariyla kosuklar -yani siirler- okuyan halk sairi” anlaminda kullanilmistr.
Hive’de halk miizisyenlerine “bahs1” denilmistir. Buhara’da da benzer bir sekilde baks1

(bahs1) kelimesi, “halk-sair ¢algicis1” gibi anlama gelen bir terim olmustur.3>°

Baks1, eski zamanlarda Kazak halki arasinda énemli yeri olan bir kisidir. Unlii
Kazak aydin1 Sokan Valihanov, konar-goger yasam kiiltiirii i¢inde Kazak toplumu i¢in

onemli bir yeri olan baksiy1 asagidaki gibi tanimlamaktadir:

(...) baksi, Kazak samanidir. Bu kavram sadece Kazak halki arasinda degil, tim
Tiirk halklar1 arasinda yaygin olmustur. Onlarmn hepsi eski zamanlarda
istadlarina, falct ve hekimlerine, kobuzcu ve kiiyciilerine, miizisyen ve
ozanlarina baksi demiglerdir. Bunun yanisira, atalarimizin anlayigina gore,
baksi, Tanri’’nin 6zel isler igin yaratmis oldugu bir insandi; o, manevi gii¢
kaynagi, seytandan koruyucu, sifa dagitici, falci, kahin, sihirbaz idi. Ayrica,
herkesin bir ozan veya sair olamadigi gibi siradan birisi de baksi (saman)
olamazdi. Bilgi diizeyi, diislincesi diisiik derecede olan insanlar, baksilara
ozellikle inanmiglardir. Baksilarin 6biir diinyadaki insanlarin ruhlari ile konusup
onlardan yardim ve gii¢ aldiklarina inanmislardir.®!

30 3.g.e.,5.192-197.
351 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 385.
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Sekil 75: Baks1 Ritiieli (Temsili Resim).%?

Baksi, yapmis oldugu etkinlikleri genellikle belli bir inan¢ geregince Tanri
hizmeti i¢in yapmustir. Baksilarin tedavileri, normal tedavi yontemlerinden farkli bir
prosediir ile insanlar1 korkutarak veya tirkiiterek olmustur. Elinde gesitli zillerin oldugu
asa (muhtemelen asatayak) ile davulun ritmik sesleri esliginde koreografik hareketler
sergileyerek insanlarin ve hayvanlarin bedenlerini sagaltmaya calismistir. Bu sekilde
yapilan tedavi anlayist Tanri ile iletisimi ifade etmis ve ulu kisilerin ruhlarinin yardima
geldigine inanilmistir. Ayrica baksilarin eline kamgi alip hastayr doverek yaptigi
uygulamalar ise kotii ruhlarin hastanin bedeninden kovulacagim isaret etmistir.>>® Kazak
gelenegi icinde Tanri ile insan arasinda koprii olan 6zelligiyle insanlarin sikintilarina ve
hastaliklarina care olan baksi tipi zamanla yok olmus, elinde kilkobiz ile kiiy icrasi
yapan bir sanatg¢1 tipi Ortaya ¢ikmistir. Son donemde bu tiirden baks: tipi igin Jetisuvlu
Jetekbay Baksi, Kostanayli Asfandiyar Baksi, Darka Baksi, Kencebay Baksi ile Belbev,
Koktesavli Kanjigak Baks1 ve Kapar Baks1 gibi isimler sayilabilir.3%*

352 https://tumata.com/muzik-terapi/doguda-ve-batida-muzik-terapinin-kisa-tarihcesi/, (29.12.2020).
353 Ergalieva ve Sakuzadaul, a.g.e., s. 385-386.
354 Ergun, a.g.e., s. 111.
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2. SANATCI TIPLERININ PERFORMANS TEORI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Bu kisimda, geleneksel Kazak miiziginin tarihsel siire¢ igerisinde profesyonel
olarak icrasini1 yapan sanatci tipler hakkinda verilen bilgiler 1s1ginda tez konusunun
kuramsal c¢ergevesi geregi performans teori acisindan degerlendirme yapilacaktir. S6z
konusu sanatg1 tipler, Ben-Amos’un icra olay1 tahlili olarak 6nerdigi ve Cobanoglu
tarafindan da ii¢ dinamik ile eslestirilen “kisisel boyut” (anlatici/oynayici), “sosyal
boyut” (dinleyici/izleyici) ve “s6z boyutu” (anlatilan) bilesenlerine bagli olarak
incelenecek ve sanatcilarin icralarinda teori igerisinde 6nemli kavramlardan sayilan

baglami karsilayan etkenler belirlenmeye ¢alisilacaktir.

2.1. SAL-SERI SANATCI TIPININ PERFORMANS
OZELLIKLERI

Sal-seriler, Kazaklarin sosyal yasaminda bozkir aktorleri olarak XIX. yiizyilda
ortaya ¢ikmis sanatcilardir. irticalen siir okuyan akinlar ile meddah gibi destan okuyan
jirsilarin sanati profesyonel sanatin seviyesinde yer alirken, sal-serilerin sanati sairlik ve
miizisyenlik unsurlar1 acisindan diger sanatgilardan farkli olarak kendine 0Ozgii
nitelikleriyle biiyiik bir profesyonellik ve yenilik ile karakterize edilmektedir. Sal-seriler
bulunduklar1 donemlerde sanati; bir eglence veya gecim kaynagi olarak degil, sosyal
yasam i¢inde sanati ve pratik yasam goriislerini dnemsemeyen diisiincelere karsi bir
arag olarak kabul ederler. Bu sebeplerden dolay1 sal-seriler, sanat¢1 6zelliklerine 6nem

verdigi gibi ayn1 zamanda dis goriiniislerine de dnem veren sanatgilar olmustur.>*

Koy koy dolasarak sarkicilik, calgicilik, sairlik, hokkabazlik, dansgilik ve tiyatro
oyunculugu gibi bir¢cok sanat dalini usta bir sekilde icra eden sal-seriler, genellikle

sanatlarmi1 panayirlarda icra etmislerdir.®®

Giintimiizde sal-seri sanat¢i tipinin
performanslarint gozlemleme firsati olmadigr i¢in yazili kaynaklarda gecen bilgiler

dogrultusunda performanslar: degerlendirilmeye calisilacaktir.

355 Kaskabasov, a.g.m., 84.
356 3.g.m., s. 85.
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Husainov ve Diisanbaev’den (1959) aktaran Kasbakasov, sair-muganni (sarkici)
olarak ifade ettigi sal-serilerin sanatlarini nasil icra ettiklerini asagidaki gibi
anlatmaktadir:

(...) Ornegin: sair-mugannilerden biri Kempirboy Bugembaer (1834-1895),

Semipalatinsk’te gosteri yaparken ayakliklarini baglayip ¢esitli hokkabazliklar

yaparak sarki sOyler, armonika esliginde dans edermis. Halkin arasinda iin

kazanmis sarkici, sair, darbukaci, komik aktor, dans¢i ve Agasakayom (tahta
bacakli) diye adlandirilan Berikbol Kopenov (1881-1932) dansla atlamay1

birlestirip yan yana yerlestirilmis 9 devenin iizerinden atlarmis. Dans ederken,
hantal cesaretsiz damat adaylarina ithaf edilmis bir sarki mirildanirmus.

Seyirciler onun sarkisina tempo tutuyor ve dansin etkisinde kalarak onun
ritminde sallanirlarmas.

Sair-muganni Sasimbay Koskarbaev, pazar meydaninda kalabaligin gozii
onilinde atin tizerinde sarkisini kesmeyerek amuda kalkar ve armoni ¢alarmis.
Sonra da attan atlayip dans edermis, tekrar atina biner ve sarki sdyleyerek dolu
dizgin atin1 kostururmus, buna ilgi duyan seyirciler de geri kalmayarak ardindan
gidermis.®’

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere sal-serilerin miizik icrasini
dansgilik, hokkabazlik ve teatral anlamda oyunculuk gibi sahne sanatlarinin da
kullanimi ile yaptig1 ve bunun sonucunda toplum iginde sarkicilik sanatina avangard bir

yaklagim kazandirdig: sdylenebilir.

Sal-serilerin icralarinda performans teori ig¢indeki bilesenler; “icraci” kisminda
sal-seriler, “izleyici” kisminda performansi izleyen topluluk ve “anlatilan veya icra
edilen” kisminda ise farkli eylemler ile seslendirilen sarkilar yerini almaktadirlar. Sal-
seri sanatg¢1 tipinin izleyiciler ile iletisim durumdaki etkilesimi arttirmak ve sarkilara
dinamizm katmak ic¢in hokkabazlik, dans ve tiyatro gibi sahne sanatlarindan da
yararlandig1 anlasilir. Sal-serilerin sozii edilen farkli sanat dallarinin yardimi ile
yaptiklari icralar neticesinde teori igindeki bilesenlerden icraci kimligine de degiskenlik

kazandirdig1 sdylenebilir.

Sal-serilerin, teori iginde “anlatilan veya icra edilen” olarak ifade edilen
bilesende genellikle dogmatik fikirlere karsi olan konulari dile getirmesi onlarin sanatsal
ve sosyal konulara onem verdigini gostermektedir. Sunumu yapilan sanat eserinin

hokkabazlik, dans ve teatral oyunculuk, hikdye ve masal anlatimi gibi eylemler ile de

37 a.g.m., s. 85.
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degiskenlik kazandig1 diisiiniilebilir. Ayrica sal-serilerin bu alisilmisin disinda yaptiklari
icralar, teori icinde dnemli dinamiklerden sayilan baglam kavrami i¢inde ele alinabilir.
Ornegin yukaridaki ifadelerde sal-seri Sasimbay Koskarbaev’in at iizerinde amuda
kalkmasi, armoni ¢almasi ve sonra atin1 kosturarak ilgi duyanlar1 pesine siiriiklemesi
gibi etkenler performansin biitiinciil bakis agis1 i¢inde gevre ve icra ortamini etkileyen

faktorler olarak degerlendirilebilir.
2.2. AKIN SANATCI TIPININ PERFORMANS OZELLIKLERI

Akinlarin, Kazak kiiltiiriinde miizik esliginde siir okuyan sanatgilar olarak Kazak
bilim insanlarinca yaraticiliklari ve destan anlaticiliklart gibi icra 6zelliklerinin
neticesinde Kazak halk miizigi icracilarinin en iist seviyesinde olduklar1 ve unvanlarina
sahip olmak i¢in 6zellikle de “aytis” tiiriinii icra etmeleri gerektigi agiklanmisti. (bkz. s.
110-111) “Aytis” ise yine daha Oonce de belirtildigi tizere (bkz. s. 67) Kazaklarin
geleneksel miizigi icinde karsilikli diyalog seklinde icra edilen bir tiir olarak ortaya
cikan “atisma” seklidir. Urakova, akinlar tarafindan icra edilen aytis tiiriinii performans
teorinin icraci-dinleyici dinamikleri agisindan asagidaki gibi degerlendirir:

Atigma tlirinde diger halk edebiyati tiirlerinden farkli olarak en az iki tip

sOyleyici bulunmaktadir. Ciinkii atisma en az iki ozanin miizik esliginde

birbiriyle siir yarigina girmesidir. Ancak biri sanatim1 icra ederken digeri
dinleyici konumunda olmaktadir. Dolaysiyla atismada iki tip sdyleyici oldugu

gibi iki tip dinleyici de vardir. Sdyleyicilerin her ikisi esas sdyleyiciyken iki tip

dinleyiciden biri esas dinleyici olur. Bu, sanatini icra eden ozanin rakibi olan

diger ozandir, yani dogrudan muhatabi olan kisidir. Bu durumda esas dinleyici

icra olayinda ayni anda iki farkli rolii iistlenmektedir ve siras1 geldiginde cevap

verme hakkina sahip bir tip dinleyicidir. Halk ise ikinci tip dinleyici/seyirci

konumundadir. Biz bu gruba genel dinleyici demeyi tercih etmekteyiz.>*®

Yukarida yer alan Urakova’nin ifadelerinden, teori i¢inde “anlatilan veya icra
edilen” folklor unsuru olarak aytis icrasinda bulunan akin sanatg1 tipinin hem icract hem
de dinleyici konumunda yer alarak degisken bir fonksiyona sahip oldugu
anlasilmaktadir. Ayrica teorinin diger bilesenleri olan icraci ve dinleyici dinamikleri

acisindan ise iki tip dinleyici ve iki tip icract sekli ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla

“icraci-dinleyici” degiskenligi agisindan nobetlese bir sekilde performans sergileyen

358 Lazzat Urakova, “Performans Teori’nin Aytislara Uygulanmasi ve Konisbay’in Sinbolat’la Yaptig
Aytista Soyleyici, Genel Dinleyici, Kesif ve Diizenleme”, “Bilig” Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 71,
2014, s. 271-272.
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akinlarin, “genel dinleyici” olarak icray: izleyen halkin ve “anlatilan veya icra edilen”
olarak ise folklor unsurunu olusturan “aytis” tiiriiniin performans siireci boyunca
teorinin bilesenleri iginde ortaya ¢ikan dinamikler oldugu gorilir. Bu durumun
sonucunda performans esnasindaki iletisim durumunun icraci ve dinleyici iliskisi i¢inde
degisken bir sekilde yer alan iki akin, genel dinleyici halk ve anlatilan veya icra edilen
folklor unsuru olarak “aytis” olmak tizere dort dinamik arasinda gergeklestigi ve icra
esnasinda etkilesim durumundaki devamliliginin ise bu dinamikler araciligiyla

saglandig1 sdylenebilir.

Kazak akinlarmin icra ettigi aytis tiirii ile Anadolu sahasi igerisindeki asiklarin
yaptig1 “atigma” tlirli arasinda siir, miizik esligi ve diyalog seklinde icra ve s6z sanati
gibi unsurlara bagli olarak icrasal yonden benzerlikler bulunmakla birlikte bazi
farkliliklarin oldugu da gozlemlenmektedir. Genellikle aytis icrasi yapan akinlarin
Anadolu’daki asiklarin seslendirdigi dortliiklerden daha uzun soluklu olan vokal (s6zel)
bir yapiy1 seslendirdigi goriilebilir. Dértliiklerden daha uzun bir bi¢cimde icra edilen bu
tirden aytis cesidine Ergalieva ve Sakuzadauli’nin eserinde belirtildigi ilizere “siire
aytis” denilmektedir ve bu sekilde uzun siireli yapilan aytis icralar1 genellikle sanatinda
usta olan akinlar tarafindan yapilmaktadir.®*® Ayrica akilar tarafindan miizik esliginde
yapilan aytis icrasindaki siirsel yapinin, Anadolu sahasi i¢indeki asiklarda oldugu gibi
genellikle resitatif bir sekilde oldugu goriiliir. Fakat baz1 akinlarin aytis icrasini sarki

formu gibi seslendirdigi de gozlemlenir.

Kazakistan’daki akinlar ile Anadolu’daki asiklar arasinda soze eslik amagh
yapilan miizik iiretiminin yapilist bakimindan farkliliklar oldugu da anlasilir. Atisma
yapan iki asigin baglamalari ile yaptiklar1i miizikal seslendirmelerde karar sesler ve ses
dizileri ayn1 o6zellikte olurken, aytis icrasi yapan iki akinin dombairalari ile yaptiklar
icralarda hem karar sesler hem de dizgesel ozelliklerin farkli olabildigi
gozlemlenmektedir. Bu farkliligin nedeni ise Kazakistan cografyasi i¢inde yer alan
bolgesel miizik ozellikleri ile agiklanmaktadir. Yani bir akin aytis icrasi esnasinda
geldigi bolgenin miizikal o6zelliklerini yansitmaktadir.®®® Bu yoresel farkliliklar

sonucunda ortaya ¢ikan farkli karar ses ve farkli dizgesel yap1 6zellikleri gibi degisken

359 Ergalieva ve Sakuzadauli, a.g.e., s. 305.
360 Semsigiil Jakupova, (26.10.2019 tarihinde yapilan gériisme).
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unsurlar, aytis icrast durumundaki akinlarin miizikal uyumunu ve performans siirecini
etkileyebilecegi i¢in performans teori agisindan 6nemli bir unsur olarak nitelendirilen
“baglam” kavrami i¢inde degerlendirilebilir. Arikan, bolgelerarasi farkli yapisal
Ozellikleri olan miizik geleneklerini Kazak 6grenciden duydugu bir hikaye {izerine

asagidaki gibi anlatmaktadir:

(...) Kendisi de dombira ¢alan Dinmuhammed Ametbek adli Kazak efginin
sOyledigine gore Yedisu bolgesinden bir efisi Bati Kazakistan’da yapilan bir
yarismaya katilir. Burada kalabalik 6niinde calip sdylemeye baslar. Tabii kendi
bolgesindeki gelenege gore calmaya baslamistir; yani sade ve yavas bir sekilde
icrasia devam etmektedir. Bir siire sonra dinleyicilerin arasindan bir aksakal
“Oglum, eger akordu tamamladiysan ¢almaya basla.” der ve ortalik kahkahaya
bogulur. %!

Yukarida yer alan anekdotta, bolgeden kaynaklanan farkli miizikal yap1
ozelliklerinin izleyici tizerindeki etkisinin somut bir 6rnegi ve izleyicilerden birinin
icraya miidahale ederek tepkisi anlatimakta ve bu durumun, teori igindeki baglam fikrini
isaret ettigi anlagilmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi izere burada olusan durum, sosyal
etkilesimin durumuna bagl bir sekilde ortaya c¢ikan olgulari kapsadigi i¢in “sosyal
baglam” iginde degerlendirilebilir. (bkz. s. 19-20) Ayrica aksakalin bireysel tepkisi,
kisisel algisinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigindan yine teori i¢indeki baglam

kavramini isaret etmektedir.

Akinlarin aytis icralarinda, teori agisindan bilesenler arasinda yer alan ve genel
dinleyici olarak ifade edilen halka ¢ok onemli bir gorev diismektedir. Genel dinleyici
olarak performans siirecine dahil olan halk, ayn1 zamanda jiiri konumunda yer alarak
degerlendirme yapmakta ve aytis icrasinda hangi akinin kazandigini belirlemektedir.>6?
Fakat bu genel dinleyiciler, akinlarin icrasindaki ustalik, cinsel kimlik ve hemserilik
gibi faktorlere bagli olarak taraf tutabilmektedir. Urakova, ornegin akinlarin biri
bayansa dinleyicilerin arasinda bulunan bayanlarin genelde bayani, erkek dinleyicilerin
ise erkek olan akimni destekledigini sdylemektedir. Icray1 yapan akinlar aymi cinsiyetten
ise “hemserilik” faktoriiniin belirleyici bir kriter oldugunu dile getirir.®® Ayrica,
kadinlarin yasca biiyiik oldugu kadin-erkek aytislarinda ise erkek olan akinin mizah

yolu ile yaptigi sakalagmalarda kelime segiminde Ozgiir davranmadigini ve kendini

361 Arikan, a.g.e., s. 54.
362 Urakova, a.g.m., s. 273.
363 3.g.m. s. 273.
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sinirlandirdigini da gozlemlemistir.>** Aslinda ustalik, cinsel kimlik, yas ve hemserilik
gibi etkenler icraci-dinleyici iligkisini etkileyen faktorler olarak goze alindiginda, yine
teorinin “baglam” diisiincesini akillara getirmektedir. Akinin s6z sanatindaki ustaligi ve
yetenegi sayesinde diger akina aninda karsilik vermesi, izleyicilerin yarisma sirasinda
taraf oldugu akinin yaptigi esprilere giilmesi, onu alkiglamasi ve sozler ile tepki vermesi
gibi etkenlerin de performans: etkileyecegi diisiiniilebilir. Ozdemir, “aytis” pratiginin
Anadolu 6rnegi olan asiklarin “atisma” pratiginde seyirciler tarafindan meydana gelen
tepkileri asagidaki gibi belirtir:
Normalde eser bitimlerinde olmasi beklenen alkis ve begeni ifadeleri, asik
fasillarinda eserin bitmesi beklenmeden, dinleyici tarafindan istendigi ve ihtiyag
hissedildigi anda gerceklestirilir. “Yasa asik, var ol asik, nur ol asik” gibi,
gelenek ile 6zdeslesmis alkis ifadeleri, asigin performans siiresi i¢inde, kendini
kontrol etmesini, begeni aldiysa cosup daha duygusal bir icraya yonlenmesini
saglayabilmektedir. Sonug olarak dinleyicinin performans siirecine direk olarak

etki etmesi durumu, asiklik gelenegi igerisinde sikg¢a karsilagilmakta hatta
icranin niteligi agisindan gerekli goriilmektedir.®®®

Anadolu’daki asik fasillariin igerisinde uygulanan ‘“atigma” paratiginde
gozlemlendigi gibi, Kazak akinlariin “aytis” pratiginde de seyirciler tarafindan soz ve
alkig gibi benzerlik gosteren tepkiler, icranin seyrini etkileyen kosullari olusturdugu igin

farkli bir baglam olarak nitelendirilebilir.

Gegmisteki oba ve bozkir yasantisindan farkli bir sekilde glniimiizdeki
gelismeler sayesinde aytis icralarinda mikrofon kullanimi, konser salonu ve izleyici
kitlenin sayis1 gibi faktorlerin ses dagilimini ve ses yiiksekligini etkileyecegi goz
oniinde bulunduruldugunda, aytis icrasi sirasindaki performansin durumunu etkileyecegi

diistintilebilir. Bu gibi 6zellikler de performansin baglami i¢inde ele alinabilir.

364 | azzat Urakova Lang, “Kadin Yasinin Biiyilk Olmasinin Kazak Kadin-Erkek Aytislarindaki Sakalasma
Durumuna Etkisi”, Turkish Studies, Volume 13/12, Spring 2018, s. 552.
365 Erdem Ozdemir, “Performans Teori, Asik Fasillari ve Dogaglama”, Rast Miizikoloji Dergisi, C. 4, S. 3,
2016, s. 1362.
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2.3. JIRAV VE JIRSI SANATCI TIPLERININ PERFORMANS
OZELLIKLERI

Daha 6nceden agiklandigr gibi, “jirav” ve “jirs1” sanatci tipleri genellikle epik
tarzdaki eserleri seslendiren sanatgilardir. Jirsi, jiravdan farkli olarak uzun eserlerden
ziyade kisa olan eserleri miizik esliginde ezberden okuyan sanatgidir. Fakat jirsilarin
icerisinde dogaclama yetenegine sahip kisilerin oldugu da bilinmektedir. (bkz. s. 112)
Yazili kaynaklarda jiravlarin destan icrasin1i nasil yaptigi hakkinda bilgiler
anlatilmaktadir. Netice olarak iki sanatgi tipinin de Kazaklarin kiiltiirel yasami
icerisinde epik tarzdaki eserleri seslendiren sanatc¢ilar oldugu anlasilmaktadir. Bu
sanat¢ilardan jiravlarin destan anlatimi sirasindaki icraci-dinleyici iliskisi, Adiyeva

tarafindan asagidaki gibi tasvir edilmektedir:

Dinleyiciler ilk once jiravin ses tonuna ve ses gilizelligine Onem verir.
Manzumenin ilk boliimii giris vaziyetinde eserin igeriginden bilgi verir. Destan
hiiziinlii konu iizerine kurulmussa, ozanin sesi yavasca, kederli tonla, sert
mazmunla ortaya ¢ikar. Bu anda dinleyici de destanin i¢ kavramini ve olaymn
Orgiisiinii tahmin eder. Bu sirada tam sahne manzarasi tecelli eder. Ozan ise,
diyalogu strdiiriiciidiir. Eglence tiyatrosunun temelini olusturma bakimindan da
mithimdir. Dinleyici ile diyalog kurucu arasinda saglam iligki bulunmaktadir.
Ciinkii burada halk dinleyici roliinde degil, kahraman gibi ozanla beraber tip
suretine karigir. Ozan ile dinleyici destandaki olaylara girer. Zira ikisinin
arasindaki diyalog, destanin esas etkisi altinda gelistigini ihmal etmemek
gerek. 3%

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi {lizere jiravin destan anlatimi esnasinda
dinleyiciler ile etkilesime girdigi ve dinleyicilere destandaki olaylari hissettirdigi
gortliir. Bu iletisim durumunun sonucunda hem kendisinin hem de dinleyicilerin
destandaki olaylar1 imgesel olarak yasadigi anlasilir. Yani performans ile olusan bu
etkilesimde icrac1 “jirav”, dinleyici “destan1 dinleyen topluluk™ ve anlatilan ise “destan”
olarak teorinin bilesenlerinde karsilik bulmaktadir. Ayrica jiravlarin performanslar ile
sagladigi iletisim durumunun devamliligi da 6nem tasimaktadir. Bununla ilgili olarak
Adiyeva, “anlatacag destanin 6zelligini iyi bilen ciravlar ilk dnce dinleyicisinin destani
stkilmadan dinlemesi i¢in hazirlik yaparak kendine ¢eker. Bu 6n hazirliktan sonra cirav,

uzun zincirli destanini baslayip onu kesmeden bozmadan sabaha kadar anlatabilir”

366 pakizat Adiyeva, “Kazak ve Bazi Turk Diinyasindaki Dinleyici ve Anlatici Performansi Hakkindaki
Arastirmalar” AVRASYA Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, C. 4, S. 8, 2016, s. 116.
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der.®®" Jiravin destan icrasinin gelisimi sirasinda dinleyicinin iletisimden kopmasina etki
edecek unsurlar dikkate alarak hazirlik yapma diisiincesi, icra siirecinin devamliligin

saglayacak bir faktor olarak baglam kavrami i¢inde diisiiniilebilir.

Jiravlar, destan icrasina baslamadan once destanin konusu ile ilgili olarak
dinleyicilere de se¢cim hakki tanimaktadir. Destan icrasinin siireci devam ederken
anlatilan destanin heyecanli anlarinda ise izleyenler tarafindan “oy pale!”, “pah sirkin-
ay”, “o ¢ok yasa” gibi tepkiler de olabilmektedir.®® Jirav tarafindan dinleyicilere eserin
konu igerigi ile alakali secme hakkinin verilmesi yani performans teori i¢inde anlatilan
olarak yer alan bilesen “destan” tiiriine miidahale edilmesi ve destanin iceriginde yer
alan heyecanli ve coskulu anlarda dinleyici grubun duygularini s6zlerle yansitmasi gibi

etkenlerin, teori iginde yer alan ve performansin devamliligini etkileyen icra baglamlari

oldugu anlasilir.

Sanatg1 tipi olarak jirsinin, jiravlarin toplum igindeki kanaat onderligi,
danismalik, egitmenlik, askerlik, sairlik ve miizisyenlik gibi farkli fonksiyonlarindan
sadece sanatsal icraciliklarimi gelenek olarak siirdiirmesi, onlarin performanslarinin
jiravlar ile benzerlik gosterdiginin sonucunu ¢ikarir. Bu sebepten dolay1 jirav tipinin
performanslari ile kuramsal agidan yapilan degerlendirmelerin jirsilar agisindan gecerli

olacagi da soylenebilir.

Gilinimiizde ise jiravlik gelenegini yasatan, jirst ve termesi olarak da
adlandirilan  Almas Almatov ve Elmira Janabergenova’nin performanslart
incelendiginde, teori i¢inde anlatilan veya icra edilen bilesenine karsilik gelen epik
tarzdaki jir, terme ve tolgav gibi tiirlerin Kazak halk miiziginin 6zelliklerini yansitacak
sekilde pentatonik ve diyatonik yapida oldugu goriilmekte, bu tiirlerin sanatgilar
tarafindan o6zel bir girtlak teknigi kullanilarak resitatif bir sekilde seslendirildigi
gdzlemlenmektedir. Ozellikle ezgisel seyrin dizi iginde bir oktavi gegmeyecek sekilde 5
ya da 6 sesi kapsadig1 ve olusan melodik motifin, sanatgilarca benzer ezgisel ciimleler
ile gesitlendirilerek tekrarlandig1 goriilmektedir. Ayrica duraklanilan seslerde ve ezgisel

olarak tekrar edilen ciimleciklerde ara sira Almatov tarafindan “1”, “1y” ve “uy” gibi,

367 3.g.m.,s. 119
368 3.g.m., s. 119
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Janabergenova tarafindan ise “va”, “a” “ay” ve “1y” gibi heceler yoluyla uzatmalarin
girtlak teknigini belirginlestirecek sekilde yapildigi da gozlemlenir. Janabergenova
tarafindan ise bu uzatmalarin oktava kadar ¢ikilarak duraksayan seslerde yapildigi da
goriilmektedir.®®® Konu ile ilgili olarak goriisme yapilan Jakupova, jirsilarin ezberden
veya irticalen icra yaptigi sirada eserin sozlerini hatirlamak veya so6zel yapiyi
dogaclama olarak olusturmak icin gelenek olarak boyle bir uygulama yaptigini ve
sanat¢ilarin girtlak teknigini ise sanatini Ogrendigi usta veya hocasindan gordigi
sekilde yaptigin1 sdylemektedir.3’® Sozlerin hatirlanmasi ve irticalen séz olusturulmasi
i¢in yapilan bu hece uzatmalari, performans esnasinda icraciya dinlenme ve esneklik

saglayan bir icra baglami olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Giintimilizde ise jirs1 sanat¢i tipininin performanslarinin, konar-géger yasam
ozelliklerine bagli olarak yapilan oba ve ¢adir gibi mekanlardan konser salonlar1 gibi
sahnelere tasindigi goriiliir. Bu durum sonucunda icranin baglamda mekansal agidan bir
degisiklik oldugu anlagilir. Sahnedeki icra geregi seyirciler ile iletisimin saglanmasi igin
akustik, mikrofon ve ses sistemleri gibi 6gelerin kullanimimin gerekliligi de ortaya
cikmakta ve yine icranin baglami acisindan farkli bir durum meydana geldigi

anlasilmaktadir.

2.4. ANSI VE OLENSI SANATCI TiPLERININ PERFORMANS
OZELLIKLERI

Ansi ve olefisi sanatgi tipleri, daha once de belirtildigi iizere Kazak halk
miiziginde genellikle “4n” ve “olefi” seklinde ifade edilen halk ezgilerini séyleyen
sanat¢ilar olarak tanmimlanmaktadirlar. (bkz. s. 114) Giiniimiizde dnsi kelimesinin,

gelenege dayali olmayarak sarki sdyleyenleri belirttigi de goriilmektedir.

Gilinimiizde &nsilik sanatin1 geleneksel bir anlayis ile siirdiiren ve icra eden

Bekbolat Tilevhan, Aygiil Elsibaeva ve Erlan Riskali gibi sanat¢ilarin performanslari

369 Almas Almatov ile EImira Janabergenova’nin jirsilik persformanslari;
https://www.youtube.com/watch?v=rZmqgd3XL8Ek, https://www.youtube.com/watch?v=XTuz9LP5aNE,
https://www.youtube.com/watch?v=HcDv48ZHGuO, https://www.youtube.com/watch?v=ExksNKvPu2s,
(verilen bilgiler, sanatgilarin performanslarinin yer aldigi videolarin izlenmesi sonucu elde edilmistir.)
Erisim tarihi: 25.04.2020.
370 Semsigiil Jakupova, (26.10.2019 tarihinde yapilan gériisme).
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gozlemlendiginde; halk dn ve 6lefilerinin yaninda jirsilik gelenegi igcinde olan terme ve
tolgav gibi tiirleri seslendirdigi ve sarki icraciligi yoniinden de jirsilar ile olan benzerligi
dikkat ¢cekmektedir. Aslinda bu durum, dnsilik geleneginin daha 6nceden de belirtildigi
tizere jiravlik gelenegine dayandiginin bir gostergesidir. Clinkii jirav, sanatgi tipi olarak
Kazak kiiltiirtiniin miizik ve s6zlii geleneklerinde énsi, 6lefisi, akin ve kiiysi gibi sanatci

tiplerinin prototipi olarak degerlendirilmektedir. (bkz. s. 113)

Ansilerin veya olefisilerin performanslar1 incelendiginde, bir halk sarkist
seslendirdikleri esnada izleyicilerle etkilesim halinde olduklari goriiliir. Icra esnasinda
halk ezgilerini izleyici Oniinde seslendirirken teatral bir sekilde seslendirme
yapmaktadirlar. Bekbolat Tilevhan, Aygiil Elsibaeva ve Erlan Riskali gibi sanat¢ilarin
geleneksel anlayis dogrultusunda yaptiklari performanslari izlendiginde, sanatgilarin ses
tinilarindaki karakteristik 6zellik fark edilir ve vokal tekniklerinin tist seviyede oldugu
anlasilmaktadir. Sanatgilar genellikle seslendirdikleri geleneksel tiirlerde vokal anlamda
rahatlikla tiz seslere kadar ¢ikmaktadirlar. Sanatgilarin eser icralari sirasinda tiz seslerde
yaptiklar1 kaliglarda, ses seviyelerini yiikseltmeleri duygu olarak cosku hissi yaratmakta
ve dinleyiciler iizerinde de etkili olmaktadir. Bu sanat¢ilarin performanslari sirasinda
izleyici olan toplulugun genellikle sessiz bir sekilde oturdugu ve performans: sessiz bir

sekilde izledigi goriiliir.>"*

Netice olarak performans teorinin bilesenleri ag¢isindan icract konumunda ansiler
veya Olefisiler, dinleyici konumunda icray: dinleyen topluluk ve anlatilan kisminda ise
“dlefi” veya “in” halk sarkilar1 yerlerini almaktadirlar. icray1 yapan 6lefisi veya énginin
ses tonu, vokal teknigi, sahne durusu ve kostiimii gibi 6zellikler seyircilerin iizerinde
etkili olabilmektedir. Performans esnasindaki bu etkenler, oOlefisiler veya énsiler ile
onlar1 izleyen topluluk arasindaki iletisim durumunun konsantre bir sekilde

stirdiiriilmesinde 6nemli rol oynadig1 i¢in baglam kavrami i¢inde degerlendirilebilir.

371 Bekbolat Tilevhan, Aygiil Elsibaeva ve Erlan Riskali’nin dnsilik performanslari;
https://www.youtube.com/watch?v=-RRurHngQXQ, https://www.youtube.com/watch?v=pwXV qli Ls,
https://www.youtube.com/watch?v=D6H6KQOGhDM, https://www.youtube.com/watch?v=St5-IGyxYcY,
https://www.youtube.com/watch?v=HPskHoa8Evw, https://www.youtube.com/watch?v=k0BXr24dTvU,
(verilen bilgiler, sanatgilarin performanslarinin yer aldigi videolarin izlenmesi sonucu elde edilmistir.)
Erisim tarihi: 26.04.2020.
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Olefisi ve d#nsilerin icra yapacaklari konser, diigiin ve nevruz gibi farkli
etkinlikler de farkli bir baglam durumu yaratabilir. Bu sanatgilar, 6rnegin nevruz
ritielinde halk sarkilar1 seslendirecegi zaman repertuvar igerigini de ritiicle gore
hazirlayacaklardir. Ya da bu sanatgilarin bir diigiin etkinliginde yapacaklar1 icralar géz
Oniine alindiginda ise repertuvar ve eser igerigi de ona gore secilecektir. Ayrica konar-
gocer yasam kosullarindan farkli olarak yine giiniimiizde agik havada veya kapali
ortamlarda yapilan dinletilerde akustik, mikrofon ve ses sistemi gibi unsurlar icrayi

etkileyebilecegi i¢in yine teorinin baglam fikri i¢inde degerlendirilebilir.
2.5. KUYSI SANATCI TIPININ PERFORMANS OZELLIKLERI

Daha once de tanimlandig iizere Kazaklarin miizik geleneginde kiiy tiirlinii
dombira, sibizg1 ve kobiz gibi enstriimanlar ile icra eden sanatci tipine “kilysi” denilir.
Ayrica kiiy icra eden kisilere halk tarafindan “kiiy tartic1”, “kobizs1”, “dombiragt” ve
“sibizgis1” seklinde farkli isimler de verilmektedir. (bkz. s. 116) Bazi kaynaklarda, eski
donemlerde kiiysi sanat¢i tipinin atasi olarak nitelendirilen jiravlarin, kily icrasini nasil
yaptiklart hakkinda bilgiler de yer alir. V. Karlson, Kazakbay Jirav’in destana

baslamadan 6nce dombura ile kiiy icrasini asagidaki gibi tarif eder:

Kazakbay Cirav, biiylik destan1 baglamadan once “Akku (Kugu)” isimli kiiyl
dombirasiyla calarak seslendirdi. Kiilylin kugunun ugus anini géz Oniinde
sererek ilhamlhi ve dogal ¢ikmasi o kadar giizeldi ki, dinleyiciler havada
hakikaten kugu uguyormus gibi hissederek onlarin muhtesem kanatlarinin sesini
duymus gibi etki altinda kaldilar. Bunlarin hepsi Kazak’in iki telli dombirasiyla
seslendirilir.33(...)

V. Karlson’un ifadelerinde, kily icrasin1 yapan jirav ile dinleyiciler arasinda bir
etkilesim oldugu ve enstriimantal bir hikdye anlatimi1 seklinde gerceklesen kily icrasinin
icract tarafindan miizikal bir dil ile dinleyiciye hissettirildigi goriilmektedir. Kiiysi
sanatci tipini arastirirken konu hakkinda goriisme yapilan Kazak dombira sanatgisi ve
ayn1 zamanda kiiysi olan Jakupova, bir kiiyli yorumladig: sirada kily i¢inde yer alan
ezgisel temalardaki kendi hissettiklerini izleyiciye yansitmaya ve ortak bir duygu

durumu olusturmaya calistigini sdylemistir.3”® Yani netice olarak icraci kisminda

372 Karslon, V., Halk Sarkicilari- Arsivdeki Kirgizlar // Orenburg ili, N-62.2., 1906, s. 2’den aktaran:
Adiyeva, a.g.m., s. 119.
373 Semsigiil Jakupova, (26.10.2019 tarihinde yapilan gériisme).
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“kiiysi”, dinleyici kisminda “kiiyii dinleyen topluluk” ve anlatilan veya icra edilen
kisminda ise miizikal bir tiir olarak “kily” performans teorinin bilesenlerinde yerlerini

alir.

Miizikal bir tiir olarak kiiylerin genellikle Kazak gelencksel miiziginin ezgisel
Ozelliklerini yansitarak “diatonik” ve “pentatonik™ yapida oldugu fakat dizgesel yapinin
komsu iilkelerle etkilesim sonucu degisebildigi daha 6nce belirtilmistir. (bkz. s. 32)
Kazak organolog Saribayev, yapmis oldugu arastirmalarinda dombira kiiylerindeki bu
durum hakkinda bazi bilgiler verir. Dombira ¢algisinin 12-14 perde sayisina sahip ilk
orneklerinin tarihsel siire¢ icindeki gelisimi sirasinda, calgi ile “Tiirikpen Kiiy”
calinacag1 zaman bir perne (perde) baglandigini ve sonug olarak baglanilan bu pernenin
(perde) “Tiirikpen pernesi” olarak kaldigimi sdylemistir.3* Netice olarak bu miizikal
etkilesimin dizgesel anlamda ¢alginin yapisini da etkiledigi ve ayrica dombira {izerinde
kily formunu da etkileyerek icra agisindan farkli bir baglam durumu olusturdugu

anlasilir.

99 ¢

Dombira iizerinde yer alan “bas boyun”, “orta boyun” ve “saga” seklinde ifade
edilen ti¢ boliimde seslendirilen ezgisel temalarin, insanlarin {izerinde etkisi oldugu
anlasilmaktadir. Bu ii¢ boliimiin, Kazak kiiltiiriinde insan viicudu ile dagin goriintiisii

gibi simgelendikleri anlamlar ile insan duygularina gelen karsiliklar1 bulunur.

1. Bas boyun; yeraltin1 temsil eder. Kiiylin giris bolimiidiir. Alt
diinyaya paralel tema olarak kiiylerde joktav (agit) gibi vurgu
Verir.

2. Orta boyun; yeriistiinli temsil eder. Temanin gelistigi bolimdiir.
Canli insan duygularina 6zel tema verir.

3. Saga; goksel diinyay1 temsil eder. Kiiyiin doruk noktasidir. Kiiyiin
tiz sesleri bu boliimde yer alir. Insanlar duygularinda coskunun

yiikselmesini saglar.>"

374 saribayev, a.g.e., s. 118.
37> Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 81.
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Bas Boyun

Orta Boyun

Saga

Sekil 76: Dombira Kiiylerinin Calg: Uzerinde Tanimlandig1 Boliimler.%

Kazaklarin miizik gelenegindeki kiiy sanatinda 6nemli bir yere sahip olan ve
“Kiiy Atas1” olarak ifade edilen dombura kiiysisi Kurmangazi’nin®’’ kiiylerinde yukarida
bahsedilen bdliimlerde seslendirilen temalarin insan iizerinde nasil bir etki biraktigi
tasvir edilmistir. Kurmangazi’'nin kiiyleri, epik masal karakteri gosterip tek sesli ve
kesinlikle kisitlanmig bir tema ile bas boyun boliimiinde baglamaktadir. Bu bdliimde
Kiiyiin icra karakteri bir jiravin destansi anlatimina benzemekte ve konu olarak tarihi
olaylar anlatilmaktadir. Duygu olarak ise gizlenen bir kederin miizikal bir motifle
anlatimi yapilmaktadir. Ikinci tema orta boyun béliimiinde iki sesle 6zetlenmekte ve
Kurmangazi’nin olaylar hakkinda felsefi diisiincesini yansitmaktadir. ikinci temadaki
duygu durumu sert ve stresli bir 6zellik gostermektedir. Sonraki miizikal anlatimda
derin bir Uziintii duygusunun kahramanca bir coskuya dogru gelistigi ve gergin bir
gelisim yoluna gittigi hissedilmektedir. Doruk noktasi olarak 1. ve 2. saga, miicadelenin
resmini ¢izmektedir. 1. saga, trajik ve duygusal bir karakter verir. 2. sagada ise duygu
durumu kademeli olarak degisiklik gosterir, nese ve kazanma umudu ile 6zellik gosteren

bir cosku durumuna yol agar. Daha sonra 1. ve 2. saga, kiiciikk degisikliklerle

376 Raiymbergenova, a.g.m., s. 283.
377 Kurmangazi Sagirbayul (1818-1889); Kazak halk miizisyeni, besteci ve dombira sanatgisi olarak bilinir.
Kurmangazi’'nin dombira calgisi icin besteledigi kiyler, Kazak mizik kaltGrinin gelismesinde etkili
olmustur. http://www.tarih.spring.kz/ru/history/modern/figures/page1035/, (26.12.2020).
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tekrarlanmaktadir. Bu da gizlenen keder temasi iizerine insa edilmis kiigiik bir koda yol

acarak yenik diismiis batir (kahraman) igin trajik agit sesi ¢cikarmaktadir.>’®

Yukarida yer alan ifadeler degerlendirildiginde, anlatilan konumunda olan bir
dombira kiiylinliin seslendirildigi sirada, ii¢ bolimde yer alan ezgisel temalarin
insanlarin duygular1 iizerinde etkili oldugu sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Dombira
tizerindeki simgesel ve insanlarin duygularina karsilik gelen anlamlarin, Kazak Tiirkleri
icin sosyo-kiiltiirel yasam i¢inde miizikal dil agisindan Onem tasidigi anlasilir. Bu
noktada, izleyicinin kiiltiirel kimligi de kily performansi agisindan 6nemli bir etken
olarak teorinin baglam kavrami iginde degerlendirilebilir. Yani Kazak miizigindeki bir
tir olan kiiylin icrasi, Kazak kiiltiirlinde yetismeyen ve farkli bir kiiltiirden gelip
dinleyici olan birisi i¢in s6zii edilen duygularin etkisini yaratmayabilir. Bu durumun

yine teori agisindan icranin farkli bir baglamini olusturdugu anlasilir.

Dombira ile kiiy icrasinda; aytis uygulamasima benzeyen, birden fazla kisiyle
yapilan ve “kily tartis” adiyla anilan bir icra pratigi de mevcuttur. Aslinda galgisal
olarak yapilan bu atisma pratigi, Kazak miizik gelenegi i¢inde halk bestekarlarinin
yaptig1 besteleri icra etme yarigmi ifade etmistir.®”® Giiniimiizde ise bu uygulama
sahnelere tasinarak gorsel bir gosteri olarak ve hatta zaman zaman orkestranin icraya

katilimi ile orkestra eslikli olarak da yapilmaktadir.

Kiiysilerin yaptig1 “kiiy tartis” icrasi izlendiginde, performans teorinin
bilesenleri agisindan aytis icrasindaki gibi bir durumun ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Yani
iki tip icract ve iki tip dinleyici durumu ortaya ¢ikmaktadir. (bkz. s. 123) Kiiysiler icra
ettikleri kiiylin boliimlerini veya miizikal temalarmni aytis icrasinda oldugu gibi
nobetlese bir sekilde bireysel olarak seslendirmektedirler. Kiiysilerden birisi sira
kendine geldigi ve bireysel anlamda kiiyii seslendirdigi sirada dombira iizerindeki ¢alim
virtiiozitesini ortaya koymakta ve bu anlayis ile diger kiiysiler ile yarig igerisine
girmektedir. Bu durum kiiysinin ¢algi {izerindeki ustaliginin sinirlarini zorlamasina ve
dogaclama olarak enstriiman iizerinde farkli ¢alim teknikleri denemesine de yol

acmaktadir. Kiiysinin bu ¢algisal gosterisinde seyircilerin alkis ve sozler ile tepkiler

378 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 111.
379 Kaskabasov, a.g.m., s. 80.
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verdigi de goriiliir. Bazen kiiy tartis icrasinda kiiysiler, kiiylin boliimiinii veya miizikal
temay1 seslendirdikten sonra siray1 birbirlerine devredecegi esnada, kendi aralarinda
mimikler ve viicut hareketleri (genellikle ¢l ve kol) araciligiyla mizah 6geleri barindiran
teatral anlamda davranislar yoluyla da sakalasabilmektedirler. Hem miizikal hem de
teatral anlamda olusan performans durumuna, izleyiciler tarafindan da giilerek tepki
verildigi goriliir. Ayrica kily tartis esnasinda kiiysilerin bir miizikal temay1 veya kiiy
boliimiini toplu olarak seslendirme yaptiklar1 da goriilmektedir. Hem s6z hem ¢algisal
Ozellik gbsteren “aytis” icrasini yapan akinlarin, dombira akortlar1 ile ezgi tiretimindeki
dizgesel yap1 farkli olabilirken, dombira kiiysilerinin (dombirasilar) “kiiy tartis”
pratiginde ayni eserler iizerinde ustalik yarist yapildigindan, dombra akortlar1 ve
dizgesel yapinin ayni 6zellikte oldugu gozlemlenmektedir. Giiniimiizde geleneksel olan

bu icra pratiginin orkestra eslikli olarak yapildig1 da gézlemlenmektedir.33°

Dombira kiiysileri (dombirasilar) tarafindan icra edilen kiiy tartis pratiginin
giintimiizde konser salonlarina tasinmasi ve hatta zaman zaman orkestra eslikli olarak
icra edilmesi gibi ge¢mis donemdeki icra Ozelliklerinden farkli olarak olusan bu
mekansal durumdaki ve calgilama seklindeki yenilikler, performans teori agisindan icra
baglamindaki degisiklikler olarak degerlendirilebilir. Kiiysilerin kendi yeteneklerinin
siirlarimi zorlayarak ve seyirci tepkisinin de sonucu olarak dogaglamaya bagl sekilde
gosteriye yonelik yaptigi ¢alim tekniklerinin de icranin baglamini etkileyecek olan
uygulamalar oldugu anlagilir. Ayrica kiiysiler tarafindan sira degisimi esnasinda kendi
aralarinda yaptiklari mimikler, el hareketleri gibi teatral unsurlar ile olusan sakalagmalar

ve seyircilerin bu duruma verdigi tepkilerle de icranin etkilendigi soylenebilir.

Kazak kiiltiiri iginde efsanelere gore kobizi (kopuz) icat eden ve ilk kiiyli icra
eden kisinin Korkut Ata oldugu gegmektedir.®! Korkut Ata ile basladig: kabul edilen
kobiz (kopuz) sanatinin, tarihsel siire¢ i¢inde baksi ve jiravlar tarafindan icra edilerek

giinimiize kadar ulastigi anlagilmaktadir. Kobiz sanati icinde kiiy icraciliginin en

380 Kazak Kiiysiler tarafindan seslendirilen “kiiy tartis” icralari;
https://www.youtube.com/watch?v=xgZJY p3kl4, https://www.youtube.com/watch?v=DSGpO-iCqGE,
https://www.youtube.com/watch?v=d4WIE8hGErk, https://www.youtube.com/watch?v=u08DjWYJIQE,
https://www.youtube.com/watch?v=0idbZnHkAfg, (verilen bilgiler, “kiy tartis” performanslarinin yer
aldigi videolar izlenerek elde edilmistir.) Erisim tarihi: 28.04.2020.

381 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 99.
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onemli temsilcilerinden birisi de Ihlas Diikenov®®? olarak bilinir. Kaynaklarda Ihlas’n
kiiylerinin konu icerigi ve temalar1 hakkinda bilgilere de yer verilmektedir. Ornegin,
Ihlas’in “Kazan Kiiy” isimli eserinde, Narike batir1 (kahraman) hakkinda bir hikaye
enstriimantal olarak anlatilmaktadir. Sora kdyiiniin sakinlerini rahatsiz eden Kazanlilara
yapilan yolculugun miizikal bir dil ile tasviri yapilmaktadir. Kiily formunun icrasinda
serbestlik ve dogaglama fark edilmektedir. Kisa bir giris, eserin karakterini ve ritmini
belirler. Ana temada at kosturmasinin hissedildigi besli ve altil1 seklinde hareket eden
bir melodi ile kahramanin cesur ruh hali, basar1 inanci ve heyecaninin betimlemesi
yapilir. Kiiyiin son kisminda ise binicinin sarkisi ile kosu temasi (at yarisi) seklinde iki
tema, doniisiimlii olarak daha heyecanli ve kahramanca bir etki uyandiracak sekilde

tekrarlanmaktadir. 383

Netice itibariyle gegmisteki konar-gbcer yasam tarzindan
giiniimiize kadar olan siiregte Kazaklarin kiiltiirel yasami icerisinde hikaye anlatimi
seklinde ve enstriimantal olarak seslendirilen kiiylerin, kilkobiz c¢algisiyla da icra
edildigi ve toplumun kiiltiirel bellegine islenerek galgisal bir miizik tarzi olarak “kobiz

miizigi” seklinde gelisim gosterdigi anlasilmaktadir.

Giintimiizdeki kilkobiz sanatgilarindan (kobizsi) Akerke Tajibayeva’nin kiiy tiirii
ile 1ilgili performanslar1 incelendiginde, performans teori agisindan icract ve seyirci
etkilesiminin sessiz bir sekilde ve iletisimin sadece icracinin enstriimanindan ¢ikardigi
ezgilerle saglandig1 gozlemlenir. Teknik olarak yay araciligiyla ve icracinin tirnagimin
tele temas ettirilmesi sonucu galinan bu ¢algi stiinde gergeklesen kiiy icrasi, soz
konusu tiiriin enstriimantal bir 6zellik gostermesi nedeniyle eserde yer alan temalarin
icrac1 tarafindan enstriimanin yapisina bagli olarak anlatilmasiyla gerceklesmektedir.
Yani kiiy icrasini gergeklestiren Kobizsi, yayr niiansh bir sekilde kullanarak izleyicilere
eserdeki duygular1 veya temalar1 hissettirmeye calismaktadir. Sanatg¢inin enstriiman
tizerinde yay ¢ektigi sirada sol elin parmaklarinin i¢ tarafiyla tellere veya tellerin esige
yakin boliimiine hafifce dokunarak farkli tinilar elde edildigi de goézlemlenir. Bu

uygulamanin duraklama yapilan seslerde de yapildigi ve duraklanilan seslerde ¢arpma,

382 |hlas Diikenov (1843-1916); Ginlii Kazak kiiy bestecisi ve kobiz sanatcisidir. Karaganda bdlgesinin
Janaarka ilgesinde dogmustur. Kazak miuzik gelenegi icerisinde kobiz icraciligini canlandirmis ve teknik
anlamda gelisimini  saglamistir.  http://www.tarih-begalinka.kz/ru/history/modern/figures/ykylas/,
(27.12.2020).

383 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, gev. Kalymova, s. 103.
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glisendo ve mordan gibi siisleme tekniklerinin kullanildig1 da goriiliir.*®* Bu ¢alim
teknikleri ile icraci olan kobizsi tarafindan eser igindeki duygularin veya temalarin
izleyiciler tarafindan daha iyi hissedilmesi amaciyla vurgu yapildigir anlagilmaktadir.
Esasinda kobizsinin bir bakima yaptigi bu teknikler araciligiyla miizikal bir dil olarak
anlatmaya calistig1 kity formunda kendi baglamini olusturmaya calistigi sdylenebilir.
Ayrica kilkobiz icraciliginin zaman iginde jirsi, akin, dnsi ve 6lefisi gibi sanatci tiplerde
de oldugu gibi glinlimiizde konser sahnelerine tasinarak orkestra ve topluluk anlayisi ile

yapilmasi, icranin baglaminda mekansal olarak degisikligin yasandigini géstermektedir.

Kazak miizik gelenegi iginde Kiiyler sibizg1 ¢algisiyla da icra edilir ve sibizgi
calgistyla kity formunun icrasini yapan sanatgilara “sibizgis1” denilir. (bkz. s. 116) Kiiy
formunu seslendiren kiginin enstriimani degistigi diistiniildiigiinde ise icract konumunda
sibizgisinin, dinleyici konumunda icray1 izleyen toplulugun ve anlatilanda ise kiiy

formunun performans teorinin bilesenlerinde yerlerini aldiklar1 anlasiimaktadir.

Glniimiizdeki sibizg1 sanatcilart  olan Talgat Mukisev ve Bavirjan
Muhametbay’in performanslari incelendiginde, icra edilen sibizgi kiiylerindeki ezgisel
yapilarda “pentatonik” etkinin daha fazla oldugu gbze carpmaktadir. Saribayev’in
arastirmalarinda da ifade ettigi gibi 1930’lu yillardan sonra Bat1 Kazakistan’da sibizgi
icra geleneginin kaybolmaya baslamasi, {ilkenin dogu kesimlerinde ve Sibirya
siirlarina yakin olan bolgeler ile Mogolistan’da yasayan Kazaklar arasinda bu
gelenegin devam ettirilmesinin sonucu olarak sibizg: ile icra edilen kily ezgilerinin

dizgesel anlamda bolgesel karakteri yansittig1 anlagilir.3®

Sibizgi ile kiiy icralarinda, sibizgi sanatgilari tarafindan nefes tekniklerine bagli
bir sekilde bas araliklarda bulunan dem seslerin tutuldugu ve bu bas araliklardaki sesler
devam ederken eserdeki ana ezginin de calindigi duyulmaktadir. Duraksayan seslerde
sanat¢ilar tarafindan dudaklar yardimiyla vibrasyon yapildigi da goriliir. Sibizg
icracilar1 tarafindan seslendirilen kiiy ezgilerinde, uzun seslerdeki kaliglarda nefes ve

dudaklar ile yapilan vibrasyon gibi ¢alim tekniklerinin sonucunda dem seslerin iginde

384 Akerke Tajibayeva’nin kilkobiz performansi; https://www.youtube.com/watch?v=5 E33I19HzUE,
https://www.youtube.com/watch?v=0Ga-i37QTFY, (verilen bilgiler, sanatginin kilkobiz performansinin
yer aldigi videolarin izlenmesi sonucu elde edilmistir.) Erisim tarihi: 30.04.2020.

385 Saribayev, a.g.e., s. 98.

137



bulunan doguskan seslerin de tinladig1 ve ortaya ¢ikan polifonik olusumun dinleyenler

{izerinde mistik bir etki yarattig1 da gézlemlenir,3®

Sibizg1 kiiylerindeki ezgisel temalarin aslinda Sibirya bolgesinde yasayan Tiirk-
Mogol halklarinin kendilerine 6zgii polifonik miizik stili olan “hémey” (girtlak miizigi)
ezgilerini animsattig1 fark edilebilir. Sibizgis1 tarafindan polifonik 6zellik gdstererek
ortaya ¢ikan bu iki sesli duyum, Kazak kiiltiirii iginde mitolojik kavramlar ile
aciklanmaktadir. Sibizginin ana ezgisi goksel diinyay1 temsil ederken, demde kalan ve
eslik saglayan bas ses alt diinyay1 temsil etmektedir. Sibizgi icracist ise list ve alt

diinyalar arasinda bir baglant: olarak goriilebilir.3’

Sonug olarak sizbig1 sanatgisinin, kily icrasi sirasinda enstriimantal bir seklide
seslendirme yaptigi eserin hikayesini izleyenlere ezgiler araciligiyla ve ¢alginin yapisina
bagli olarak ¢alg lizerinde yaptig1 icra teknikleriyle anlatmaya ¢alistigi anlagilmaktadir.
Aslinda enstriimantal olarak gergeklesen sibizg1 icrasinda da sanat¢inin kendi baglamini
olusturdugu sdylenebilir. Yani sanat¢inin ezgisel temalar yardimiyla eserin hikayesini
betimlemeye c¢alistigi ve izleyiciler tarafindan kiiyiin hikayesinin hissedilmesini

sagladig1 anlagilir.

Gilinlimiizde ise sibizg kiiylerinin topluluklarda kullanildigi, bununla birlikte
orkestra eslikli icra edildigi de goriiliir. Aslinda bu topluluk anlayist iginde yapilan
seslendirmelerin kiiysi olarak nitelendirilen dombirasi ve kobizs1 gibi diger sanatgi tipler
ile dnsi, Olefisi ve akin gibi sanatc1 tiplerin performanslarinda da oldugu goriilmektedir.
Topluluk miiziginin, gegmisten giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde konar-goger bir
yap1 ile olusan Kazak gelenegi i¢indeki miizik kiiltiirline 6zgii bir icra sekli olmadigi
anlasilir. Kazak miiziginin topluluk ile icra edilme diisiincesi, sonuglarmin ¢ok uzun bir

siirede alindig1 bir Sovyet projesidir.3® Bu Sovyet etkisi ile 1930’Iu yillarda Ahmet

386 Talgat Mukisev ve Bavirjan Muhametbay’in sibizgi performanslari;
https://www.youtube.com/watch?v=wyYVsCDP6Hs&list=PLTNvpPoOk3jaDDQoj 0JEI9u6jp2vHA1w&ind
ex=6&t=0s, https://www.youtube.com/watch?v=WqR2xxnUAoQ, (verilen bilgiler sanat¢ilarin
performanslarinin yer aldigi videolarin izlenmesi sonucu elde edilmistir.) Erisim tarihi: 01.05.2020.

387 Kazak Gazeteleri, “Kazak Halkinin Sibizg Sanati”, 20 Agustos 2010, http://kazgazeta.kz/?p=3512
(02.05.2020).

388 Margarethe A. Adams, Sovyet Sonrasi Kazakistan’da Miizik ve Eglence: ideoloji ve Miras, (Doktora
Tezi) lllinois: University of lllinois at Urbana Champaign (Philosophy in Musicology in the Graduate
College), 2011, s. 38.
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Jubanov ve 10 kisi tarafindan ilk halk calgilari toplulugu kurulmus ve geleneksel
miizikler topluluk anlayisi ile icra edilmeye baslanmistir. Glinlimiizde ise “Kurmangazi
Orkestras1” ve “Otirar Saz1”*® gibi orkestralar ile “Er-Turan”, “Sazgen Saz1” ve
“Hassak” gibi kiigiik folk miizik topluluklari geleneksel olan miizikleri icra
etmektedirler. Performans teori agisindan topluluk miiziginin, konar-gocer yasam
kosullarindaki sanatgi tiplerinin yaptigi bireysel miizik icralarindan farkli bir bigimde

ekip anlayisina dayali olarak farkli bir icra baglamiyla ortaya ¢iktig1 sGylenebilir.
2.6. BAKSI SANATCI TIPININ PERFORMANS OZELLIKLERI

Kazak Tirklerinin kiiltiirel yasami i¢inde baksi, samanlarda da oldugu gibi
falcilik, hekimlik ve miizisyenlik gibi 6zelliklere sahip olan bir figiirdiir. (bkz. s. 119)
Insanlar tarafindan baksmnin, eski donemlerde miizik esliginde sarki sdyleyerek ruhlari
cagirdigina ve bu sayede hastayi iyilestirecegine, kayip olan hayvani bulacagina ve
gelecekte yasanacaklari haber verecegine inanilmistir. Yani miizik, baksmin baskalari
tarafindan hissedilmeyen duygulara girmesine ve 6zel bir trans duruma ge¢mesine
yardime1 olan 6nemli bir olgudur. Genel olarak bir baksinin ya da samanin ayini, teatral
bir 6zellik gosteren ve belli bir sira ile yapilan eylemlerden olusan bir ritiiel seklinde
gerceklesmektedir. Bu ritiielde baksi, insanlar iizerinde giiclii bir duygusal etki
yaratmaya ve insanlar1 kendisinde dogaiistii yeteneklerinin olduguna inandirmaya
calismaktadir.>®® Gegmis donemlerde yasamis olan Kazak baksilarmin performanslarini
giinimiizde gozlemleme firsati bulunmadig i¢in, yazili kaynaklarda gecen bilgiler ile
icralart hakkinda degerlendirilme yapilmaya c¢aligilacaktir. Kopriilii; Levchine,
Mironiyeff, Radloff, Kustanayeff, Alekteroff, Divayev ve J. Castagne gibi
aragtirmacilardan elde ettigi bilgiler dogrultusunda, bir baksinin ayin sirasindaki yaptigi

miizikal pratikleri agagidaki gibi anlatmaktadir:

Baksi’nin baglica aleti kopuz denilen bir nevi baso-viyolenseldir, ki yay ile
¢alinir; bunun Ustiinde biikiilmiis at kilindan iki kiris gerilmis ve sapina birgok
demir zil baglanmistir. Baksi’nin bir de asas1 vardir; ki ucuna dortkose bir tahta
parcasi yerlestirilip etrafina birgok kiiciik demir pargasi asilmistir. Baksi,
terenniim ettigi efsun (dua) ile beraber kopuzunu calar ve sonra asasini
yakalayarak cezbeli bir raksa baslar; ki bu sirada firildak gibi donen asadan
miithig bir giiriiltii ¢ikar. Bu isi ekseriya iki baksi birlikte yapar; biri kopuz

389 {smail, Kazak Tiirkleri, s. 377-378.
3%0 Kazak Miizik Literatiirii Uzerine Referans Notlar, cev. Kalymova, s. 6.
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calar, otedeki asayla rakseder; mamafih bu gibi aletleri kullanmayan baksilar da
vardir. Bu ¢ilgin raks esnasinda baksi agzindan kopiikler sagar, korkung
hareketler yapar, kendinden gecer ve bazen bayilir. Seyirciler iizerinde tesir
yapmak icin bunlar tipki Ri1fa’1 dervisleri gibi, birtakim marifetler de gosterirler:
Kizgin demirleri yalama, viicutlarina hanger saplamak, igne yutmak vs gibi.
Biitiin bu korkun¢ miicadele, hastalifa sebep olan fena ruhlar1 korkutup
kagirmak igindir.3%

Ergun ise baksilar tarafindan icra edilen “baksi sarin1” ritiielini asagidaki gibi

tarif etmektedir:

(...) baksilar, baks1 sarinini hastalanan bir insan1 veya hayvani iyilestirmek i¢in
yapilan toren sirasinda sdylerler. Baks1 hasta adami veya hayvani bir meydana
yatirip etrafinda donmeye baglar. Meydana yaktig1 atesten arasira alarak hastay1
daglar. Kendisi de ateste 1sitilan ve kor haline gelen baltay1 yalar. Bir yandan da
dombira veya kopuzun esliginde soyledigi siirlerle “avurun iyesi’ni ¢agirir. Bu
arada kendisi de halden hale girer; agzin1 burnunu egip biiker, dislerini
gicirdatir; atesin ve hastanin etrafinda rakseder. Baksilar, hastayi
iyilestirebilmek igin siirle, miizikle “cin”lerini ¢agirirlar. Cinleri gelmezse
hastay1 iyilestiremezler.%%?

Kopriilii ve Ergun’un ifadelerinde, baksilarin icraci olarak miizisyenligin yani
sira hekimlik, sihirbazlik gibi 6zelliklere sahip olmalari, performans teori agisindan
icrac1 bileseninin birden fazla karaktere sahip oldugu sonucunu ¢ikarir. Bu nedenle
ritiel iginde icracinin birkag fonksiyonu yerine getirerek degisken bir yap1 ile
performansi1 gerceklestirdigi anlagilir. Baksilarin performanslart esnasinda miizikal
ogeleri kullanmasi, kizgin demirleri yalamasi ve viicutlarina hanger saplamasi gibi
yaptiklar1 uygulamalar ile seyirciler {izerinde etki birakmaya ve hastanin telkin
durumuna gegmesini saglamaya ¢alistig1 anlasilir. Schechner, “performanslarin yapilani
bir cerceve ic¢inde anlamlandirarak, secilen noktalar1 vurgulayarak ve boylece bir
baglam ve gerceklestigi ortam ile iliski i¢inde yorumlayarak c¢esitli sekillerde
islevlendigine isaret eder.”®® demektedir. Schechner’m bu sdyledigi diisiiniildiigiinde,
baksilarin ritiiel siireci igerisinde teatral bir sekilde yaptig1 miizisyenlik, sihirbazlik ve
hekimlik gibi eylemler ile belli bir ¢erceve i¢inde kendi icrasal baglamini olusturmaya
calistig1 sOylenebilir. Yani bir baksinin performansini gergeklestirecegi ritiiel ile sinirli

bir ortam durumu yani baglam olusturdugu ve baksi tarafindan miizisyenlik, hekimlik

31 Kopralu, a.g.e., s. 199.
392 Ergun, a.g.e., s. 33-34.
393 Giimiis & Giindogan, a.g.m., s. 19.
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ve sihirbazlik gibi yapilan faaliyetlerin hasta ile izleyiciler agisindan etki yaratacak bir

bicimde hastaliklar1 sagaltmak diisiincesiyle icra edildigi anlasilir.
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“Performans teori” adi altinda gelisim gosteren galismalar; “icraci”, “dinleyici”
ve “anlatilan veya sunumu yapilan eser” olmak tizere performans eyleminde ti¢ dinamik
tizerinde yogunlasmaktadir. Arastirmacilar tarafindan teorik yapi iginde ele alinan
“baglam” ise icrayr etkileyen faktorleri belirleyen temel unsurlardandir. Ozellikle
etnomiizikoloji  disiplini tarafindan miizikal icranin genis bir perspektiften
degerlendirilmesini amaglayan arastirmalarda da farkli disiplinlerdeki uzmanlarin

“performans teori” hakkinda yaptiklari ¢alismalarindan yararlaniimistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Kazak Tiirklerinin sosyo-kiiltiirel yasami boyunca
miizik sanati1 ve miizik sanatinin icrasini yapan sanatci figiirii, 6zellikle gdgebe yasam
kosullarina bagli olarak gelisim gostermistir. Kazak kiiltiirii i¢erisinde miizik sanatini
icra eden sanat¢1 figiiriiniin, diger Tirk topluluklarinda da benzeri olan ve elinde
dombira veya kopuz gibi bir enstriiman ile asik veya ozan tipine karsilik geldigi
sonucuna varilabilir. Kazak Tirklerinin geleneksel miizik yapisi i¢inde farkli karakterde
icra Ozellikleri gelistiren “baks1”, “jirav”, “jirs1”, “akin”, “dnsi”, “Olensi”, “sal-seri” ve
“kiiysi” gibi isimleri olan sanat¢1 tipler, miizik sanatinin icrasini yaparak
geleneksellesmesini ve ayni zamanda kiiltiirel bellek unsurlarini miizikal pratikler
esliginde icra ederek canli kalmasini saglayip giiniimiize kadar ulagtirmislardir. Kazak
geleneksel miizigi ile bu miizigi icra eden sanatg1 tiplerinin “performans teori”ye iliskin

incelemesi yapilan bu ¢alismada bazi sonug ve degerlendirmeler asagidaki gibidir:

o Kazak Tirklerinin geleneksel miizigi, bulundugu cografi konuma bagli olarak
komsu kiiltiirler ile etkilesim sonucu; ses dizisi, tir ve galgi Ozellikleri ile
“senkretik” bir yapida gelisim gostermistir.

e Kazak geleneksel miizigi, dizgesel olarak “pentatonik” ve “diatonik” yap1
ozellikleri tasimaktadir. Calisma boyunca, Kazak Tiirklerinin miizik
terminolojisinde; Tiirkiye, Ozbekistan, Azerbaycan ve Uygur Tiirklerinin
geleneksel miizik  terminolojilerinde  yer alan  “makam” ifadesine
rastlanilmamustir.

e Kazaklarin miizik gelenegi igerisindeki miizik tiirleri, vokal ve enstriimantal

sekilde miizikal olarak iki bicimde gelisim gostermektedir. Kazak miizik
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gelenegin icerisinde yer alan mevcut sozlii tiirler, aragtirmacilar tarafindan
miizikal 6zelliklere bakilmaksizin; ritiiel uygulamalar, egitici ve giinliikk yasami1
ilgilendiren c¢esitli konulara bagli bir sekilde icra baglamlar1 ile sozel igerik
degerlendirilerek siniflandirilmistir.
Kazak miiziginde kullanilan; yayl, el ile ¢alinan, nefesli ve vurmali galgilarin,
Tirk Diinyas1 olarak belirtilen cografi ve kiiltiirel alan igerisinde yer alan Tirk
topluluklarmin geleneksel miizikleri igerisinde icra sekli ve form oOzelligi
bakimindan benzerleri oldugu goriilmiistiir.
El ile icra edilen Kazak dombirasi; Uygur, Ozbek ve Tiirkmen halklarinin miizik
gelenegi icerisinde el ile ¢alinan dutar ve Anadolu sahasi igerisinde el ve mizrap
ile ¢alinan baglama calgisi ile armudi govde bakimindan formel yonden
benzerlik gosterir. Tiirk diinyasi igerisinde armudi forma sahip olan calgilarin el
ile calim teknikleri ile de benzerlikleri bulunmaktadir. Kazak dombira icra
gelenegindeki “sertpe” stilinde, Anadolu sahasi igerisinde icra edilen baglama
calgisindaki “selpe” tekniginde ve Tiirkmen, Ozbek ve Uygur halklarmin dutar
calgist lizerinde uyguladigi el ile icra tekniklerinde (sag el ile yazanlar agisindan
degerlendirildiginde), sag elin parmaklarinin etkin bir bigimde kullanimi
yoniiyle benzerlikler bulunmaktadir. Kazak kilkobiz ¢algisinin, yay kullanimi ile
tirnaklarin tellere siirtiilerek olan icra ozelligine bagl olarak Tiirk miizigi
icerisinde klasik kemence, hegit ve tirnak kemane gibi benzerleri bulunmaktadir.
Kazak Tiirklerinin “kerney” ve Ozbek Tiirklerinin “karnay” ismindeki nefesli
calgilari, form ve icra 6zelligi ile benzerlik gostermektedir. Kazak Tiirklerinin
dangira ve kepsik adiyla vurmali olarak icra edilen calgilarinin ise icra ve form
bakimindan Anadolu’daki bendir, Ozbek miizik gelenegi icerisindeki “doyra” ve
Uygur miizik gelenegi icerisindeki “dap” ile benzerligi bulunur.
“Jirav”, Kazaklarin bozkir yagsaminda sanatg1 kisiliginin yani sira kanaat 6nderi
olma ozelligine sahip bir figiirdiir. Jiravlar, miizikal olarak genellikle epik
ozellikte olan tiirleri seslendirerek dinleyici olan halka bir nevi egitim
vermektedirler. Giiniimiizde ise “jirav” sanat¢i tipinin sadece icraci olarak
stirdiriiciisiic  olan  “jirs1”  sanat¢1  tipine  rastlanilmaktadir.  Jirsilar
performanslarini, miizik gelenegi icerisindeki ustalarindan ogrendigi girtlak
teknigine bagli olarak “resitatif” bir sekilde gergeklestirmektedirler.
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Jirav; jir, terme, aytis, tolgav, dn, olefsi ve kiiy gibi miizikal tiirleri seslendiren
ilk sanatc tipidir. Jiravin icra ettigi bu miizikal tiirler zaman iginde o tiirii 6zel
olarak eden kisi ile iligskilendirilmis ve Kazak miizik kiiltlirii icerisinde “jirs1”,
“akin”, “dngsi”, “oOlensi” ve “kiiysi” gibi sanatci tipler ortaya ¢ikmistir. Yani jirav
sanat¢l tipinin; “jirs1”, “akin”, “dnsi”, “Olefisi” ve “kiiysi” gibi sanatcilarin
prototipi oldugu sonucuna varilmaistir.

“Akin” sanatci tipinin icra ettigi “aytis” (atisma) tiiri diyalog seklinde nébetlese
bir sekilde gerceklesir. Bunun sonucunda icraci ve dinleyici boyutunda iki tip
icraci ve iki tip dinleyici ortaya ¢ikmaktadir. Akinlar nébetlese bir bigcimde hem
icrac1 ve hem de dinleyici olmaktadir. Icray1 izleyen topluluk ise diger dinleyici
olarak yerini almaktadir.

Kazak akinlari ile Anadolu’daki asiklarin atismalarinda soze eslik amagl
yapilan miizik iretiminin yapilist bakimindan farkliliklar oldugu tespit
edilmistir. Miizikal yonden karsilastirilma yapildiginda; atisma yapan iki asigin
baglamalari ile yaptiklar1 miizikal seslendirmelerde karar sesler ve ses dizileri
aym Ozellik tasirken, aytis icrasi yapan iki akinin ise dombiralar ile yaptiklar
icralarda hem karar sesler hem de dizgesel ozellikler farkl: olabilmektedir. Bu
farklilik ise Kazakistan cografyasi igerisinde yer alan bolgesel miizik
Ozelliklerine bagli olarak akimin “aytis” pratiginde kendi bdolgesel miizik
ozelliklerini yansitmastyla agiklanir.

Genellikle “an” ve “Olen” seklinde ifade edilen halk ezgilerini icra eden
sanat¢ilar olan &dnsi ve Olensilerin icra oOzellikleri genellikle birbirlerine
benzemektedir.

Kazak geleneksel miiziginde, enstriimantal &zellik gosteren tiir “kiiy” olup
dombira, kilkobiz ve sibizg1 gibi calgilar ile icra edilir. Kiiyleri bu calgilar ile
icra eden kisiler “kiiysi” veya ¢aldig1 enstriiman ile iligkilendirilerek dombirasi,
kobizsi, sibizgisi olarak anilmaktadir. Kiiy icrasi sirasinda kiiysi, ezgisel
temalardaki hissettiklerini dinleyicilere aktararak ortak bir icra baglami
olusturmaya ¢alismaktadir.

Dombira kiiysilerinin (dombiras1) “kily tartis” icrasi, bigimsel olarak “aytis”
icrasinda oldugu gibi birden fazla dombira sanatgisinin sirali bir sekilde

seslendirme yapmasiyla ger¢eklesmektedir. Dombira sanatgilart icra siralari
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kendilerine geldiginde dombira iizerindeki ustaligini gostererek seyircileri
etkilemeye calismakta ve diger kiiysiler ile rekabete girerek icranin baglamina
bagl olarak performans siirecinin olusum seklini etkilemektedir.

Kilkobiz ile kily icrast “kobiz miizigi” seklinde ¢algisal bir miizik tarzi olarak
Kazak miizigi terminolojisinde yerini almaktadir.

Sibizg kiiylerinin performanslari incelendiginde, genellikle “pentatonik” 6zellik
gosteren ezgisel yapilar fark edilmektedir. Ayrica bas araliklarda devam eden
dem seslerin iginde bulunan doguskan seslerin de tinladigr duyulmakta ve ortaya
cikan polifonik olusumun dinleyenler {izerinde mistik bir etki yarattig
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu ses olusumu, Sibirya bolgesinde yasayan Tirk
halklariin kendilerine 6zgii polifonik miizik stili olan “hémey” (girtlak miizigi)
ezgilerini animsatmaktadir.

“Sal-seri”sanatg1 tipi, konar-goger yasam kiiltiirii i¢inde icract kimligi agisindan
birden fazla karaktere sahip olan “bozkir aktorleri” seklinde ortaya ¢ikmustir.
“Sal-seri”ler, icranin baglamina bagli olarak izleyiciler ile iletisim anindaki
etkilesimi arttirmak ve sarkilara dinamizm katmak icin hokkabazlik, dans ve
tiyatro gibi sahne sanatlarindan da yararlanmis ve bunun sonucunda sarkicilik
sanatina avangard bir 6zellik kazandirmiglardir.

Baksi, Kazak kiiltlirlinde “saman” ozellikleri gosteren bir sanatgi figilirtidiir.
Icract karakterinde miizisyenlik, hekimlik, sihirbazlik gibi birden fazla
ozelliklere sahip sanat¢i tipidir. Teatral anlamda yaptig1 ritiiel uygulamalarda
hekimlik ve sihirbazlik gibi fonksiyonlarini yerine getirirken miizikal pratiklerin
de icrasin1 yapmuis ve ritiiel siireci esnasinda kendi icrasal baglamini olusturmaya
caligmustir.

b 19 2% ¢ 199 ¢

Glinlimiizde, Kazak miizik kiiltiirli icerisinde “jirs1”, “akin”, “dnsi”, “Olefisi” ve
“kiiysi” gibi sanatg1 tipler varligini siirdiirtirken “jirav”, “sal-seri” ve “baks1”
gibi sanatgi tipler kaybolmustur. “Jirav” sanat¢1 tipinin ise sadece sanat icraciligi
“jirs1”’lar tarafindan devam ettirilmektedir. Kazak miizik geleneginde yer alan
s6z konusu her bir sanatgr tipi, giinimiizde miizikle ugrasanlar disindaki Kazak

halki tarafindan Anadolu’daki asik tipi kadar taninmamaktadir.

2% ¢ 29 66 b L BN A4

Glinlimiizde “jirs1”, “akin”, “dngi”, “Olefsi” ve “kilysi”lerin icra baglamlarinda

2 (13

cevre ve mekan acisindan farklilik oldugu sonucu ¢ikmaktadir. “Jirs1”, “akin”,
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“dngi”, “olefisi” ve “kiiysi” gibi sanat¢i tiplerin icralari, Kazaklarin eski
donemlerdeki konar-gocer ve bozkir yasamindaki 6zelliklerinden farkli olarak
ses teknolojilerinin de kullanimiyla birlikte sahnelere ve konser salonlarina
tasinmaistir.

Sovyet politikalarinin etkisiyle gbcebe yasam kosullari neticesinde gelisen ve
bireysel icra yapan sanat¢i figiiriiniin yani sira icract olarak grup anlayisina
dayali orkestra ve topluluklar da Kazak miizik kiiltiirii igerisinde yerlerini
almaktadirlar. Yine Sovyet politikalarinin sanata olan etkisiyle Kazaklarin
geleneksel halk miizigi ve mevcut tiirleri, klasik miizikteki notasyan ve armonik

diizenlemeler model alinarak akademik anlamda gelisim gostermistir.
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EKLER

EK-1 Kaynak Kisiler ile Yapilan Miilakatlarin Gorselleri

Semsigiil Jakupova le Yapilan Dombira Dersleri ve Geleneksel Kazak Miizigi Uzerine Yapilan
Goriisme. (Bornova/izmir, 26.10.2019)
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Kunkoja Kayrulla {le Geleneksel Kazak Miizigini icra Eden Sanatg1 Tipler Hakkinda Yapilan Goriisme.
(Almati/Kazakistan, 22.08.2019)

Prof. Dr. Kayirgazi Tolen ile Geleneksel Kazak Miizigi Uzerine Yapilan Goriisme.
(Almati/Kazakistan, 22.08.2019)
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EK 2- “Turan Junior” Grubunun Dinletisi.

- B

“Er Turan Esemble” ve “Turan Junior” Konseri Sonrasi Bir Gorsel. (Almati/Kazakistan, 23.08.2019)
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