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YENI ROMAN
VE
LA MODIFICATION'A UZAMSAL BIR YAKLASIM

Ertugrul EFEOGLU*

OZET

Yeni Roman, Cagdas Fransiz Yazininin 6nemli dénemeglerinden biridir. M,
Butor da bu olugumun etkin onciilerinden.

Gelenekseli yadsiyisiyla beliren roman anlayisina karsin, La Modification
(Degigim) adl yapitinda giiniimiiz insaninin aglatisint sergilerken kullandigi bigim,
Balzac romamnint antmsatan esintilerle doludur.

Roman boyunca betimlenmis uzam araciligiyla sergilenen bu insanlik durumu-
nu giin yiiziine ¢itkarmaksa, Yeni Roman'a da, Butor'a da bir baska a¢idan daha ¢ok
yaklagmaktir.,

RESUME

Dans cette étude, on a tdché, de prime abord, & signalar la conception du
Nouveau Roman, paru en France, particulidrement entre 1350 et 1960,

Apreés avoir mis, avec ses traits les plus caractéristiques, en évidence ce mou-
vement littéraire, on a essayé d'aborder l'espace romanesque qui, au cours de la
narration dans La Modificaiton de Butor, retrace d'une manidre signifiante la con-
dition de I'homme contemporain, qui souffre inutilement, tel que Sisyphe, en quéte
du bonheur, perdu ¥ la suite de I'"époque polytheiste.

ik baskist 1957 yilinda yapilan La Modification (Degigim) adli romanda uza-
min incelenmesine gecmeden once, Michel Butor'un da iginde bulundugu o done-
min Fransiz yazinsal ortamina — roman anlayis ve tekniklerine getirilen inanilmaz
degisiklikler nedeniyle — kisa da olsa defiinmekten kendimi alamayacagim.

Bilindigi gibi, M. Butor, tzellikle 1950 ile 1960 yillan arasinda kalan dénem-
de iiriin veren Fransiz romancilar1 kusagindandir. Bu kusaktan olmalar yanminda bir
de kimi gazeteci ve yazarlarca Yeni Roman adiyla nitelendirilen iiriinler vermis; Nat-
halie Sarraute, Alain Robbe-Grillet ve Claude Simon'un da iginde yer aldiklar ya-
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zinsal bir yonelimin &nciilerinden. "Yonelim'' diyorum, glinkii ad1 gegen romancila-
rin yapitlan da, ileri siirdiikleri oneri ve yaklasimlar da, onlar adi, ilkeleri, sinirlan
ve diinya goriisii kesenkes belirlenip cizilmig bir yazinsal akimin ya da okulun ger-
cevesi igine yerlegtirmeyi olanakl: kiliyor. En ayirdedici nitelikleri, geleneksel ro-
manin bicimini de igerigini de vadsimak olan bu yazarlarin bir araya gelip de olus-
turduklar ne bir bildirgeleri ne de iclerinden birinin kaleme alip da tiimiiniin eksik-
siz benimseyip kabullendikleri bir kuramsal yapitlari var.

Bu nedenle tarihsel ve toplumsal degisime kosut olarak ortaya gikan Yeni
Romam kavrayahilmek, bir bakima karsitini, yani ''geleneksel’’ sifatiyla nitelendiri-
len romam veniden gozden gecirmekle saglanabilecek. Ciinkii "geleneksel roman"
ya da "Balzac romani’’ dedigimiz roman nasil yazindisi kimi somut kosullarin {iriinii
ise, Yeni Roman da kendine ozgii toplumsal kogullarin yaratilmasina neden oldugu
ortamun iiriintdiir. Yeni roman yazarlarinin ¢ikis noktas: da budur zaten. Ornegin
oteki onciilerden A. Robbe-Grillet, P.E.N. Piran toplantisinda yaptig1 bir konusma-
da "'Bir romani planlavip, var etmek, kisinin tek basina olusturdugu bir ugrastir,
ancak bu katiksiz, evrenden hepten kopuk bir ¢aba sayilamaz. Her toplum, her ¢ag
kendine 6zgii bir roman tiirii gelistirmistir."'! diyerek yapitin olusturulmasinda hem
tarihsel ve hem de toplumsal etmenlerin ne denli belirleyici olduklarini vurgulamak-
tan ka¢cmmamakiadir. Yeni Roman yazarlan 19. yiizyilda ekonomik giicle birlikte
siyasal erki de ele gegiren utku kazanmig kentsoyluyu ve onun yasamoykiisiinii an-
latan Balzac romamimin, 20. yiizyilda arfik sik sik tartisilip sarsintilara ugrayan gag-
das kentsoylunun aglatisini aktarmaya elverigli olmayacag kanisindadirlar. 19. yiiz-
yil romani, bugiiniin gercegini kavramak ve dile getirmek giiciinden yoksundur onla-
ra gore, Gegen yiizvilin onca calkantidan sonra durulup oturmus ve kentsoylularca
yasalan da konulmus toplumsal yapisini, olsa olsa yine durulup oturmusg ve yasalar
da konulmus, saglam temel}eri olan bir yazmsal olusum simgeleyebilirdi.

Iste bu yiizden, biitiin bir Ortacag boyunca, dinin Damokles'in kilic1 gibi in-
sanin tepesinde sallanip -durdugu karanhk ve iirkiing bir tarihsel dénemin ardindan
egemenlifi ele gegiren insanhk onuru, destanini dile getirecek yazmsal tiirii bulmak-
ta gecikmedi: Roman... Dinin o zamana degin tartisilamayan egemenligine son vere-
rek, bireyin varolusunu egemen kilan, kentsoylu insanin dykiisiinii anlatarak, Bal-
zac'mm Insanitk Gildiiriisii (La Comédie humaine) ile doruga ulasan romanlar, o za-
mandan bu yana, kimi yanlariyla ortak Gzellikler sunar, ve bunlara, bir akim ya da
okul s6z konusu olmaksizin ''geleneksel roman'' denir. Bu romanlarda yer alan ba-
sat ve ikincil kigilerin siradanlhiktan uzak ilging eylem ve iliskileri, gercegie uygun,
yani okuyucuyu inandiracak bigimde, zamandizinsel olarak anlatilir. Oykiilenen,
bir roman kahramammin, dahasi kimileyin biitiin bir kusagin yillar siiren yasami,
seriivenidir. Diyecegim, ululanan artik din degil, insandir. Romancinn isi: yapan
eden, ig goren, lireten, ¢evresini ve iginde yasadig1 uzamu cekip geviren bu etkin
ve gercek kisi ve kisilerin varhigina tamik olup, onlar ve seriivenlerini okuyucuya
aktarmakiir. Kisi ve kisilerin ruhsal ve bedensel &zellikleri en ince ayrmntilarina va-
rincaya degin betimlenirken; toplumsal, ekonomik, dinsel, ekinsel, siyasal vb. ortam

1 Alain Robbe-Grillet, "Roman Anlatiminda Devrim' (Cev.: 1. Giizel), Varlik,
Eyliil 1971, Say1 768.
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da, donemin gerceklik anlayisina uygun bir bigimde yansitilir; boylece yazindis
gerceklik yazinsal gerceklige doniigiir. Bu bakis acisina goére, romanin ekseni de ere-
gi de bundan baska bir sey degildir ashnda.

Ne ki bu roman kisileri, yiiz yili agkin bir siirenin ardindan, toplumsal yagsama
kosut olarak, kokten degistiler. Ureten degil, iiretilmisi tiiketen; defistiren degil,
degistirilmeyene boyun egen, edilgin birer nesne oldular. Yeni Roman, nesnelesen
ve bireyligini yitiren iste bu Insanmn seriivenini anlatamazdi. Anlatamazdi, giinkii bi-
rey olma niteliklerini yitirerek nesneye indirgenen kuskulu gercekligiyle, ne bir se-
riiven yaratabilir, ne de yaratilan bir seriivende islev yiiklenebilirdi o.

Bununla baglantili olarak denilebilir ki, durmus oturmus bir toplumsal dii-
zendeki kigilerin seriivenini oykiilemek iizere diizenlenmis klasik romanin teknik-
leri de (6rnegin; Fransizcada kullamlan dilbilgisi zamam "'passe simple', elévkiisel
anlatim, olaylarin zaman dizinsel akisi, olay oreiisii, vb.) yeni insani sergileyen Yeni
Romanin yeni tekniklerine el agmak durumunda kalmigtir. Lucien Goldmann'm
da, Pour une sociologie du roman adh yapitinda yer aldifi gibi, roman, 6zellikle
fkinci Diinya Savagi'ndan bu yana, gercekligin degisimine bagh kalarak degismek
zorunda kalmis, ve klasik roman yerini yeni romana birakmistir. Bu degisim kaci-
mimazdi. "¢iinkii insansal alanda kesin olarak belirlenip de (bir daha) defismeyen
gerceklik yoktur."?

Boylece yazmak eylemi, ozellikle roman s6z konusu olunca, dykii iletmekten
cok bash basina romanmin konusu olma durumuna gegmektedir. Oyle olunca da
bireyin varolus seriiveni deil, yazma seriiveni giindeme gelmektedir. Ornegin Bu-
tor'a gore roman, ''yalmzea giizellik yaratimi degildir (...) yalnizca bir yaratma da
degildir.'® Cepegevre kusatilarak ¢tkissiz birakilan insan varhig icin, bir tutam
soluk almaktir, yazmak. Répertoire'da dile getirdigi bigcimiyle, ''Bizi dort bir yan-
dan’ saran, neredeyse kudurmus bir diinyada, ayakta kalabilmemiz, yasamimizi
ussal bir bigcimde siirdiirebilmemiz icin, olaganiistii bir yoldur'*.

A. Robbe-Grillet de ''yapit dis gerceklik iizerine bir tamkhk degil, 6z gercek-
ligi kendinde olandir,"® demekle, romamin "kimligi'' konusundaki kavram evreni-
mize yeni boyutlar kazandinyor.

Bu boyutlara eklenebilecek saptayiglarin belki de en 6nemlisi, Yeni Roman
yazarimn insam kavrayig bicimi, ona yonelttigi objektifin irpertici netligidir. O
artik, L. Goldmann'mm ''reifié'' s6zciigiiyle kargiladig: ''sey''lesen insani 6teki ''sey"’
lerden ayirdetme sikint1 ve sancisim1 gekmektedir. Gittikge nesnelesip siliklesen bi-
reyin bos biraktig: yeri 6teki nesneler saldirganca ele gecirirken, varolusu ile birlik-
te seriivenini de yitiren insani bulup trajigini sergilemek icin anlatima yeni olanaklar
kazandirma gereksemesiyle karsilasmaktadir. S6z konusu olan, gecen yiizyildaki
seriiven yaratan, uzam ve nesnelere egemen, etkin birey yerine, nesnelerin seriivenle-
ri ardinda siiriiklenen, uzamin egemenligine boyun egen, kendisine de cevresine de

2 Lucien Goldmann, Pour une sociologie du roman, Gallimard, Paris, 1964, p.
285.

3  Tahsin Yiicel, Yaezin ve Yasam, Yol Yayinlan; Istanbul, ikinci Basim: 1982,
s. 13.

4 Tahsin Yiicel, a.g.y.,s. 13.

5  Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, Ed. de Minuit, Paris, 1963,
p. 166,

— 147 -



yabancilasmis cagimizin yeni Batibisidir ¢iinkii. Bu nedenle roman, 19. yiizyilda
bireyin tutkulanm ululagtiran bir destanken, giiniimiizde yitip giden yok olan "kisi.
lik"" in ardindan yakilan agita doniigmiigtiir.

Agitlagan bu destanda, eski uzam ve nesne betimlemesindeki korelen kimi
iglevier de gitgide tiikkenmisg, betimlemenin yontemi de, eregi de geleneksel roman-
dakinden biiyiik dlgiide aynlmistir. 19. yiizyihin geleneksel yapitlarinda roman yaza-
n, kisilerin eylemlerini 6ykillemege baslamadan once, onlann iginde yer aldiklan,
yagadiklan uzam ve kullandiklar nesneleri "'kitle'' biitiinselligi icinde romanin ilk
on, yirmi ve kimileyin otuz sayfasi boyunca betimlemekle "stable' bir toplumsal
ortami da yansitmig olurdu. Yeni Roman yazari, bu yiizden, her yerde var olup her
seyi goriip bilerek bir tann goriiniimii sunan geleneksel roman yazarindan, kendine
ozgi yaklasimiyla, biiyiik 6lciide aynhr. Ciinkii Yeni Roman yazarinin betimledigi
uzam, i¢inde bulunulan toplumsal yasamin "'instabilite’" sine kosut olarak, "'stable"
bir ortam degildir. Bu nedenle de romanin baslangicinda cizgileri, rengi ve kokusuy-
la degigmez ve saglam bir uzam sergilemek yerine, roman boyunca degisen ve donii-
sen devimsel bir uzam gizer. Bu yolla elde edilen betimleme, blok goriiniimiinde de-
gigsmez bir kitle degil, parca parga, degisken ve akigkandir.

Nesnelere gelince... Onlar da artik geleneksel romandaki bigim ve goriiniimle-
riyle, salt insam1 daha iyi betimlemeye yarayan ikincil &geler olmaktan gikmis,
kimi anlatilarda, basat 6fe durumuna yiikselerek, insam alip gitiiren, onu ¢ekip ce-
viren, yoneten birer egemen olmuslardir. 5

Nesnelerin de insan varhgim ve gercekligini bdylesine silip siipiirdiigii bir top-
lumsal asamamin yazinsal iiriiniiniin geleneksel romana benzememek icin ileri siirdii-
gii nedenlerin ussallif1 su goétiirmez. Diyecegim, icerik gegen yiizyihn igerigi olma-
yinca, kullanilacak bigim de gegen yiizyiin bicimi olmayacakti; ve olmad: da...
Yeni icerik yeni bigimini yaratti: Yeni Roman.

Michel Butor, bu yeni igerigi yeni bir bicimle, kendisinin de roman anlayisi-
ni yansitan Yeni Romanla, sergilemeye koyulmus 6nemli yazarlardan. Bununla bir-
likte, bu ¢alismanim1 konusu olaana Modification, yazarin geleneksel romana kimi
yanlanyla ¢ok yaklasmis iiriinlerden biri. T. Yiicel'in de "'Butor gibi en belirgin
ozellifi durmamacasina yeni bicimler aramak olan bir yazar.."® diyerek tamm-
layip nitelendirdigi yazarin, yine T. Yiicel'e geleneksel bir roman yazmayi gok iste-
digini belirtmesi’ La Modification'un anlat: tekniginde beliren Yeni Roman kargit
sayilabilecek tutumun nedenini sezinletmeye yetecek boyuttadir. La Modification
her ne kadar geleneksel roman gibi yillar siiren bir yasami anlatmiyorsa da, Léon
Delmont'un kisiliginde, gagdas insanin aglatisal ''durum' unu sergileyerek okuyu-
cuyu sarsiyor. . Onu okurken, i¢imizde bir irmagin tutusup alev aldigim elle tutar
casina duyamsuyoruz. '

fnsanin bu "'aglatisal durumu''nu, roman boyunca sergilenen uzamsal betim-
lemelerden yola ¢ikarak giin 1518ina ¢ikarmaya calistifim bu yazida, G. Genette'in
"Anlatim, diisiince, gagdas sanat uzamsallagmistir'™® varsayimi gikis noktast oldu.
Ciinkii cafimizin insani, sorunsalimi uzamsal sorunlara doniistiiriip belirgin kilmak-

6  Tahsin Yiicel, Yazinin Sinirlar;, Adam Yayinlar, Istanbul, 1982, s. 9.
7  Tahsin Yiicel, a.g.y., s. 9. ‘

8  Gerard Genette, Figures I, Ed. du Seuil, Coll. Points, Paris, 1976, p. 101.
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ta; icinde yer aldif:1 uzamla olan iligkilerini, ruhsal ve toplumsal konumuna ve ko-
sullanna gore yine uzam aracihgiyla bicimiendirip anlamh kilmaktadir. Breton'un
sordugu "Ben kimim?'' sorusuna verilen her yamt, binlerce yeni geliski yumagina
dolamyor. Butor gibi yapip, ''Ben neredeyim?'’ diye sormak, bir yerlere basip, bir
yerlerin ucundan tutunmak gerekiyor’. Merleau-Ponty'nin de, "Varolus uzamsal-
dir' '? gibi, savlamaktan gok kesinlemek kokan yaklagimindan yiireklenerek, bire-
yin yitirdigi varolusunu hangi uzamda aradifini roman boyunca bulgulamak, ro-
manin konusuna bir kez daha g6yle bir goz atmay: gerektirmektedir:

Bir gece treniyle Paris'ten Roma'ya giden anlatinmin kahramam (ahgildig gibi
"o'"" adihyla degil de "siz'’ adihyla adlandirilan Léon Delmont) 12 saat siiren yolcu-
lugu boyunca daha énceki yagam ve diisledigi gelecek iizerine bir hesaplagma igine
girer. Karisina, bunun bir is yolculufu oldugunu séylemistir; oysa gercekte asil ere-
gi, Roma'daki giizel metresi Cecile'i gormek, ona Paris'te kendisi icin bir is buldu-
gunu mustulamak ve boylelikle Paris'e taginmasini saglamaktir. Bu yolla, kendisini
tutsak kilarak mutsuzluguna neden olan evlilik iligkilerini koparacak, Paris'te Ceci-
le'le birlikte mutluluk iginde yasayacaktir. Ne ki saatler akip gidip de tren Roma'ya
yaklastikga, Leon Delmont'un ge¢mis yagsamina ve iginde bulundugu konuma ilis-
kin yargilan ile diiglerinin boyutlan, kisaca her sey, degisime ufrar. Sonunda duru-
munun ¢ikigsizhgim kavrayan Delmont, yolculuu daha bitmeden, Roma garindan
Paris'e geri donme karan alir,ve anlati Roma garinda sona erer.

Anlat1 Roma gannda sona erer; ne ki geldigi yere, Sisyphe gibi elleri bog, geri
donmek zorunda kalan giiniimiiz Batih insanin trajigi, hicbir ¢ikis umudu vermeksi-
zin siirer gider.

Siiriip giden bu ¢ikmazin en iyi sergilendigi yer tren uzamdir. Beton ve gelik-
ten olusmus 20. yiizyilin diinyasimi usa salt metal yapisi ile getirmez tren; kapah ve
cikigsiz uzamyla simgeledigi de diinyanin i¢inde yagadifimiz su donemindeki duru-
mudur. Orada ''diganya egilmek tehlikeli''! ve yasaktir. "'Oyle ya da boyle bagh
olarak, gara deBin su raylan izlemege zorunlu bu trende siiriiklenen'' ve "artik bas-
ka ozgiirliigii olmayan' '2 insan, boylesi bir uzamda kafesteki kustur ancak, "Ya-
sam' demek olan ve bir yifin aci, engel ve yasakla dolu "'yolculuk', insani, kendisi-
ne olaganiistii uzak ve yabanc "'6teki''ler arasinda, itis kakig cekilen bir ¢ile igine
iter. Anakentlerde iistiiste yigilmig birbirinin esi konutlarda hem ig i¢e ve hem de
yapayalmz yasayan; umutsuzlugu ve umarsizhg yasaminin "'son''una degin siirdiir-
mege tutsak insamin giindelik gergekligini simgeleyen, ardisik kompartimanlarda
"son' gara degin boyun egerek katlanilan onulmaz i¢ ezincidir. Kompartimanlarin
tekbigimliligi ile cagrnistinlan kent yasaminin tekdiizeligi icinde kisi, 6teki yabanci-
larla ne iligki ne de iletisim kurabilecek giicii kendisinde bulabilir.

Kendi 6z varlifm bile ancak, bir kitap bir ¢anta, bavul ya da bir sepet gibi
nesnelerle kamtlayabilen; ve yine ancak kullandig1 nesnelerle 6tekilerden ayrilabi-

9 D. Bougnoux, "Approche de quelques lieux butoriens" in Colloque de
Cerisy, Ed. du Seuil, 10/18, Paris, 1974, p. 345.
10 M. Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception. Gallimard, Paris, 1971.
p. 91.
11 Michel Butor, La Modification, Ed. de Minuit, Paris, 1983, p. 14.
12  Michel Butor, a.g.y., p. 274.
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len insanin i¢inde yer aldigi bu gergek uzam, onun soyut gercekligini de tiim ayrin-
tilanyla vansitmaktadir. Bu sallantih, kayip giden, sarsilan, bofucu uzamda ayakta
durabilmesi, bir nesnenin, bir kap1 kolunun, bir koltugun kenarnin yardimyla ger-
ceklegebilen insanin tiim bu metafizik gergekligi, hi¢ kugku yok ki somut gercekli-
ginin bir yansimasi, bir izdiigiimudiir.

Bu somut gergeklik, ¢irkinlesmeye yiiz tutmus bir esle simgelenen Paris uza-
mudir. O gerceklikte iskence demek olan "ig" vardir; tutsaklik demek olan '‘aile",
"din", ' hukuk''... vardir. Bir zamanlar ''Isik Kenti'' (la Ville lumiére) olan Paris,
gitgide cekilmez; vagmurlu ve karanlik, puslu ve 1slak, asik surath bir uzama doniis-
miigtiir. Sokaklar1 asilmaz, merdivenleri tirmanilmaz, giiriiltiintin iizerine ¢ullanip
bir daha kalkmadigi, cevresi boyunca kétiiciil bir ur gibi yayilip genigleyen Paris...
Caddelerinde, alanlarinda, pencereyi aginca insamin hemen burnunun dibinde kara
kaph yasalar gibi dikiliveren dinsel anit ve tapinaklanyla dehset uyandiran kent...

Kadina ailesel giiven saflayan yasalarinin ¢okkiinliigii ve iticiligi ile Hristiyan-
hgin kutsayip yiicelttigi aile nerede?... Kiginin varhifina bir kanit, bagini sokacak bir
sifinak olacak yerde, onu sorgulayan, torpiileyen, ezen; i¢indeki yalmzh#i, nem ko-
kulu, sivalan dokiilmiis karanlhk odalarda biiyiiltiip ¢cogaltan evlerin Paris'i bu...

Sabahin koriinde yollanna diisiilen; dar merdivenlerin done done ¢ikip da
insani igine itiverdigi; en giizel yaslan, giinleri, anlari... oburcasina yutan karanhk is
yerleriyle Paris, diigleri 151tan giinegli yiiziiyle ''Kentler Kenti' (la Ville des villes)
Roma'dan ne kadar da uzak!..

Giizel Cécile’in kenti Roma uzaminda higbir sey Paris'tekiyle aym degil. Pa-
ris'teki tutsakhk Roma'da &zgiirliife; bagimhlik bagimsizhiga; 1siksizhik 1518a; yag-
mur giinege... doniigiir. Sabahin daha ilk saaatlerinde yagmur icinde sinlsiklam ko-
sulan sokaklar Paris uzaminda kalmistir. Roma'da sokaklar sagirtic: ve giinegli gi-
zellikleriyle insanin bagimi dondiiriir. El ele, kol kola gezilir o sokaklarda.

Giinesin altinda sevgiyle gezilen bu Roma sokaklarinda, ceketler ¢ikanhp bir
kola alinirken, ©biir kolla sevgilinin ¢iplak omuzlan, ucusan saclan oksanir. Yazsa
ve geceyse efer, mavi 1giklann lacivert gokyliziine fiskirdig: ve sevgililerin kaygisizca
Opiistigli genis Roma alanlannda ya bir pizza yenilir, ya da miizik egliginde serin i¢-
kiler yudumlanir.

Bu alanlan birbirine baglayan caddeler ve sokaklar boyunca dizilmig, aag ve
cigeklerle sarmas dolas kalan evlerde, insanin iginde serin yapraklar titresir... Gece-
leri kavga edilen evler degil, sevisilen evlerdir bunlar...

Kigsa efier, arada bir yagan yafmurun yumusacik sicakhig ve bir kopiik gibi
eriyiveren karin uyandirdii seving yankilanir sokaklarda, evlerin iginde... Sevgiyle
bezenmig bu i¢ uzamlarda icilen (kokusu, séminede citirdayan gamlarin regine
kokusuna karisarak odalardan tasan) bir fincan ¢ay, kar ve yagmurun insamn igi-
ne akitiverdigi sevinei, odalara sifmayan agka cevirir,

Aski ginah kilan asik surath, iirpertici kiliseler yoktur Roma'da. Masmavi
goge uzanip giinegle Spiisen ak tapmaklar sikir sikir sulan 151k gibi akan gegmeler
vardir...

Ne ig, ne es, ne din, ne de insam tutsak kilan &teki kurumlar... Ozgiir Yurt-

tas'm ozledifi Roma... fste su Akdeniz gogii altinda uzanip giden ugsuz bucaksiz
uzam...
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fste biitiin bu engin ve dingin uzamiyla Roma'da; kapal ve stkintili uzamiyla
Paris'te; sallantili, kaypak ve kahreden bofucu uzamiyla trende yansiyan, eksiksiz
biitiin bir insandir aslinda.

Biitiin bir {nsandir; ciinkii onun bugiinkii tensel ve tinsel, toplumsal ve bireysel
yanlariyla varolusunu gercgeklestiren zamansal iic boyut, betimlenen ii¢ uzamla da
ortiigiip anlamh bir biitiin olugturmaktadir. Ormefin, betimlenen tren uzami gergek
bir uzamdir ve Insamin "simdiki"’ gerceklifine denk diiger. Kald: ki o uzamda ger-
ceklegen tiim devinimler, dilbilgisel ''simdiki zaman''da anlatilmaktadir. Bunun gibi;
trenin simgesel uzaminda sergilenen Insanin bu soyut gercekligini hazirlayan eylem-
ler — gegmiste Paris'te yasanan somut gerceklik yani — dilbilgisel "ge¢mis zaman'"
la dile getirilirken, ilerisiyle ilpili diislerini kapsayan Roma uzamindaki eylemleri
sergilemek i¢in "'gelecek zaman'' kullamlmaktadir.

Ne ki, acikca goriilebilecegi gibi, tiim bu anlatisal Gzellikler tek baglarina ya-
zinsal biitiinii olusturma giiciinden yoksundur. Birbirleriyle ortiigiip biitiinlegen bu
lic boyutlu zamanla uzami var edip anlamh kilan da, onlar tarafindan giin yiiziine
cikanlip gozler Gniine serilen de, anlatinin eksen niteligindeki &teki yerlemidir;
kigidir. . Sorunsal giindelik yasamina da yansiyan; cagdas trajifini omuzlayip,
umutsuzca her giin aldiff1 yere geri gotiiriip oradan yine yiiklenen kisi...

Giindelik yasamin; konusmaya, diisiinmeye, sevismeye firsat vermeyen kosus-
turmasi iginde, bir yandan ayni ¢emberi yeniden yeniden donmeye tutsak, bir yan-
dan da durmamacasina siiriip giden basdondiiriicii degisime uyum saglayamayip
ayaga kalkamayan cafdas kisi, gitgide gevresine, ¢cafina ve hatta kendisine yaban-
cilagmakla kalmamakta, kendi 6z varhifina olan giivenini de yitirmektedir. Bundan
otiirii, cagimizin saynhf tek basina "yalmzhk' olmaktan ¢ikmaktadir. "'Giivensiz-
lik' de varolus endigesi yaratarak onu tepeden tirnaga mutsuz ve bunalimh kilmak-
tadir. Bu mutsuzlugu dofuran ve besleven toplumsal diizenin buyurgan ve yasakei
ikliminden uzaklagmak isteyen birey, Ozgiir Yurttag'in egemen oldugu, Coktannci
yasalarin kendisinden yana c¢ikip cokesli bir diizeni siirdiirmesini olanakh kildif
Hristiyanhk 6ncesinin Koleci iiretim iligkileri donemine nostaljik bir tutumla yne-
lip ona yeniden kavugmak istemektedir.

Bu kavusmay1, "Roma'mn yiizii"' Cécile'i Paris'e getirmekle gerceklestirebile-
cegini sanan; bu ufurda kollan sivayip yollara diigen kisi, igine girdigi hesaplagma
sonunda, bunun mutluluga giden bir yol olmadifini nasil kavramig, geldigi yere ye-
niden dénmekle icinde donendigi kisir dongiiyii-nasil bir kez daha bosu bosuna
katetmigse, mutlulufun gizemli goriintiisiinii, yaratacagi yeni olusumlarda degil de
nostaljik bir yaklasimla uzak zaman ve uzamlarda arayan biitiin bir insanlik da hep
ayni ¢ikmazin iginde donenip duracaktir. Umut gelecekte.
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