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Corineille'de kahramanin tam@ evrendir. Kendini tiim yiizyillara ve tiim halk-
lara sergilemek ister, sergilendigini de bilir. Dimyanin bakiglarini iistiine ¢eker, ken-
dini 151k kaynagi, hayran olunacak ornek olarak sunar. Corneille kahramani, hare-
ketlerinden her birinde, kendisinin nasil oldugunun gosterilmesini arzular: karan, i¢
cabast hemen sergilenir. Kendini feda etse —sevdigi varhktan yoksun olsa ya da ya-
samim feda etse— canim verme eyleminde bile kendini gostermekten asla vazgeg-
mez ve boylece evrenin saskin bakisi altinda in oluvermis bir varlif elde eder. Bu
bakis iginden ona her gey yiiz katiyla geri verilir.

Corneille'de eylem her zaman bir egemenligin kurucusudur: kahraman, prens
yaratihgm ve hiilkmetme hakkina layik oldugunu kamtlar. Onun igin gorinmek, bis-
yiikliigiinii gostermektir; goriilmek, gercek efendi olarak taninmaktir. Corneille'in
trajedileri hemen hemen bu g6z kamagtine! "tamima'' éniyla biter. Burada, bireyin
gururlu amaclarinin, varhg ve mutlulugu, prensin §an]: buyukluﬁune bagh olan top-
lulugun cikarlanyla uyustufu goriiliir.

Boylece Corneille goz kamastirici goriiniim, tiim alm bereket versin, 151kla dol-
durulmus goriiniim sairidir. Aldatici olmaktan uzak olan bu kamasma, hayran olu-
nacak varhklann gercek deferini ve Oziinii onaylar. Kamasan goz, katlanilabilecek
151§1n son smirinda, agilmamig bir biiyiikliiiin tamgidir. Bunun 6tesinde, kamagma
bir sikint1 olurdu, ama Corneille Gteye gitmez. Tiimiiyle kavranabilir bir apagikhigi
egemenlestirir; kendini gosteren kahraman ve ona takihp kalmig bakis, ikisi de bek-
lediklerini elde etmiglerdir. Gorme birbirinden hognuttur ve ¢ok ge¢meden artik
birbirlerinden ayn varolamazlar: Kamasgtine: varlik ile kamasan bakigin neredeyse
agikgasina biraraya gelerek olugturdugu ¢ift. Kahramann icten gelen enerjisi, ken-
disine yonelen ve kendilerini ona adayan hayran bakiglarin enerjisiyle yani bir dig
giicle artar: Corneille'de olay bu iki giiciin birlestigi yerde gerceklesir. Zaten kahra-
man, kendini gosterdigi gibi, ne eksik ne fazla, aynen goriildiigiinii bilir. Kendisine
yonelik bakiglar onu, kendi varh# icinde tiimiiyle onaylar, benimser ve yiireklendi-
rir. Bagkalarinin 6znelligi, goriintiisii gercegi ¢citkmaza sokmaz: Yanhs anlagilmalar
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her zaman yok edilir. Goriintii, kahraman ben'e, baskalarinca goriilmeseydi yoksun
kalacag1 onay1 getirir. Zira ben, ancak g 6 r ii n e n oldugunda eksiksiz vardir. Ve
eger durmadan evreni tanik aliyorsa, bu, ancak tanik Oniine ¢ikar ya da goriiniirse
kendi bilincine sahip olabilecegi icindir.

Racine'de bakigin 6nemi daha az degildir, ama degeri ve anlami tamamen bas-
kadir. Bu, yogun ama eksik ve amacinin gizlenmesini engelleyemeyen bir bakigtir.
Racine igin, gérme eylemi mutsuzlugun ugragidir hep. Corneille diinyasinda, kama-
san bakig trajik'in Gtesine gegiyordu: Corneille kahramani, diinyanin hayranhgim
kendi iizerinde topladig1 anda trajik 1ztirab1 coktan asmigtir, mert rakipleri ya da
uyrugundakiler tanimiglardir onu. Racine'de tersine, bakig, hing ve hognutsuzlugu
ele verir. Gormek, dokunakh bir eylemdir ve gozdikilen varlifin eksik bir haczi altin-
dadir hep. Goriilmek tin degil utang getirir. Goriindiigii haliyle Racine kahramanini,
kendi tutkulu ig tepisi icinde ne kendisi onaylayabilir, ne de rakipleri kabu! edebi-
lirler. Genellikle, kendini dnceden mahkum ettigini duyumsadigi evrensel bakistan
kagmaga calisir. Bununla birlikte, bu bakisa katlanmaga razi olacak, ona tam bir
agikhk iginde goriinmeyi basaramayacaktir. Racine'in sdylemi ne denli acik olursa
olsun, goriilmek istemeyen, karanlkta kalan, bulgulanacak ruhsal bir zemin birakir
her zaman. Racine'de gorillenin ardinda yarnim yamalak goriilen ve daha dtesinde,
hi¢ bir sey gormeden, gercefi yalnizca 6nseziyle kavradigimiz gsey vardir. Racine ki-
silerinin bizde uyandirdig1 gercgek izlenimi yaratan égelerden biri bu karanlik pers-
pektifidir. Bunlar "derin"' dirler. Ve bunlarin derinligi iyice goriinebilir ve sagiam ol-
mayiglarima baghdir. Bu, bir asimhk ve bir eksikligin tam bir biitiinii olarak adlandi-
rabilecegimiz bir seyden ileri gelmektedir, o kigiler bu biitiin sayesinde yazgilarim
en canh 151k iginde bize tamamen sergileyerek gizlenirler bakislanmizdan.

Fransiz klasik tiyatrosunda, ozellikle de Racine'de jestler kaybolma egilimin-
dedir. Bunun dilin yaranna olduguna soylediler. Bakisin yararina dive eklemeli.
Evet, kisiler sahnede ne kucaklasir ne de doviisiirler, buna karsilik birbirlerini goriir-
ler. Racine'de sahneler g 6 r ii § m e lerdir. Kisiler konusur ve bakisirlar. Ama karsi-
hkh bakiglar, kucaklama ya da yaralama degerindedir. Bunlar 6biir hareketlerin soy-
ledigi her seyi, iistelik 6teye tasima, daha derine isleme, daha canh uyarma ayricali-
giyla soylerler: Ruhlan bulandinirlar.

Boylece estetik bir zorlama, trajik ifade araci olur. Dilden sanatsal bir séylem
cikaran bicem arzusu, aym anda tiim hareket ve isaretle anlatim bakis diizeyine
yiikseltir. Bu, konusulan sozii arindiran ve bedenin tiim Snemli giiciinii valnizea goz-
lerin dilinde yogunlastiran ayni "yiicelestirme'’, aym baskalagtirmanin sonucudur.

Gorme eylemi, bicem arzusunun engelledigi tiim haraketleri elestirir onda. Bu
hareketleri simgesel olarak sunar, bunlarin tiim gerilim ve tiim niyetlerini kendisinde
barindinr. Buradaki incelik ve gorgli, ¢cainin gereklerine uyan ifadesel eylemin
"ruhlagtimimasi''dir elbette: Boylece tutkular, bedenin agir varhi olmaksizin, na-
musluca ve yontemle ifade edilebilirler. Hangerin saplandi1 ana degin, kisiler bir-
birlerine asla dofrudan meydan okumazlar. Hemen hemen ciplak olan tiyatro sah-
nesi uzama birakilmigtir: bu kapah bir uzamdir ve kurbanlar, belki biriki barok as-
nhifiyla, gorkem ve biiyiiklige uygun bir kac gdsterge tasiyan su dekorun (kemer
altlary, sira siitunlar, duvar kaplamalarinin) pesin tutsaklandirlar. Ama bu sinirlar
arasinda araya hi¢ bir sey koymadan, bir bosluk olusturulmustur ve bu bosluk, sa-
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dece bakislar gegsin diye yaratiimis gibidir. O andan itibaren kisileri ayiran mesafe,
karsilik olarak tiim bakis oluveren ve agkin ve kinin gozlerindeki yansimalardan ruh-
lara ulagan bir zalimlik uygulamasim olasilagtirir. Zira —mesafeye karsin ve de mesa-
fe sayesinde— bakigla bir b a § 1 an t1 vardir. Ve efer bakis oluveren bedensel ha-
reketlerin ruhsallagtirilmas:t diisiincesini bir 4n benimsersek, bakisin kendi yerine
gecmelerine aldirmadi: tiim dokunakl anlamiarla, tiim bedensel degerlerle yiikle-
nen ve afirlasan bakisin "maddelesmesi' ters diigiincesini kabul etmemiz gerekir,
Racine bakisinin bu tensel agirhgi su iinlii dizede hayran edici bi¢imde ifade edii-
mistir:

Gizli bir ategle yiiklii gozleriniz agirlasiyor.

Bu, artik taniyan, aydmnhk bir bakis degil, gozdiken ve aci geken bir bakistir.
Bizim igin Racine bakigi, once dokunaklh hareketin bedensizlegsmesini gosteriyordu;
bakis1 agirlagtiran tensel bir sikinti, kargitlami (paradoxe'u) hemen ortadan kaldinir.
Dokunakh parlaklik, tutkusal sikinti: Karsitlar burada birlikte vardir ve siir, anlam
belirsizliginden, saf ve saf-olmayanin karigimmdan yararlanir. Racine'in metinleri
sorusturulursa ve Leo Spitzer'in giristigi deyisbilim ¢oziimlemesi yeniden ele alinir-
sa, ¢cok sik kullanilan gérmek fiilinin, zaman zaman bilmek, tanimak anlamina geldi-
gi ve o zaman, tann ve insan gergeklerinin —zaten genellikle degisken zihinsel bir
goriiniisiinii icerdigi anlasilir. Ama bazan, gormek, su tutkulu g o r i §'e bagh bir
cezalandirma ya da bir kétiiliik onsezisinde ve yakin mutsuzluk takiaginda, arzula-
nan yaratifin varlifiyla, doymazcasina, asikgasina beslenen bir gozdikme eylemini,
denetimsiz duygusal bir atilimi anlatir. Racine'de gormek fiili, bulamklik ve berrak-
Iik arasindaki, bilme ve yanilma arasindaki anlamsal gidip gelmeyi igerir. Bu, bir ¢ge-
sit derin degis tokusun sonucudur: gormenin ussal eylemi agirlagip, usdisi giiglerin
ileticisi olurken, siddet hafifler ve bakis olur.

Elbette, gorme eylemi Racine metininin b ii y ii sline katilir. Her zamanki gibi
yalnizca sozlii mizik hasabina ¢alisan su biiyiiye. Tek heceli kisali1 iginde kendisi
zor gorillen gormek! sozciigii, okurun goziinii, bakislarin tek degis-tokusunun ses-
sizce birlestirdigi kisilerin asil baglantisinin ortasina gotiiriir. Boylece kendisini an-
diran sozlii yapilarin 6tesinde, yalmzea goriisle ve goriis i¢in varolan bir arka-bolge,
ozel bir alan, sahne iizerinde degil de sdylem gerisinde kurulur. Bunca Racine anlat:
ve sergilerinin akla getirdigi gecmiste. bakisin drami, sozciiklerle ifade edilmis dram-
dan once gelmistir; kisiler birbirlerini gérmiisler, sonra ya birbirlerini sevmigler ya
da birbirlerinden nefret etmislerdir, sonunda asklarini ya da kinlerini séylemek i¢in
konusmuslardir. Ama o zaman bile soyledikieri hep bakisla ilgilidir: "yeniden go-
riigmek'' i¢in yanip tutusurlar, belki de artik asla birbirlerini "'gorme''mege tutsak

" edilmislerdir, "'kendi gozlerine'' yapilan haksizhifa katlanamazlar. O zaman, s6z sa-
dece bakism niyetlerine eslik etmek ve bu niyetleri uzatmak icin varms gibi gorii-
niir. Soz, ilk bakisin sessizligi ile son bakislarin sessizligi arasinda arac1 gorevindedir.
Racine sarkisinin makamdan makama gecisleri bu aralarda gelisir. Yaratik yalmzca
kendini gormege gotiiren ya da gbrmeden yoksun eden eylem i¢indeyken sarki sdy-
ler. (Bu eylem yalnizca uzamda yer almaz, zaman boyutuna da dalar. Yeniden goriir
ve onceden sezer. Astyanax'ta Andromaque, Hector'u yeniden goriir; tiim gecmis

1 Fransizcada gérmek = voir, tek heceli bir sézciiktiir. (CN)
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yeniden simdi olur, Athalie'nin gozlerinden, gegmisini —Jezabel'in 6liimii— ve gele-
cekteki kendi oliiminii aym anda gordiigii diis bir turlii gitmek bilmez). Bu durumda
bir bakis giicii, dizenin icinde stirekli gerili kalir ve bu giig, dilden yola ¢ikarak bir
ufuk cizgisi yaratir ki séz bu ¢izgi icinde yok olur. Ama ayni zamanda soziin zaferi
buradadir iste, zira kendisini hesaba katmiyor goriineni var etmesini bilmistir: Bir
sessizlik, bir uzam, sessizlik ve uzam iginden insan varliklarimi baglayan duygusal
gii¢ gizgileri.

Bununla birlikte Racine siirinden daha az imgelisi yoktur. Bakig hic nesnelere
yonelmez; ne renklerle ne de bigimlerle oyalanir. Diinyay: kullanmaz, dofayi sorus--
turmasi isteksizdir: Yalnizca bagkalarinin bakigini arar. Nesnelere aldirmayis sirf so-
rusturdufu biling-bakis'a fazla yoneldigi icindir, zihni yalnizca birini etkilemekle
ve aradifft gozlerin kendisine bakip bakmad:gimi ya da kendisini tamyip tanimadii-
nm bilmekle ugrasir. Oyleyse goriiliir ayrintinin hic bir tanimim beklememek gerek:
buradaki, herseyden 6nce, kisilerin ruhuna ve varligina dokunmak icin biraz daha
sabirll bir gorme olgusu olacakfir. Racine'de gorme eylemi, her zaman biregimsel
olarak biitiin bir varhig, bir 6zii hedefler. Bir yiiziin ¢ekici yanlarini, goriiniimlerini
aynntilama zamani degildir arfik: Bakig, maddesel olmayan bir av pesinde, bunlan
coktan agmigthir.

Bu durumda hi¢ imge yoktur ya da ¢ok az vardir. Yalmzea varliklarin 6ziini
gorebilen bakis, yalnizea diinyanimn 6zinii gormek ister. Cok sitilize edilmig bazi bi-
¢imler —atlar, ormanlar, kiyilar, yelkenliler— ¢izilmigtir. Ama diinyamn gorsel ozii
daha da yalndir: Basit gece-giindiiz, karanhk-aydinhk ikilisi. Fazladan katilan etik
simgenin hemen insanlastirdig1 evrensel gercegin yeraldif: neredeyse soyut bir iki-
lik. Derin bir gece yalnizea korkunglugu igerebilir (Athalie'nin riiyast), oysa terte-
mizlik vasal olarak giindiize aittir (Phedre'in son sdzleri). Burada etik simge. hakisin
evrensel bir boyutu olarak goriiniir: aydinlik ve karanhk, gormeye olanak taniyan
ya da tamimayan kosullar degildir yalnizea, askin-bir -bakisin ve agkin-bir-korliigiin
ta kendileridirler. Sonunda bunlar bakilmis seyler degildir artik, gorme ile yiikliidiir-
ler. Giin, yalnizca goriinebilir yapan degil, mutlak Bakig'tir da. Phédre, kendisini ce-
zalandirmak i¢in yadinlatan Giinesin ve giiniin karsisinda utang duyar. Kendisinin
geceye ait oldufunu bilir, yani cehennemsel diinyanin kaynagi olan gecesel bir bakig
alanmnda tutsak oldugunu.

Uzés'te yazildig: anlasilan bir genclik mektubundan sunlan okuyoruz: ""Tani-
difim bir adamin yaptifi senlik figsegini gérmege gitmistim... Hemen yakin cevrem-
-de, figeklerin 1;18inda, kendinizi savunmak icin benim kadar glic durumda kalacagi-
mz yiizler vardi”'. Gece icinde. alevlerin 1s1ginda gériinen yiizler: bu, Racine diistiniin
gozde konusu gibi goriiniiyor burada. Uzés mektubu, Racine icin bir arketip-duru-
mu olarak kalacak olani betimliyor: Goriintiisii bir gece zemini iizerinde aydinlanan
bir varhga ilk bakis... Bu mektubu ckumayi stirdiirdligiimiizde ikinci bir Grneksel
oge bulmaktayiz: Anlatinin tonu ne denli neseli olursa olsun, bu seyirin cezalandiril-
digf1 bir gercektir. Yasakla karsilagmistir, giinah burada yazihdrr. Sikint1 ya da en
azindan giivensizlik ona eslik eder sanki: "Ama kendim igin, bunu diisinmekten ka-
cinmiyordum; onlara giivenlikle bile bakamiyordum; o papaz meclisinin kahkahayla
gilmeyi hic sevmeyen, saygidefer bir papazinin esligindeydim..."" Biitiin sahne,
Racine'in bakiglarimi gézleyen din adaminin kinayicl bakisi altinda gecer. Racine
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""Giivenlik iginde" bile bir gbz atamaz. Kendisine saygisizca bakan buyurucu bakis,
onu gozkoydufu kadinlardan aymrr, gorme zevkini tam anlamiyla ahr elinden ve
ona yalmzca bakmaya cesaret edebilmenin utancim birakir. Racine'in trajedilerinde
bakilmug bakig izlefini ok sabit bicimde yakalanz. Bir liciincii Kisinin yakin ya da
uzaktaki gozlerinin egemenligine tutulmadan bir bakig alig-verisinin olmas: nadirdir.
Racine, trajedilerinden birini Istanbul sarayinda geciyorsa, bu, saray tiim bakislarin
Obiir bakislarca gozetlendigi bir evrenin yetkin 6megi oldugu igindir:

AHMET

... ¢ilgn sultanin

Gozii bagka sey gormiiyor artik.

OSMAN

Ama, aralarina sanki asilmaz kaleler koyan

Bunca kiskang¢ bakis yaniltilabilir mi?

Uzés mektubu elbette, Racine yasam &ykiisiiniin temel bir olayina tamiklik
edemez. Bununla birlikte su var: sair sanki bu durumu siirekli hatirhvor. Her sey
sanki su an ona, tiim gercekligiyle hayalinin en gizli bolgelerinin ana izlegini, kisisel
bir sdylenceyi yeniden tamtivormus gibi gecer. Racine'in su senlik fiseginin 1gigin-
da, gecesel bakisin utane ve bagtan gikancihfiyla karsilasmas: zorunlu degildi: O
bunu uydurabilirdi de. Ve genlik figegini, trajik alevlenme bicimine sokabilecek
yetenekteydi...

Cok omek var: Andromaque, biiyiik, Truva yangminin is1§inda "'goz yaslariy-
la 1slanmig gozlerini gége kaldiran™ "Junie'yi ilk kez goriir. Bagka bir alevli gece”
de, Bérénice, biitiin bakiglarin Titus'e yoneldigini goriir. Bu bakislar Titus'a yabana
bir kraliceyle evlenmesinin yasak oldugunu ogretecektir. Bu gecesel bakiglardan her
birinin, sunulan eylemin baglangicindan dncesinde yer alan bir ilk olay degeri vardir.
Bu, yazginin dogdugu ilk andir. Racine kisileri bunu bilir: Her gey gecedeki karsi-
lagmayla baglamigtir. Yazgilarini belirleyen sey, bu gozleri gormiis olmalar ve ken-
dilerini onlarin hayalinden ayirmamalandir.

Kuskusuz, aski konu alan retorik gelenegi, tutkunun, tek bir goz atistan ve
ilk goz atigtan dogmasini ister. Asik olmak, bir bakigin tutsagi olmaktir. Ve bu iilkii,
Racine'de siirer. Ama onda bakisin biiyiisii ne kadar da agirlagir: Onu gecede ortaya
cikarmak, onu megalelerle aydinlatmak, onu silah ve yanginlarla ¢evrelemek demek,
onu ugursuz giiclere baglamak demektir, ona yazg: yiikii vermek demektir. Sahne
geceleyin gegmese bile gorme eylemi hep kutsal ya da kutsala saldiran bir siddete
sahiptir. Tapar ya da karsi ¢ikar. Ele gecirilmis bir ilin ortasinda, bir galibin bir tut-
safa (Andromaque'a) ya da bir tutsagin (Eriphile), kanh bir galiba bakislaridir bun-
lar: Diismanlar arasinda olusmamas: gereken bu bakislar, vatani unutturacak ve va-
tana ihanet ettirecek bir askin dogusudur. Her keresinde, gormemis olmanin daha
iyi olacagim diisiindiiren yasak bir seyir. Saray yasasina gore Roxane, Beyazit'i hi¢
gormemeliydi; ona yalmzca baktig: i¢in 6limii haketmigtir. Phédre'in tim mutsuz-
lugu, Hippolyte'i gordiifii giiniin tarihini tasir: ilk bakig, birden, esaldatma ve yakin-
larla zina yasagim ¢ignivordu:

Atina bana muhtesem diigmanimi gosterdi:

Onu gordiim, kizardim, goriince onu soldum;

Cilgina donen ruhumdan bir stkintr yiikseldi...
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Phédre'in bakis1 kararir, Phédre'de gece baglar:

Gozlerim gormiiyordu artik, konugamiyordum...

Boylece gorme eylemi, kendi siddetiyle iiretir geceyi. Burada artik sahnenin
gece dekoru iginde gegmesi gerekmez: Gece trajik kiginin i¢inde dogar. Ve Andro-
maque, Britannicus ve Bérénice'te buldugumuz, gecedeki mesalelerin hayalini simdi
iclesmis ve terslesmis olarak yeniden buluruz. Giinesli bir giinde Phédre'in tutkusu
sivah bir alev gibi yanar:

Oliirken, sanimla ilgilenmek istiyordum

Ve bu kadar siyah bir alevi giindiizden gizlemek.

Giiniin karsisindaki bu karanhk gey, bu karanhk alev, yunancada parlayan an-
lamina gelen ve yine de Gimes irkina ait olan Phédre’in ta kendisidir. Gece, arindiri-
c1 ve oldiiriicii giine meydan okumus olmak i¢in, Athalie'nin goriisiiniin yakasim bi-
rakmadig gibi Phédre'in bakisinin yakasini da birakmaz.

Racine bakigt, mutsuz bir doymazliktir. Hognutluk hep ondan yiiz ¢cevirmistir;
o doymamis kalmistir. Racine'in eskilere ait olan su derin egretilemeyi yeniden ele
almas! bosuna degildir: "bu denli degerli bir goriniigten bikmak''. Ama doyum ola-
naksizdir. Gozleri gozleri arar. Beklenen cevabi aldiklarinda bile bir sey eksik kalir.
Yine bakmak, su aldatic1 otlaga yeniden donmek, asla elde edilemeyen bir mutlulu-
gu izlemek gerek. Asiklarin birbirlerini gérmeleri ve durmadan yeniden gorlismeleri
gerek. Iste y in ele m e nin koleligine baglanmig olanlar: sonsuz yeniden baslama,
kinlabilir cifte giiven. Bunlarin mutlulugunda, bitmez tilkenmez can gekigme'den
bir seyler vardir, Tutkuya bitkin bir yorgunlukla boyun egerler ve bu, arzulu baki-
sin agir yorgunlugu, agkin yeni bir silah1 oluverir.

Demin, Racine'de gorme eyleminin derin ve tek bir 6zii hedefl aldifim soylii-
yorduk. Ama bu arada, arzulanmig, hedef ahnmig, yanm yamalak gériilmiig bu 6ziin
hic ulasilamadigim ve hig elde edilemedigini eklemek gerek. Arzunun pek tutkulu-
ca katilmak istedigi sey —baskalarimin bakiginin derinligi— her tiirli yakalayistan
kacar: arzu ganimetine dogru akar, orada valnizca inatlastikca agirlastirdigi acivi
—kendi acisini— bulur; o zaman yikici kudurganhk oluverir. O an bulguladig, kendi
kagicr derinliginin ta kendisidir, biitiin i¢ dayanagin yoklugudur, yamlmadir. Kahra-
man, nasil basgkalarini onlara ulagmadan goriiyorsa, ayn: sekilde kendisini de kendi-
ne ulagmadan gormektedir. Kendinin allak bullak oldugunu bilir ama bunun dtesin-
-de hi¢ bir sey bulgulayamaz. Kendine karsilik verilince bakig uyusukluk oluverir:
"Ne goriiyorum?" Agikea cevapsiz kalacak bir soru. Bu, kahramanin en siddetli de-
neyim karsisinda birakildifi, canavar gibi bir sey karsisinda kaldig: andir, Ama ca-
navar, kendini bakiga sunan seyirde degil, k a r g1 da da defil, bakisin ta kendisin-
dedir, uyusukluktadir, (Phedre'in gozlerinin geceyle dolmast gibi) gézlerin, yalnizea,
kendilerinden dogan irkiintiyle dolmak igin agildigi su bos sorudadir. Hayalsiz
ama bazan alisinasyonlasan iirkintu. Sayiklamasi sirasinda Oreste, Hermione u yeni-
den goriir ve "'korkung bakislari''ndan korkuya kapilir: son gorii bakislarin goriisii-
diir, ve aym: bakiglarin karsilagsmasiyla baslayan trajik bir 6ykiiyii sona erdirir.

Racine bakigi, kendine dondiiriilmiis su soru olmadan once, bagkalarinin ru-
huna dalmis, kaygih bir sorudur. Racine'de kin ve askin genel niteligi, her ikisinin
soru bigimiyle ifade edilmesidir. Buna inanmak igin bu tiyatronun biiyiik sahnele-
rinden bir kacim yeniden okumak yeterlidir. Orada kisiler, durmadan, aralarinda
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birbirlerine soru sorarak meydan okurlar: onlarin birbirlerini arama ve yararlama
(yaralamak igin arama) bicimleri boyledir. Sik sik sorular kesigir: yeni bir soru ce-
vap yerini tutar. Kigkirtma iistine kiskirtma. Unlii Racine zalimligi, en begendigi
silahini soruda bulur. Kisiler birbirlerini tam anlamiyla iskenceye sokarlar. (yazar
burada fransizcadaki "question” stzciigiiniin soru ve iskence anlamlarindan yararla-
niyor. CN). (D av a c¢11 ar daki Dandin'in gozlerinde gekiciligi de olan iskence:
"Hig igkence edildigini gormediniz mi?". Buna Isabelle'in cevabi: "'A! Beyefendi,
mutsuzlarin ac1 gekisleri seyredilebilir mi?"'. Ve Dandin: "Elbette, bu her zaman
biriki saat alir'").

Soru-bakig ¢ift niyetle canlanir: Gergegi yakalamak ister, ve ayni anda asikca-
sina sahip olmak ister. Bu iki niyet tek bir eyleme doniigiir: Acitmak. Gz dikilen
varligin gozlerinden yaslar akitmak, hem tanmimanin hem de sahip olugun ganimeti-
dir. Inatla gizlenmis olan sey, yakalanabilir olmus gibidir. Goz yaslar acinin apacik
itirafidirlar: eger kurban agka teslim olmazsa, en azindan aciya teslim olur. Ve cel-
latlagiveren asik, artik kendinden kagamayan ve artik kendisini bilmezden geleme-
yecek bir bakig iizerinde etkili olmaktan zevk alir. Akmasina neden oldugu goz yas-
lan, sonunda, sevdiginin goziinde varoldugunun bir kanit1 olacaktir kendisi i¢in. De-
mek kendisinde eksik olan bir giiveni elde eder: ama bu eskisinden daha fazla redde-
dildigini belirten bir giivendir ayni zamanda. Zira, Racine'de soru-bakis'in yazgisi
boyledir: varliklari ele gecirmege calisir, goz yaslarimin ta pinarina niifus eder; ama
goz koydugu bakis iizerindeki zaptini ne denli sikistirirsa o denli ters tepki goriir.
Aradig1 tanimaya ulagir, ama bu, ayrilmig olma, disan atilmig olma ve aci bir yalmz-
higa itilmis olma 1stirabinin belirginlestifi hosgoriisiiz bir tammadir. O zaman en
keskin 1stirap cellat i¢indir. Junie, "yaslarla 1slanmig gozlerini goge kaldirdiginda"
Neron'un acisi, kurbanindan daha az degildir. Onu aglatmigtir ama Junie'nmn bakis:
gope cevrilmigtir. Can yakicy, kendi giiciinii ve bunun yararsizhigim bilir; yash gozler,
yaralanan olmaktan ¢ok yaralayicidir ve iskence Neron'un iizerine gevrilir. Kinama
yiiklii bu bakig Neron'u sug¢lu bulunca, Neron giderek daha da kétiiliige kapilip sid-
detini 6ldiiriiciilestirinceye dek apirlastirmaktan baska yapacak bir sey bulamaz.
Ask, disaninin suclu buldugu bir yazgiya 6fkelendikce, canavar, bu adamda dogar
ve biiyiir. Zira kurbanin bakiginda kétiilige kiskirtma vardir: zalimlige simirsiz bir
meydan okuma. Kendisi de bir zalimlik yans: icine giren bir meydan okuma. Bura-
da can yakiciy: daha suclu yapma, acisini azdirma, onu uca itmenin gizli sevinci bul-
gulanir. Bu durumda Neron'un, buradan umdugu cevabi kendisinden giderek artan
bicimde gizleyecek daha kotii siddetlere varmasi gerekecektir. Gozii yagh Junie'nin
hayali onu uykusuzluga varincaya degin rahatsiz edince, bu bakisin 6liimiinii izleye-
cek ve sahip olmadig1 bu pariltinin iistesinden gelmekle giiclenecektir. Katil rontgen-
ci Neron'un, Junie ile Britannicus'iin bulusmalarini gozetlemek igin saklandig iinlii
sahnenin anlami budur:

Hanfendi, onu gordiigiiniizde, sizi gordiiglimii diisiiniin.

Her zaman taskin bakigin konumuna ait olan sadizmi, hi¢ bir yerde Racine'de-
ki gibi goremezsiniz. Neron gizli olarak gozlediginden, Junie'nin gozleri artik
Britannicus'e hi¢ bir gey soyleyemeyecektir. Junie ve Britannicus'iin agklarinin ya-
sadif1 gozlerin alig-verigine Neron, tek bakisiyla son verir. Neron istirabin kirmnimin-
dan yararlanir. Isiklari Neron'un saklandig: yerde odaklanan su garip 151k kirmimun-
dan. Gizlenen rontgenci, kiskandif1 kimselerin mutlulugunu kendi secenegine ahr
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ve bu mutlulugu umutsuzluga donistiriic. Ama umutsuziuk ona geri génderilir ve
sirasi gelince de onu yakalar. Kiskirttigi mutsuzluk ne denli agik olursa, Neron igin,
sevilmeyecegi gercegi o denli biiyiik olacaktir. Bu kirinan 1siklann bir araya geldigi
noktada, kurbanlarin hiclesmis bakisini gectikten sonra, act dolar tasar ve gelip
rontgencinin keyfini kagirr.

Taskin bakis, bosuna zalimce etkili olmaktadir, onun zalimligi yenilginin ha-
bercisidir. Goz diktigi asil ice yanasamiyacaktir. Akmasina neden oldugu goz yasla-
nin kwileimi, zalimligini geniglemis olarak geri gonderir ona. Bundan bdyle, sahip
olmak istedigi Obiir bilinci tamidigindan fazla kendi 6z sinirim, yazgisinin kendisine
agmay1 yasakladign ve 6lmek ya da oldiirmekle bile zorlayamayacag noktayi tanir.

Bu andan itibaren, Racine varhigmin iki temel durumunun (bakmak ve bakil-
mak) anlamim daha iyi belirleyebiliriz. Gorme eylemi temel bir bozgunu kapsar;
varlik burada karanhk bir reddedilisle kargilasir, burada gii¢siizliiginii bulgular. Ba-
kis, 1siktan yoksun oldugu igin degil de, Corneille'de olup bitenin aksine 151k, etkili
eyleme ve Kesin istefe asla doniismedigi i¢in, Racine bakisi, gercegi bulgulamaya-
mama noktasinda korlesmez. Ama korlesmemis olmak, onun icin, en kotii bir ko-
suldur: bakisin bulguladig tim gergekler ugursuzdur, kiskirttig: tim itiraflarin —ne
kadar da zor elde edilmislirdir— oldiiriicii sonuglan olacaktir. Racine kisileri, bizzat
kendi siddetlerinde, ¢aresiz bir zayiflig1 tanimak icin yeterince agiktirlar. Ellerinde
olmadan siiriiklendiklerini bilirler ama, yitmelerini 6nlemek i¢in hi¢ bir sey yapa-
mazlar. Ustesinden gelinemez bir sikintiya agildifina gére tammmanin agiklg: bosu-
nadir. Sapmaya son vermeyen, aksine artiran ige isleyici gorme. Bulgulanmig gergek,
hi¢ bir durumda kurtanci degildir: Eriphile ""gozlerim var benim'' diye aciklar; ken-
di kimligini tamidifinda 6liime tutsak oldugunu bilecek ve bir 6fke aninda oldiire-
cektir. Racine trajedilerinde durmadan yinelenen bu veriyi dogrulamak icin daha iyi
ornek olamaz: efer yanilsama, eger korlesme asilabiliyorsa, bu, dldiiriicii bir gergegi
benimsetmek ic¢indir. Boylece trajik sikintinin artmasi tanimanin ilerlemesiyle
rastlasir.

Elde etmeye dayah biitiin siddet iginde gorme eylemi, zayiflik ve zayifhigin
bilinci ile birlikte vardir. Buna karsilik, goriilmiis olmak, asag: yukari ayn anda, di-
gerlerinin gozlerinde kendinin suglu oldugunu bulgulamaktir. Racine kisisinin bek-
ledigi, oksayicr bakis, askh tath yakalayistir; ashnda bulguladiiysa kendi suglulu-
gudur. Bakilmis olma mutlulugu yerine, hata ic¢inde goriilmiis olma mutsuzlugu.
Neron ve Pyrrhus gibi, cellada doniigmesi, yalmzca yakalanmazi vakalamak i¢in de-
gil, arzu eden tiim bakista, dnceden bir karg: gelme, bir vasagi ¢cigneme baslangicl,
bir cinayetin baglangicl oldugu i¢indir de. Obir bakisla karsilastifin anda bile bunu
hilir ve 0 andan itibaren artik hatadan kaginamaz; tam olarak sucluluguna cakilir.

Sanki yine suclulufu vurgulamak icin Racine, kisilere daha yiiksekten ya da
daha uzaktan ulasan —son bir israri— taskin Obiir bakis: ise kangtinir. Siirin icine
serpistirilmis birkag deginmece yeterlidir: biitiin Yunanistan gozlerini, el¢isi Oreste'e
ve kral Pyrrhus (Andromaque)'a cevrilmistir. Roma, Titus (Berenice)'iin asklarini
gozler; Phedre, Giines tarafindan goriildigiini bilir; ve dinsel oyunlar Tannnin gozii
oniinde olup biter. Her keresinde, kisilerin su¢lulugu bu tamigin, daha da iyisi, bu
askin-Yargiein bakisi altinda olusur. Insan-kahramanlar arasinda gerceklesen tiim
bakislar, tutsak eden, kinayan acimasiz bir goz tarafindan gozlenmektedir, Tutkula-
rin1 doyurmakla uffrasanlarin hepsi, kendilerini topluiuga ait olmaktan, Giinesten,
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Tanndan kagirabileceklerini sanmiglardi; hepsi itham edici bakigi atlatmayi denemis-
lerdir. Ama hepsi, az ya da ¢ok kisa arayla ona yakalanmislardir. Racine tiyatrosu-
nun gelisimini ¢dziimlemeye girisen biri igin, daha sonraki oyunlarda, itham edici,
taskin bakisin, genel bir kisi (halk, ulus) olduktan sonra nasil dinsel bir deger (ege-
men olan ve trajik olani yukaridan yoneten iist-trajik ve mutlak giicler, Giineg, Tann)
kazandif iizerinde diigiinmege deger: Tannsal bakisin yorumcusu (Calchas, Joad)
olmak igin se¢ilmediginde, Racine kisisinin Yargi¢ 6fkesine acimasizea sunuldugu
bir gercektir. Bu 6fke bazan bir 6liim yargisi getirir ama, genellikle yalnizca hatay
kurar ve insan1 kendi tuzaginda bekler.

Zayifhik ve hata: Racine'in bakilanin durumuna ve bakanin eylemine bagladi-
g1, neredeyse kansik ama siirekli rastladifimiz anlamlar bunlardir. Zayifhik goster-
meyen tek bakig —askin-Yargicinki-trajik evrenin otesinde ya da berisinde kendi
kaynagina sahiptir. insanin kendisi, trajik evrenden hi¢ ¢ikmaz yani zayiflik ve ha-
tadan. Bagka yerden hi¢ bir yardim gelmez. Yargicin tagskin bakisinin kendi iizerine
diistiigtinii hissederse bu, iyilesmesi i¢in degil de ¢ektigi acinin artmas: icindir. Ne
gozleri acik olan, ne de goriildiigiinii bilen i¢in asla bang yoktur.

Bakisin —zayifliginin ve hatasinin— bu siiri, kuskusuz jansenist diisiince ile
yunan trajedisinin bulugsmasindan dogmustur. Racine'in hayalinden dogmus olan
bakigin giiri kendisine uygun diigen bir iillkiiyii Euripide ve Port-Royal bulur hic de-
gilse. Buradan, hatanin hristiyan trajigi, yanlhisin antik trajigine eklenir; ve Euripide
tiyatrosunun can yakici tannsi, burada, insanin kendini her baktifinda giinahkar
hissettigi Tann'yla karigir.

Ama tiyatrodayiz, Tanrinin Mahkemesinde degil. —Sair ve seyirciler Yargicin
tagkin bakisim kaptiklarina, kendilerinin de siras: gelince égemen ve yargilayic: ol-
duklanm ileri siirdiiklerine gore, varhif1 bir skandal olan tiyatroda—. Bakis iizerine
bakisin getirildigi bu garip gérsel yapiya, gair son bir bakig oturtur: akilsiz tutku
iizerine akillli bakig, acimasiz yazg iizerine actyan bakis. En yiiksek gorme siirdir.
Her sey ondan ¢ikar ve ona doner. Ama burada silinemez bir sikinti ve silinemez bir
huzursuzluk direnir. Seyirci i¢in, trajik tanima, insanin zayif ve suclu oldugunu bil-
menin garip zevkidir. Bakisin yarisinin son kamiti: bu zevk simdi kimsenin goreme-
digi gbz yaslarimin akmasina neden olmaktadir.

=111 -



