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Zehra IPSIROGLU*#

Kaspar Hauser'in Oykiisii gergek bir olaya dayanir, Kaspar Hauser 1928'de
Niirnberg'de ortaya ¢ikmus, kisa bir siire orada yagadiktan sonra oldiiriilerek son
bulmugtur, Kim oldugu, nereden geldigi belirsizdir. Bilinen tek gey onun toplum-
dig1 bir yaratik oldugudur. Konusmasin bile bilmeyen bir yabandir Kaspar Hause,
19. yy.dan bu yana Trakl'dan Verlain'e degin gesitli yazarlarin giirlerine, dykiileri-
ne konu olan Kaspar Hauser'in 6ykiisii, Handke'nin oyununun ana temasim olugtu-
rur, Ancak 19. yiizyil yazarlari bu olay: yagadiklar1 ¢caga 6zgii bir romantizme ele
almug, bu oykiiyii uygar oldugu oranda acimasiz olan bir diizene ayak uyduramayan
insanin Oykiisii olarak dile getirmiglerdir, Bireysellifin simgesi olarak gormiislerdir
Kaspar Hauser'i. Handke ise tersine bir uyum siirecini anlatir "Kaspar" de. Kaspar'-
1n nasil 6zbenligini bir tiirlii bulamayarak, siradan bir insana doniigtiigiinii anlatir.

Peter Handke uyum temasim da dil olgusunun sinirlan iginde ele alir bu~
oyunda. Kaspar'l egiten, bi¢gimlendiren dildir, Kaspar ''Ben bir zamanlar birinin ol-
dugu gibi olmak istiyorum'!? tiimeesiyle diinyaya gelir. Ancak "beyin yikayicilar''
(Einsager) cesitli tiimceler deyiglerle sasirtip dengesini bozarlar. Bir bocalama siire-
cinden sonra beyin yikayicilarin ona 6grettikleri sozler, tiimcelerle bu diinyaya ayak
uydurmay: Ogrenir Kaspar. Ne var ki kendi tiimcesini bu arada unutur. Kendisine
sbylenen tiimceleri yineleyerek ve bunlara gore davranarak tam bir uyuma vardig
anda, sahne ona benzeyen bir siirii kii¢iik Kasparlarla dolup tasar. Bu baginp ¢ag-
ran, ziplayip sicrayan Kasparciklarin arasinda yiter Kaspar, Artik hi¢ bir sey ona
ozgii degildir, sesi bile beyin yikayicilarinin sesini andirir. Ancak oyun gene de ufak
bir umut 151Z1yla sona erer. Ciinkii oyunun sonunda Kaspar'in birdenbire 6grendik-
lerinin anlamim sormasiyla bir kesinti olur. Ve Kaspar o zaman daha ilk tiimceyle
tuzaga diisiiriilmiis oldugunu anlar. Oyunun baginda ilk tiimcesiyle bilingsizcene
erigmek istedigi erefe oyunun sonunda varmig, siradan bir insan olup ¢ikmustir.

* I. Bélimii U.U, Egitim Fakiilteleri Dergisi, C. 1, Say: I'de ¢ikan yezimin II.
bolimidiir.
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19  Handke, Peter, Kaspar, Frankfurt, 1967, s, 13.
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Bu kez Kaspar 6grendigi tumce kaliplarini, 6rneklerini bozmaya baglar, Diizene bir
kars: cikug, bir tepkidir bu. Ancak oteki Kasparlar biiyiik bir giiriiltiiyle Kaspar'a
engel olmaya ¢aligirlar, Handke oyunun ilk bitig bi¢imini, (Kaspar ""Ben bir rastlan-
t1 sonucu benim'' tiimeesiyle bitiriyordu konugmasini) degigtirmig, E. Ionesco'nun
"Kel Sarkici" sindaki sonu andiran bir son yazmigti oyuna. Bu ikinci sonda Kas-
par'n monolugu kekelemeye doniigiir, dil ¢oziilir ve sonunda anlamum biisbiitiin
yitirir, Kaspar ''Kegiler maymunlar kegiler maymunlar!" diye haykirirken, perde
kulak tirmalayici bir gieirtiyla agir agir kapanir.

Handke notlarinda "Kaspar' la olasi bir gergek yarattigim soyler®?, Nitekim
oyun gercek bir 6ykiiye dayanmasina karsin, gercek bir insan degildir Kaspar, yaza-
nn kafasinda yarattifi kurmaca bir figiir, bir tiyatro figiiriidiir. Handke bu figiirle
dilin yonlendirici iglevini, kigiyi nasil bigimlendirdigini gosterirken, tiim sahne ola-
naklarindan yararlanir; Isik, kareografi, mimik, dil rekvisitler kendi baglarina bagim-
siz bir tiyatro araci olarak katihrlar oyuna.

Oyunun baginda Kaspar'in perde arahgindan giicliikle ¢ikmasi bir sahne figii-
riiniin dogugunu simgeler, Bu figiir maskelidir. {lkin sagkinlik maskesi tasir, sonra-
lari topluma ayak uydurdugunda saskinlik maskesinin yerini mutluluk maskesi alir,
Maskenin bir sinema figiiriinii, Frankensteint andirmasi ise toplumun yabanci bir

ogeye kars) gosterdigi giiliing bir tepkiyi dile getirir.

~ Bir bagka dnemli nokta da, sahnenin oyundaki iglevidir. Handke sahne yone-
timine iligkin notlarinda, esyalarin bu oyuna dzgii oldugunun vurgulanmasi gerekti-
gini yaziyor?'. Dekor bir tiyatro dekorudur ve kesinlikie kendi diginda bir anlam
tasimaz. Kaspar topluma ayak uydurmasim 6grendiginde, egyalara ¢ekidiizen verir,
Tipki belli konusma kabplar: gibi, her bir nesnenin 6nceden saptanmig belli bir yeri
belli bir iglevi vardir. Dilin yardimiyla Kaspar nasil diigiincelerini kendisinden bekle-
nildigi gibi diizenleyebiliyorsa, cevresini de ayni sekilde bigimlendirme, diizenleme
becerisini elde eder.

"Kaspar, konugma oyunlarimn tersine, kendi i¢inde bir biitiinliigii olan bir
oyun olmasina karsin, gene de izleyici-sahne diyalofuna dayanan bir oyundur.
Oyun siiresince Kaspar'in beynini yikayan sesler, iki perde arasinda tiyatronun dort
bir yanina yerlestirilmig olan mikrofonlardan izleyicinin kulaklarinda ¢inlamaya
baglar. Radyo konugmalari, futbol anonslari, haberleri, reklamlan igeren bildiriler,
deyigler, saptamalar, ilkeler, buyruklar birbirine karigir. Boylece beyin yikayicilar
Kaspar'i nasil etkileyerek bicimlendiriyorlarsa, giinliik yasamdan alinan bu deyigle-
rin bizleri de aym gekilde yonlendirdigi vurgulanmg olur.

"Kaspar" ile B. Brecht'in "Adam adamdir'y (Mann ist Mann) ya da E. Iones-
conun “Gergedanlar™y (Rhinoceres) arasindaki benzerlik dikkat gekicidir. Kiginin
egemen giiglerin elinde benligini yitirmesi, bu oyunlarn ortak konusunu olugturur.
Ancak "Adam adamdir" da oyunun baskisisi Galy Gay gozle goriinen somut bir
kabagii gosterisine kurban gider. "Hayir" diyebilse, direnebilse kurtulabilecektir.
Aym gey "Gergedanlar” i¢in de gegerlidir. "Gergedanlar''da insanlar birbirinin ar-
dindan toplum psikolojisinin kurbani olurlar. Ne var ki bu oyunda oyunun baskisisi
Berenger sonuna degin direnerek insan kalmay: basarabilir. Buradaysa kisiyi kendi

20 Aymi yamt,s. 7.
21  Ayni yapit, s, 8.
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kendisine yabancilagtiran giic dildir. Bu oylesine temel bir giigtiir ki, kisinin ondan
kagmasi olanaksizdir, Bu bakimdan Kaspar, Ferenger ya da Galy Gay gibi belli bir
canlhilif1 olan kurmaca bir figiir degil, yalmizea bir roldiir. Oyunun sonunda kendisi-
ne belletilmis olan kaliplan yikma ¢abas da, bir sdzciik oyunundan dteye gegmez.

Handke “Kaspar' dan sonra bir #5zsiiz bir oyun yazar ''Miindel will Vormund
werden"' (Miindel = Vesayet altinda bulunan, Vormund = Vasi). Bu oyunda insam
belirleyen giigler bu kez dilde degil, basit, giindelik davraniglarda gosterilir, Yoneten
yonetilen, efendi usak iliskisinin siurlar iginde, bir 8Zrenim siireci gosterilir bu
oyunda.

Oyun yapay bir ¢iftlik dekoru iginde gecer. Renk renk boyannus havug ve
sebze bahcelerinde ya da ufak bir koy evinde izleriz Miindel ve Vormund'u, Handke,
doner sahne kullanilmiyorsa, oyunculann gereken egyalan getirip gotiirerek sahneyi
izleyicinin gozleri oniinde degistirmelerini soyler?*, Dekordan, dekor degigiminden
oynanisina degin bir tivatro oynandigi vurgulanmalidir. Miindel ve Vormund birer
kisi ya da tip degil, kurmaca tiyatro figiirleridir, Her ikisi de rollerini belirten birer
maske tagirlar. Oynayis bigimleri de dogal degil yapaydir, Handke boylece yoneten
yonetilen iligkisine dayanan davramslanin "tiyatromsu'’ ozelligini belirtmeyi amag-
lar.

Miindel, Vormund'a bakarak, onu taklit ederek nasil hareket edilecegini, nasil
davranilacagini 6grenir. Ornegin, Vormund gazete okurken, Miinde! elinde bir kitap
kargisina gecip, kitabin altimi ¢ize ¢ize okuma olgusunu abartarak taklit eder, Ya
da Vormund'un kolundaki diigmeye bakarak, kendi kolunu karalar, Miindel ne ya-
parsa yapsin, nasil davranirsa davransin hep Vormund'a baglidir, Vormund'un onu
rahat birakmayan, ikide birde sinayan, denetleyen bakiglarinin etkisi altindadir. Za-
man zaman Miindel, Vormund'un hareketlerinin tersini yapar. Ornegin, Vormund
ayaga kalkar, Miindel oturur, Vormund yiiriir, Miindel ayaga kalkar vb, Kimi kez de
roller degisir. Vormund, Miindel'i sozde taklit eder, ama bu rol degigimi yalnizca
bir oyundur. Bir sonraki sahnede Miindel'i Vormund'a hizmet ederken izleriz, Vor-
mund'un guraya buraya firlattif1 ayakkabilarini, ¢oraplarim kaldirir, oday: derleyip
toplar. Oyunun sonuna dogru Miindel'in taklit¢iligi tepkiye, bir baskaldiriya donii-
giir, Vormund'un iistiine sunu bunu firlatir ama hemen arkasindan burnu kanayarak
sahneye cikmas) tepkisinin yenilgiyle sonug¢landifi gosterir. Son sahnede Miindel
tek baginadir. Banyo kiivetine su doldurup icine kum atar. Artik Vormund'dan kur-
tulmug mudur? Bu anlamsiz hareketi kurtulusunu, bir bagka deyigle diledigince
hareket edebilme ozgiirligiini mii dile getirmektedir? Handke'nin diger oyunlarinda
oldugu gibi bu oyununda da agik bigimi, Miindel ve Vormund'un oynadiklar roliin
diginda bir 6ykiiyii, bir olay: dile getirmemeleri gesitli yorumlara olanak tammakta-
dir,

1970'de sahnelenen "Nasil Isterseniz" de izleyiciden yalmz oyuna katilmas:
degil, oyunu birlikte olusturmasi beklenir. "Nasil Istersiniz' ¢esitli sozciiklerden,
tiimcelerden olusan karmasik bir montaj 6rnegidir. Soru, yanit, soyleyisi, bilgi, alin-
t1 gibi gegitli deyig bi¢imlerinin dogag¢lamasindan kaynaklanir. Konugmacilar sahne-
de bir araya gelen alsilagelmis tiyatro kigileridir: Bir din adam, bir politikaci, bir

22  Handke, Peter. Stiicke 2, Mundel will Vormund werden, Frankfurt, 1973, s.
16, 22,
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Chikagolu ezangster vb. Kendi aralannda ¢ok alcak sesle konusurlar. Konugmala-
rindan ancak tek tiik sozciikler, {iimeceler calimir izleyicinin kulagina. Oyuncularin
gorevi dil siircmesi, ters deyigler, yanlig anlagmalarla izleyicide ¢agrigimlar uyandir-
maktadir. Ornegin biri "Aus schwitzen' der "Ausschwitz'' sozciigii duyulur®® ya da
"Altin dig istemiyorum”, "'Fabrikamda her boliimiin bir tugu vard''** vb, gibi bir
dizi Onemsiz tiimce Nazi kamplarnin: ammsatir, Boylece baglamindan koparilmig
olan bu sozciikleri, tiimeeleri, izleyici ¢agngimlarla yeni bir baglam i¢ine sokup dii-
zenleyerek, kendi diigiincesine tamamlar.

Handke kendisiyle yapilan bir konugmada bu oyuna iliskin gdyle der: ''Nasil
Isterseniz” de insanlann tek tek sozciiklere ya da tiimcelere nasil bir tepki gosterdik-
lerini belirtmek istedim, Ornegin tiyatroda "Ausschwitz" gibi bir sozciigiin sbylen-
mesi oyuna politik bir renk katiyor. Oysa oyunun politik bir yani yok, ciinkii izleyi-
cinin algilama bigimini degistirmiyor, sadece belli isitsel kahplar vurgulamig olu-
yor... iste bunlar dile getirmek istedim oyunumda. Nasil duydugumuzu, nasil gor-
diigiimiizii.., {nsanlann nasil telli bigimlere, kaliplara i(;enksel bir tepki gosterdmle-
rini belirtmek istedim.""?3,

1971'de sahnelenen ‘Bodensee Uzerinde Dortnala" (Ritt iiber den Bodensee)
de cesitli iletisim bigimleri incelenir. Tiirlii konugmalar s6z oyunlarn, anlagmazliklar
ve davranig bigimlerini izleriz bu oyunda. Oyuncular sahneye kendi adlaniyla gikar-
lar, sadece kendilerini oynuyorlar, kendilerini canlandiriyorlardir. Yazili metindevse
Handke “'Elisabeth Bergner, H. Jahnings'' gibi iinlii oyunculann adlarini kullanr,
Handke oyuna iliskin notlarinda, iletisim bigimlerini kisaca tzetleyerek drnekler,
Ornegin, iki kigi birbiriyle hi¢ konugmadan otururlar, igiincii biri geldiginde konug-
maya baslarlar, bu davranig Kigilerin bulundugu yer ve durumun iletigimi nasil etki-
ledigini gosterir’®. Ya da biri bir sey anlatir, Gteki ikide birde onun sbziinii kesip
kendi bagindan gegen benzeri bir olay anlatir, bu davranig bigimi de, konugmalann
durmadan yinelenen ritual karakterini belirtir®’

Oyunun diig gergek karigimi bir havasi vardir. Oyuncular torensel bir hava
iginde uyurgezer gibi konugurlar ve davranirlar, Bu uyurgezerlere 6zgii otomatikles-
mig davraniglar, yer yer bir ters deyis bir yanhs anlagmayla kesintiye ugratilir. Bu
kesinti anlarinda oyuncular s6z ve hareketlerin yetersizliginin bilincine varirlar, sag-
kinlik ve korku icinde sessizlie gomiiliirler,

Bu oyun Gustav Schwab'in "Ath ve Bodensee'’ (Der Reiter und der Bodensee)
adli baladindan esinlenerek yazilmigtir. Bu baladda bir binici hi¢ farkinda olmadan
ustii incecik buz tabakasiyla Ortiili bir golden karsiya geger. Sonra golii asms oldu-
gunu 6grendiginde, bu gergek onu oOylesine bir irkiitir ki, diigiip 6liir. Dil ve iletigim
bigimlerini de bu incecik buz tabakasina benzeri Handke, Hi¢ diigiinmeden, biling-
sizcene konugtugumuz, davrandigimiz siirece bizi tehlikesiz tagir, saglamdir. Ancak
bu gercegin bilincine vardigimiz anda, bastigimz yer gatlamaya baglar, kendimizi
boslukta buluruz.

23  Aym yazar, Quadlibet, 5. 43.
24  Aymi yapit, s, 43.
25  Mixner, Manfred, Peter Handke, Quadlibet, s. 100

26 Handke, Peter, Aus den Notuen zu "Der Ritt iiber den Bodensee, Stiicke 2,
s. 161,

27  Aym yapit, s, 162,
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Peter Handke'nin tiim oyunlarinin ortak yam yalinlip, sadeligi ve bir oyun ol-
maktan Ote bir anlam tagimamalaridir, Bu bakimdan bu oyunlar; bizleri, kendimizle
kendi gercegimizle hesaplagmaya c¢agiran ¢ok gergekgi bir yam oldugunu soyleye-
biliriz, '

KAYNAKLAR

1. HANDKE, Peter, Stiicke 1, Frankfurt 1973, 5. 19, 20, 24,

2. HANDKE, Peter. Theater und Film: Das Elend des Vergleichs, Ich bin ein
Bewohner des Elfenbeinturms, Frankfurt, 1972, s. 65, 67.

3. HANDKE, Peter. Die Selbstbezichtigung, Stiicke 1, s, 86.

4, HANDKE, Peter, Stiicke 2, Miindel will Vormund werden, Frankfurt, 1973,
s. 16, 22,

5. HANDKE, Peter. Aus den Notlzen zu "'Der Ritt iiber den Bodensee, Stiicke
2,s.161,

6. MIXNER, Manfred. Handke, Peter, Quadlibet, s, 200.

1. MIXNER, Manfred. Handke Peter, mehr oder weniger Grundsaetzliches,
Frankfurt, 1977, s. 167.

8. SCHARANG, Michael (yayimei), Uber Handke, Frankfurt, 1972, s, 157,

- 67—



