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OZET

Bu yazida aligilagelmis yazin ve tiyatro anlayigina bir tepkiyi dile getiren
Avusturyali yazar Peter Handke tanitiliyor. Handke'nin yapitlarinin ana temasim
dil olgusu olugturmaktadir. Oyunlarinin hemen timiinde kaliplagmig deyislerden,
swradan sézciiklerden, alintilardan, kisaca konugma dilinin gegitli bigimlerinden yola
¢ikarak, dilin davraniglarimizi nasil etkiledigini, bizi ne denli yonlendirdigini, bicim-
lendirdigini irdeler. Boylece bizlerde dile kargi yeni bir duyarlik uyandirmaya ¢ali-
gir.

ZUSAMMENFASSUNG

Das Hauptthema in Handkes Werken ist die Sprache. Er arbeitet bewusst mit
Redensarten, klischierten Sprachwendungen, Zitaten, Phrasen und Gemeinplatzen,
die unsere Alltagswelt iiberfluten und uns stark beeinflussen. Seine Stiicke haben
keine Bedeutung im Sinne einer vorgeformten Weltinterpretation, sie haben aber
Bedeutung als Untersuchung des eigenen Mediums des Schreibens, Redens und des

Theaters.

1965 yilinda Frankfurt'daki Turm Tiyatrosu'nda geng¢ bir yazarin, Peter
Handke'nin "lzleyiciye Sévgi' (Publikumsbeschimpfung) adli oyununu gérmeye
gidenler, tiyatro mu izlediklerini, yoksa diisiindiiriicii, kigkirtici dahasi 6fkelendirici
bir soylev mi dinlediklerini pek kestiremiyorlardi. Bombos bir sahnede izleyiciyle
sakalasan, alay eden, giderek artan bir saldirganlikla konusan, oyunun sonuna dog-
ru da sovgiiler yagdirmaya baslayan dort oyuncu, "'Burada bir oyun oynanmiyor,
yalnizca bir ondeyis sunuluyor” diye sesleniyorlardi izleyicilere, "'Sizin de beklenti-
leriniz vardir kuskusuz, en azindan bir atmosfer yaratilmasini beklersiniz mutlaka.
Simdi biitiinlesecegiz sizinle, siz bizden ayn degilsiniz. Dordiincii duvar diye bir ey
yok. Biz nasil konusuyorsak siz de dyle soluk aliyorsunuz. Diigiiniiyorsunuz. Diisiin-
diigiiniizii saptarken biz de sizin diisiincelerinize girmig oluyoruz. Bir yazg gosteril-
meyecek size, bir belge de gosterilmeyecek. Belli bir onbilgiyi de kosullamiyoruz.
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Burada tiyatronun olanaklar1 kullanilmiyor. Konu yalmzca sizsiniz. Odak noktas:
sizsiniz. Tiyatro izleyicisi olarak ilgilendiriyorsunuz bizi... vb."

Tiirkii s6z oyunlari, ters deyisler, karsit diigiincelerle tiyatro gercegi ele alini-
yordu bu oyunda. Ama gergekten bir oyun muydu bu? Oyunsa nerede oynaniyor-
du? Sahnede mi yoksa izleyici salonunda m? Ciinkii yalmz sahne degil, tiim salon
gozkamagtirict bir 1sikla aydinlatilmigti. Oyunun kisileri kimlerdi? Konugmacilar
m yoksa izleyiciler mi? Konusmacilardan biri parmagiyla izleyiciyi gostererek ti-
yatroda sik sik kullanilan bir kalib1 yineliyordu: "Biiyiileyici!"' Bir digeri ''Bu oyu-
nun bagkisileri sizlersiniz." diyordu izleyiciye. "'Bu aksam sizleri bulguluyoruz.."?

Capdas tiyatronun onciilerinden Bertolt Brecht'in, izleyicide tiyatroda oldu-
gu, bir oyun izledigi gergegini uyanik tutma amaeiyla kullandig: ' Yabancilagtirma
Erisi'' (Verfremdungseffekt) burada tiyatronun kendisini olusturuyordu. Sahneyle
salon, oyuncularla izleyiciler arasindaki sinir, oyunda da belirtildigi gibi biisbiitiin
kaldirilmist: ortadan.

Oyunun tedirgin edici yani, izleyicinin edilgin kalmasiydi. Gergi salondan
ofkeyle ¢ikan, 1shk calan, sahneye sunu bunu firlatan yok degildi, ama bu da edil-
gin bir direnisten oteye gecemiyordu. Ciinkii oyuncular bdyle bir kesintiye ugradik-
lar1 anda durakliyorlar, sonra ''Nerde kalmistik'' diyerek hic bir ey olmamis gibi
izleyiciyle konugmay siirdiiriiyorlardi. Tepki gosterse de gostermese de edilgin izle-
vici rolii ister istemez zorlaniyordu izleyiciye. Boylece izleyici yalniz tiyatro olgusu-
nun degil, aym zamanda kendi gerceginin, izleyici olarak rol oynadiginin, hem de
kendisine zorlanan bir rolii oynadiginin bilincine variyordu.

"{zleyiciye Sovgii'' oyundan ¢ok konugmaya dayanir. Aym yapidaki tiimce-
ler ritmik bir diizenle Beat miiziginin esliginde ardarda siralanarak izleyiciye sunulur.
Miizik dilin bu ritmik, mekanik yapisim pekigtirir. Boylece tiyatro olgusu iizerinde
diiglinen ve kendini bu olgunun edilgin bir pargasi olarak algilayan izleyici, bu roliin
kendisine dil araciliyla zorlanildigin: anlar ve dili bir baski, bir ezing araci olarak ya-
sar.

Dil davramiglarimizi ne derece etkiliyor? Bizi ne denli yonlendiriyor, bi¢imlen-
diriyor? Iste Handke yapitlarinda bu sorunlarin iizerinde duruyor. Kaliplasms de-
yisler, siradan sozciikler, atasozleri, alintilar, kisaca konugma dilinin her tiirii Hand-
ke'nin oyunlarimin ana temasini olusturuyor.

Handke'nin 6zellikle konugma oyunlar: (Sprechstiicke) diye tammladig ilk
oyunlary, sahnelenmekten ¢ok okunmak ya da isitilmek iizere yazilmiglardir, gor-
sellikten yoksundurlar. "Konusma oyunlar1 diinyay: resimlerle degil, sozciiklerle
algilar... Bu oyunlarin gene de bagariya ulagmasinin nedeni, sozciiklerin, tiimcelerin
sahnede, belli bir uzam iginde ¢ok boyutluluk kazanmasi, somul:la.smasuhr''3 der
Handke.

Konugma oyunlarinda, hep dil sinirlar icinde kalinarak aligkanhklar, gelenek-
ler, kahplasmig davramsglar taklit edilir. Handke'nin tamamiyla bu davraniglarin

1  Handke, Peter. Stiicke I, Frankfurt, 1973, s. 19, 20, 24.
2  Ayni yapit, s. 25, 27
3 Ayni vapit, Die Sprechstiicke, s. 27
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"tiyatromsu'' ozellikleri belirtilir. 1966'da sahnelenen "Falcilik'" (Weissagung),
"Kendini Suglama" (Selbstbezichtigung) ve 1967'de gosterilen "Yardim Cagrilan"
(Hilferufe) adli konusma oyunlari, Handke'nin "'izleyiciye Sovgii''de verdigi tiyatro
orneginin gesitlemeleridir. Ne var ki Handke bu oyunlarinda "izleyiciye Sovgii'de
oldugu gibi tiyatro olgusu iizerinde durmaz, yalmzca dil ve davrams bigimlerini be-
lirlemeye galigir.

"Faleiik"' Handke'nin notlarinda da belirttigi gibi bir dil oyunudur. Bu oyun-
da hem aligildik benzetiler, imgeler, atasozleri Beat ritmi i¢inde -ardarda diziorerek
izleyiciye sunulur, hem de tiirli s6z oyunlariyla tiim bu deyigler '"Tautologie' ye
doniigtiiriiliir. Ornegin "'Gergek gercek olacaktir'', "'Hakikat hakikat olacaktir'' gibi
tiimceler bosa dénen anlamsiz deyiglerdir® .

1968'de ¢ikan bir yazisinda soyle der Handke: "Benzetiler benzetilen nesne-
yi tek bir tiimcede yoketmenin Gtesinde bir ige yaramaz.. Bir gey glic anlagihiyorsa,
yadirganiyorsa, onu hemen bagka bir seye benzetebilirsiniz. Boylece onunla ugras-
maktan kurtulmus olursunuz'.®

Oyunda gelecek zaman kipinin kullanilmasi, kendi iirettifimiz bu sagma sa-
pan benzeti kaliplarinin iginde nasil boguldugumuzu vurgular, hi¢ bir kurtulus, hi¢
bir umut yoktur, ¢iinkii bilinmeyen bir gey yoktur, her sey dnceden belirlenmis,
saptanmigtir.

Handke'nin konusma oyunlarinda ele alip igledigi deyis bicimleri oyunlann
basliklarinda belirlenmigtir. "Kendini Su¢lama' da giinah ¢ikartma, yakinma; "Fal-
cilik" da 6nceden belirleme; ''Yardim Cagrilari'' ndaysa ¢agri bigimleri ele alimir.

"Kendini Suclama''da yiizleri yari maskeli ¢iril¢iplak iki kisi bir kadin bir er-
kek aym bigcimde kurulmug olan tiimeeleri ardarda siralayarak giinah cikartirlar:

""Ben geceleyin giiriiltii yaptim. Ben duvarlara afis yapistirdim. Ben gekilerek
acilan kapilari iterek agmaya ¢ahigtim.. Ben karanhk sokaklarda dolandim! Ben ka-
rartma yapildifinda 1siklar1 agtim! Ben felaket anlarinda sogukkanhlifimi koruya-
madim. Ben sokaga ¢ikma yasasima kars: giktim. Ben her seyden once kendimi
diigiindiim.... vb."”

Oyunda aligkanhiklara, kurallara, yasalara kargi gelmis olan ''Ben'' belli bir ki-
siyi temsil etmez, belli bir dykiiyii de anlatmaz. Handke'nin notlarinda belirttigi gibi
biitiiniiyle soyut bir "Ben''dir®. Handke bu soyutlamayla izleyiciye ayna tutmay
amaglar. Izleyici bir bagkasim izlemeyecek, bir bagkasimn Oykiisinii dinlemeye-
cek, olanca ¢iplaklhifiyla kendini gorecektir. Oyuncularin yiizlerinin maskeyle ortiil-
miig olmasi bu genellemeyi belirtmek igindir. "Bu oyun dolayh degil dolaysiz bir
oyundur. Dinleyici ve izleyici bu oyunda dogrudan dogruya kendisini izlemekte ve
dinlemektedir'' der Handke”’.

Ayni yapit, s. 27+

Ayni yapit, s. 32

Aym yazar, Theater und Film: Das Elend des Vergleichs, Ich bin ein Bewoh-
ner des Elfenbeinturms, Frankfurt, 1972, s. 65, 67

Handke, Peter. Die Selbstbezichtigung, Stiicke 1, s. 86

Ayni yapit, s. 205. )

Aym yapit, s. 206.
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Soyutlamanin bir bagka ozelligi de, dilin bireyselligi yok edici giiciinii ag1ga
¢ikartmasidrr. Bireyle yasalar arasindaki ¢atigma, ¢ocukluktan yetiskin ¢aga degin
siiregelen bir gelisim iginde verilir. Oyleki bu tekdiize yakinmalar: dinlerken, bireyin
nasil yavag yavas toplum diizenine ayak uydurdugunu, onun bir pargasina doniistii-
giinii algilariz. Boylece '"Ben'in yakinmalari uyum saglamamn getirdigi bir yakin-
maya doniigiir.

Konugma oyunlan i¢inde en soyutu '"Yardim Cagrilar:''dir. Hep ""Hayir" soz-
ciiiiyle sona eren ardarda siralanmig bir dizi tiimce, tehlikeli durumlari, kabagiic
gosterilerini, kiyimlar, igsizligi, aym: zamanda basit bilgileri iceren bir kolaj niteli-
gindedir. Gittikge kisalan tiimceler, sonunda '"Yardim" cagrisiyla biter. Handke bu
oyunda, yasadig1 toplumun korkularim, tehlikelerine parmak basarak, bu durumda
tek bir sozciigiin, daha dogrusu bir ¢agrimin "' Yardim"' ¢agrisinin mi kaldigim séyle-
mek istiyor? Oyun ¢ok soyut oldugundan belli bir yorumu giiclestirmektedir.

Handke'nin konusma oyunlarinda cesitli deyis bicimlerinden yola ¢ikarak,
dilin yapisini, igleyisini, etkisini incelemesi, ahisilagelmis yazin anlayisina bir tepki-
yi dile getiriyor. Yazarin dili istedigini soyleyebilecegi bir ara¢ olarak gormesine,
Sartre’nin tanmmmiyla ''Dilin gergekleri yansitan bir cam oldugu"' goriisiine karsidir
Handke'°.

Bu bakimdan Handke hi¢ bir 6ykiiye, kurmacaya bagh kalmadan dilin igleyisi
iizerinde toplar dikkatleri. Oykii insam kendinden, kendi gerceginden uzaklastirmak-
tadir Handke'ye gore, ¢iinkii kullanila kullanila aginmg, tiilkenmig, yalnizea okuyu-
cunun ahgilagelmis beklentilerini yerine getiren, onun hog vakit gegirmesini sagla-
yan 6lii bir yazin aracina doniigmiistiir. Bir yazar ne denli ilerici olursa olsun, bu ge-
gerligini yitirmig oykii anlayigina bagh kaldig siirece, sakali uzamis, bildik yasanti-
lar1 yinelemekten Gteye gecemeyecek, bagka bir deyisle hig bir elestiri, hig bir yeni-
lik getiremeyecek, yazdig her seyi bir tiiketim aracina doniistiirecektir'’.

Handke'ye gore yeni bir deneyim, yeni bir yasanti, ancak o zamana degin go-
riilmemis, ahgilmamig yepyeni bir bigimde dile getirilebilir' . Iste Handke bu yeni
bigimi, dili oykiiden gorsellife degin her seyden soyutlayarak yabancilagtirmada
goriir. Boylece izleyicinin dikkati herhangi bir Gykiiyle dagilmadan, salt dil, dilin
yapisi, igleyisi lizerinde odaklagir.

Cagdas tiyatroda Brecht'le baglayan bir gelisim, ele alinan sorunun ziiniin
bulunup ¢ikartilmasi; 6ykiiniin ikinci plana itilmesi; benzetmecilik geleneginin kmil-
masi; sahneyle izleyici arasinda diyalogun kurulmas:; Handke'de oykiiniin tiyatro-
dan biisbiitiin atilmasiyla yeni bir asamaya giriyor. Aym gelisimi uyumsuz tiyatro
yazarlarinda da izliyoruz. Onlar da tiyatroyu aligilagelmis bir oykii anlayigindan
soyutluyorlar. Ancak uyumsuz tiyatro yazarlarimin, drnefin Samuel Beckett'in,
Eugene Ionesco'nun ozelligi diigiincelerini, diiglerini gérsel bir dile aktarmalaridir.
Tiyatro onlar i¢in yeni bir anlatim aracidir. Bu yazarlarin yapitlari Handke'nin oyun-
larinin tersine, okunmaktan ¢ok oynanmak iizere yazilmiglardir. Ger¢i Handke de

10  Mixner, Manfred. Peter Handke, Mehr oder weniger Grundsaetzliches, Frank-
furt, 1977, s. 167.

11  Handke, Peter. Ich bin ein Bewohner des Elfenbeinturms, s. 23, 21

12 Aym yapit,s. 20
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tiyatro oyunu yaziyor ama ele aldig1 sorunu sadece tiyatro diliyle smirlandirmaktan
kagimyor. Bu nedenle Handke, S. Beckett'i elestirir, onun gergekleri tiyatronun si-
nirh olanaklan iginde kalarak kisith bir agidan gosterdigini soyler! 3.

Handke'ye gire Beckett gorsellife bagh kaldigindan, aligilagelmis tiyatro an-
layigimin digina pek ¢ikamamigtir. Handke'yse dzellikle konugma oyunlarinda tiyat-
royu tiyatro yapan her seye karsidir. Yalniz dykiiciiliige degil, gorsellige de karsidir
bu oyunlarinda® .

Kuskusuz Handke'yi en ¢ok etkileyen yazar B. Brecht olmustur. Brecht'in
yasadigimiz diinyay1 yepyeni bir gozle algilamamizi saglayan yabancilagtirma tiyat-
rosunun, Handke'nin de yapitlarinin temelini olugturdugunu séyleyebiliriz. Ne var
ki onemli bir nokta da Brecht'den ayrilr Handke. Handke'ye gore Brecht bir yaml-
samay1 (Illusion) kirmak igin yeni bir yanilsamaya saplandigindan, yabancilagtirma-
y1 tam gerceklestirememistir' *. Ciinkii Brecht bagimh bir yazar olarak konudan
tam kopamamistir. Gergi bildik Oykiilerden yola ¢ikarak, onlar: diledigi gibi bi¢im-
lendirmig, degistirmigtir, ama gene de konuya baghdir. Ciinkii oyunlarinin oziinii
olugturan simif savagim ornegi (Klassenkampf Modell) kdkenini, ezen ezilen iligki-
sinde bulan belli bir konu aracilifiyla verilebilir. Oysa Handke her konunun, her 6y-
kiiniin insam kendi gergeginden uzaklagtwrdifi kamsindadir. Bagiml bir yazarin
buldugu oSykiilerse utopik bir diinya goriigiinden kaynaklandigindan, gergegin oldu-
gu gibi algilanmasin1 engellemektedir. Bagimh yazar gormez, degerlendirir, bGylece
elestirisi utopik bir kaliptan 6teye gegemez. Brecht'in oyunlarinda belli bir ¢6ziim
verilmesini ya da izleyiciyi belli bir dogrultuda diigiindiirmeye yonlendirmesini de
bir kalibin yerine bagka bir kalib1 koyma olarak degerlendirir Handke:

"Brecht her geyi ¢ok basitlegtiriyor' der. Celigkileri gosteriyor gerci, ama ay-
m zamanda ¢oziimii de gosteriyor. Coziime celigkilerin yerine gecebilecek olasi bir
diizeni dile getiren bir ""Bon mot" olarak kaliyor."" ¢

Handke sanat ve bagimlihifin birbiriyle bagdagmayacag kanisindadwr. Ciinkii
bagimlilifin amaci diinyay:1 degistirmektir, oysa sanat yapitinin kendi diginda bir
amaci olamaz. Her sanat yapit1 kendi i¢inde bir gercekcilik, bir biitiinliik tasir. Sa-
nat yapit: bu gercekeiligini "'nasil''inda bulur'”.

Bu bakimdan Handke oyKkiiciilikten gorsellige degin belli bir goriige araci olan
her tiir kalibi hazirlayarak, yeni bir anlatim bi¢imi gelistiriyor. Amac: dil ve davra-
nis yapilarinin bziine inerek, bizi ezen, dzgiirliigiimiizii zorla elimizden alan kaliplar:
su yiiziine ¢ikartmaktadir. Ancak bu yolla kahplardan kurtulup kendi benligimizi
bulabilecegimize ve boylece ¢evremizle daha saghikh bir iliskiye girebilecegimize
inaniyor.

""Diinyay: anlatan, aciklayan yeni yeni bigimler bulmalyiz'' der bir yazisinda.

"'Bu diinyay1 degistirebilir mi bilemem.. énemli olan beni degistirmesin'®."

13 Ayniyapit, s. 27

14 Ayni yapit, s. 27

15 Aynm yapit, s. 27

16 Ayni yapit, s. 63

17 Aym yapit, s. 44, 50

18 (Yaymnlayan) Scharang, Michael. Uber Handke, Frankfurt, 1972, s. 157.
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Brecht'in temelini attig1 izleyici-sahne diyalogu da Handke'nin yapitlarinda
yeni bir asamaya ulasiyor. Brecht izleyicisini sahnede gosterilenler iizerine diisiinme-
ye cagwriyordu. Handke ise daha fazlasini bekliyor izleyiciden. Onun oyuna katilma-
sin1, birlikte olusturmasim istiyor. Tipki sahne ve oyuncular gibi izleyiciyi de oyu-
nun bir parcasi olarak goriiyor Handke. ''Nasil Istersiniz'' de (Quadlibet) bilmece tii-
rii bir oyun yazar, izleyici kendi diigiincesinde tamamlar oyunu.

"fzleyiciye Sovgii'" ise son yillarda yeni bir sanat akimi olarak ortaya gikan
Happening'i animsatr. Happening'de izleyiciyle oyuncu arasindaki smir biisbiitiin
kalkar, izleyiciyi hem izleyen hem de oynayan roliindedir. Happening'in ''Yanilsa-
maciliktan gerceklige" ilkesi bir bakima "izleyiciye Sovgii" igin de gegerlidir.

Handke yapitlarinda hep aym sorundan, dil sorunundan yola ¢ikarak yeni tek-
nikler, yeni modeller gelistirme ¢abasindadir. 1967'de ''Kaspar''i yazar. Daha Gnce
"Kendini Suglama" da konusma oyununun sinirlar1 icinde ¢ok soyut bir diizeyde
ele aldig1 bir temayi, kiginin once kurallara bas kaldirmasini, sonra yavas yavas
uyum saglamaya baslamasini ve sonunda da bu kurallar1 benimseyerek topluma
ayak uydurmasini, bu kez kendi icinde bir biitiinliigii olan uzun bir oyun bi¢ciminde
ele alir Handke.
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