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XIX uncu yiizyiin sonlanna dogru, Fransa’da, ozanlar miizige, ozellikle Ri-
chard Wagner'in miizigine biiyiik bir ilgi duymuglardir. Paul Valéry, bu kugaga ait
bir ozandir. Valéry, giirin sozciikler diinyasinda, miizik sanatinin olanaklanna ka-
vugamamig olmasindan yagami boyunca yakinmugtir. Miizik sanatini da, ozellikle
Wagner'e dayanarak degerlendirmesi dikkate defer. Sonunda, Wagner miizigin ken-
disini umutsuziuga diigirdiifiinii soyler. Ama sanatginin asil amacinin zaten umult-
suzluga diigiirmek oldugunu soyleyerek, bu diiy kinklifimin kendisine ¢ok seyler
Ofrettigini belirtir. Wagner de Leonardo da Vinci gibi, yetenegi bilgiyle birlestiren ek-
siksiz bir sanatgidir. Valéry, Wagner'in yapitiannda kendisi icin ¢ok deferli olan
Biiyiik Sanat ve kompozisyon diigiincesini bulmaktadir. Béylece Wagner, erigilmek
istenen bir sanatci 6rmegi olmaktadir.

Siini miizikten ayirmak olanaksizdir. Ama Paul Valéry, miizik sanatiyla her
zaman giir agisindan ilgilenmigtir.

RESUME

Paul Valéry appartient & une génération qui a grandi a une époque oil la
musique s’imposait avec une force grandissante et débordait sur tous les arts. En
France, a partir de Baudelaire, les poétes, notammant Paul Valéry, se sont passio-
nément épris de la musique de Wagner. Wagner comme Léonard de Vinci, unissait
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le pouvoir au savoir en artiste complet. Ce qui en Wagner séduit Valéry, c’est la fa-
culté d’analyse et la construction d’un systéme. Ainsi, Wagner devient son maitre
dans l'art de la composition.

Dans les Cahiers, Valéry a longuement médité sur les rapports étroits entre
P'Art des Sons et I'Art du Langage, La Musique et la Poésie exigent une maitrise
difficile et toute personnelle. Le compositeur et le poéte doivent forger le temps mu-
sical ou le temps poétique avec des moyens originaux. Et le rapprochement du but
du poéte avec le musicien qui est compositeur semble fondamental @ Valéry. La
poésie séparée du chant est presque contradiction. Il conteste vivement de séparer
la poésie de la musique.

"WAGNER OLAYI"

Valéry, miizigin gittikge bilyiiyen bir giicle kendini kabul ettirdigi ve biitiin
sanatlarmn iistiine tastifn bir ¢agda yetisen bir kusaga mensuptur.

Wagner’i Fransa’da tamtan ilk kimseler olan Gérard de Nerval ve Baude-
laire’den bu yana, yazarlar, dzellikle ozanlar gittikge miizige karsi hassaslagiyor-
lar. Yeni bir kurum olan konserler dikkate alinmazsa, XIX uncu yiizyil sonunda-
ki edebiyat: anlamak gii¢ olur.

XIX uncu yiizyihn ikinci yarisinda, miiziin bu olaganiistii 6nemi hakkinda
bir fikir vermek igin, bu artistik dofugun baglica merhalelerine kisaca deginmek
yerinde olacaktir.

1861’de Jules Pas de Loup "Cirque d’Hiver"de ilk klisik miizik konserleri-
ni verir. 1871’de Bussine ve Saint-Saens Fransiz bestecilerinin yapitlarin1 yaymak
igin Société Nationale de Musique’i kurarlar. Iki yil sonra Edouard Colonne ta-
rafindan yonetilen Sanat Derneginin konserleri diizenlenir: 1880 yilina dogru
Berlioz'un bagarisi en yiiksek agamasina ulagir. Bu tarihten itibaren Wagner’in
fethi baglar. Bu igi ozellikle, konserleri 1882’de baglayan Charles Lamoureux yii-
riitiir. Asag: yukar: on beg yil hiikkiim siiren Wagner salgini, en parlak dénemini
1885 ve 1890 yillan arasinda yagar. Bu donem, edebiyatta Stéphane Mallarmé-
’nin gittikge bilyilyen etkisiyle ve sembolizmin geligmesiyle kendini gosterir. Her
ne kadar Wagner’in zaferi biyiik dlgiide yazarlarin yapiti ise de yazarlarin daima
¢ok sey borglu olduklar: ve bu devir edebiyatimin Wagner’in damgasimi tagidif
soylenebilir.

Valéry ise, agin bir bicimde Wagner'in mizigine vurgundur. 1887'de,
Montpellier'de ilk kez dinledigi La prélude de Lohengrin, onda bilyiik bir etki
yaratir. Huguette Laurenti bu etkinin onemini goyle belirler: "L’exemple de
Wagner représente, dés ce moment pour Valéry, Paventure-type dans le do-
maine de la création esthétique"’.

1 Huguette Laurenti - Qrphée et Wagner, in Entretiens sur Paul Valéry, Presses Universitaires
de France Paris 1972, s. 82.
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Bilyiik alman istada kars1 duyulan hayranhk hig bir zaman azalmiyacaktir.
Elli yil boyunca, devamh olarak, Wagner hakkindaki duygu ve diigiincelerini
agia vuracaktir,

Defterler, Wagner'in yapitlan iizerine sayisiz diigiincelerle doludur ve bun-
lar ozanin 6mrii boyunca Parsifal bestecisi igin derin hayranlifin tampidirlar.
1943’de, hayatinin sonuna dogru §oyle yazar: "... le cas Wagner se développe sin-
gulierement - et un genius extraordinaire intervient - un Daimdn inédit qui m’est
apparu et m'a énormément émerveillé.

Capté.

illuminé depuis 91 (Montpelliér-Lohengrin)".

Gene 1944 yilinda, olimiinden bir yil once elestirmen R. Fernandat’ya
sOyle yazar: "Quant i moi, je me réfere constamment a I'idée que je me fais de
I’'Homme complet... C’est pourquoi je fus si profondément conquis par ce qu'a
fait Richard Wagner... il n’est pas d’homme dont je trouve plus enviable I'état de
I’étre au moment de la composition que celui-ci. Voila une influence qu’il faut
ajouter a celles que vous dites dans votre livre s’étre exercée sur moi™,

Ozanmn yasamimin sonunda yapmig oldugu bu agiklama Wagner igin olan
derin hayranhgmn dogrular. Ustadin mezarindan topladig: sarmagik yapraklarin-
dan birini, Defterler'inden birinin iginde 6zenle sakhiyacaktur®.

Paul Valéry Universitesi profesorlerinden Huguette Laurenti, Wagner
hayranh@imin Valéry’yi olumsuz bir sonuca gotirdigine igaret etmektedir: "Wag-
ner apparait 2 Valéry comme Pidéal 2 atteindre,-idéal 2 la fois fascinant et ef-
frayant, vite considéré comme inaccessible au jeune poéte trop épris de perfec-
tion. Il semble bien, d’aprés ses confidences, que cette admiration passionnée,-
parente en somme de la décevante expérience amoureuse qui ravagea a la
méme époque sa vie intellectuelle-contribua séricusement 2 la crise de 1892.
Elle apportait dans le domaine de la création poétique le méme sentiment vio-
lent de frustation qu’un amour non réalisé dans celui de la vie™.

Gergekte, bizzat Valéry de bu umutsuzlugu bize agiklar: "Rien ne m’a plus
désespéré que la musique de Wagner (Et je suis loin d’étre le seul) N'est-ce pas
le but supréme de Partiste-désespérer.

Et celui-ci m’a donc appris quantité de choses.

Il m’a désespéré autrement que Mallarmé. Ce dernier plus directement
car son métier m’était plus intelligible. Mais Mallarmé lui-méme était désespéré
par Wagner"f’.

2 Cahiers - Cilt XXVII, s. 136.

3 Cité par Evelyne Suhami in Paul Valéry et la Musique, Dekar, 1966, s. 28, R. Fernandat,
Autour de P, Valéry, Paris Arthand, 1945.

4 Cahijers - Cilt XIX, s. 80.

Huguette Laurenti - Payl Valéry et le Théatre Gallimard, 1973, s. 49.

6 Cahiers - Cilt XXIV, s. 564.
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Daha sonralan Valéry, hayranhiga varan bu umutsuziugun nedenlerini sii-
rekli olarak, aragtirmaya galigacaktir.

Wagner de, Leonardo da Vinci gibi, yetenegi bilgiyle birlegtiren eksiksiz
bir sanatqidir; miizifin ¢ekicilii sayesinde bilyiicii ustalifs ile yaratici zekay bir
araya getirir: "Wagner-donne I'impression fantastique du "plus grand homme
possible” du pouvoir et savoir le plus étendu- si secrets de la vie et de la nature,
les exerce, combine.

Illusioniste sans pareil. Il a le génie de I'application des forces et a fait

tout ce qu'un art qui _}oue des connexions les plus étendues et posséde intensi-
tés-redites-contrastes"’.

Valéry, Wagner’in yapitlarinda kendisi igin gok degerli olan Biiyiik Sanat
ve kompozisyon fikrini bulmakta ve onun, gene duyarh tahrik eden bir gesit dil
buldugunu ve giderek bir sisteme varan bir teknife sahip oldugunu ifade eder:
"Grand Art-Composition. Wagner: Phomme que j’ai le plus envié en somme; I'i-
dée de composition est celle qui me parait le plus. C’est qu’il a inventé une sorte
de langage dont les éléments excitent distinctivement les valeurs diverses de la
sensibilité générale.

Ce qui implique une lucidité et faculté d’auto-analyse inouie et une tech-
nique audacieusement créée ad. hoc. abcutis sant 3 un systéme (dont le leit-mo-
tif est le moyen essentiel qui est capable de construire de la vie synthétique, illu-
sioniste, nerveusement vraie par excitation directe) par voie auditive, des valeure

par excitation directe) par voie auditive, des valeure c.a.d. des réglmcs et relais
énergétiques du vivant.

Ceci suppose cette auto-analyse laquelle saisit la diversitée des valeurs et
cette faculté de leur trouver une attention créatrice sans exemple, les formes mé-
lodiques et les colorations (timbres) correspondantes. Un son grave etc.

Mon idée ou découverte des "phases” dont aucun psychologue ni physio-
logiste n’a eu conscience, me vient de 'illustration musicale de Wagncr"s.

Valéry igin Wagner’in sanatimin esasimi dinleyicilerin tepkisinin ok iyi he-
saplanmas: olugturmaktadir. Bu tepkileri yaratan geyler ise kompozisyonun bii-
tin elemanlaridir: melodi bigimleri, sunug, sesler vb. Valéry Wagner’in biitiin
kompozisyonlarim "Ben" iizerine birlegtirdigini soyler: insamin hitabedilebilecek
yonlerini gok iyi bilmektedir. Wagner’in miizi§i, insan ruhunun derinliklerine etki
etmekte ve biitiin heyecanlan, istedii gibi yonetebilmektedir: "En somme il a un
systéme, et sa musique a un syst®me nerveux central®.

Valéry igin, Wagner’de ¢ok onemli bir unsur olan "leitmotif”, ruh halleri-
nin, diisiincelerin, ya da duygularin periodik olarak tekranidir. Valéry, "alman

7 Ibid - Cilt XVi, s. 197.
8 (Cahiers - Cilt XXVII, s. 136,
9 Cahijers - Cilt XIV, s. 475.
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iistacdin”, biitiin insanlan, iglerindeki sirlara kadar elde etmesine yardim eden
analizlerindeki giiclilliife ve isabete bir mucize gibi hayran olmaktadir. Gergekte
onun miizigini bu denli giglii kulan da budur: "Sa musique est toute puissante
parce qu’il lui a confié, résérvé, un réle infiniment précis, comme s’il elit vu son
action dans 'homme, et infiniment restreint — comme vous parlerait non pour
vous plaire en général — mais lisant en vous le mot a dire, le point ol piquer le
mouvement 2 renforcer....

Pour lui, 'homo n’était pas une chose vague. Mais il en a joué trés préci-
sément, et trés précisément en tirait le grand vaguc"w.

Her ne kadar, kendi itiraflarina dayanarak, Wagner i¢in duydugu tedirgin
hayranhgmn bir zaman igin, Valéry’yi umutsuzluga diisiirdiigiinii sdyleyebilirsek de
bu ornek sanatg, bizzat kendisini daha iyi tammasina ve kendi sanat: iistiinde
uzun uzun diigiinmesine yardim edecektir. Wagner’de, Valéry’yi hayran birakan
sey, analiz yetenegi ve gordigiimiiz gibi, bir sistemin yaratihgidir. $iir sanat: iize-
rine aragtirma yapmay: diigiindiift zaman Wagner sistemi, ona, biitiin olanaklar:
en iyl bigimde diizenleyen tek sistem olarak goriiniir. Boylece Wagner, onun
kompozisyon sanatinda tek ustas: olur.

Siire uygulamak istedifi yontemleri, Valéry, Wagner'in yapitlarinda bul-
maktadur: "(Walkyrie). Ici, je trouve ce que jai essayé et frolé vers 19... et méme
dans la J.P. (La Jeune Parque). Tout un systéme de représentation des choses
préintentés et donnant une homogénéité nouvelle, un calcul quasi-symbolique-
avec substitution de définitions personnelles aux sens ordinaires des mots- ce
qui permet des transformations plus vraies, et plus surprenantes. Associer a cha-
que terme role dans un syst2éme vivant™'!,

Defterier'de, en heyecanh notlar1 Walkyrie'yi anlatan notlaridir. Bu dram
icin yazdiklan arasinda, enerji ile iligkisi agisindan gene diizenlemenin dvgiisiinii
bulmaktayiz. Birinci perde igin goyle demektedir: "La musique y est comme le
sang vivant d’un organisme, mais un sang dont la composition varierait constam-
ment avec les événements ressentis et les effets d’énergie qui leur correspon-
dent. (Et peut étre, le vrai sang est-il sujet 3 des variations glus rapides que nous
ne le savons comme la circulation varie aussi, le coeur livré aux propagations ve-
nue des centres psychiques.

Ce coeur sur qui tout agit, en somme et les modifications insensibles et
les autres.

Or dans cet acte si remarquable, la musique joue un role d’échanges,
ininterrompus avec tous les facteurs-postulats, significatifs du drame, qu’il s’a-
gisse des perceptions antérieures du milieu (orage, printemps) de sensations,
des souvenirs, des volontés des significations, des événements, des tendresses,

10 Ibid - Cilt IV, . 673
11 Cahiers - Cilt XXV, s. 143.



ressenties, des dérivations de passé ou d’avenir et aussi des actions, mimiques
etc...

Tout s’y alimente, s’y résout, s’enchaine, se combine, et se substitue en
elle, par elle.

Les timbres ici ne sont pas seulement couleurs mais modificateurs des
thémes.

Chef d’oeuvre de synthése psycho-physique™2.

Ozellikle son sahneler, "siirekli bir hayranlk" icinde onu biiyiillemektedir:
"Dans Wagner, je n’admire jamais assez la suite incomparable des thémes, situa-
tions-et leurs combinaisons ou déductions de tout le ITle acte de Walkyrie. Il y a
50 ans que je ne puis me lasser de cette extraordinaire magnificence génératrice.
Tous les plans de passion et d’action et les passages de 'un 2 l'autre a la tempé-
rature du "Sublime". Tout travaille,

Et I'on y trouve, chose inouie les changements d’état des "personnages”
comme fonction du flux d’énergie sonore, qui leur est comme une séve, une rai-
son d’étre, se manifeste par eux, s'oppose & lui méme. Se fait colére, tendresse,
vouloir, tellement que... la "pensée (supposée) devient une des variables de cette
vie du systeéme de 'Oeuvre. Cest le triomphe de la possesion totale des moyens
et des forces d’application 2 un but absolument connu"’?,

"La notion de suite", La Jeune Parque ozanmn en bilyilk denemelerinden
biri olmustur. Konularin ve durumlann diizenlenmesi ve birbirine baglanmasi en
giiclii goriiniimilyle ele alinmigtir. Denebilir ki, Wagner, diizen iligkilerinin belir-
lenmesinde oldugu gibi birlestirme olanaklarindan yararlanmak hususunda da en
biiyitk ornek olmustur.

Wagner geleneksel opera kurallarim atarak kendi bi¢imini bulmugtur.
Onda her miizikal tema bir duyguyu, bir eylemi temsil eder. Aym zamanda sen-
foniyi dram icine sokar ve konu ile miizigi birbirine daha siki baglar. Valéry’nin
cok dnem verdigi sesin (son) ve anlamin (sens) uyumu Wagner'in miizifine daya-
mir. Sesin ve anlamin siki bir birligi ile, Valéry, Wagner'in miizikte yaptifn seyi
siirde uygulamay: istemigtir. Evelyne Suhami, Wagner’in etkisini goyle belirtir;
"C’est en prenant Pexemple du Maitre de Bayreuth et en méditant sur la matiere
musicale que Valéry a précisé sa conception de PArt,

Boylece Wagner, erigilmek istenen bir sanatgi drnegi olmaktadir. "Dans la
voie royale du Grand Art"da "alman iistad” sanatgilar: imrendirecek, hatta umut-
suzluga diisiirecek bigimde "Homme Complet” gabasim tamamlamgtrr.

12 Cahiers - Gilt XXV, s. 220.
13 Cahiers - Cilt XXV, s. 191.

14 Evelyne Suhami - Paul Valéry et 1a Musique Langues et Littératures, No. 15, Dakar 1966,
s. 123. )
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MUZIK VE SiiR

Valéry, sesler sanat1 olan miizikle dilin sanati olan siir arasindaki siki
iligkileri 6zlii ve kesin olarak soyle bigimlendiriyor: "Les routes de Musique et
de Poésie se croisent™ .

Gergekten 19 uncu yiizyihn ortalarina dogru, siiri kendinden bagka her
tirlii esastan tamamiyle ayirmak icin dikkate deger bir istek belirmistir. Siirin
anlagtirlmasim biiyiik bir agikhkla 6neren, bilindigi gibi Edgar Poe’dur. Fransa’-
da Poe’nun bu Gnerisine uyarak mitkemmellik denemesine baglayan ilk ozan
Baudelaire olmugtur. Dolayisiyle miizikle ilk ilgilenenlerden biri de O’dur. Son-
radan sembolist ozanlar, her biri kendi yontemine gore miizik sanatina yaklag-
muglardir. Sembolizm bir aragtirma, yaratma devridir ve ozanlarin gofu miizikten
esin almuglardur.

Gergekte Valéry de, sesli yapitlarin insanlar {izerinde meydana getirdigi
asag yukan aym etkileri dilden g¢ekip gikarmaktan bagka bir ey diigiinmeyen,
miizikle beslenmis bu geng ozanlar toplulugunun igindeydi.

Valéry icin siir dilin bir sanatidir. Miizigin an ses aracilifiyla yaratmasina
karsihik, ozan da arag olarak dile sahiptir. Ancak bu, son derece kangik bir arag-
tir. Dolayisiyle ozamn igi miizisyeninkine oranla ¢ok daha giigtiir. Bu giiglitk
kargisinda bulunan Valéry sunlan yazar: "La musique, me semble-t-il, est plus
aisée & composer que la poésie, en ceci du moins; que le musicien n’a qu’a I'en-
tendre en lui-méme et peut la suivre sans sortir de son premier sanctuaire
forme, tandis que le podte ayant plus d’une variable indépendante, ne peut se
fier 4 son attention seule, et doit recourir & chaque instant plusieurs espéces
d’attentions-ou en d’autres termes ce podte est finalement obligé de recourir 2
une sorte d’homme ou de modele d’homme qui sert de lien tandis que le musi-
cien peut demeurer sur une fonction presque seule. En ce sens, la musique est
plus profonde que la poésie"lﬁ.

Gériiyoruz ki, siir ve miizik kullandiklar1 araglar bakimindan birbirlerine
aittirlar, Valéry, milzisyenin yaratici eylemde, miizikal araglarmn iistiinliii ile da-
ha ¢ok olanaga sahip oldugunu séyler.

Miizisyenin hareket tarz ile ozaninki kiyaslaninca, kompozitoriin durumu-
na imrenmemek miimkiin degildir. Onun iglenmis bir dili ve sayisiz araglan var-
dir, oysa ozan, sanki zincirlerle bagh gibidir ve olanaklan simrhdir: "Le langage
étant un systéme de conventions (et assez mal assurées) l'art du podte qui se
sert de ce qui n’est pas convention et ce qui ne I'est pas, ne I'est pas soit en tant
que matiére (son) soit par hasard heureux"!’,

15 Cahiers - Cilt V1, s. 595.
16 Cahiers - Cilt VI, s. 198.
17 Cabhiers - Cilt XIiI, s. 387.



Bilindigi gibi, Valéry, siirde "ses ve anlam" (son et sens) dengesine gok
onem vermektedir. Siirin bir anlami olacaktir ama bu bir diizyaz1 sayfasindan
gok degisik olmahdir. Aym: zamanda, her giinkii dilin sonoritesinden gok degisik
bir miizi§i olmahdur. Siir, ses ve anlamin bir kangimidir, bagka bir deyisle siir di-
li, anlam ve miizik arasinda bir dengedir: "La poésie. Appel a la sonorité totale.
11 s’agit d’expliquer ce qui chante, ce qui fait chanter, ce qui rend chantant"'®,

Miizik evrenindeki zevk gibi, sdzcikleri miiziginin algilanmasi da siir zev-
kinin ilk kosuludur. §iir diinyas: ile miizik diinyas: arasinda biiyiik bir benzerlik
vardir: "Monde des sons-Monde des mots"’.

Aym zamanda, miizisyenin ve onunkine ¢ok benzeyen ozanin gorevlerini
ve cahismalarim da belirlemek ister: "Le musicien, le poéte de premier ordre est
celui qui trouve les voies et chemins pénétrants des géodésiques psychiques - et
celles - ci connues le rendent maitre de la mémoire immédiate, le rendent mai-
tre immédiat de la nécessité mentale et sympathique, leur production va inévita-
blement toucher le point de I'dme qui abolit toute résistance et qui est bien dé-
fendu de tout autre coté que celui dont le génie a instinctivement le sens. Mais
ces chemins sont des chemins étranges... La mélodie est le type de ces chemins
complexcs“m.

Ozan’in amaci, bir kompozitor olan miizisyenin temel yontemlerini kulla-
narak onun amaglarna erisebilmektedir: "Le but secret, génant, indistinct du est
d’arriver & composer c.2.d. d’arriver 2 Pacte chantaat et parlant, c.a.d. la poésie.

Une chose est poétique quand elle fait chanter-touche sans intérmédiaire
a linstrument du chant. Ce n’est pas du tout description. Elle est poétique,
quand ses effets sur I'étre sont de la nature d’un chant.

La poésie séparée du chant est presque contradiction. Ce qui ne peut
s’experimer sans rythmc"zl.‘ Boylece Valéry siiri miizikten ayirmak gibi bir
diisiinceye kesinlikle kars: gikar: "L’idée baroque de séparer poésie de la musi-
que, de faire enseigner les pottes par des gens sans oreille et sans musique“zz.

Miizisyenin oldugu kadar ozanin baghca amac: giizellifi yaratmaktir. Ger-
¢ekten de bir siiri belirleyen nitelik sudur: La puissance des vers tient A une har-
monie indéfinissable entre ce qu'ils disent et ce qu'ils sont. Indéfinissable fait
partie essentielle de cette définition".

Cogunlukla miizik yararina olan bu kiyaslamalarin sonunda diyebiliriz ki,
bu dstiinliik daha gok sesler sanatinin olanaklarina iligkindir. Siir kendi olanak-
lan iginde miizik kadar 6zgiir degildir. Ancak ¢ok biiyiik zahmetler sonunda diiz-

18 Ibid - Cilt XlI, s.. 918.
19 Ibid - Cilt VI, s. 229.
20 Cahiers - Cilt XIV, s. 790.
21 Ibid - Cilt IX, s. 514.
22 Ibid - Cilt Xll, s. 835,
23 Ibid - Cilt VIll, s. 465.
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yazimin sozciiklerini istedigi gibi diizenler. Efer buna erigebilirse bu, "an siir"
(poésie pure) olur.

Goriililyor ki, miizifin ve giirin yollar: birbirini kesmektedir. Ancak giir
her zaman insanin kendini tamimasinda en etkin ve eksiksiz bir arag olacaktir.
Valéry'nin miizikle bu denli yakindan ilgilenmesinin nedenlerinden baghcas, gii-
ri daha iyi kullanabilme arzusudur.
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