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Pierre Bourdieu ve Sanatin Kurallari Uzerine
Ozet

Bu ¢alismada Pierre Bourdieu'nun basyapiti olan “Sanatin Kurallari™ adli eserinin
sosyolojik acidan bir degerlendirmesi yapilmaya cahisilmaktadir. Bu degerlen-
dirmede sanatin kiiltiirel tretim alanlarinda “soylu bir ugras™ olarak giriilmesinde
insanlart cezbeden motivasyonel giicii tizerinde durulmaktadir. Ozellikle de
sanatin,  kiltirel dretim alanlarindaki  giictine ortak  olmak isteyenlerin
girisimlerinin  reddedilmesi  hatta bu girisimlerinde zaman zaman ciddi
asagilamalara ugramis olmalarima ragmen neden bu giicii istedikleri anlagilir

kilinmaya calisilmaktadir,

Bu amagcla ele alinan konu bir biitiin olusturacak sekilde. bir bunalim ortaminda
sunat icin sanat anlayisi. kiiltiirel tiretim alanlanmin anti ekonomik ekonomi
mantigi. bir koz olarak sanat dilinin diglayicihgl. otonom bir sanat anlayisinin
karsisinda heterojen Kiiltiir pazari. estetik begenilerin hiyerarsisi, Flaubert'in

incelemecisi Flaubert ve yontemi, basliklar: tizerinden incelenmistir.

Anahtar Terimler: Estetik Begeni, Otonom Sanat, Soylu Ugras, Kiiltirel Uretim,

Kiiltiir Pazan.

On Pierre Bourdieu and the Rules of Art
Abstract

In this work. “The Rules of Art”. the masterpiece of Pierre Bourdieu, is evaluated
in a sociological way. This evaluation focuses on the motivating power of art,
since it is accepted as a “noble engagement™ in cultural production fields. It is
especially tried to make it clear the reason why people want this power. although
the efforts of the people who want to share the power of art in cultural production
fields were refused and from time to time they have been even degraded in their

these efforts.

To reach this purpose, the subject was investigated to whole extent in chapters
like the concept of art for art in times of depression, anti-economic logics of
economy in cultural production fields. the exclusiveness of the language of art as
a trump card. the heterogencous market of culture versus the concept of an

autonomous art, hierarchy of esthetic taste. Flaubert's observer and his method.
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Giris

Gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de belli bir sanat icra etmek ve sanatgl olarak
nitelendirilebilmek, bir yerde. iginde yer alinan toplum veya topluluklarda ayricalikli bir
konuma ulasmamin en onemli araglarindan biri olarak deger bulmakta ve hiyerargik
yapilanmada her kesimden insamin ilgisini cekmektedir. Sanatgiya ve onun icra etmig
oldugu sanat dahina bdyle bir ayricalifin tamnmasinin temelinde ise, onun, cosku-
larimizi. tutkularimizi, zevklerimizdeki inceliklerimizi ya da kendimizden gegmemizi
harekete geciren veya uyaran “soylu bir ugras” olarak goriilmiis olmasi, yer almaktadir.

Kiiltiirel iiretim alanlarinda bu ugrasm, ¢ok sayida insam cezbeden motivasyonel bir
giicii bulunmaktadir.

Ancak ne var ki bir siire sonra, bu soylu ugrasin soylu bir sekilde varhgm
siirdiirebilmesi, onun, kendi icerisindeki ayricaliklarimn stirduriilmesini koruyacak ve
zenginlestirecek dislayict nitelikte birtakim kurallar gelistirmesini gerekli Kilmigtir.
Denilebilir ki, alanin gerektirdigi kurallar ger¢evesinde belli bir bilgi birikimine ve
beceriye sahip olanlar, bazen sessiz kalarak bazen de kendilerini dislayan otoritelere
dislayic1 gondermeler yaparak kendi otoritelerini inga etmek suretiyle hem soylu bir
ugrast icra edenler arasina katilmis hem de bu sayede tamnmis olma hakkim elde
etmislerdir. Bu durum toplumsal alanda sanat aracihii ile hiyerarsinin tiretimi anlamina
gelmektedir. Nitekim, Wassilly Kandinsky'de belli bir aidiyet duygusu igerisinde
taminmis olma hakkinin elde edilmesine yonelik israrlari, toplumdaki hiyerarsiyi
giiclendirme istegine bagl olarak agiklamistir, Bu anlamda taninmis olma hakkim elde
edenler, kendi topluluklarini olusturacak ¢agriyr yapmak suretiyle toplumsal katmanlar
arasindaki ayrimlarn daha da keskinlestirmiglerdir. O halde belli bir sanatn icracilar
yiice bir duygu etrafinda birlestirdikleri kadar yeri geldiginde agdali bir dilin diglay:-
cth@r ile “ben ve 6teki” arasinda kutuplasmalarin olusmasina katkida bulunmuslardir.
Dogal olarak sanatcilarin toplumsal davrams diizleminde bu ¢ift yonli etkileri, onlara.
mistik ve sihirsel bir giiclin atfedilmesini saglamisur. Dolayisiyla kiiltiirel dretim
alanlarinda bu giiciin farkinda olanlar, onu, kendileri i¢in oldugu kadar toplumun yarar
acisindan da kullanmayi bir gérev bilmislerdir.

Ornegin, sanatin giiciiniin ne olduguna yonelik olarak dénemin ingiliz Basbakan
Winston Churchill ile Kral V.George arasinda gectigi rivayet edilen diyaloglar, bize. bu
konuda bir fikir verebilir. Bu diyaloglarda Kral V.George bir dizi tercih ¢iftiyle karsi
I_(ﬂrg,lya bu‘akﬂaraﬁ bunlardan birini tercihe zorlanmustir. Bu tercihlerden ilki ingiliz
Imparatorlugu ile Ingiliz donanmasi, ikincisi Ingiliz donanmas: ile Ingiltere. iiglinciisil
Ingiltere ile Shakespeare arasindadir. Kral V. George, ilk tercihini yeni bir impara-
torlugun_ kurulmasimi disiindiigiinden ingiliz donanmasindan \'un‘.l-kullanlr. fkinci
tercihte Ingiltere nin varhgl_‘i'me geger ve bu, yeni ingiliz donanmalarinin insa edilmesi
agisindan degerlendirilir. Ugitincii tercihte de hi¢ tereddit etmeden Shakespeare’in
varoldugu siirece Ingiliz donanmasi ve Ingiltere’nin varolabilecegi dile getirilir. Burada
onemli olan. Shakespeare’in sanatgt kimligi ve icra ettikleriyle Ingiliz donanmasi ve
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Ingiltere’nin oniinde yer alacak sekilde yiiceltilmesidir. Ozetle Shakespeare’in yok-
lugunda Ingiltere ve Ingiliz donanmasi da varolmamaktadir.

Bu ifadelerde sanat¢ilarin icra ettikleriyle giiclii bir zirha biirtinerek dokunulamaz bir
konum elde ettikleri dolayisiyla da i¢inde bulunduklan zamanin ve mekanin simrlarimn
digina adeta yikselerek cikuklan gozlenmektedir. Béyle bir giiciin varligr ise ister-
istemez onu elde etmek isteyenleri fazlasiyla cezbetmis ve gerek profesyonel gerekse
amatdr bir merakla ¢cok sayida kisinin bu stirece dahil olmasini saglamistir, Bu siirecin
anlamh ve anlagihir kilinabilmesi. bir yerde. Pierre Bourdieu'niin kendisinin bas yapitim
dedigi “Sanatin Kurallari” adl eserine bakmayi gerektirmektedir. Cuinkii bu eser, “soylu
bir ugras™ olarak sanatin kiiltiirel iiretim alanlarindaki giiciine ortak olmak isteyenlerin
girigimlerinin reddedilmesi hatta bu girisimlerinde zaman zaman ciddi agagilamalara
ugramalarina ragmen neden bu giicii yilmadan istediklerini anlasihir kilmaktadir.

Bir Bunalim Ortamunda Sanat I¢in Sanat Anlayisi

Gerek Bourdieu'niin Sanarnin Kurallar: gerekse Flaubert'in Duygu Egitimi adl
eserlerinde sanatla ilgili olarak deg@inilen yiiceltmelerin, sanat hamileri ile sanat saheseri
yaraticilant karsisinda baglamp kalmalarin, diislemlerin ve ayri olaylardan meydana
gelmis epizotlarin majikvari etyolojisinin anlamli kilinabilmesi. bir yerde “sanat icin
sanat” anlayistmn dogusunu hazirlayan kosullarin tarihsel gelisim siirecinin incelen-
mesini gerektirmektedir. Bu tarihsel stire¢ dikkatli bir incelemeden gegirildiginde “sanat
i¢in sanat” anlayisi ve egiliminin bir bunalim ortaminda G&zellikle sanatgilarin
kendilerini saran toplumsal ¢evreleriyle intibak kuramamalari, diyaloga girememeleri ve
icinde yasadiklari toplumun degerlerine agin derecede yabancilagsmalar neticesinde
ortaya ¢iktigi rahathikla goriilebilecektir. Kuskusuz bu siirecte, yaganan devrim ve kars:
devrim ile birlikte bunlarn hazirlayan calkanular, ciddi bir travma gegiren insanlarin
sosyal iliskilerindeki gerginlikleri daha da artumicr yonde etki etmistir. Iste biitiin
degerlerin tersyiiz edildigi boyle bir ortamda zivanadan g¢ikarak hal-i piir melali
vasayanlar, siradan olana swradisi degerlerin atfedilmesine bagh karsi bir tavir ahs:
nitelendirmesi nedeniyle “sanat i¢in sanat” anlayisina yonelmislerdir.

Bu sanat anlayisi, burjuvazinin yasadi@i hayat tarzinin asagihg, sikicth@ ve
bayag@ihg: yerine tutkularini coskulu bir gekilde yasamak isteyenlerin kacip sigindiklar
onemli bir si@ginaktir. Bu siginakta takinilan tavirlarla burjuva hayat tarzimin inkirinin
ideallestirilmesine ¢aligilmusuir. Dogal olarak boyle bir tavr takinanlarin sanat, faydali
yapmak gibi bir tasalart bulunmamaktadir. Clinkii sanati faydali yapmak fikri, onun, hor
ve hakir gériilen burjuvazinin hizmetine kosulmast anlamina gelmektedir. Bu anlayisin
disina tagabilecek her girisim. bilyilkk bir siikseye neden olacagindan entelektiiel
seviyesizligin bir alameti olarak degerlendirilmistir. Bu amacla. sanatla ilgili biitiin
calismalar, genis bir kitleden ziyade sadece birkag seckin insan i¢in, Flaubert'in bir
mektubunda yazdigi sekliyle, bazi “mechul dostlar™a yonelik yapilmistir. Sanatin ve
sanatcinin gorevi bu baglam icerisinde artik. gercek bir hayati olmayan kimselere ideal
bir hayat: sunmaktan ibarettir. Bu derin ve anlamli sozler. “sanat icin sanat™ anlayisi ve
egiliminin psikolojik sirmi agiga ¢ikarmugtir (Plehanov, 1987: 27-37). Bu sirrin
cazibesi, yarauci kiiciik bir azinlik olarak nitelendirilebilecek her sanatginin uyumsuz
oldugu yakin ¢evresine meydan okuyabildigi ya da bu ¢evrenin etkilerini bilingli bir
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kararhlikta inatla savusturabildigi sanatsal calismalarin devamhihi@i ile her zaman
korunmus ve bu sayede varligini siirdiirebilmesi saglanabilmigtir.

Bourdieuvari séylemde biitiin kurallari sarsma pahasina disiinsel bir bulusun
dzgiirce gelistirilmesine firsat veren bdvle bir goriigiin temelinde seckincilikle
yararcih@in aleyhtarli@inin birlestirilerek dislanmasi yaninda askin hazlanin yiiceltilmesi
ve ikinci yaratici olarak nitelenen sanatin kutsanmasi yer almaktadir. Bu sayede bircok
sanatginin ¢ahismalarinda “sanat i¢in sanat” anlayisi dogrultusunda sembolik mallarin
yeni diizeninin gerekleri, agik bir bigimde istlenilmis ilkeler durumuna getirilerek belli
bir inancin kosullarinin devrimsel olusumuna uygun bir zemin hazirlanustir (Bourdieu,
1999:217-220). Ancak ne var ki devrimsel nitelikteki bu beklentilerin c¢ogu kez
sanatgilar tarafindan yerine getirilemedigini gosteren érnekler de mevcuttur.

Nitekim 1848 devrimi ve ikinci imparatorluk ddneminde yasananlar, sanatgilarin
¢ogunun “toplumsal sanat”a karsi “sanat icin sanat” anlayisina yonelerek kendilerini
begenmis bir geri ¢ekilisten koparamamalan ve bir tiir sivasal dinginligin igine hapset-
mis olmalart bu konudaki endiselerin yersiz olmadigim kanitlamaktadir (Bourdieu,
1999:212). Boyle bir kisir dongii igerisinde hayatim idame ettirenlerce, basandan
yoksunluk bir taraftan dogal karsilanirken, diger taraftan her tiirlii basarimin kazaniimasi
sanatsal agidan kigiiltiici goriilmistiir. Ayrica bu kisiler, kendi ¢agdaslar tarafindan

yanhis anlagilmalanni da 6limsiizliigiin bir onkosulu olarak kabullenmislerdir (Hauser,
1995:268-269).

Sanatin faydaci yéniintin 6ne ¢ikarilarak degerinin diisece@ini diisiinen sanatgilarin,
ahsilagelmisin diginda ve ondan koparak askin yiiceliine dayali olarak sanatsal
yaratilar ortaya ¢ikarma cabalar ile belli bir kistinlmislik igerisinde kendi sonunu
hazirlayan eylemleri arasindaki siireklilik arzeden gel-gitleri ya da altiist oluslarin,

Flaubert’in “Duygu Egitimi™ adli eserinde yer alan figiirlerin iizerinden de okumak
miimkiindiir.

Ornegin bir vapur yolculugu sirasinda Frédéric gelecekteki yasaminin tutkularim
diglemekte ve giizel ruhunun bir tiirli kavusamadim ama hak ettigini diisiindiigu
mutluluga kavugmay: istemektedir. Deslauriers ile yaptigi konusmada da dehanin besini
ve soludu@u hava olarak nitelendirdigi ask sayesinde olaganiistii heyecanlarin ustin
yapitlan dogurabilecegini dile getirmekte ve hicbir seyden nasibini almamus biri olarak
biinyesinde barindirdigi cevherin sénip gideceginden yakinmaktadir. Buna Karsin

Deslauriers tumturakli sézlerle “Ey Gikler Kralicesi Veniis hizmetinizdeyim”, diyerek
kargihik vermektedir (Flaubert, 2004: 10, 28, 30).

Bir bagka figiir Hussonnet ise san ve seref tutkunu olarak tivatrodan beklentileri olan
biridir. Bunun yaninda Fransizca’yi ¢ok iyi kullandigimi sbyleyerek oGviinmekte ve en
giizel timceleri akademik zevkin dlgiitiine vurarak hir¢in bir titizlikle delidolu tiplerin
agir bagh bir sanat yapii Kkarsisinda yaptiklar eibi davranmaktadir. Pellerin ise
giizelligin gergek kavramini kesfetmek icin estetik iizerine her ne varsa takip etmekte ve
insan disisinin estetik 6lgiitiin altina dustugini diisiinmektedir (Flaubert, 2004: 52.86).
Eserin temel figiirlerinden biri de Cisy'dir. O da hatir sayilir servetiyle eglenmekien
gok fark edilmek sevdasindadir ve herkesten farkli biri olarak bir marka olmaya
caligmaktadir (Flaubert, 2004:201). )
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Bu ifadelere dayah olarak donemin entellekitiellerinin besteci, yazar, ressam. sair.
oyun yazari ve oyuncu Kimlikleriyle hareket noktalarimin Fransiz Sosyetesi ya da
sovlulariyla iliskilerinde tim bencillikleriyle bir marka olarak tamnmak istedikleri
sonucuna ulagilabilir. Ancak. bu marka edinimine kendilerini bir bilge edasiyla kapti-
ranlar, narsizmden nihilizme dogru bir yol kat etmislerdir. Roman kahramanlarmin
baslangictaki idealleriyle geldikleri yer ve ugrasilar arasindaki tezathk bu goriisii
dogrular niteliktedir. Ozellikle Frédéric, romanin son boliimlerinde arkadagiyla dertle-
sirken “gegmis ve simdi” arasinda bir muhasebe yaparak hayati “galiba iskaladik”
demekte ve en biiyiik ideali olan “Nogent Uzerine Bir Ortaga@ Romani” yazmayi
ger¢eklestiremediginden  hayiflanmaktadir. Fakat yine de gegmis yid edilirken
gergeklestirilmek istenip ama bir tiirlt hayata gegirilemeyen idealler giizel bulunmusg ve
vagam deneyimlerinin en giizel “an”lar1 olarak degerlendirmistir. Ozetle romanin temel
figiirlerinden birisi olan Frédéric, gecmis referans alindiginda artik, askin ve erkin
pesinde yasami iskalayan biri olarak zihinsel hirslart azalmmsg. zihninin aylak kalmasma
katlanan ve yiireginin durgunlugunu sineye ¢ekerek bize, ge¢irmis oldugu bir dizi
déniisiimiin en giizel Grneklerini sunmaktadir (Flaubert, 2004: 600-610). Aym déni-
siimler. temel figiirlerle birlikte onlara eslik eden diger ikincil konumda olan figiirler
i¢in de gegerlidir.

Burada deginilen temel figiirler tizerinden “sanat igin sanat™ anlayisi ve egiliminde
olanlarin. toplumsal ve burjuva sanatt disindaki konumlart itibariyle maddi kazanci ve
burjuva basart gostergelerini 6nemsizlestirerek kendi ilkelerini kesfetmeye dolayisiyla
da zorunlu olarak digerlerinden farkhilasmaya calisuklart gozlenmektedir. Bu amaci
benimseyenler, sanatsal veya kiiltiirel iiretim alanlarinda evrensel bir bakig agisindan
hareket ederek daha saf bir estetik anlayisinin temel cergevesini belirginlestirerek, onun,
yavginlagmasimt saglamislardir. Ayrica kendilerine tamamen yeni estetik kurallar
belirleyerek bir taraftan bohemlerden vazgegen diger taraftan da vulgarizmden sakinan
ctik bir dzgiirlik arayisina girmislerdir. Sanatin saf estetifinin kurallarindan hareket
edilerek her seyin estetiklestirilebilecegi yoniinde de bir digiincenin hayata gegirilmesi
igin bityiitk bir caba harcanmigtir (Ferguson, 1988: 547-560). Toplumda varolan
kurumlara, devlete, gazetecilige ve akademiye kargi takimlan tavirlar, bu gabalarin en
acik gostergeleridir.

Sonug itibarivle etik ve estetik ozgtirliik idealleri dikkate alindiginda bu sanatgilar,
Flaubert'in “sanat faydasizin arastirilmasidir™ ya da Bourdieuniin “sanat. yasam askinin
heyecaninin duyulmasidu™ dedikleri seyi gerceklestirmislerdir. Boyle bir diisiince ve
ideal ise. sanatsal veya kiiltiirel tiretim alanlarinda anti-ekonomik bir ekonomi man-
ugimn gelisimine katkida bulunmustur.

Kiiltiirel Uretim Alanlarimin Anti Ekonomik Ekonomi Mantif

Karmasgik yapidaki modern toplumlarim Kiiltirel iretim alanlariyla iptidai nitelikteki
topluluklarmn tiretim alanlart arasindaki temel benzerliklerden biri de anti ekonominin
ekonomi manug ile ilgilidir. Bilindigi iizere bazi ilkel topluluklarda goriinis itibariyle
ekonomik anlamda bir israf olarak nitelendirilebilecek "Potlag kiiltiri™ bulunmaktadir.
Potlag kiiltdriiniin hakim oldugu topluluklarda biitiin bir yif boyunca yagmalanarak
tiketilmek iizere biriktiriime yapimaktadir. Téren zamam  geldiginde topluluk
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igerisinde belli bir vetkevi elinde bulunduranlar veya bu yetkeye sahip olmak isteyenler
biitiin biriktirdiklerinin yagmalanarak tiiketilmesine izin verirler. En fazla biriktirmeyi
yaparak tilketime sunanlar topluluk iiyelerinin tevecciihiinii kazanarak rakipleriyle olan
miicadelelerinden zaferle aynlirlar ve statiileri itibarivle de onlarin tizerinde yer alirlar.
Goriiniiste ekonomik rasyonaliteden ziyade bir irrasyonellik stz konusudur. Ancak, bu
irrasyonellikte de bir rasyonalitenin varli@indan bahsedilebilir. Ciinkii bu yolla, itibarin,
iinvanin ve tammmanmn sartlari kendiliginden bir sekilde “vermis olmak™ ile yerine
getirilerek topluluk icerisinde ¢ok degerli kabul edilen stratejik éneme sahip ayricalikh
bir statiiniin elde edilmesi s6z konusudur.

Aym seyler, modern toplumun karmagik nitelikteki yapist analiz edilirken Kkiiltiirel
tiretim alanlarinin medar-1 iftihart olan sanatcilarla karsilagildiginda da yasanmaktadir.
ilkel topluluktaki statiisiinii korumak isteyenleri yagmalayanlarin yerine bu kez modern
toplumda sanat tacirleri ge¢migtir. Modern toplumun karmagik yapisi igerisinde “sanat
icin sanat” anlayist ve egilimi geredi belli bir konuma gelebilme idealini tagiyan
sanatgtlar. kendilerini bu tacirlerin insafina birakmak zorunda kalmuglardir. Tipka ilkel
toplulukta belli bir aynicalikli statiiyii elde etmek isteyenler nasil kendilerinin
yagmalanmasindan hognutlarsa modern toplumun kiiltiire!l iiretim alanlarinda etkili olan
sanatgilar da, kendilerini somiiren sanat tacirlerinden hosnutturlar. Bu durum, “sanat
i¢in sanat” anlayisi icerisinde degerlendirilmelerinin bir yoludur. Nitekim Flaubert'in
Duygu Egitimi isimli eserindeki Jacques Arnaux gibi sanat tacirleri karsisinda maddi
kazanclara gozlerin kapatlmasi ve onlarin siddetle reddedilmesi bu baglam igerisinde
anti ekonominin ekonomik rasyonalitesinin mantiginin bir geregi olarak diisiiniilmelidir.

Pierre Bourdieu'niin bu konuyla ilgili yapmis oldugu ayrintili ¢ahgmalarda da
kiiltirel ya da sanatsal iiretim alanlarimin, nesnel olarak yonelinebilen ve biriken bir
siirecin yeri olarak diger alanlardan farkh bir mantigin isletilmesiyle 6zellikle de maddi
Kar yasasinin reddiyle veya tersine ¢evrilmesiyle kuruldugu ortaya konulmaktadir
(Bourdieu- Wacquant, 2003: 71-81). Bourdieu, degisimin temel ilkesi olarak kabul
edilen ret ile hem degisime kargi ¢ikildigimi hem de karsi ¢ikilan seyin, simdiki zamanda
hatirlauldigimi dile getirmektedir. Iste boyle bir tiretim alaninda icra edilmeye ¢alisilan

sanatin. sanattan yana karsi ciku@ seyden dogmakta oldugu ileri siiriilebilir (Bourdieu,
1993: 145-146).

Bu baglamda, 6zerk alanin 6zgiil yasalarina gore, gergek sanatin tek bigimi olan salt
sanat, ticari erekleri. dig talepleri ve ekonomik bagimlihg reddetmek suretiyle
ekonominin yadsinmagsini ifade eden bir temel yasanin tizerine kurularak ticari kaygilan
olanlarin bu iiretim alanlarina girigini engelleyen bir mahiyete sahiptir. Dolayisiyla
egemenlik altinda olanlar, gerek bir sevgi gdsterisi gerekse hayranhklarini dile getirerek
kendilerinin somiiriilmesine davetiye ¢ikarirlar. Bourdieu, kabul gormeye iligkin
sembolik sermayenin, tretim alaninda bulunan kisilerin inancim pekistirdigi kanaatini
tasitmaktadir. Buna gore, yazar ya da sanatgilarin sembolik sermayeleri, inanca, yani
tiretim alaninda gegerli olan algilama ve degerlendirme kategorilerine dayanmaktadir. O
halde kiiltirel tretim alanlarn (sanatsal alan). diinyevi basariyla ﬁzg-i‘m kutsanmayi
cagnsurarak kendi kurallara uyanlara ¢ikarsizhik kérlari sunarak. cikar giitmemeye
dayal gercek bir ¢ikarin kosullarini yaratmaktadir. Bourdieu'ye gore tersine gevrilmis
bir ekonomik dinya olan kiltiirel tretim alanlarindaki ilgisizlik ve ¢ikarsizligm bir
¢ikar  olarak  kabul  grmesinin  nedeni onun  &diillendirilmis  olmasindan
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kaynaklanmaktadir (Bourdieu.1995: 198-199). Burada ¢ikar giitmemeye duyulan kokli
inang, yoksullugu yadsinan zenginlige dolayisiyla tinsel zenginlige doniistiren
olaganiistii altiist olusun temel kurali olarak islemektedir. Bu anlamda dusiinsel
tasartlarin en yoksulu bile bir servet hatta ugruna elden cikarilan servet degerinde
oldugundan ve her durumda da veglenecedinden onunla boy dlctisebilecek zamansal bir
servet bulunmaktadir (Bourdieu.1999: 63).

Goruldiugi wzere. sanatsal dretim alani. sanatsal catigmalarm alandaki ¢ikarlar
temelinde sermayenin birikiminin ¢rgtitlenmesi aracihifiyla mesrulastinlmaktadir. Bu
alanlar, belli cikarlan  gerceklestirmek amacivla siirekli miicadelelerin ve gig
iliskilerinin uygulama alamdir. Sanatsal tretim alaninda bu miicadeleler, avangard ile
iligkili bir baglamda ele alinmaktadir. Avangard kendi giivenirligini sembolik sermaye
ile iligkili olarak olusturulmus degerlerle saglamaktadir. Her bir yazar veya sanatgt bu
anlamda kendi konumunu mesrulagtiracak sermaye birikimine yonelmektedir. Dogal
olarak sanatsal tiretim alanlarinda belli bir konum i¢in sermayenin birikimi aracihfiyla
kendilerine ©zgii bir alan yaratmayt amaglayanlar, ciddi bir miicadeleye katilarak
sanatsal tiretimde bulunmaktadirlar (Bourdieu,1999: 228-230). Bourdieu, biitiin bunlan
alan teorisinde sosyal deger ve statiilere egemen olmak icin birbirleriyle miicadele eden
giic 1ligkileri gergevesinde ele almistir. Bourdieu, anti ekonominin ekonomi manti@indan
hareket ederek, sermayenin biriktirilmesi ve sembolik sermayenin elde edilmesi
yoniinde tammlanan ve sergilenen biitin miicadelelerin bu anlamda toplumsal yagsamin
temel boyutlarini olusturdugunu dile getirmistir (Bourdieu, 1990: 22).

Denilebilir ki, sanatsal iiretim alani belli bir sermayeyi elde etmek icin birbirleriyle
miicadele edenlerin alam oldugu kadar kiiltiirel tretim alammin da merkezi konu-
mundadir. Anti ekonominin ekonomi manti@ ¢ercevesinde Bourdieu'niin kiiltiirel
tiretim alani ile ilgili analizi bu baglamda Bauli sanat tartgmalarinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle onun teorik yoneliminin, yerli bir sanat anlayisinin olugmasimin
¢coziimlenmesinde etkin  bir konumda oldugu soylenebilir. Bu nedenledir ki
Bourdieu niin teorik yonelimi, baul olan ve olmayan sanat anlayislan arasinda bir
aynm yapmayi olanakli kilmaktadir. Ornegin Bourdieu niin sanat alam nosyonundan
hareket edilerek Bati Avustralya Colt'ndeki akralik nitelikteki sanat anlayiginin bir
¢oziimlenmesi yapilmistir. Burada da iireticinin kiiltiirel kimliginin 6nemi “Bat
Coliniin Akraligi” adli calismanin temel isleyis manugr ile karsihkl iligki icerisindedir.
Dolayisiyla Bau Coli Akralik sanatimin alt alam icindeki sermayenin farklilagtidy sirada
otantikligin mesruluguna bagh olarak degisim gostermektedir (Hoban,2002:178-179).
Bu ise sanatsal tretim alanimi. belli bir sermayeyi elde etmek izere birbirleriyle
miicadele edenlerin bir alam haline getirmektedir. Bourdieu’ye gére bunun anlam,
ekonomik ve sembolik sermayenin belli bir gii¢ iligskisi ve statii olgusuyla iliskilen-
dirilmesinden baska bir sey degildir. Dogal olarak bu durum belli bir diglayicihk ile
ancak miimkiin olabilir. Sanatin diline yetkinlik, onun. bir yetke olarak digerlerini
dislayier bir koz olarak kullanilabilmesi anlamini tagimaktadir.

Bir Koz Olarak Sanat Dilinin Dislayicihig

Sanatsal tretimde tim birikimini gerek teorik gerekse uygulamali olarak belli bir
iislubun gereklerine uygun sekilde sunanlar, genelde dil, dzelde ise sanat dilinin
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dislayiciligim  kendilerine digerlerinin iizerinde yer aldiracak Uretken degerlerle
hiyerarsinin iiretiminde bir koz olarak kullanarak. sanatsal bir dil pazanmn temellerini
olustururlar.

Bu nedenle. belli bir sanatsal ya da kultirel iretim alamna katlanlar, alandaki
rekabeti azaltmak veya alanin 6zel bir alt kesiminde tekel kurabilmek icin, kendilerini
en yakin rakiplerinden siirekli farkhlagtiracak bir g¢abayir sarf etmek suretiyle hem
farklilik tiretimine katkida bulunurlar, hem de alana giris bedelini yukariya cekerek ya
da belli bir aidiyet tanimim dayatarak alana yeni katilanlar veya kaulabilecek olanlarin
bir kismint dislamaya galigirlar (Bourdieu- Wacquant, 2003: 84-85) .

Sanat dilinin dislayicihi, sanatsal veya kiiltiirel tretim alanlarinda en bariz sekilde
govzden disiiriilmek istenilen veya degersizligi gosterilenin gegmise gonderilmesiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, sanatsal alandaki farkli konumlan karsi ydnde
olumlamasina dolayisiyla da sanatin 6zgiin dilinin bu konulan ileri/modasi geg¢mis,
avangard/geride kalmig vb. bi¢imlerde birbirlerinin karsit olarak sunmasina neden
olmaktadir. Sanatsal veya kiiltiirel iiretim oyununun bu karsith@inda kalicr olmak
isteyenler, ellerindeki sanat dilinin dislayiciligint kullanarak ve bir zamanlar kendileri
de bir tarih yaratmig olanlar ge¢mise gondererek bunu basarirlar (Bourdieu, 1993: 111-
113). Flaubert'in Duygu Egitiminde de bir sanat taciri olan Jacques Arnoux’un
galerisine getirilen tablolari elestirmesi, kompozisyonunu hatali bulmas: ve akabinde
‘elese kapatip daha sonra iki bin franga satmasi, onun c¢ikardi@ dergi ve cevresi
ayesinde en siradant siradist. en siradisi olani da yolundan ¢ikarip alelade bir duruma
~tirebilmesine olanak tamiyan sanat dilinin diglayiciligini bir koz olarak kullanabilmesi

:deniyledir. Biitiin resim ogrencilerinin yapmg olduklari tablolari onun galerisinin
trininde kendilerini yerden yere vurmasi ve dolayisiyla somiirmesi pahasina da olsa

(ormek istemeleri, sanaun dilinin dislayici 6zelliginin bir koz olarak ne kadar etkili
kullanildigimin bir kanindir (Flaubert, 2004 62-65).

Tirlerin dzelliklerine gore kiiltlirel iiretimin gergeklestigi her alamin 6zerklesip kendi
manu@im kabul ettirdigi siirece, bu tiirlerin ellerinde bulundurduklan ekonomik
kazancin ters yonde degisme egilimi gostermesi ile birlikte sembolik sayginhiga bagh
olarak giderek birbirinden ayrilmaya baslamasi ve yine kiiltiirel bir etkinlige baglanan
sayginhin kitlenin hacminin biiylimesiyle azalma egilimine girmesi de aymi mantik
gercevesinde yani sanatsal veya Kkiiltiirel iretim alamindaki sanatsal dilin dislayict
etkisinin bir koz olarak artmasi ya da azalmasi 6zelinde agiklanabilir. Bourdieu bunun
nedenini, tiketimin sagladigi benimsenmeyle elde edilen sayginh@n degerinin tiiketi-
cide goriilen dzgiil yetinin belli bir diizeyin altina diismesini. nitelik degistirmesiyle
iligkilendirerek ele almaktadir (Bourdieu, 1999: 193-195). Buna gire sanatsal alanla
yazinsal alamin sanatsal dilinin diglayicth@ina bagh olarak tiirler arasinda oznel ve
nesnel uzakliklardan bahsedilebilir. Kisaca. sanatsal dilin dislayicihi alana girisi ne
kadar engellerse o kadar tahakkiim edici bir giice sahiptir. denilebilir. Bunlar alana yeni
gelenlerin tutkulan kargisimda disarlayict bir engeldir. Dolayisivla da alan icerisindeki
yeni gelen yeniyetmeler bu disarlayic dilin baski ve basiner altindadir.

Bourdieu’ye gére sanatsal megrulugun sadece diger sanatgilar tarafindan ya da sair.
besteci, ressam, miizisyen v.b. sembolik statiiye sahip olan sanat¢1 ve entelektiiellerin
kritikleri tarafindan saglanabilsin diye bir¢cok sanatgmin diinyadaki sanatsal megruluk
alaminda kendilerine ait bir alanda birbirleriyle samimi goriinmeleri ancak sanatsal dilin
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dislayicth@ sayesinde gerceklesmekitedir (Paulson. 1997: 400). Alana gelen yeniyet-
melerin ilk etapta alan i¢indeki Ustatlarin yapuklarnni taklit etmeleri bunun bir
gostergesi olarak dustuniilebilir.

Bu nedenle. alana baghhigin en katiksiz, en titiz ve en siki tammim savunaniar,
stirekli olarak bircok sanatginin gercekten sanatgr yva da gercek sanat¢r olmadigim
vurgulamak suretiyle, onlarin sanat¢r niteligiyle yani gercek sanatgilar olarak alan
iizerinde gegerli bir bakigt yani alamn temel yasasi seklinde tammlayan ve sanatin sanat
olarak kapsadigi yer bigiminde benimsettirilerek onlarin varhklart bir bi¢imde
yadsimmaya cahisilir. Dogal olarak alam temellendiren bakis acisiyla értiisen ya da
uyugan bir bakis acisina sahip olunmadig: siirece buraya kimsenin girmesi miimkiin
degildir. Bu. biiyiik bir dislama ve aforoz dizisinin bir triiniidiir, denilebilir (Bourdieu,
1999: 344-345). Yazarlann veya yorum profesyonellerinin giicii buradan ileri
celmektedir. Dogal olarak, onlarin bulunduklart yerde belli bir payeyi elde etmek
isteyenler alanda sézsiiz bir sekilde islemekte olan illusio’nun (oyunun ruhu) kurallarina
aktif veya pasif uymak durumundadirlar.

Ozerk Bir Sanat Anlayisimn Karsisinda Heterojen Kiiltiir Pazar

Otorite yoniindeki miicadeleler belli bir kiiltiirel sermayenin tekeli aracihigiyla
gerceklestirildiginden kiltiirel tretim alanlari diger biitiin alanlarin sahip oldugu
ozelliklere sahip olmakla birlikte. onlari asan bazi 6zellikleri de biinyesinde barindir-
maktadir. Kiiltiirel dretim alanlarinda diger alanlara nazaran daha fazla 6zerkligin
varhig sz konusudur. Ozellikle ekonomi. gii¢ ve mantik alanlariyla bir karsilastirma
yapildizinda belli bir fikir edinmek miimkiindiir.

Kiiltiirel iiretim alanlarinda sembolik mallarin pazari seklini almis anti-ekonominin
temel mantgmin ikiytzla bir gercekligi bulunmaktadir. Bu, ticaret ve sembolik nesne
nitelikleri ¢ercevesinde mallarin ikili bir dogal yapi iizerine temellenmesini ifade
etmektedir. Dogal olarak her iki alan. birbirlerinden goreli olarak Gzerk bir yapiya
sahiptirler. Bu baglamda, ekonomi diinyas:1 belli bir kazang ve kar elde etme temeli
tzerine kurulurken, kiiltirel alanlarin temel niteligi iki kutuplu olarak karsimiza
¢citkmaktadir. Bunlar daha ¢ok ve daha az 6zerklige sahip olmak seklindedir. Daha ¢ok
ozerklige sahip olmak, simirlandirilmus bir iiretime dayah olarak hareket etmek
demektir. Orne@in sanat calismalarimn belli taleplerden goreli ozerk bir sekilde
tretilmesi bu yiizdendir. Bunun tersi olarak, daha az ozerklik ise. genis 6lgekli bir
tiretimin esas alindigini gostermektedir. Buna gore. Grnegin ticari sanat iiriinlerinin kitle
icin dretildigi resmilesmis ya da tam olarak oturmamig pazarlarda belli bir talep
karsthginda tretimin yapilmasi, daha az 6zerkligin bir isaretidir. Bu tarz pazarlarda
tiriinler, kisa siirede uretilmekte ve dagitilmaktadir. Dogal olarak bu tarz diriinlerin
basaris1 da kisa siirede tretilmesinde. anlik ve dlgiilebilir olmasindan ileri gelmektedir.
Ozellikle avangard tekniklerden alinti yaparak swadam temsil eden bu iriinler,
kendilerini entelektiiel sanatin karsit konumuna yerlestirerek rasyonalize ederler
(Bourdieu, 1993: 112-142).

Ozellikle basiin gelismesi ile birlikte kirsaldan gelenler daha oneeleri soylularin ve

kentsoylularm temel ugras alanlarina atilarak, kiltir Grinleri piyasasimin benzeri
goriilmemis bir bicimde genislemesine neden olmuslardir (Bourdieu, 1999: 101-102).



Pierre Bourdieu ve Sanatin Kurallari Uzerine

78 . KOLYOL

Boyle bir piyasada sanat. ticari bir yapiya sahip olmas gerektigi yoniindeki her etkiye
acikur. Piyasamin anonim yapisi, sembolik ireticileri, bireylerin ya da kurumlarn
sponsorlugundaki dogrudan kontrolde serbest birakmistir. Boylelikle kendi ozerkligi
yoniinde hareket eden iiretim alani, hem pazarin sagladid 6zgiirlik ile hem de pazarn
empoze etmeye calisudr degerlere dayanarak OzerkliZinin derecesini arturmigtic
(Paulson,1997: 403). Burada sembolik sermayeden pazar ekonomisine gecigle birlikte
sanatin yapisinda 6zellikle de edebiyat alaninda degigimler s6z konusu olmustur.

Bourdieu'ye gore, kiiltiirel tretimin &zerk alammin  toplumsal teknolojik ve
ekonomik alandaki genis degisim ve dontsumlerle birlikte aynt kalmasi miimkiin
degildir. Ona gore, kiiltiir endiistrisi, siirekli tiiketim yoniinde hareket ettifinden
toplumsal bir simifa, titketim kiiltiiriine, kitle edebiyatina yeniden firetilebilen metinler,
pazarlanabilen bir kiiltiiriin temel araglar ve onun sonuglar haline gelmistir. Byle bir
ortamda ortaya ¢ikan sanat anlayigi, otonom bir sanatin karsisinda kisisel olmayan bir
heterojen kiiltiir pazarim ¢ikarnmstir. Ozellikle bazi sanat alanlarinda ucuz zevk ve
eglencelerin debdebesinin yiireklendirdi@i tikaniklhik halkin beklentilerine dogrudan
bagli olan bir ticari sanatin yayilmasina katkida bulunmustur (Bourdieu, 1999: 125).

Burada dreticilerden olusan kisith piyasaya yoénelik olan katksiz iiretimle genis
kitlenin beklentilerinin  karsilanmasina yonelik bilyiik iiretim  arasindaki temel
karsithklart belirginlestirmektedir ve bunlar, kisith iiretim alamnin iizerinde yatan
ekonomik diizenden temel kopusu yinelemektedir. Aslinda alanda 6zgiil bir birikimi
olanlarla bundan yoksun olanlarin siirekli ¢atismalarina bakildiginda. tiirlerin, okullarin
veya yazarlarin hiyerarsik bir diizlemde konumlanmalarina iliskin diizenin alt iist olmasi
anlamina gelen sembolik gii¢ dengelerinin kokld bir doniisime ugradigi sonucu
cikarilabilir (Bourdieu, 1999: 202-208).

Ger¢i bu durumun Bourdieu’ye gére hem olumlu hem de olumsuz bir tarafi
bulunmaktadir. Olumlu tarafi galerilerin sayisindaki arusa bagl olarak sanatin daha
demokratik bir platforma ya da demokratik olarak kabul edilebilir bir zemine taginmasi
olanagina kavusulur. Olumsuz tarafi ise ortaya konulan, sergilenen sanatin anlamini
¢Ozen araglanin kolay bir bicimde iletilemeyecegidir. Bourdieu sermayenin bigimleri
adli calismasinda bu konuyu aynintili bir sekilde ele alarak sanat galerilerinin sayisinin

artmasina bagh olarak herkese acikligin nasil bir sorun teskil edecegini betimlemistir
(Bourdieu,1986: 244-245).

Estetik Begenilerin Hiyerarsisi

_ TL?p]umdilki hizli degisim ve doniisiimler beraberinde siirekli altiist oluslarla birlikte
blr‘l')m.nden ‘furlklll dislamalart dolayisiyla farkh kitlelerin tiiketim tercihlerinde estetik
begenilerle ilgili bir hiyerarsinin olusumuna neden olmaktadir,

Ozellikle yetenekli olanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu egitim sistemi ile olgiildiiklerinde
ve bu dlgiimde akademik teknikler kullamldikca ;)crformans ve egitim Kalitesi
arasindaki iligkinin giderek giiglendigi goriilmektedir. Performans ve egitsel sermaye
arasindaki bu giiclii iliski, kiilttirel sermaye icinde egitim sistemi tarat?mdan temir:ai
altina alhinmaktadir. Bu anlamda toplumun farkh tabakalarinda bulunanlarin sahip
olduklan sermaye tipleri ile onlarin eylemleri arasinda bir paralellik bulunmaktadir.
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Ornegin. inlii radyo istasyonlarim, Fransiz miizigini. bir mizikali va da kiiltirel
vayinlar dinlemek. sanat galerilerini ziyaret etmek ve belli bir resim bilgisine sahip
olmak egitsel kapital ile cok giiclii bir bigimde ilintilidir ve bu durum gesitli toplum
kesimleri igerisinde agik bir hiyerarsiyi ifade etmektedir. Bununla birlikte gorsel
sanatlarla ilgilenmek ya da bir miizikal enstrimam calmak ise kiiltirel sermayenin
temsilcileri olarak, egitim sisteminin disinda ve akademik diizeyden bagimsiz
aktivitelerdir. Bunun da yeni kiigiik burjuvazinin mekansal pozisyonunu agiklayan
sosyal ydriingeler aracihigr ile toplumsal simiflarla olan iligkisini kurmak miimkiindiir
(Bourdieu. 1996: 14-16). Baylelikle popiiler, elit ya da orta karar zevkler ile bunlara
karsilik gelen toplumsal simiflarin eylemleri arasinda hiyerarsik bir ayrimlagsmanin
oldugu sonucuna ulagilabilir. Ornegin operaya gitmek, vals etmek ya da klasik miizik
dinlemek vb. hiyerarsik anlamda ayrimlagmamin kesin ¢izgilerle belirginlestigini
gdsteren orneklerdir.

Bourdieu, iki begeni tiirtinden sz etmektedir. Bunlardan ilki iist simifin begenilerini
ifade eden Gzgiirliik ve likks hazzi. digeri ise, popiiler bir estetigin tretilmis oldugu isci
sinifinin zevkidir. Bourdieu, bu her iki estetik bicimini Kant’1n estetik teorisi iizerinden
toplumdaki ekonomik ve kiiltiirel hikimiyet 6zelligi tagiyan oZeleriyle karsilastirarak
ele almaktadir. Bu baglamda, Bourdieuniin estetik anlayisinin anti-kantgr bir ¢izgide
popiler zevklerle esdeger bir bicimde gelisme gosterdigi sOylenebilir. Bir baska
ifadeyle Bourdieu, Kant’1 ve onun oldukga soyut olan estetik anlayigimi elestirmis ve
ona karsit bir tavir almistir (Bourdieu, 1996: 41-42).

Bourdieu, iist simiflarin sanat igin sanat felsefesine karsilik gelen ozgiirliik ve liiks
hazzi ile ilgili begenilerini saf estetik bakis acisindan adlandirmaktadir. Saf bakis,
sanatin salt formuna bakmakta ve bu formu. islev ve icerigin iizerine yerlestirmektedir.
Burada ist simflarin 6zgurlik ve liks hazzi, bazi dis gerceklikleri resmetmek veya
temsil etmekten ziyade ist simifta siirdiiriilen hayatin kaba maddi zorunluluklardan
olmasi gibi sanatin da hayattan uzak olmasi temsil edilmektedir. Boylelikle liks hazzi
ya da begenisi, giindelik ve siradan estetik ve giizel igerisinde saflagtirarak yiiceltmekte
ve onlara. estetik anlamlar yiiklemektedir. Temel maddi zorunluluklarla mesafeler
arttinldig: siirece, saf bakis veya litks hazzimn, giindeligi estetige, maddiligi sembolige
ve islevi bigimsele doniistirmesi devam edebilir. Bu nedenden otiirii de ¢zgiirliik ve
liks hazzi hikim simflara Ozgi goriilmis, dolayisiyla da toplum i¢inde mesru
sayilmistir. Bunun karsisinda, is¢i sinifinin direttigi popiiler begeniler, bir zorunlulugun
begenisidir. Ciinkii is¢i sinifinm hayati zor ekonomik kosullarimin kisitlamasi alundadr.
Dolayisiyla popiiler begeniler, sanati bir tiir gergeklik olarak temsil etmekte, bigimsel ve
kendine kapali sanati tiksindirici ve yozlagmis bulmaktadir. Kompleks ve sofistikeden
ziyade basit ve aleni olani onaylamak suretiyle mesru sayilan liks hazzim naif ve keyfi
verinde bir sekilde kiigiimsemektedirler. Begenilerin bu sekilde birbirleriyle karsilikh
catismalari, ashinda bir anlamda kiiltiirel ve sembolik sermaye tizerindeki catismalardir.
Bu catigmalar, tst simiflarin zorunluluktan uzak hayat tarziyla is¢i simflarinin ekonomik
zorunluluklar icerisindeki bedeni fiziksel yatkinhklari arasinda siiriip gitmektedir
(Turner, 1991: 515-517).

Her iki simfin kendilerine 6zgii toplumsal varolus kosullarinca iiretilen estetik
begeniler. biitiinlestirici bir simiflandirma  ilkesi olarak kargimiza cikarak, itibar
arayisinda olanlanin bedenleri iizerinden giyim-kusamdan yeme i¢me aliskanhigina
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kadar bir dizi izlenimin elde edilmesine neden olmaktadirlar (Bourdieu, 1996: 177- 178).
Boylelikle sanatsal ve kiiltiirel tiiketim yoluyla toplumsal ayrimlagma mesru bir zemine
oturtulmus olmaktadir.

Bourdieu’niin burada odaklandign nokta daha g¢ok popiler nitelikteki zevklerdir.
Ozellikle Kant'in estetik anlayisinda popiiler zevk veya begenilerin negatif bir
platformda degerlendirilmesi, onun bu konuyla ilgili diisiincelerini yeniden inga
etmesine neden olmustur. Bourdieu. zorunlu kategorilerin popiiler bir liiks tercihi haline
nasil geldigini gistermeye cahsmisur. Bunun yamnda Derrida’mn Kant’in. estetik
anlayisinin ¢agdas kiiltiirel elitizme hizmet etmesini yeterince elestirmedigi i¢in de, ona
ciddi saldirida bulunmustur (Loesberg. 1997: 420-425).

Flaubert’in incelemecisi Flaubert ve Yontemi

Flaubert. Bourdieu’ye gore, gegmise ydnelik bir bigimde kendi kendisiyle uyum
sagladigi  Frédéric’in  Oykiisiinii  yazarak, Gustave'nin  kararsizligim  ve derin
uyusuklugunu yiiceltmektedir; iginde kendisinin de bulundugu bu dykiiniin yazilmasiyla
onun, Oykiiyli yazan kisinin Oykiisii oldugu yadsinmistir. Bourdieu, Flaubert'i
romandaki Frédéric’in edilgen tutkusunu sanatsal bir bagariya tagimay:r ve doniistiirmeyi
basaran biri olarak gérmektedir. Bu romanda. hem giincel hem de yitmis kisiliklerin bir
Ozeti sunulmaktadir. Flaubert’in kendine 6zgii bir uslibla yazmis oldugu romanimn
kokeninde iretici bir yontem yer almaktadir. Farkli toplumsal uzaylarda kargit
konumlarin ikili bi¢imde yadsinmasi ve toplumsal diinyaya karsi nesnellestirici bir
uzakhik baginusiin temelinde yer alan uygun davramslarin benimsenmesi. birbirleriyle
baglanulandirilarak verilmistir. Bunun yamnda duygusal tersinmeler ve gaprazlasma-lar
Ozyagam Oykisel siiregler bigiminde sunulmaktadir. Frédéric’in sergilemis oldugu
tavirlarla, sauirpayan ve satilmak i¢in yapilmamis bir seye duyulan ask nrmh\"d
konulmugtur. Ozellikle para-ask arasinda tercihini bu anlamda ask’tan yana
kullanmistir. Frédéric, toplumsal diinyanin iirettigi ve dnerdigi higbir sanat ya da‘pnru
yatinmina Katilamayan bir kisidir. Bourdieu’ya gére Frédéric bir bakima toplumsal

diinya ile aramizda yer alan en derin iliskinin ¢ok biiyiik bir incelemesidir. denilebilir
(Bourdieu, 1999: 58-70).

. F!aubert’in Ozyasam Oykiistine dayali dretici yontemi, kiiltirel iiretim alani
igerisinde yer alan her bir konumun geliskili 6zelliklerinin déniistiiriilmiis bir bi¢imidir
ve bu bigim alanda bir gekilde yer alanlarin benimsedigi tutumlara iliskin birgok ozelligi
tirsel bakimdan gercekten anlamayr saglamaktadir. Bunun nedc‘ni ise, vansnmzﬁl
herhangi bir esduyum bigimiyle hicbir ilgisi olmayan yeniden yaratima dayah‘bir nitelik
tagimasindan ileri gelmektedir. Dolayisiyla Flaubert, yonteminin 6zelligi  geregi

yansizhik tutumunu en ug¢ noktaya kadar gotirmeye kararhdir (Bourdieu. 1999: 135-
136). I

Flaubert yazmis oldugu eserde kendini etkin bir sekilde konumlandirarak hem
bilingli hem de bilingdisi tutumlan yeniden olugturabilecek ipuglanimi cok giizel bir
sekilde serpigtirmistir. Uyguladigi yontemle, olusturacag timiiyle g'clisk}li. lferede\'sc
olanaksiz olan konumlarin temel ilkelerini ortaya koymusmr.‘Fiaubert bu anlamda,
Fransiz yazin |(;|r_1de tanik olunan en genis yadsiyict olarak gergek hicligin uyeula-
yicisidir ve yazdig her sayfada higligimizi desmigtir. Uyeuladig vontem sayesinde
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siradan bir konunun dahi aykiri sozciik bagdastirmalariyla giizel bir anlatima dokiilmesi
miimkiin olmaktadir (Bourdieu. 1999: 138-157). Bourdieu, bu bakimdan Flaubert'in
yontemini oldukca yerinde ve yararli bulmaktadir.

Bu baglamda Flaubert’in yontemindeki uyguladigi girisimlerin 6zgtinliigiiniin,
gergek anlamda, ancak giincel olmasi su ya da bu konumunun esinli ama tamamlan-
mamug bir incelemesi yerine iginde diizenlendigi tarihsel bakimdan olusturulmus uzayin
icine atildiginda ortaya ¢ikabilecegi soylenebilir. Flaubert, yapmus oldugu gonder-
melerle dzerklige kavusmus bir alamn gegmisini olusturan siireklilik igindeki kopusu
veya kopma igindeki siirekliligi gostererek hem saygiyr hem de mesafeyi dile getirmistir
(Bourdieu, 1999: 163-165).

Denilebilir ki, Flaubert’in aragtirma yontemi ikili devinimiyle potansiyel olarak
timiiyle kendine baslangi¢ noktasi gérevini yaprmus bunalimin iginde yer aldigindan.
vagsamin kendisi kesinlikle goriinen bir olaylar dizisi durumundadir ve kendini
aydinlatacak yasamu, ilk genclik yillarindan itibaren geldigi ana kadar tiim ¢iplakhgiyla
bir kez daha izlettirmektedir. Ayrica farkh goriisler arasinda da hicbir kronolojik diizen
bulunmamaktadir. Fluabert hem kendisini hem de kendi araciligiyla dile getirdigi
toplumsal evreni nesnellestirmistir. Biitin bunlar Flaubert’in ozyasam &ykiisiinde
biitiinliiklii bir sekilde yer almaktadir (Bourdieu, 1999: 292-296).

Sonug olarak, iki yonlii reddetme mantig ve kirilmalar, Flaubert’in sanat alaninda
saf estetigin kurallarini olusturmasim saglamigtir. Flaubert’in realizmin tekelci yoniinii
daha da radikallestirerek genellestirdigi ileri siiriilebilir. Onun bu tavri, kuskusuz Monet
gibi benzer bir ikilemde yani hem bohem hem de yiiksek toplum arasinda kalmasindan
kaynaklanmaktadir (Ferguson, 1988: 560).

En temelde Saussure'iin Genel Dilbilim Derslerinde dis dilbilim ile i¢ dilbilim
arasinda gozettigi dikotomiyi sosyoloji alanina aktararak “dig okuma™ (kultiirel eserlerin
sosyal iiretim kosullart gbz 6niine alinarak okunmasi) ile “i¢ okuma™ arasindaki tehlikeli
karsithg gidermeyi amaglayan Bourdieu iiretim uzayimn yapisiyla iiriinlerin uzayinin
yapist arasinda bir tiirdeslik bulundugunu varsayar. O, Flaubert'in romaninin i¢inde
uretildigi toplumsal diinyamn yapisini fazlasiyla betimledigini diigiinmektedir. Bu
yiizden, Flaubert’i bir sosyolog olarak gérmektedir. Ciinkii yazinsal alamn iiretimine
katkida bulunurken aym zamanda bu alan tarafindan yaraulmistir. Bourdieu igin bu
anlamda Flaubert’in romani ancak yapi analizinden yola ¢ikilarak ele alinmahdir.
Frédéric’in miicadelesi, edebiyat alani ile miicadelesi seklinde diistiniilmelidir.

Sonuc ve Degerlendirme

Pierre Bourdieu’niin “Sanatin Kurallar™ adl eserinde sanatsal oyuna katilacaklara
konulan kriterler geregi realitede sorun olmayan, ancak kriterlerin uygulanigi sirasinda
niyetlere bagl olarak sorun yaratci bir durumla karsilagiimaktadir. Bu durum sanatsal
iiretim alanlarinda sanatsal ve estetik begenilere yonelik degerlendirmelerde bir dizi
celiskiye neden olmaktadir. Ornegin, alamin gerektirdigi kriterlerin bir bakima sanatsal
kaygilar nedeniyle sanatgilarin bilgi ve becerilerini saglamlastirarak kendi ¢italarinin
yiikseltilebilmesi ve ger¢ek sanatgi ile olmayani birbirinden aymrabilmek agisindan
oldukg¢a yararh oldugunu sdylemekle birlikte. bu kriterierin ¢cogu kez estetik bir
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duyarhlikla alandaki degerlendirmelerde kullanilmadi@ da vakidir. Ozellikle sanatsal
duyarhiligi olan genglerin taninma ugruna Jacques Arnoux ¢ibi bir sanat tacirine boyun
egmeleri stz konusudur. Alandaki oyunun kurallarimn kevfi uygulamalar, Jacques
Arnoux’un salonlarinda tablolarim sergilemek isteyenlerin sessiz kalarak bir ¢ikar elde
edebilecegini diiginmelerine neden olmaktadir. Bu durum, bir yerde, onlann, sanatg
kisiliginden taviz vermeleri anlamina gelmektedir. Bu, kendimize yabancilagtifimiz
sanatgi kisiligimizle hareket ettigimizin bir gdstergesidir.

Boyle bir durumda, JacquesArnoux’un iki dudagina bagimh yasayanlar goklere
cikarulip yticeltilse bile, onlarin, sanatsal yaratilart bakimindan dzgiinliikleri siipheli
hale gelmektedir. Bu anlamda, sanatsal alandaki oyunun kurallarimin birtakim endigelere
dayali olarak keyfi uygulamalarn, alandan dislanmak istemeyenleri giiglilerin diliyle
konusmaya ve kendileri gibi olmamaya itmektedir. Bu ise Kisiliksiz bir Kigiligin sanatg
olarak nitelendirilmesini tartismah bir duruma getirmektedir. Bir bagka sorun da estetik
bir duyarhligin ve zevkin elitist bir tavir olarak yasanmas: sirasinda kargimiza
¢ikmaktadir. Ciinkii boyle bir egilim. kendini begenmislik duygusuyla hareket
edilmesine ve Kitle i¢erisinde yer alanlarin bir sekilde yok sayilmasina uygun bir zemin
hazirlamaktadir. Mantik kategorileri icerisinde sanatsal ugrasilart sadece elit bir simifla
baglantilandirarak rasyonalize etmek manuk agisindan kabul edilebilir olmakla birlikte
onu hakh bir gerekce olarak ileri siirmek son derece hatali bir hal almaktadir. Bu.
digerlerinin sanatsal tiretimde bulunamayacagi veya sanatsal yaratilan ortaya cikara-
mayaca@im iddia etmek demektir. Pierre Bourdieu, bu anlamda sergilemis oldugu
tavriyla elestirilebilir. En azindan Jacques Arnoux’un bir séziiyle en degerlinin degersiz
buna karsin en degersizi de degerli kilmasina kayitsiz kalinmamasi gerekiyordu.

Bunun yam sira sanatgilara mistik ve sihirsel bir giiciin atfedilmesinde de bir dizi
sorun pulunmaktudlr. Bu sorun, sanatcilanin dokunulamaz bir zirha biiriindiiklerinde
kendini gostermektedir. Ciinkii dokunulamazlik bir yerde sanatgilarin eylemlerinin
sorgulanamazh@ina yol agmaktadir. Bu ise sanat ve estetige daha etiksel kaygilarla
bakmay: beraberinde getirmektedir. Frederic'in bir bunalim ortaminda yasamis oldugu
kisj!ilf b_tiliinmeleri bunun en giizel Grnegini olusturmaktadir. Ciinkii, gii¢ dengelerinin
degisimine bagli olarak Frederic ve onu takip edenler reddettikleri bir anlaylsm‘-yamnda
yer almislar ve onun diliyle konusmuslardir. Elitist tavir dikkate alindiginda yasanan bu
durumuq da son derece celiskili oldugu soylenmelidir. Eger siiyle;miyorsa bayag
olarak nitelendirilenler karsisinda kutsanmishk zirhina biiriinenlerin sergiledikleri ba-
yz_sgnhklan hangi kategoride degerlendirecegiz sorusu karsimiza sorun yaratacak bir
b_]g;imcle ¢itkmaktadir. Acaba kutsanmishk zirhina biiriinenler spontane olarak eles-
tirdikleri bayailiklart yaptiklarinda muaf mi tutulmaktadirlar? Pierre Bourdieu’niin
sanatin kurallan ve oyun teorisi igerisinde bu soruya saghikli bir yamt bulabilmek
oldukga giigtiir. Fakat biitiin bu olumsuziuklar bir kenara birakildiginda Bourdieu nun
sanatin kurallar ve oyun teorisi igerisinde sanat ve toplumsal yapi ile ilgili yapmis
oldugu a¢ihm ve analizlerin 6zgiinligii ve degerinin hakk teslim edilmelidir.
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