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Hasan ANAMUR"
OZET

Jean Giraudoux’nun Troya Savasi Olmayacak (1935) bashkh oyunu ilya-
da’min Odysseus ile Menelaos’un savag éncesi Troya'ya elgi olarak gelislerine kisa-
ca deginen iki dizesinden esinlenilmig gibidir: 111, 205-207 ve XI, 140 (Azra Erhat-
A. Kadir gevirisi). Tlyada’ya bir tiir ondeyig niteliginde olan bu oyunda Giraudoux
bir yandan gercei tiimiiyle yeniden yaratirken, bir yandan da kara mizah iginde
yogurulmug hem bangct hem de karamsar bir bildiri iletir.

Troya Savagt Olmayacak’in yapisi bir engelli yansa ya da ¢ikilmak zorunda
olunan ve her basamag banga karst bir engel olugturan bir merdivene benze-
tilebilir. Oyunun eyleyeni olan Hector, banga ulagabilmek igin, savagin bu goriiniir
engellerini agmaya ¢aligacak, ancak sonunda temel nedene takilacakir: "Insanla-
nn aptallif ile insandigt giiclerin aptalligi’na (P. I, 5. 1).

RESUME

La Guerre de Troie n’aura pas lieu (1935) de Jean Giraudoux semble étre
inspiré de deux vers de Ulliade (III, 205, et X1, 138) sur la venue en ambassade
d'Ulysse et de Menelas a Troie avant la guerre. Cette piéce qui constitue une sorte

*  Cevat Sakir Kabaagag, Sabahattin Eyiiboglu ve Azra Erhat'in goniiglerine kati-
larak, Fransizcadan Tiirkgeye girmis "Truva" (Troie) sozciigii yerine, sozciigiin
ash olan "Troya" sozciigiinii kullaniyoruz. Oyun kigilerinin adlanni da Azra
Erhat-A. Kadir'in lyada cevirisinde kullandiklan asilanna uygun bicimde
aliyoruz.

**  Prof. Dr; Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Ogretim Uyesi
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de prélude a celte épopée contient en méme temps qu’une réalité reccréée entiére-
ment par Giraudowx, un message a la fois pacifique et pessimiste, traversé d’hu-
mour noir.

La structure de La Guerre de Troie n’aura pas lieu représente celle d'une
course de haies ou celle d’un escalier que l'on doit gravir et dont chaque haie ou
chaque marche constitue un obstacle devant lactant, Hector, qui essaie d’empé-
cher la guerre en éliminant par tous les moyens possibles les causes apparentes de
celle-ci, sans arriver toutefois & vaincre sa raison essentielle: "la bétise des hommes
et celle des éléments" (A. I, sc. 1).

Bu yazida Jean Giraudoux’nun Troya Savast Olmayacak | La Guerre de
Troic n’aura pas lieu bashkli oyununu sinirh sayfalarin elverdigi élgiide incele-
mek istiyoruz. incelememizde dnce Giraudoux'nun tiyatro anlayigini ve anlatim
ozellikleri iizerinde duracak; sonra da oyunun dramatik yapisini ve i¢ dinamigini
agiklamaya galisacagiz.

Troya Savagt Olmayacak ilk oynandif 1935 yilindan bu yana "Fransiz ti-
yatrosunun, hatta Bat tiyatrosunun en ¢ok oynanan, en ¢ok yayimlanan, en cok
cevrilen oyunudur'®. Bu oyun 1990-1991 éretim yihinda Fransa’da lise edebiyat
bolimit dgrencilerinin bitirme programlarindaki ii¢ zorunlu yapittan biriydi.
Troya Savasi Olmayacak Tirkiye'de, ilk oynamgindan kirkalt: yil sonra, 1981°de
Istanbul Devlet Tiyatrosunda oynanmaya baglamis ve Giraudoux’nun yiiziincii
dogum yihnin kutlandifn 1982°de de gosterimde kalmigtir. Bu oyun, aym yil i¢inde
kutlanan "Tiirk-Yunan Dostluk Haftas:" dolayisiyla da oynanmugtir.

Giraudoux bir konferansinda tiyatroyn: "Yetigkinler ve yashlar icin
disiiniilebilecek tek aksam kursu" olarak nitelemistir. Bu kurs, yani "gdsteri”,
ona gore, "bir ulusun tek ahlaksal ve sanatsal egitim bicimidir?, ciinkii tiyatro "en
siradan, en az okumus insanlari bile en ist diizeydeki her tiirden gatigmayla dog-
rudan iligkiye sokan tek aragtar"?'. Giraudoux'ya gore dogal olarak diig kurma ye-
tenegine sahip olan uluslar vardir; ancak diig kurma yetenefi olmayanlar igin tek

care tiyatrodur"“.

Bu tiyatronun nitelikleri Giraudoux'ya gore ok ozeldir. Bu "tiyatro bir
teorem degil, bir gosteridir; bir ders degil, bir ﬁ!tredir"s. "Tiyatroda oyun seyre-
derken anlamak isteyenler tiyatrodan aniamayan]ardlr"s. Giraudoux'nun anlayi-
sindaki tiyatro, seyircinin anlagina degil, duygularina ve diggiciine yoneliktir:
"Nasil aynadan yansiyan giines lekesini anlamaya galigmiyorsak, seyirci de tiyat-

2 Jacques Body, Jean Giraudoux, Théatre Complet, Pleiade, 1982, p 1498.

3 19 Kasim 1931'de Chateauroux Lisesi mezunlan toplantisinda verdigi konferans. In Litté-
rature (1941), Edition Gallimard, Idées, 1957, p. 184.

4 Ibid., p 185.

5 Llmpromptu de Paris (1937), sahne 3.
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roda bdyle davranmali, kendini anlamaya zorlamamali, anlamak zorunda hisset-
memelidir'® Ona gore bir oyunun bilincine aradan bir siire gegtikten sonra van-
lir; bu siire i¢inde oyun dogal bir bigimde filtreden siizilmisg, 6zi algilanmig olur
Bir oyunun seyirci iizerinde bu tir etki yaratabilmesi icin bigemin ve anlatimin
temel iglevleri agiktir. Giraudoux da dogal olarak bunun 6nemini vurgular: "Her
tiirlii 1giltys, her tiirlii yansimay: seyircinin ruhuna yansitan dge bigemdir™. Gi-
raudoux’nun bir kez daha seyircinin usuna degil ruhuna yoneldigi okurun dikka-
tinden kagmamugtar.

Giraudoux hemen hemen tiim yazinsal alanlarda yapitlar vermig bir yazar-
dir. Yalmz giir yazmamugtir. Ne var ki tiim yapitinin, denemelerinin, siyasal yazi-
larinin bile biitiinityle siirsel olduklar rahatca sdylenebilir. Gergekten de Girau-
doux’nun dili giirsel ve miiziksel bir dildir. Bir bagka deyigle, yazinsal amach ol-
sun ya da olmasin, anlattmi timiyle siirscllik ve miiziksellik tizerine kurul-
musgtur. Bu dil, Claude Roy'min deyimiyle, "dogal olarak dogaldis1" bir dildir®,
Giraudoux’nun tiyatrosunda da anlatimin mantifim bu "dogal dogaldigilik”
olugturur. Bu dogaldis1 anlatimin usa degil, duygulara, hatta duyulara ve diggii-
ciine seslenmesi de dogal olarak dogaldir.

Ancak bu siirsel anlatim, bu tiyatroda, ince bir mizah anlayiginin nere-
deyse siirekli varligina da engel degildir. Gergekten de Giraudoux’da mizah da
siirsellik kadar temeldir. Bu tiyatro karsit gibi goriinen bu iki 6genin uyumu iize-
rine kurulmustur denebilir. Bu mizahin inceligi kimi kez kaln cizgilere doniigse
bile7; siirsellik iginde fars nitelikli sahnelere oldukca sik rastlansa bile®.

Giraudoux’ya gore gosteri dogal olarak ¢ok dnemlidir; ancak bunun kadar
onemli olan ikinci bir dge daha vardir, bu da oyunun metnidir. Bir bagka
deyigle, "gercek tiyatro kitapllklardadlr"g, tiyatro metni bir yazmsal yapittir; kalici
tiyatro yalmz izlenirken degil, okunurken de ayn bir tat veren tiyatrodur. Troya
Savasi Olmayacak 6zetlemeye galishgimiz bu anlayisa giizel bir ornektir.

6 Claude Roy, "Qu’est-ce que le naturel?" Confluences, 1944, p. 1.

7  OrneginTroya Savagl Olmayacak'ta Paris'in tayfalaninin replikleri (ll, 12); Hekabe'nin savag
tanimlamasi (I, 6).

8 OrneginTroya Savasi Olmayacak'ta Yash Erkeklerin Helene'nin bacaklanni dikizleyebil-
mek igin surlann merdivenlerinde nefes nefese bir agagi bir yukan, "saglan apak, surat-
lan kipkirmizi* kogusturduklan sahne (], 5).

9 Henri Milan,"Le vrai théatre est dans les bibliothéques", (interview par) Le Jour, 24.10.1933.

10 llyada 'nin iki dizesinde Menelaos ile Odysseus’un savas éncesi Troya'ya elgi olarak ge-

liglerinden soz edilir Bu dizeleri Azra Erhat-A. Kadir gevirisinden veriyoruz (ilyada, Home:
ros, Can Yayinlan, Istanbul, 1984):
(I, 205-207) *Bir zamanlar tannsal Odysseus buraya senin icin (Helene) gériismeye gel-
migti hani, Ares'in sevdigi Menelaos da vardi yaninda."
(X1, 140) “....tannya denk Odysseus'la elgi gelen Menelaos'u..."
Bu konuda aynntili bilgi icin bkz.: Jacques Body, "Sur les sources frangaises et grecques
de La Guerre de Troie n'aura pas lieu", Humanisme contemporain, Les Belles Lettres,
1968
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Aligilmgdigi baghgimin hemen cagnigtirdign gibi Trova Savasi Olmayacak
Ilyada’dan csinlenerek yaznlml§t|r10. Yalmiz Giraudoux’nun oyunu bu soylende
oldugu gibi savasin son yihinda degil, hemen savas éncesinde geger. Baghktaki
"Olmayacak" olumsuzluk kesinlemesi bu zaman farkindan kaynaklanir ve yazarin
ac1 alaycihgiyla gergeklestirdigi kendine 6zgii anlatim tekniklerinden biri boylece
daha baglikta belirir: Giraudoux seyircisini gelecek zamana yerlegtirir. Dolayisiy-
la Troya savaginin tarihte yapilmis oldugunu bilen ve flyada’yr okumus olan
seyirci oyunda barigi saglama gabalarinin sonugsuz kalacaginin bilincinde olarak
sahnedeki olayt oyun kigileriyle paylasufi bir caresizlik iginde izler. Yazar bu
yolla bir yandan seyircisinin ilgisini savag ve barig sorunsali iizerinde yogunlasti-
rirken, olay: da trajik boyutuna yerlegtirir; seyirciye yiirekdarhigi iginde kaginil-
maz sonu bekletir.

Seyircinin bu duygular1 sanki olayn i¢indeymis gibi derinlifine yasamast
da oyunsal zamanla ger¢ek zaman ortigtiiriilerek saglanmigtir. Oyunun eylemi
kesintisiz, gizgisel bir zaman iizerinde gelisir ve seyirci tiimiine tanik oldugu olayr
oyun kigileriyle aym zaman kesitinde yagar. Troya Savasi Olmayacak, aym za-
manda, flyada’ya bir tiir ondeyis niteligindedir. Oyunun son repligiyle Giraudoux
sozii "Yunanh ozan"a, Homeros’a birakir;

Troya Savasi Olmayacak bagh@, bir yandan da, Giraudoux’nun sdylenlere
genel yaklagimini da sergiler. Gérard Genette’in hakh olarak belirttigi gibi, Gi-
raudoux bir "hypertextuel’lik ustasidir''!. Giraudoux’nun konularini Yunan soy-
lenlerinden (dmphitryon 38 | 1928; Troya Savasi Olmayacak | 1935 ve Elektra /|
1937) ve Incil’den (Judith / 1931 ve Sodom ve Gomora / 1943) alan bes oyunu
vardir. Bu oyunlarin her birinde de Giraudoux soylenin kalibim alir, ancak bu
kalibin igine kendi malzemesini doker. Bagka bir deyisle, icerigi kendi istegi dog-
rultusunda degistirir; anlatiy1 yeniden kurar; kigilerin yalmizca adlarim koruyup
kimliklerini, duyarliliklarim, davramg nedenlerini bile ¢ok farkh kiliklara sokabi-
lir. Bu kisiler ¢cok bilinen soylen kahramanlan olsalar bile, Giraudoux onlart ken-
di evrenine uyumlu niteliklerle yeniden yaratir. Oyunun sonunda, kaginilmaz ola-
rak, soylenle aym noktada bulusulsa bile, neden-sonug iligkisi ve soylenin anlam-
sal niteligi kaynak sdylenden cok farkhi bir boyut kazanir. Ornegin Judith’te, Gi-
raudoux’nun yarattifn oyun kisisiyle soylenin Judith’inin davramg nedenleri ve
duyarhbklan ¢ok farkhidir. Sonucta ikisi de aym eylemi gergeklestirseler de, bu
eylemi yapis nedenleri karsittir. incil’e gore Judith, kenti kugatan diigman ordu-
sunun komutam Holopherne’i karargihindaki gadirinda, kenti kurtarmak igin
goniilli olarak kendini feda ederek, oldiiriir. Giraudoux’nun Judith’i de, oyunun
sonunda, aym yerde, Holopherne’i dldiiriir ve kentlilerce, adagi Judith gibi, azize
sayilir. Ne var ki o Holopherne’in ¢adirina gitmek zorunda birakildif igin gider

11 Gérard Genette, Palimpsestes, Paris, Seuil, 1982, pp. 243-245.
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ve dilgman ordusu komutanini, bir agk gecesinin sabahinda, ayrilign vok etmek,
sevgisini dorugunda sonsuzlagtirmak igin oldiiriir. Giraudoux, Troya Savagi Ol-
mayacak’ta bir bagka kadin kahramanina, Andromakhe’ye, saka yollu da olsa,
"Insan zaten en iyi sevdigini oldirirmis", dedirtecektir (I, 3).

Troya Savagsi Olmayacak’ta da sonugta, tarihsel oldugu i¢in ve Homeros’-
un metninde var oldugu igin, savag gikacaktir. Giraudoux’nun oyununda da sa-
vagin goriiniir nedeni flyada’dakiyle aymdir: Troya krah Priamos’un ogullarindan
capkinhiiyla iinlit Péris, Sparta kralh Menelaos’un giizel kans: Helene’yi kagira-
rak Troya'ya getirmigtir; Yunanhlar da donanmalariyla Troya dnlerine Helene’yi
geri almaya gelmiglerdir. Helene geri verilmezse savag gikacaktir. Bundan sonra-
st Giraudoux’nun diiggiiciiniin iiriiniidiir: Anadolu’da yaptig: bir savagi kazanmug
olan Priamos’un biiyiik oglu ve Troya ordusu komutam: Hektor tam bu sirada
kente doner'?. Hektor, artik, yeni bir savaga da, tiim savaglara da kargidir. Oyu-
nun bagkigisi/eyleyeni Hektor’un yonlendiricisi bu savag karsithg/ barig istegidir.
Goriildiigii gibi, daha oyunun baginda Hektor seyircinin kargisina flyada’daki
kimliginden farkh bir tutum iginde gikartilmaktadir. Bu bariggi tutumunda Hek-
tor'un iki énemli destekleyicisi vardir: Hektor’la birlikte savagdan donen ordu
(Hektor gibi Troya ordusu da artik savagtan nefret etmektedir) ile tiim Troyal
kadinlar (Bilici Kasandra digindakiler; onun islevi sdylendekine uygun olarak ge-
lecegi okumaktir). Giraudoux’un burada Hektor'un yanina, savag simgesi olan
ordu ile ilke olarak barig simgesi olan kadin’1 verdigi goriiliiyor. Bunlardan birin-
cisi savagin iginden gelen, savag en iyi bilen yokedici giig; ikincisi ise dogal ola-
rak savagin disgida olan, savag1 yalmzca acilariyla yagayan yaraticr giigtiir. Kadin-
larin bu simgesel nitelikleri oyunun baginda (I, 1) Andromakhe’nin ¢ocuk bekle-
diginin agiklanmasiyla verilmistir.

Hektor’'un barig ¢abasimin kargisinda ise soyut bir giig, bagedilmez bir ol-
gu vardir: aptallik. "Insanlarin ve insaniistii giiglerin aptallig” (I, 1). Oyunun bu
temel gergegi, yine oyunun hemen baginda, gelecegi okudugu halde kendisine
kimse inanmayan Kasandra’nin agzindan dile getirilir. Bu kargit olgunun bir bé-
limii gorillebilen, ulagilabilen varhiklarla simgelenir; bir bolimii ise gorillmeyen,
ulagilamayan varliklarla. Birinci kiimeye girenler oyundaki Hektor’a engel olmak
isteyen tiim kigilerdir. Bunlarin goriigleri, dolayisiyla, oyundaki tiim olumsuz
kargit tutumlar demektir. Ikincilerse insanoglunun higbir zaman istemiyle ege-
men olamadig giigler (Tanrilar? Yazg1? Rastlant1?)

Hektor’un barig gabalarinin 6niindeki birinci engel olan, insan engelini su
bes anakiimede inceleyebiliriz:

12 Giraudoux'nun oyununda Helene, gelenede aykin olarak, oldukga kisa bir siireden beri
Troya'dadir; ¢lnkl bir savastan kente donen Hektor'un Helene'nin Péris tarafindan ka-
¢inldigindan haberi yoktur.
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1- Péris ile Helene. Bu kiime Hektor’a "kisisel diizlem'de kary: koyusu
gosterir. Paris’in de, Helene’nin de Hektor'a kars1 gikiglar timiiyle kisisel ne-
denlere dayanir. Hektor’'un asmas: gereken ilk engel olarak oyunda bu kisisel
bencillikler verilir: Péris Helene ile gegirecegi ask gecelerinden vazgegemez; He-
lene de hayatindan memnundur. Ne var ki bu engel agilabilecek bir engeldir:
Hektor dnce Piris’le (1, 4), sonra da Helene’yle (I, 8) olan sahnelerinden sonra
bu sorun ortadan kalkar. Kalkomg goriiliir.

2- Priamos, Demokos, Olciimcii, Abneos ve kentin yashlari. Priamos
Troya kralidir; Demokos, senato bagkan: ve ozan; Olgiimci, bilimadamlarim
simgeler; Abneos’un kentteki gorevi belirtilmemistir, ancak kralin yakin cevre-
sindeki 6nemli kigilerden biridir; Yaghlar, kentteki tiim yashlar: simgelerler. Bu
kiimedeki tim kigiler yaghdirlar ve herbiri Helene’ye sirilsiklam tutkundur. Hek-
tor’a kars: oluglar: bu nitelikleriyle hem kisisel diizlem"e (ancak bunlar Piris’in
agk gecelerini diiglerinde yagamaktadirlar), hem de "ulusal ahlik ve onur diizle-
mi'ne girmektedir. Hektor’un bu kiimedeki kisileri bu iki diizlemde de yenmesi,
bunun igin de ozellikle kendi bariggt ahldk ve onur anlayisimi inandiricr bir bi-
cimde seyirciye agiklamasi gerekecektir. Giraudoux bunu Hektor’a, kadinlarin

da yardimiyla, II, 5te yaptiracaktir. Bu sahneden sonra bu engel de ortadan
kalkmig goriinecektir.

3- Kamuoyu. Bu kiime, Hektor’un 11, 5’te astig: kavramlarla "ulusal say-
ginlik" kavramlarimin halk arasindaki yayginhginin ve toplumlarin duygusal tep-
kiye agik oluglarimin yarattif: tehlikeyi ve savas tehdidini simgeler. Hektor bu en-
geli de asacakur (I, 12); ancak bunu Giraudoux oyuna disaridan karigarak, tan-
nlarin habercisi tanrica Iris’i bir dea ex machina olarak kullanarak saglayabil-
migtir. :

4- Busiris. Bu kiimenin tek kisisi bir devletler hukuku uzmani olan Busi-
ris'tir. Burada "uluslararas1 diizlem" irdelenmektedir. Hektor bu énemli engeli
de, tehdit yoluna bagvurarak da olsa, Busiris’e ilk yorumlarimn karsitlanim yap-
tirtarak agacaktir (II, 5). Oyunda Busiris’ten bir daha soz edilmeyecektir.

5- Yunanhlar. Odysseus, Uaaks Hektor, once, dldiirmek igin Paris’i
arayan, korkiitiik sarhos Yunanh kaptan Uaaks’la (I1, 9); sonra da Yunanhlarin
elgi olarak gonderdikleri Odysseus’la (11, 13) kargilasacaktir. Hektor, Yunan or-
dusunu simgeleyen Uaaks ile, Giraudoux’nun bir temel inancint sahneden seyir-
ciye aktararak, sorunu ¢dziimler; Giraudoux’ya gore, diisman askerler karsilas-
tiklarinda dost olurlar Bu inanca uygun olarak da Uaaks Hektor’la dostluk ku-
rar. Ortak dismanlarinin "Akhikaosogullant” (yani Demokos) olarak belirtilmesi
de Giraudoux'nun konuya genel yaklagimini desteklemek amaciyladir

Oyunda Hektor'un dniindeki son engel Odysseus’tur. Savag/baris ikilemi
Hektor-Odysseus goriismesinin sonucuna baghdir. Giraudoux bu sahnede soru-
nu "diplomatik dizlem" de ele alir ve yazar bagkisisine/eyleyenine catismayr bu
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dizlemde de kazandirir. Hektor'un bu ¢atigmayi kazanmasinda barns simgesi
olan kadin imgesi kullanilir: Odysseus, karisi Penelope ile Hector’un karisi An-
dromakhe arasinda dogal bir bag kurarak Troya’dan ayrilmaya karar verdigini
bildirir; Helene'yi alarak ilkesine donmeyi kabul eder. Artik barig yolunda bir
engel kalmamug gibidir.

Gergekten de Giraudoux oyununun yapisini bir engelli yaris mantf iize-
rine kurmustur: Hektor her engeli agtifinda kargisina bagka bir engel gitkmakta-
dir ve her yeni engel bir dncekinden daha getindir. Giraudoux'nun Hektor’un
oniine basamak basamak ¢ikmak zorunda oldugu bir merdiven koydugu da soyle-
nebilir; ancak geriye dogru yiirityen ve bir tiirlii gikilamayan, bir karabasan havasi
yaratan bir merdiven. Hector’un amaci her engel agildiginda, her basamak ¢ikil-
diginda yakinlagir gibi olur, sonra uzaklagir. Giraudoux bu durumu Hector’'un
agzindan oyunda agiklar: "Her ¢atigmayr kazaniyorum. Ama sanki kazandigim
her gatigma boguna" (II, 11).

Giraudoux Hector’un Oniine sirasiyla su engelleri/basamaklari koymugtur:
Paris (I, 6); Priamos (I, 6); Olgiimcii (I, 6); Helene (1, 8); Busiris (11, 5), Uaaks
(11, 9); Paris’in tayfalari/halk/kamuoyu (II, 12); Odysseus (II, 13). Sckiz engelli
bir kosu ya da sekiz basamakli bir merdiven. Hector’un astif sekiz engelin ya da
giktign sekiz basama@in iginde Hector’un amacina karg: olanlardan yalmz ikisinin
adi yoktur: bunlardan birincisi Demokos’tur. Hector’a ve bariga kars1 oldugu igin
sevimsiz ve sivri bir kisi olarak verilen bu kiginin ashnda Troya’da hem Senato
bagkam hem de ozan olarak énemli bir yeri vardir. Ikincisi ise kimligi oyunda
agiklanmayan, ancak Demokos’un kafadag, iilkiidas: niteliginde karsimiza gikar-
tilan Abneos’tur. Yazar, engel ya da basamak kurulusunda Hector’un kargisina
cikartmadig bu iki dgeyi son sahneye saklamugtir: bu iki Kigiyi, son sahnede daha
da sevimsizlegtirerek, savagin gikmasinda kullanacaktir. Goriildiigii gibi gok iyi
diisiiniilmiig ve isletilmis bir yap: sozkonusudur. Yazar, ayrica, bu son sahnede
insanlarin "aptalliklari"yla birlikte "insandigi giiglerin aptalliklar’"m da sahneler:
savasa tahrikleri ve yalaniyla Demokos’a bu firsati veren Hector olacaktir: Gi-
raudoux, oyunun bagindan beri barigi saglamak icin her tiirli cabayi ve dzveriyi
gosterttigi Hektor’a, Odysseus ve Yunanhlar gemilerine donerken, halki tahrik
etmeye ugrasan Demokos’u barig ugruna oldiirterek hem yazgimin karamizahim
vurgular, hem de insan istemi dis1 giiglerin yasamdaki engellenmez etkisini.

Sonugta Giraudoux’nun oyununda gergeklestirdigi seyircinin bastan beri
gergeklegmesini bekledigidir. Kagimlmaz savag ¢ikacaktir. Ancak savas Hektor-
lar higbir zaman Demokoslari yenemeyecekleri i¢in mi kagimilmazdir? Ya da De-
mokoslar yenilmez olduklan igin mi? Tarihin mantifin1 onlar simgeledikleri igin
mi? Giraudoux, bu son diisiinceyi seyircinin zihnine yerlestirmemek ve barig ga-
balarinin higbir zaman sonug vermeyecegi izlenimini yaratmamak icin Troya Sa-
vagsi Olmayacak’a iki son yazmgtir. Yazarin aymi zamanda soylenleri agma egili-
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mine bir drnek olarak da gosterilebilecek birinci sonda perde Yunanlilarn iilke-
lerine geri donme karar aldiklar ve bangin gergeklestigi/gerceklesmek tizere ol-
dugu anda kapanmaya baglar. Giraudoux’un gergek bildirisinin bu oldugu soyle-
nebilir. Ancak meslekten bir diplomat olan ve 1930’larin ikinci yarisinda Avru-
pa’nin siyasal ve ekonomik yagsamimi yakindan bilen Giraudoux agir1 iyimser ola-
mayacak kadar da temkinli ve gelecekten kugkuludur. Barig g¢abalarinin bile,
iginde yasamlan siyasal ortamda, Hektor orneginde oldugu gibi ters tepebilecegi-
ni gozden uzak tutmamaktadir. Dolayisiyla hem bu karamsarlifi hissettirmek,
hem de kabullenmesi gereken tarihsel gergegi ve soyleni oyunun sonunda yakala-
mak icin Giraudoux ikinci sona karamizaha bagvurarak gider: savag, oyun
boyunca barist saglamak icin cabalamig olan Hektor’un Demokos’u dldiirmesi,
Demokos’un da kendisini Uaaks'in oldirdiigii yalamm halka yaymasiyla baglar.
Boylece yazar oyunun sonunda, dramatik yapiyr olugturan temel karsithigi, "in-
sanlarim aptallifs ile insandis1 giiglerin aptalligi'n: yakalar ve gevrim kapanir.
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