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20. Yiizy1l Bati Sanatinda Disavurumcu Oto-Portre

Bir akim olarak “disavurumculuk™ 20. Yizyilin erken donemlerine tarihlendirilse
de, yaklasim olarak ¢ok daha eski zamanlara dayanmaktadir. Ciinkii insanoglu “doga’y1

tasvir ederken i¢inde yasattig1 tiim duygular1 da sanat eserlerine yansitmistir.

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Sanayi Devrimi, kdyden kente go¢ ve 1. Diinya savasi
gibi toplumsal calkantilarin birey {izerindeki yikic1 etkileri disavurumculuk akiminin bir
sanat akimi olarak proleteryanin gelisme gosterdigi Almanya’da ortaya ¢ikmasima neden

olmustur ve diisiince temeli kisa siirede tiim Avrupa’da benimsenmistir.

Bat1 sanatinda Ronesans’tan itibaren bir dokiimantasyon araci olarak ortaya ¢ikan
portrecilik gelenegi, din adamlar1 ve yOnetici-soylu smifin talepleri dogrultusunda
gelismistir. Portrecilik, yiizyillar boyunca sinifsal statiiniin gostergesi olarak hizmet

vermistir.

Sanat¢inm kendi suretini tasvir ettigi oto-portreler ise 6z-anlatim formlar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yiizyila kadar olan siiregte resmedilen oto-portrelerin ardinda

farkli yonlendirmelerin bulundugunu ifade etmek miimkiindiir. 15. yilizyilda 6n ¢aligma
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veya eskiz niyetiyle yapilan oto-portreler, 16. yiizyilda kimlikle ilgili farkindaligin
gelismesiyle birlikte sanatsal maharetin gosterildigi reklam araglarma dontigmistiir. Oto-
portreler kimi zaman sanat¢inin toplumsal konumunu yansitmak kimi zaman da bireylerin
cinsel cazibesini ifade etmek icin yapilmislardir. Ozel anlara ithaf edilmis oto-portreler
oldugu gibi, anlik duygularin ya da i¢ hesaplasmalarin ifadesi olan oto-portrelere rastlamak

da mumkindir.

20. yiizyillda ise oto-portrecilik sanat¢min kendi i¢ diinyasim arastirdigi bir
cerceveye yerlesmis ve kendini incelemenin formuna doniigmiistiir. Disavurumcu oto-
portreler, sahiplerinin ¢esitli ruh hallerini betimlerken bazen melankolik, hiiziinlii bazen de

agresif ve tehdit edici goriiniimlere biirlinmiislerdir.

Bu c¢alismada disavurumculuk akimi kapsaminda yer alan oto-portre eserlerin
¢ozlimlenmesi amacglanmistir. Tarama yOontemi kullanilarak olusturulan bu calisma alt1
bolimden olusmaktadir. ilk iki bolimde; disavurum kavrami ve disavurumculuk
tanimlanmistir.  Ucgiincii bdliimde disavurumculugu hazirlayan toplumsal ve Kkiiltiirel
etkenler incelenmistir. Dordiincii bolimde disavurumculugu hazirlayan bigimsel etkenler

ele alimmis ve besinci boliimde ise disavurumculugun gelisim stireci degerlendirilmistir.

Altinc1 bolimde portre ve oto-portre tanimlanmis, benzer ve farkli yonleri
tartistlmig, portreciligin gelisimi incelenmis ve disavurumcu oto-portreler ¢oziimlenerek

gruplandirilmislardir.

Anahtar Kelimeler: Disavurum, Portre, Oto-portre,
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Expressionist Oto-Portrait in 20th. Century Western Art

Although, as an art movement, “Expressionism” is dated in the early 20th century,
its origin is roughly way more ancient. The reason for it is that while portraying the

‘nature’, humans always reflected on their creations all their deeply feelings as well.

By the first quarter of the 20th century, the destructive impacts of the social
upheavals such as the Industrial Revolution, rural depopulation and World War | on
individuals paved the way for the movement of Expressionism to emerge as an artistic

movement in Germany. And, soon after that, it was adopted in the whole Europe.

The portrait tradition, emerging as a way of documentation in the Western art since
the Renaissance, marched towards the demands of the Church, the aristocracy and the
Imperial families. The portrait art served in proving the hierarchy within social statues for

centuries.

A self-portrait in which an artist depicts his own face is a way of self-expression. It
is quite possible to state that there were many various motives behind the self-portraits
created within the period until the 20th century. Made for the preliminary or sketching

purposes in the 15th century, self-portraits turned into the promotion tools, by which the



artistic competence and mastery were exhibited, by the increasing awareness on identity in
the 16th century. They were created either to reflect the social statues of the artist or to
express his sensual appealing. It is possible to find self-portraits, attributed to special

moments, as well as being an expression of instant feelings or internal feuds.

In the 20th century, self-portrait artistry settled within a frame, in which the artist
sought for his own inner-world, and turned into a form of self-examination. Depicting the
various states of minds of their owners, the Expressionistic self-portraits lapsed into

sometime melancholic and sorrowful, or sometime aggressive and threatening looks.

The objective of this study is to analyze the self-portrait works of the Expressionist
movement. Constructed by using the scanning method, the study consists of six chapters.
In the first two chapters, the notion of ‘expression’ and ‘Expressionism’ have been defined.
It has been reviewed the social and cultural contributing causes paving the way for the
movement in the third chapter. In the forth, the stylistic factors emerging the
Expressionism have been discussed and then, the development process of the movement

has been assessed in the fifth chapter.

Finally, in the sixth chapter, the ‘portrait’ and ‘self-portrait’ have been defined, the
similarities and differences between the two have been analyzed, and the Expressionistic

self-portraits have been categorized by analyzing.

Key Worlds: Expression, portrait, Self-portrait,
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ONSOZ

Sanatginin toplumsal veya mikro c¢evresinin i¢ diinyasinda meydana getirdigi
degisikliklerin bir ifadesi oldugu diisiiniilen disavurumcu eserlerin, giiniimiizde etrafimizda
gerceklesen toplumsal ve kiiltiirel olaylar1 ele alisimiz, degerlendirmemiz ve dogru tepkiler
gelistirebilmemiz baglaminda dnemli bir yere sahip oldugu diistiniilmektedir. Bu ¢er¢evede
ele aliman calismanin ¢ikis noktasmi sanat¢inin i¢ diinyasina giden en kisa yollardan biri
olan disavurumcu oto-portrelerin incelenmesi olusturmaktadir. Calismanin olusturulmasima
kaynaklik eden Ronesans’tan 20. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar olan siiregte bir¢ok referans
sanat¢1 oldugu gibi, teknik ve igerik yoniinden Ernst Ludwig Kirchner ve Egon Schiele’in

disavurumcu yaklagimla gerceklestirdigi calismalar da biiyiik katki saglamistir.

Bu amag¢ dogrultusunda hazirlanan “20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Disavurumcu Oto-
Portre” adli ¢alismama katki saglayan degerli hocam Prof. Ahmet Sinasi ISLER’e, biitiin
calisma siiresince destegini esirgemeyen degerli danisman hocam Yrd.Dog. Meryem
UZUNOGLU’na, maddi ve manevi destekleri ile her zaman yanimda olan annem, babam,
esim ve bir siire Once aramiza katilan oglum Tibet’e tesekkiir eder, bu ¢alismanin resim

sanatima ilgi duyan herkese faydali olmasini dilerim.
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GIRIS

Disavurumculuk akimi 20. Yiizyilin ilk yarisinda etkili olmus modern sanat
akimlarindan biridir. Disavurumcular dogalcilik karsit1 olan bigim ve renklerle duygusal ve
ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmayi amaglamiglardir. Ancak digavurumculuk, sadece
modernlere 6zgii bir tavir degildir. Disavurumculuk akimi ile dogrudan bagi olmasa da
tutum ortaklig1 gosteren sanat tarihinin tiim donemlerinde izlenebilecek bir disavurumcu
egilimden s6z etmek miimkiindiir. Akim olarak ele alinan i¢ diinyanin disa vurumu olarak
tanimlayabilecegimiz disavurumcu eylem ile i¢ diinyaya giden en kisa yollardan biri olan
oto-portre eyleminin kesistigi alanda bulunan disavurumcu oto-portrelerin incelendigi bu
calismanimn, sanatc¢ilar1 bu tiirde ¢aligmaya iten toplumsal, sosyal, kiiltiirel ve siyasi
nedenleri daha anlasilir hale getirecegi gibi bu nedenlerin insanin benligini nasil etkiledigi
ve davraniglarin1  nasil degistirdiginin incelenmesi ¢ergevesinde Onemli oldugu

diistiniilmektedir.

Literatiirde Disavurumculuk, Portre ve Oto-portre konularmmda yapilmis bir ¢ok
calisma bulunmakla birlikte bu arastirma, disavurumculuk ile oto-portreyi birlikte ele
alarak konunun c¢ergevesini genisletirken, incelenen eserler baglaminda da konuya daha

detayli ve derinlemesine bir yaklasim getirmeyi amaglamaktadir.

Bu calisma alt1 boliimden olusmaktadir. ilk iki bolimde; disavurum kavrami ve
disavurumculuk tanimlanmistir. Ugiincii boliimde disavurumculugu hazirlayan toplumsal
ve kiiltiirel etkenler, 19. Yiizy1l’in son ¢eyregi ile 20. Yiizyil baslarinda Avrupa’da siyasal
durum, Sanayi Devrimi’nin ve Birinci Diinya Savasi’nin toplumsal yapi ve birey
iizerindeki etkileri ve yazin diinyasi basliklar1 ile incelenmistir. Dordiincii Boliimde
disavurumculugu hazirlayan bicimsel etkenler, primitifler ve modern akimlarin katkilar1
iizerinden incelenmistir. Besinci Boliimde ise disavurumculugun gelisim siireci, sanatci
grup ve birlikleri basliklar1 ile incelenmistir. Sanat tarihi boyunca 6zellikleri nedeni ile
disavurumcu anlayis icerisinde ele alinabilecek eserler, disavurumculuk akimini hazirlayan
toplumsal ve Kkiiltlirel etkenler, disavurumculugun gelisim siireci, gruplar, galeriler,

yaymlar ve eserler incelenerek disavurumculuk akimi irdelenmigtir.



Altinc1 boliimde portre ve oto-portre tanimlanmis, benzer ve farkli yonleri
tartigilmis, portreciligin gelisimi incelenmis ve disavurumcu oto-portreler ¢oziimlenerek

gruplandirilmistir.



1. DISAVURUMCULUGUN TANIMI

20. yiizyilin baslangicinda Fransa’da Fovistler (1898-1908), Almanya’da Koprii
“Die Briicke””(1905-1913) ve Mavi Athi “Der Blaue Reiter (1911-1914) gibi sanatci
gruplagsmalarinin ortak noktasi “dig diinyanin izlenimi yerine duygularinin disavurumu’ na
yonelmeleridir. Bat1 sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygm bir egilim olarak
ele alabilecegimiz bu gelismelerin biitiinii, genel olarak “Disavurumculuk” bashigi altinda
ele alinmaktadir. Richard Lionel’a (1881-1969) gore; “disavurumculuk bir kusagin belirli
bir diisiinsel ortamiyla birbirine baglanmis bireysel kisiliklerin toplamidir." Eczacibast
Sanat  Ansiklopedisinde “disavurumculuk”un karsihgi  “Ekspresyonizm” ya da

“Anlatimcilik” dir ( Ing. Expressionism, Fr. Expressionnisme, Alm. Expressiom'smus).2

Ote yandan 1910’larin baslarinda siddetli duygusal patlamalarm 6znel ifadeleri
olmalar1 disinda ortak bir payda altinda toplayamayacagimiz, bir kurama dayanmayan
bireysel ¢ikislar1 heniiz bir akim dahilinde anmak miimkiin degildir. Wilhelm Worringer
(1881-1965), Sturm Dergisi’nin Agustos 1911 sayisinda Paul Cezanne (1839-1906),
Vincent Van Gogh (1853-1890) ve Henri Matisse’in (1869-1954) resimlerini
“disavurumcu” olarak nitelendirirken, Berlin’li galerici Paul Cassier (1871-1926), Edward
Munch’un (1863-1944) resimlerini izlenimcilerden ayirmak i¢in “disavurumcu” terimini
kullanmlstlr.3 Farkli sanat¢ilar igin farkl tarihlerde “disavurumcu” nitelemesi yapilsa da
bir akim olarak “Disavurumculuk”, kuramcilar tarafindan bu tarihlerde heniiz

tanimlanmamustir.

1911 Nisaninda, 22. Berliner Sezession fuarmin kataloguna eklenen Onsdzde
Disavurumculuk, Picasso (1881-1973), Braque (1882-1963) ve Dufy (1877-1953) gibi
gen¢ Fransiz ressamlarmin  sanatim1 aywt edici bir kavram olarak kullanilmastir.
Sheppard’gore, “ 1911 ‘in sonuna gelindiginde artik izlenimcilige karsi ¢ikan biitiin

» 4
ressamlar digavurumcu sayilmaktadir”.

! Richard Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitap Evi, istanbul, 2005, s 26

2 Mehmet Firnci, “Alman Ekspresyonizmi, Die Briicke ve Tiirk Baski Resim Sanatma Etkileri”, Dokuz
Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 19, s. 111

® Norbert Wolf, Disavurumculuk, cev. Mehmet Tahsin Yalim, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 6

* Richard Sheppard, “Alman Disavurumculugu”, Modernizmin Seriiveni, Enis Batur, ¢ev. G.O., Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul, 1997, s. 239



Norbert Lynton’a gore de disavurumculuk ilk olarak izlenimcilik karsiti veya
Fransiz sanatinda izlenimci ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullanilmigtir. Terim, bilhassa
Almanya’da sanat alaninda izlenimcilik sonrasi biitiin gelismeleri kapsamistir.
Disavurumculugun miizik, edebiyat ve plastik sanatlarda konular ile bigimleri kisisel
yasantilarin anlatim araglar1 olarak goren belirsiz bir egilim oldugu diisiiniilmektedir.
Disavurumcular, dogalcilik karsit1 olan bigim ve renklerle duygusal ve ruhsal diizeyde
heyecanlar yaratmay1 amaglamuslardir.’ Disavurumculuk teriminin ok yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslamasinda, Paul Fechter’in (1880-1958) 1914’te Koprii ve Mavi Ath
gruplarmin resim anlayislarina odaklanan “Der Expressionismus” isimli  kitabini

yayimlamasi ¢cok dnemli bir doniim noktasi olmustur.®

® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan - Sadi Ozis, Remzi Kitap Evi, Istanbul,
2009, s. 12
® Wolf, a.g.e, s. 15



2. DISAVURUMCU YAKLASIM

Sanat tarihinde ortaya konulan ve yansitmaci olarak goriilen eserlerin dis diinyaya
referans verdikleri yadsmamaz bir gergektir. Ancak ayni bi¢im dilini kullanarak ayni
manzarayr/gergekligi betimleyen iki sanat¢inin ortaya koydugu eserlerin birbirinden farkl
olacagina dair pek cok Ornekle karsilasmak miimkiindiir. Bunun nedeni, sanatcilarin
baktiklar1 gercekligi kendi Oznellikleriyle yorumlamalari oldugu kadar, bu gerceklik
karsisinda i¢ diinyalarinda olusan duygulanimlari disa vurma egilimidir. Bu eserlerde

somutlasan farklilik, sanat¢ilarin i¢ diinyalarinin disavurumudur.

Norbert Lynton (1927-2007), insana 6zgii her eylemin bir disavurum; sanatin da
bir biitiin olarak disavurumcu oldugunu ifade ederken, Ahu Antmen disavurumculugun
modernlere 6zgii bir tavir olmadigmni belirtir.” Disavurumculuk bir modern sanat akimi
olarak ele alinsa da tarih boyunca Modern Sanat’taki “Disavurumculuk” ile dogrudan
iliskisi olmayan, fakat onunla tutum ortakligr gosteren genel bir “disavurumcu” anlayistan
soz edilebilir. Disavurumcu anlayisin ya da daha dogru bir deyisle, anlayislarin ana
ozelligi, resim ve heykel yapitlarinda yer alan betileri, amaglanan bir etkiyi yaratabilmek

igin bazi deformasyonlara ugvmtmalarzahr.8

Zahir Giivemli “Baslangigtan Bugiine Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi” adli kitabinda
disavurumculugu diger izm’lerden ayirir ve sanat tarihine yayilan siirekli ve kalict bir
durumun tanimmi oldugunu savunarak, her donemin kendine 6zgii disavurumcu ressamlari

ve heykeltraslar1 oldugunu dile getirir.®

Norbert Lynton, Reform’un hemen oncesinde Diirer (1471-1528), Altdorfer (1480-
1538) ve Bosch (1450-1516) gibi sanatgilarin eserlerinde modern zamanlara hitap eden
disavurumcu degerler olduguna isaret etmektedir. Venedik gelenegine 6zgili dramatik 151k,
zengin renkler ve coskulu fir¢a darbeleri disavurumcu bir egilimin yansimalaridir. Lynton,
klasisizmin Olgiitlerinin belirlendigi ve o Olgiitleri yaymak i¢in akademilerin kuruldugu
Ronesans Italya’sinda Michelangelo’1 (1475-1564) hatirlamamizi ister. Bu baglamda El
Greco’dan (1541-1614), Rubens’ten (1577-1640) ve Rembrandt’tan (1606-1669) bahseder

" Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, istanbul, 2009, s. 33
® Metin Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitapevi, istanbul, 1986, s. 75
® Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1960, s. 137



ve Romantizm ile birlikte Goya’da (1746-1828), Blake’de (1757-1827), Delacroix’da
(1798-1863), Friedrich’te (1774-1840) ve Turner’da (1775-1851) go6zlenen farkli

heyecanlarin ve coskularin da disavurumculuklar kapsaminda degerlendirilecegini savunur.

El Greco’nun eserlerindeki ifadeci deformasyonlara odaklanan Franz Marc *

Disavurumcu sanat algisinin, El Greco’nun devrimine siki sikiya bagli oldugunu dile

getirmektedir.'?

Resim 1: El Greco, "Besinci Miihriin Acilis1” 1608-1614, t.iiy. 222,3x193cm, Metropolitan
Museum of Art, New York

El Greco’nun “Besinci Miihriin Agilis1” adli eserinde (Resim 1) figiirler uzatilmak
suretiyle deforme edilmislerdir. Cagdaslar1 ile karsilastirildiginda 6ncii bir yaklagim i¢inde
olan sanat¢i, On plandaki figlirii vurgulamak ve resmin dramatik etkisini arttrmak i¢in
bilinen perspektif kurallarimi1 hice sayarak farkli bakis acilari kullanmistir. Resimde
yansitmaci natiliralist tavirdan uzaklasilmig, gokyliziinde belirgin  firga darbeleri
kullanilmistir. Figiirlerdeki deformasyon, portrelerde ifadenin detaylandirilmamasi, abartili
perspektif ve siddetli renk kullanimi bu eserdeki disavurumcu nitelikler olarak dikkati

cekmektedir.

19 E| Greko, http://en.wikipedia.org/wiki/El Grecotcite note-Kandinsky 75-76-92, 02.06.2014



http://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco#cite_note-Kandinsky 75-76-92

Rembrandt’m belki de tiim portrelerinde figiiriin duygu durumlar1 giiglii bir ifadeci

yaklasimla sunulmustur. Ozellikle 1650°den sonra sanat¢mnin eserlerindeki firga siiriisleri

belirginlesmistir. (Resim 2)

Resim 2: Rembrandt van Rijn, "Ressamin Zeuxis olarak Oto-portresi” 1662, t.ii.y. 82,5x65cm,
Wallraf-Richartz Museum, Koln

Resim 3: Francisco Goya "Cadilar Giinii”, 1821-1823, t.ii.y., 140,5x435,7cm, Prado Museum,
Madrid



Resim 4: Detay: “Cadilar Giinit”

Goya yasamimin ge¢ donemlerinde satin aldigr “Quinta del Sordo” (Sagir Adamin
Evi) adli evinde savas ve biiyiiciiliik konularinda bir ¢ok sira dis1 tuval ve duvar resmi
gergeklestirmistir. Bu eserler, sanat¢inin yasadig1 donemde ispanya’daki toplumsal durumu
yansitmalar1 baglaminda 16. yiizyilda Michelangelo’nun Sistin Sapeli tavanina boyadigi
resimlerle benzerlikler tagimaktadir.™ Goya’nin Sliimiinden yaklasik 50 yil sonra bu
resimler duvarlardan alinarak tuvale monte edilmistir. Cadilar Giinii (Resim 4) adli eser,

sanatcinin alg1 duvar iizerine gereklestirdigi 14 calismadan biridir.*?

Goya’nin bu eserinde betimlenen figiirlerin yiizlerinde saskinlik, korku ve tizlintii
ifadeleri dikkati ¢ekmektedir. Sanatgmin bu bi¢im bozmalar1 ve abartili ifadeciliginin
toplumsal gercekligi elestirel bir yaklagimla ele alan Disavurumculara 6rnek oldugu

diistiniilmektedir.

1 Fred Licht, Goya: The Origins of the Modern Temper in Art, Universe Books, Amerika, 1979, s. 167
2 Licht, a.g.e., s. 167



Resim 5: Caspar David Friedrich, "The Abbey in the Oakwood”, 1808-1810, 110x171cm, Alte
Ulusal Galeri, Berlin

Caspar David Friedrich; “Sanat¢1 sadece karsisinda goriineni degil, karsisindakinin
icinde gordiigii seyi de resmetmelidir. Eger karsisindakinin iginde bir sey gérmiiyor ise onu
resmetmekten kagmmalidir.”™ diyerek aslinda 20. yiizyilin baginda geng¢ disavurumcularin
goriintiilerden olusan perdeyi yirtarak kendilerinin deyimi ile “seylerin arkasina bakmak™
eyleminin haberini vermektedir. Mese Ormanindaki Manastir adli eserinde (Resim 5)

sanat¢1 gercekligin sinirlarmi zorlayarak mistik bir etki yakalamistir.

Disavurumculuk genellikle sanatgmin duygularmin disavurumu olarak ele alinmis
ve bigimsel analizden uzaklasilmistir. Buna karsilik Heinrich Wollflin (1864-1945), Sanat
Tarihinin Temel Kavramlar1 adl kitabinda, dogaya bagh olarak ¢alisan Ludwig Richter ve
ti¢ arkadasmin Tivoli’de ayni manzaraya bakarak yaptiklari resimlerin birbirinden ¢ok
farkli olduklarin1 belirtmektedir. Ciinkii her bir sanatg¢i, eserini ortaya koyarken ister
istemez dogay1 kendi siizgecinden gecirmektedir. Bu nedenle “disavurum”, her sanat¢inin

6znel tutumu icinde duygusal bir tepki olarak var olacaktir.**

Sanat tarihgileri i¢cin bicem analizi anlaminda, akimin disavurumundan ¢ok, disa
vurma bicimi dnem tasimaktadir. Bu baglamda ayirt edici 6zellik nesneden kopustur. 20.
yiizyll modernizmiyle birlikte, eser ile doga arasinda yiizyillardir siiregelen iliski
sarsilmaya baslamis, yeni bir anlam katmani olarak sanat¢mnin kendi varligi (tinsel
varolusu), resimde her zamankinden fazla hissedilir olmustur. Bdylece resmin tinsel

tabakasi, giderek yiizeye yaklagmustir. *°

3 Helmut Borsch-Supan, Caspar David Friedrich, Prestel Yaymlari, New York, 1990, s. 7

% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, cev. Hayrullah Ors, Remzi Kitabevi, Istanbul
1990, s. 11

> Baris Acar, “Makale” Artist Modern Dergisi, Kasim 2007, s. 51



Ahu Antmen 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar adli kitabinda disavurumculugu bir
akim degil, bir egilim; bi¢cimsel ifadeye yansiyan bir duygu durumu olarak ele almakta ve
cok c¢esitli digavurumculuklardan s6z etmektedir. Yazar 20. yilizyill boyunca
disavurumculugu soyut disavurumculuk ve yeni disavurumculuk gibi alt basliklar altinda
degerlendirirken bu gruplasmalar i¢indeki sanatgilarin hemen hi¢ birinin bir digerine
benzememesini disavurumculugun dogas: ile iliskilendirmektedir. Bireysel ve 6znel ifade
bicimi olan disavurumculuk Maurice de Vlaminck’in (1876-1958) ifade ettigi gibi
“Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma g¢abasi” dir. Yani disavurumculukta

. . v s e 1
sanat¢min igsel 6zgiirliigli ve sinirsiz disavurumu merkezde olan esas unsurdur. 6

1 Antmen, a.g.e., s. 34
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3. DISAVURUMCULUGU HAZIRLAYAN TOPLUMSAL VE KULTUREL
ETKENLER

3.1.  19.YiizyiI’'in Son Ceyregi ile 20. Yiizyill Baslarinda Avrupa’da Siyasal Durum

19. ylizyiln son c¢eyreginde Avrupa iilkeleri arasinda giderek artan ekonomik ve
siyasal bir rekabet bulunmaktadir. 1888 yilinda II. Wilhelm Almanya’nmn imparatoru
olmustur. Meclisin yetkilerini asamali olarak azaltan II. Wilhelm Ingilizlerin ilerlemesine
yetisebilmek ve giiciinii arttirabilmek igin orduya ve biylik sanayicilerin maddi
imkanlarindan yararlanmak yolunu tercih etmistir. Devletin askeri harcamalarini ii¢ katina
¢ikaran Imparator biiyiikk miktarda savas malzemesi iiretilmesini saglamistir. Ingiltere,
Fransa ve Rusya’nm ii¢lii anlasmay1 hayata gegirmeleri Almanya’y1 Avusturya ve talya ile
icli ittifaki yenilemeye gotiirmiistiir. Tiim bunlar ileriki yillarda 1. Diinya Savasi’nin

¢ikma nedenleri arasinda yer alacaktir.'’

3.2.  Sanayi Devrimi’nin Toplumsal Yapi ve Birey Uzerindeki Etkileri

19. yiizyilin sonlarina dogru bilim diinyasinda, canlanan arastirma ruhu, insanin
maddi diinyay1 algilama ve ona egemen olabilme kapasitesini carpici bir sekilde
arttrmistir. 1895°de Guglielmo Marconi (1874-1937) telsiz telgraf sistemini kesfederek,
Avrupa ve Amerika arasinda dogrudan iletisimi saglamis, 1898°’de Marie Curie (1867-
1934) radyumu kesfetmistir. Iki y1l sonra Freud’un (1856-1939) “Riiyalarm Yorumu” adli
kitab1 yayinlamig, 1903’de Wright kardesler tarafindan gergeklestirilen ilk motorlu ugus,
ulagimda yeni bir ¢ag baslatmis, 1905°de Einstein (1879-1955) “Gorecelik Teorisi”ni
ortaya atmis, Amundsen (1872-1928) ise 1911°de Giiney Kutbu’na ulasmistir. Yeni
yiizyiln  baslangicinda, her alanda kabul goérmiis gercekler, artikk acikca

sorgulanmaktadir.®

17 Gabriele Crepaldi, Art Book Ekspresyonistler, ¢ev. Durdu Kundakg1, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara,
2004, s. 456

'8 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, , cev. Rengin KUCUKERDOGAN, Banu ERGUDER, inkilap
Yayinlari, istanbul, 2009, s. 442
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Tiim bu kesifler ve buluslarin sonucu olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikan, sonra tiim
Avrupa’ya Amerika’ya ve Japonya’ya yayilan sanayi devrimi ile burjuvazi iyice giiglenmis
ve is¢i smifit olusmustur. Toplumsal siniflarin hayat sartlarima goére yeni bir sehir diizeni
giindeme gelmistir. Bu diizene gore burjuvalarin yer aldigi sehirler ya da metropoller ve
iscilerin yasadigi kenar mahalleler ortaya ¢ikmistir. Yasam sekillerinde olusan bu ayrim ve
banliydlerdeki yetersiz ve olumsuz kosullar is¢ileri birlikler ve sendikalar kurmaya itmis
ve smiflar aras1 miicadele baslamistir. Bu miicadele sonucunda toplumsal esitligi savunan

sosyalizm ve komiinizm kapitalist burjuva sinifina kars1 giiclenmistir.

Teknolojik, bilimsel ve toplumsal gelismelerin siiratle artmasi giinliik yasami biiyiik
Olciide kolaylastrmakla birlikte, insanlar1 yalnizlastrmis ve duygusuzlastirmis, sanat

alaninda ise yeni bigim arayislarini giindeme getirmistir. 19

3.3. |. Diinya Savasinin Toplumsal Yap ve Birey Uzerindeki Etkileri

|.Diinya Savas1 hem kazanan hem de kaybeden tilkeler i¢in biiylik bir yikima neden
olmustur. Savasin ardindan Avrupa iilkelerinin hemen hepsinde biiyiikk toplumsal
calkantilar ortaya ¢ikmistir. Savasta yasanan bozgundan sonra Almanya’da iktisadi,
toplumsal ve siyasal alanda biitiin degerlerin giderek ¢okmesi korkung bir atmosferin
dogmasma yol a¢muistir. 20 1900’lerin bagindaki iyimser tablo tamamen yok olmus;
Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanli ve Rus Imparatorluklar1 yikilmis; tiim Avrupa
iilkelerinde ortak bir ulusal travma meydana gelmistir. Savasa katilanlar1 ve etkilenenleri

icine alan “kayip jenerasyon” adiyla anilan bir nesil olusmustur.

Savas sonunda ortaya ¢ikan sosyal travma birkag¢ farkli yolla ifade bulmustur. Savas
oncesinde bazi gruplarm ulusal sdylemler ile ayaklanmalari, savas sonrasinda ulusallik
karsit1 evrensel bir tepki meydana getirmistir. Bir diger egilim olarak pasifizmden
bahsedilebilir. Pasifistler savas ve siddet karsiti olma ekseninde bir araya gelmislerdir. Bu

egilimlerin karsit1 olarak belirgin olan bir hareket ise kaosun hakim oldugu diinyada tek

Y Firine, a.g.m., s. 111 .
% Friedrich Bayl “Resimde Disavurumculuk” Modernizmin Seriiveni, ed.Batur Enis, ¢ev. Sema RIFAT,
Yap1 Kredi Yayinlar, Istanbul, 1997, s. 269
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giivenilir giiclin askeri gii¢ olduguna inananlarin hareketidir. Bu egilim evrensel bir sivil
anlayisa saygi gostermeyerek ulusalciligi dnemsemistir. Emperyalizmin ve kapitalizmin
cokmesi ile Nihilistler®, savasmn bildikleri diinyanin sonunu miijdeledigine inanmiglardir.
Bu inanistan destek alan sosyalizm ve komiinizm daha once hi¢ sahip olmadig1 bir iine
kavugmustur. Sosyal yaklasimin genis kitlelere yayilmasi insanin merkeze konularak
haklarinin daha giiclii bir sekilde dile getirilmesinin Oniinii agmistir. Calisan kesimin
orglitlenmesi sendikal ve sivil hareketleri hizlandirmis, is¢i isveren arasindaki iligkiler

yeniden sekillenmeye baglamistir.

3.4.  Yazn Diinyasi

Disavurumculuk, 20. Yiizyilin baginda tiim Avrupa’da bas gosteren huzursuzluk,
saskinlik ve degisiklik isteginin bir sonucuydu ve bir Olgiide, sair Georg Biichner,
felsefeciler Soren Kierkegaard, Martin Heidegger ve Karl Jaspers, psikolog Sigmund
Freud, oyun yazarlar1 August Strindberd ve Frank Wedekind gibi devrimci yazar ve

diisiiniirlerin yarattig1 firtinal kiiltiirel ortamla iliskiliydi.21

Yazin diinyasinda Disavurumculugun ortaya ¢ikisinda ¢ 6nemli ilham
kaynagindan sz edilebilir. Bunlardan ilki isve¢’li romanci ve dramaci olan August
Strindberg’in  (1849-1912) eserleridir. Yazar disavurumculugun ortaya ¢ikmasindan bir
nesil 6nce disavurumcu metinler ortaya koymustur. Strindberg’in “The Dream Play” gibi
fantastik dramalar1 Almanya’da bir ¢ok kere sahnelenmis ve biiyiik bir sansasyona sebep
olmustur. Ikinci ilham kaynag1 olarak, Freud ve Jung’in eserlerinde irdelenen psikanaliz
yonteminden bahsedilebilir. Akil ve mantigin goriinimiiniin altindaki biling alt1 ve
bilingsizligin varligi, disavurumcular igin zengin bir malzeme olmustur. Ugiincii ilham
kaynag ise, sosyal miicadeleyi bireysel diizeyde degil de homojen kitleler diizeyinde ele

alan Marksizm’dir.

2 Eczacibasi sanat Ansiklopedisi, cilt 1, Yem Yayinlari, s. 452

22 ], W. Syed, Expressionism In The Twentieth Century Literature,
http://www.allamaigbal.com/publications/journals/review/apr70/3.htm 12.01.2015

*Nihilizm: Metafizik ve torebilimsel gii¢ ve kurallar1 yok sayan, hicbir yetkeye boyun egmemek ilkesini
giiden &greti. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 1973
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19. ylizyilda yazin diinyasinda yasanan gelismeler, gorsel sanatlar1 da etkilemis;
donemin onde gelen diisiiniirlerinden Nietzsche, “Yaratict olmak isteyen, once her seyi
vikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir.” gibi diisiinceleriyle
Disavurumcular iizerinde yogun bir etki brrakmustir”® Georg Heym (1887-1912)
siirlerinde, modern biiylik sehirlerdeki insanin yalnizligini konu ederken, Georg Trakl
(1887-1914) varolusgu karamsarlikla kaplanmis bir sembolizmle disavurumculuga
yaklagmistir. Romancilar arasinda “Niteliksiz Adam”m yazart Robert Musil (1880-1942),
I. Diinya Savas1 oncesindeki Avusturya toplumunu analiz ederken, Franz Kaftka (1883-
1924) iki diinya savasi arasindaki varolusgu sorunlari ele almistir. Tiyatro alaninda ise
(1862-1946) Bertolt Brecht’in (1898-1956) toplumsal sorunlardan kaynaklanan igsel

bunalimlari ifade ettigi yapitlar1 6ne ¢ikmustir. 2!

20. ylizyil estetiginin, genel olarak 20. ylizy1l duyarliligmmn en iinlii sahsiyetleri
arasinda, adin1 anmadan gecilmeyecek bir diisiiniir de Fransiz sair Charles Baudelaire’dir
(1821-1867). Baudelaire, sair kimligi ile degil, bir elestirmen olarak yaptigi caligmalarla ve
ozellikle “Modern Hayatin Ressami” baslikli makalesiyle (1863) anilmaya deger bir
isimdir. Bu denemesinde Baudelaire, moderniteyi, ‘Modernite, gecici olan, kacak olan,
olumsal olandir, sanatin yarisidir bunlar, diger yarisi ise ebedi ve degismez olandir.
Ozgiinliigiimiiziin neredeyse tamamu, iginde yasadigimiz zamamn, algilarimiz iizerinde
bwraktigr izlerden kaynaklanir.” diyerek tanimlamaya calismustir.”® Bu tamimdan yola
cikarak modernite diisiincesinin bir sanat eseri ortaya koymada yeterli olamayacagi

sOylenebilir.

23 Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2009, s. 34

 Crepaldi, a.g.e., s. 58

% Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyil’da Gérsel Sanatlar, Akbank Yayinlari, 2004, s. 18 ‘den alinti yapan
Niliifer TOPAL, “Toplumsal iliskiler Baglaminda Disavurumculuk Ve Iktidar Etkilesimi” Yiiksek Lisans
Tezi Istanbul, 2007
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4. DISAVURUMCULUGU HAZIRLAYAN BiCIMSEL ETKENLER

Disavurumcu sanat izleyicisini sok etmeyi hedefleyen, carpict bir ifade tarzini
benimser. Eserler toplumda dislanmis kisileri, akil hastalarini, sokak kadinlarini ve sehir
hayatindan ¢esitli konular1 isler. Resimde ifadeyi gii¢clendirmek igin deformasyona
bagvuran, ¢esitli ruh hallerini ifade etmek i¢in renge dnemli gorevler yiikleyen bir anlayisa
sahiptir. Van Gogh, Munch, Gauguin gibi sanatgilar ile birlikte, psikoloji bilimindeki

gelismeler, Afrika sanat1 ve 6zellikle de Freud’un yazilar1 nemli rol oynarnlstlr.26

4.1. Primitifler’in Disavurumculuga Katkisi

Emperyalist emellerle endiistrinin girmedigi eski uygarliklara ve primitif halklara
yonelen Batili iilkeler, XIX. yiizyilda, 6zellikle Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin,
Japonya ve Eski Amerika’nin yerli halklari ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda
yasayan ilkel topluluklarin sanat ve etnografik eserlerini, kendi merkezlerine tagimaya ve
tasniflerini yaparak miizelere koymaya baslamislardir.?” Béylece ilk biiyiik uygarliklarla
ilkel kavimlerin, basit dogal malzemeleri nasil degerlendirdiklerini goren Avrupali
sanatgilar, sahte parlakligin, rutin is¢iligin, gosterisin sanatta dnemi ve yeri olmadigmi bu
ilkel eserler aracilifiyla somut bir sekilde 0grenmisler ve sanatta miikemmellestirme

zentisinin gerekliligini sorgulamaya baglamislardir.”®

4.2. Modern Donem Sanat¢ilarinin Disavurumculuga Katkisi

Biitiin donem ve kiiltiirlerden bagimsiz olarak ele alindiginda disavurumculuk
gercek yardimi ile eser iiretmenin en &znel yoludur. Izlenimcili§in 151k ve renk ile

donanmus olaganiistii gériiniimleri disavurumculugun ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Ote

%8 Funda Berksoy, 20. Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekeilik, Papiriis Yaymevi, Bakislar
Matbaacilik, Istanbul, 1998, s. 53

27 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1974, s. 119

% Turani, a.g.e., s. 120
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yandan Yeni-izlenimcilik, Jugendstil ve Simgecilik akimlar1 da toplumsal igerikleri

nedeniyle disavurumcu Szellikler tasimaktadir. %°

1880’lerde ortaya c¢ikan Simgecilik burjuva geleneklerini alt list etmeyi, diizeni
sarsmay1 amaglayarak zihinleri karigtirmistir. Melankoli, cinsellik ve tedirginlik temalarmni
sik stk kullanan simgeciler, materyalizm ve pozitivizmden beslenen inanglara karsi bir

hareket baslatarak sanat tarihindeki yerlerini almuslardir.*

Resim 6: Odilon Redon, "Yesil Oliim", 1905, 54,93x46,99 cm, TUYB, Private Collection

Odilon Redon’a (1840-1916) ait 1905 tarihli “Yesil Oliim” adl1 eserde (Resim 6)
yesil renkli bir figlir, kivrilmig bir yilanin i¢inden ¢ikarak yiikselirken betimlenmistir.
Taskinlik ve ruhsal durumlar1 cagristiran apsent ickisine gonderme yapan yesil renk,
kirmizi fonun iizerinde kontrast bir etki yaratarak resmin carpiciligmi arttirmaktadir.®
Redon’un bu eseri, bicimsel baglamda anti-natiiralist renklerin kullanimi, hizli ve alelade

genis firca darbeleri, igerik baglaminda ise mantigin devre dist kalmasi ve alisilmis

? Friedrich Bayl “Resimde Disavurumculuk” Modernizmin Seriiveni, ed.Batur Enis, ¢ev. Sema RIiFAT,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 267

30 Stephen Litte, izmler / Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer, Yem Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 92

* Litte, a.g.e., s. 93
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diistince ve hissetme bicimlerinin terk edilerek, dogada var olanin degil de ruhsal

durumlarin ifade edilmesi nedeniyle disavurumcu anlayis ile paralellik gdstermektedir.

Lynton, Gauguin’in (1848-1903) Avrupa’dan ve simgesel olarak Bati uygarligindan
kagisini; James Ensor’un (1860-1949) izleyiciyi sok eden konular1 ve teknigini; Edvard
Munch’un (1863-1944) kisisel dertlerini diinyaya haykirdigir sanrili imgelerini; Van
Gogh’un (1853-1890) dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ile ham ve yogun renklerini;
Rodin’in (1840-1917) heykellerinin pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal
patlamalarmi1 19. yiizy1l sonunda goriilen “Yeni Romantik Hareket” kapsaminda ele
almaktadir. Tm bunlar 20. yiizyil Avrupasi’nda kendini hissettiren en yaygin egilim olan

Disavurumculugu besleyen kiiltiirel damarlardir.*

“Modernizmin iki babasi” Vincent van Gogh ve Paul Gauguin’in (1848-1903)
disavurumcular iizerinde biiyiileyici bir etkisi vardir. Uwe M. Schneede’e (1939) gore
“carpitilmis perspektif, derinsizlik ve bozulmus bigimlerle elde edilen “ham goriinti”, her
iki sanatginin da ortak noktasidir. Bilinen, alisilmis biitiin sanat geleneklerine ters diisen bu
“ham gorilintii”, kaba tuval iizerine hizli, genis fir¢a vuruslariyla kabaca boya siiriilmesi ve
tuvalin kKimi boliimlerinin agik birakilmasiyla olusmaktadir. Bu da resim yapma siirecinin

asamal1 karakterini ortaya koyar...”33

%2 Antmen, a.g.e., s. 34
¥ Wolf, a.g.e., s. 15
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Resim 7: Paul Gauguin, "Haleli Oto-Portre”, 1889, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 72,9x51.3 cm

Gabriele Crepaldi de Van Gogh ve Gauguin’in resimlerindeki, yogun renkler, cesur
mekan se¢imleri, ¢izgilerin yaraticit kullanimi1 ve oylumlarin yiizey iizerinde dagiliminin
19. yiizy1l sonu akademi resminin kisir yinelemeciliginin nasil asilacagini gostermesi

agisindan geng sanatgilar iizerinde ¢ok etkili oldugunu ifade etmektedir.®* (Resim 7)

% Crepaldi, a.g.e., s. 14
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Resim 8: Vincent van Gogh, "Zouave Yarim Boy", 1888, Kagit Uzerine Miirekkep ve Suluboya,
31.5x23.6cm

1890 yilinda intihar eden Van Gogh’un resimleri 1890°da Briiksel’de, 1893°te
Amsterdam’da, 1901, 1904, 1908 ve 1914°’te Berlin’de, 1906’da Viyana’da ve 1912’de
KoéIn’de acilan sergilerle Fransa disinda da pek ¢ok kez incelenme firsati bulmustur.
1911°de Kunsthalle Bremen Miizesi, bir Van Gogh tablosu satin almis, bu durum Alman
sanat1 iizerinde yabanci egemenligi olustugu kaygisiyla kimi ¢evreler tarafindan tepkiyle
karsilanirken, aralarinda Kathe Kollwitz, Kandinsky ve Marc’in da bulundugu avangard

sanatcilar tarafindan desteklenmistir. *® (Resim 8)

Yasaminin son yillarim1 Pasifik’te bir adada geciren Gauguin’in eserleri de
iilkesinde defalarca sergilenmis, Oliimiinden kisa bir siire sonra 1903 yilinda
gerceklestirilen retrospektif sergi biiyiik ilgi uyandirmis ve 1906 yilinda Grand Palais’te

tekrarlanmustir. >

* Kierkegaard Felsefesi varolusgulugun onciilerinden sayilan, Hegel’in felsefesine karsi olan, belirli bir
sistematigi ve dizgesi olmayan, Danimarkali filozof ve teolog Soren Aabye Kierkegaard’n (1813-1855)
temsilcisi olan egilimidir.

® Wolf, a.g.e., s. 15

% Crepaldi, a.g.e., s.14
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Resim 9: James Ensor, "Maskelerle Oto-Portre”, 1899, T.U.Y.B., 120x80cm

Edvard Munch ve James Ensor’un Disavurumculugun ortaya ¢ikis ve gelisme
siireclerindeki katkilar1 g6z ardi edilemez. Oslo’da resim egitimi alan Munch, Kierkegaard
felsefesi ve Iskandinav edebiyatindan etkilenmis, italya, Fransa ve Almanya seyahatlerinin
ardindan kisisel ve 6zgiin bir iisluba ulasmistir. Yasam ve 6liim konularinda trajik bir
anlayisa sahip olan Munch’in iinli yapit1 “Ciglik”, -20. yiizyilin ¢ikis resimlerinden biri
olarak- disavurumcu ressamlarim ilk esin kaynaklar1 arasinda yer almistir. Izlenimcilerden
etkilenen James Ensor ise sembolizm ve dekadantizm kuramlarina yakinlik gostermistir.
Sanat¢1 19. yiizyilin son on yilinda digsavurumcu etkilerin habercisi olan kisisel bir dil ve

elestirel yaklasimla betimlenmis maske ve kisilerle dolu bir resim diinyas1 kurmustur.37

%" Crepaldi, a.g.e., s. 20
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5. DISAVURUMCULUGUN GELISiM SURECI

Ronesans’tan bu yana siire gelen yansitmaci anlayistan belirgin bir kopusu ifade
eden Disavurumcu sanat, gelenekgilik ve modernizm c¢atismasi ile birlikte daha net ve
belirgin simnirlar kazanmistir. Akim sadece resim ve grafik sanatlar alanina 6zgii bir ifade
olarak kalmayip, edebiyatta, mimari, heykel ve sahne sanatlarinda da bugiin hala etkilerini
sirdiiren bir anlatim tarzi haline gelmistir. % Disavurumculuk, resim ve heykelde, dis
gercekligi sadakatle yansitmay1 yadsiyarak, sanat¢inin i¢ diinyasina, amaglarma ve hatta
politik egilimlerine gore betileri deformasyona ugratmasina olanak saglamistir. 39
Tasarimda denge ve giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasilmis ve bi¢im bozma

yontemi uygulanm1§‘[1r.40 Renk diizeninin kesin karsitliklar yaratacak bi¢cimde ele alinis1 da,

disavurumculugun diger bir 6zelligidir.

Disavurumcular sanatin, giizellestirmek veya cirkinligi gizlemek ya da
dontistiirmek i¢in bir ara¢ oldugu fikrini reddetmektedirler. Onlara gore sanat, hayatin
icinden hayat1 {iretmeli ve insana yakisan bir eylem olarak hayatin islevini yerine
getirmelidir. Disavurumcu sanatin bu denli saldirgan olmasinin sebebi disavurumcu
sanatcilarin icinde yasadiklari toplumun vahsi ve insanlik dis1 kosullaridir. Izleyici ve
elestirmenler disavurumcu resimlerin vahsiler tarafindan yapildigini soyleyerek dalga
gectiklerinde, farkinda olmadan gergege ¢ok yaklasmislardir. Ciinkii, Goethe’nin de dedigi
gibi “resim, insanin gorebilecegi ve gormesi gereken, ama ¢ogunlukla gormedigi seyi

karsimiza getirmektedir”. **

Disavurumcu sanatgilarin her biri 6zgiin yaklasim sergilemis olsalar da bi¢cim
bozmaci tavir, simgesel, duygusal ve dekoratif etkiler kullanilmasi, boyanm yogun
dokusallig1 ile yansitmaciliktan uzak renkler, abartili bir perspektif ve desen anlayisinin
benimsenmesi disavurumcu eserlerde ortak noktalar olarak ele alinabilir. Sanat eserinden
cok eserin gerceklestirilme siirecine ve sanat¢inin i¢ diinyasina isaret eden bu 6zellikler,

ne soylendiginden ¢ok nasil sdylendigini on plana ¢ikartir. Bu yogun ifadecilik sanat¢1 ve

8 Firine, a.g.m., s. 111

% S6zen - Tanyeli, a.g.e., s. 76

40 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997 s. 451

* Hermann Bahr “Disavurumculuk” Modernizmin Seriiveni, ed. Batur Enis, cev. Dogan Sahiner, Yapi
Kredi Yayinlari, 1997, istanbul, s. 229
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izleyici arasinda ruhsal bir etkilesimin gelismesine sebep olur. Cizgi ritmi ve renk uyumu

ile saglanan bu etkilesim, izleyicinin sezgiselligi oraninda giiglenmektedir.**

Resim 10: E. L. Kirchner, "Halle’de Kirmizi Kule”, 1915, TUYB, Folkwang Miizesi, Essen, Almanya

Kirchner’in “Halle’de Kirmiz1 Kule” adli eserinde (Resim 10) disavurumculara
0zgli olan abartili perspektif kullanimi kolaylikla goézlenir. Grinin g¢esitli tonlartyla
olusturulan armonide bulutlarin soluk pembeler, yollarin ve mimari detaylarin ise
turuncunun farkli tonlariyla boyanmis olmasi sanat¢inin  yansitmaci anlayistan

uzaklagmakta oldugunun gostergesidir.

5.1.  Alman Disavurumculugunun Gelisimi

1888°de Prusya Krali ve Alman Imparatoru olan Kayzer 2. Wilhelm’in begenisine

uygun resimler, saray ressami Anton von Werner’in (1843-1915) asir1 siislii ve satafath

2 Antmen, a.g.e., s. 35
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tarihsel sahnelerden olusan tablolaridir. Bu eserlerin disindaki her resim “bayagi sanat”
smifina sokulmaktadir. Dolayisiyla 19. ylizyilin son ceyreginde Almanya’da Kathe
Kollwitz’in toplumsal igerikli baskilarndan Max Liebermann’in (1847-1935) izlenimci

resimlerine dek “avant-garde” eserlerin tiimii bayag1 olarak nitelendirilmistir. **

Akademizm, 18. yiizy1l boyunca sanatin akademilerde 6grenilen belirli kurallarla
bir sisteme baglanmasini saglayarak tiim Avrupa’da sanatin 6zgiirlesmesi karsisinda engel
teskil etmistir. Bu anlayis, gorsel sanatlarda abartili dykiilere ve tarihsel konulara oncelik
veren, dogalc1 resimleri ve klasik heykeli savunan kati kuralli bir diizen ortaya
koymaktadir. Akademizmdeki tek esneklik 19. yiizyilda manzara resminin bir tiir olarak

kabul edilmesi olmustur.**

Akademinin kat1 kurallar1 gen¢ sanatcilar alternatif birlikler olusturmaya zorlamis
ve 1892 yilinda Fritz von Uhde (1848-1911), Wilhelm Triibner (1851-1917) ve Franz von
Stuck (1863-1928) liderliginde Miinih Sezession kurulmustur. Grup iyeleri fikirlerini
“Simplicissimus” ve “Jugend” adli iki dergide ifade etmislerdir. 1896’da kurulan “Jugend”
dergisi yeni bir lisluba “Jugendstil” adin1 kazandiracak kadar popiiler olmustur. Jugend
dergisinin editérii ve yayincist olan Georg Hirth donemin avangard tepkisel sanat
hareketlerini “Sezession” baglig1 altinda degerlendirmistir.45 Basta Berlin olmak tizere tiim
Almanya’da tanmir hale gelerek biiyiik bir 6nem kazanan Sezession Grubunun en etkin ve
yaratict oldugu donem 1902-1908 arasindadir. Sonraki yillarda grup iiyeleri arasinda ¢ikan
anlagmazliklar boliinmelere neden olmus ve Freie Sezession ya da Der Sturm Galerisi

Ressamlar1 Dernegi gibi kiiciik gruplar kurulmustur.°

Resmi olarak kurulan ilk sezession Fransa’da 1890 yilinda faal olmaya baslamustir.
Bunu Avrupa’nin ¢esitli merkezlerinde Almanya, Avusturya ve Belgika’da kurulan
sezessionlar takip etmistir. 1892 yilinda Miinih ve Berlin’deki sezessionlar faaliyetlerine
baglamistir. En yaygin olarak tanman sezession ise Gustav Klimt’in de aralarmda

bulundugu Viyana Sezession’dur.*’

* Wolf, a.g.e., s. 14

44 Stephen Litte, izmler/ Sanati Anlamak, ¢ev. Derya Niiket OZER, 2. Baski, Yem Yayinlari, Istanbul,
2010, s. 64

** Nicolas Powell, "review of C. Nebehay, Ver Sacrum, 1898-1903" The Burlington Magazine, vol. 118,
1976, s. 660

“® Crepaldi, a.g.e., s. 26

" Powell, a.g.m., s. 660
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Freie Sezession, 1914 -1924 yillar1 arasinda faal olmustur. 50 iiyenin bulundugu
gruba dahil olan sanatgilardan bazilar1 Ernst Barlach, Max Beckmann, Brockhusen
Theo, Charles  Crodel, Reinhold  Ewald, Georg  Kolbe, Kaethe  Kollwitz, Wilhelm
Lehmbruck, Otto Mueller, Purrmann, Waldemar Résler, Richard Scheibe, Karl Schmidt-
Rottluff, Gotz von Seckendorff, Max Slevogt, Wilhelm Triibner , Henry van de

Velde , Heinrich Zille ve August Kraus’dir.*®

Akademizme kars1 olan sanatcilar tepkilerini farkl iilkelerde kurulmus sezession
gruplarinda birlik olarak dile getirmislerdir. Bu gruplarda bir araya gelen bir ¢ok sanatg1 -
ayni zamanda veya daha sonra- ya disavurumculugu benimsemis ya da disavurumculugun
onclileri arasmda yer almiglardir. Disavurumculugun gelenegin ve ge¢misin kati
kurallarina kars1 oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, geleneksel sanata karsi olarak c¢alisan
ve dreten sanatgilarin olusturdugu ¢esitli sezessionlar da bu baglamda O6nem

kazanmaktadir.

Almanya’da disavurumcu sanat¢ilarin etrafinda toplandiklar1 siireli yaymlar da
disavurumculugun gelisim siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. 1910 yilinda Herwarth
Walden tarafindan Berlin’de kurularak yaym hayatina baslayan Der Sturm ( The Storm /
Firtina) 1932’ye kadar okuyucu ile bulugsmustur. Walden, derginin modern sanatin
Almanya’ya nasil niifuz ettiginin ve gelistiginin gostergesi oldugunu ifade etmektedir. 1.
Diinya Savasi’nin patlak vermesinden 6nce dergi, yaymladig: siir ve metinlerle Fransiz ve

Alman disavurumcu sanatg¢ilarin iletisim ve etkilesiminde 6nemli rol oynamustir.

1912 yilinda, Der Sturm dergisinin yiiziincii sayismin kutlamalar1 kapsaminda
Herwarth Walden baskanliginda ayni isimle bir galeri kurulmustur. Fovlar ve Der Blaue
Reiter Grubu sergileri ile faaliyetine baslayan bu galeri daha sonra, Edvard Munch,
Georges Brague, Pablo Picasso, Albert Gleizes, Robert Delaunay, Jean Metzinger, Jean

Arp, Paul Klee ve Wassily Kandinsky’nin sergilerine ev sahipligi yapmustir.*°

Alman Disavurumcugunun gelisim siirecinde deginilmesi gereken bir diger 6nemli
yayin da Die Aktion dergisidir. Franz Pfemfert’in editorliigindeki dergi, 1911 yilindan
1932 yilia kadar yayin hayatina devam etmistir. Sol egilimli bir politika izleyen dergide

edebi disavurumculugun yanisra 1914 yilindan itibaren doga konulu yazilara agirlik

“8 «“Freie Secession” http://de.wikipedia.org/wiki/Freie_Secession, 20.10.2014
49 «Der Sturm” Encyclopedia Britannica Online, http://global.britannica.com/EBchecked/topic/570146/Der-
Sturm, 16.03.2014
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verilmis, ancak savas karsit1 igerikler araliksiz devam etmistir. 1918 yilinda Komiinist
partinin  kurulmasi, savas sonrasinda Alman Devrimi’nin  gergeklesmesi ve
disavurumculugun isyankar doneminin sona ermesi iizerine sadece sosyalist ve kominist
konularda politik makaleler yayilanmaya baslamistir. Sosyalist devrimin basarisiz olmasi
ve Weimar Cumhuriyeti’nin kurulmasi sonucu dergi okuyucu kaybetmis ve 1927 yilindan

sonra diizensiz olarak yaymlanmistir.>

Disavurumculugun Almanya’daki gelisimini daha iyi anlamak igin 20. ylizyilin ilk
ceyreginde etkinlik gosteren Die Briicke (Koprii), Der Blaue Reiter (Mavi Atli), Miinih
Yeni Sanatcilar Birligi, Kuzey Almanya Digsavurumcular1 ve Ren Bolgesi Ressamlari gibi

grup ve dernekleri incelemek gerekmektedir.

5.1.1. Die Briicke (Koprii) Grubu

1905’te Rusya’da tarihin akisini1 degistirecek bir devrim yasaniken Paris’teki
Sonbahar Salonu’nda Fovizm ortaya ¢ikmustir. Ayni yil ilk kez bir Van Gogh sergisinin
ac1dig1 Dresden’de ise dort geng Alman ressam, bir kunduraci diikkani kiralayarak resim

atolyesine ¢evirmek suretiyle Die Briicke adli sanat olusumunun ilk adimin1 atmuglardir.>

Die Briicke toplulugunu olusturan Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich
Heckel (1883-1970), Fritz Bleyl (1880-1966) ve Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976),
Kénigliche Technische Hochschule’de (Dresden Teknik Universitesi) mimarlik &grenimi
gormekteydiler ve Jugendstil olarak bilinen dekoratif sanatlar hareketinin 6nde gelen
adlarindan egitim almislardi. 1906 yilinda Emil Nolde (1867-1956), Max Pechstein (1881 -
1955) ve isvigreli Cuno Amiet (1868-1961) gruba dahil olmuslardir. >* 1910 yilinda gruba
katilan son sanatgilardan birisi de Otto Mueller’dir (1874-1930).

Orta sinifa dehset veren bir hayat tarzi siirdiirmekten 6zel bir zevk alan Die Briicke
iiyeleri, “kiiclik burjuva muhafazakarligmmn kiltiirsiizligli’niin disinda kalmaktan gurur

duyuyorlardi. Grup sanatgilar1 sanat anlayislarini giinlik yasamlarina da aktarmislardi.

%0 «Dje Aktion” http://en.wikipedia.org/wiki/Die_Aktion, 12.05.2014

°! Pierre Cabane, “Die Briicke” Modernizmin Seriiveni, ed. Batur Enis, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul,
1997, s. 230

%2 «Chronologie der Briicke” http://www.bruecke-museum.de/chronologie.htm, 06.04.2014
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Lynton’a gore Paris’te 19. yiizy1l sonunda “dekadan” diye anilan sanatcilar gibi, Kirchner

ve arkadaglar1 da sanat yapmaktan ¢ok, sanat¢i olmak, sanat¢i gibi yasamak istemislerdir.>®

Die Briicke grubu sanatgilari, Afrika ilkel sanatini, Plinezya Adalari’nin sanatini ve
gotik ahsap oymalar1 inceleyerek, yalin c¢izgiler, ilkel bigcimler ve parlak renkler
kullanmuslardir.®* Ahu Antmen’e gére, Die Briicke sanatcilary, ahsap baskiya da yogun bir
ilgi duymuslardir. Hatta Kirchner’in yazdig1 Die Briicke manifestosu ahsap baski yolu ile
(;ogaltllmls,‘ur.55 Ahsap bask1 deneyimi, onlar1 Almanya’nin uzak ge¢gmisine bagladigi gibi,
emperyalist Imparatorluk’un iilkeye getirdigi ve Dresden Etnografya Miizesi’nde
sergilenen Giiney Pasifik ve siyah Afrika halklarmin sanatlariyla da ilgilenmelerini
saglamistir. 19. yiizy1l Avrupa heykeltraglarinin aksine, Afrikali ve Okyanusyali sanatgilar
“dogrudan oyma” teknigi kullanmus, kiitiigii herhangi bir model olmaksizin oymuslardir.
Gordiikleri ornekler bu eski mimarlik 6grencilerini ¢ikintili pargalar, siyah dis cizgiler,
koseli bicimler, maskemsi yiizler ve canli duruslar yapma yoniinde dogaglamaya tesvik
etmigtir. 1910 yilinda Dresden’de Galerie Arnold’da agilan Gauguin sergisi ise grubun

Avrupa disindaki kiiltiirleri algilama ve betimleme yollarmi ¢esitlendirmistir. %6

Genel olarak bigimsel anlamda ilkel sanatlardan etkilenen grup tyeleri, diisiinsel
baglamda “Tanr1 6ldii” diyerek yola ¢ikan Nietzsche’nin karamsarhigindan etkilemistir.
Acimasizca burjuva sanatma saldiran; bilime sanat¢min perspektifinden bakmak, ama
sanatt da yasamim perspektifi icine sokmak gerektigini savunan Nietzsche ile
disavurumcularin diisiinceleri paralellik gdstermektedir.”” Grubun adi filozofun “Béyle
Buyurdu Zerdiist” adli kitabinda gecen “insanda yiice olan, onun bir amag degil bir kdpri
olusudur; insanda sevgiye deger olan, onun hem (kendi) iistiinden asirtan hem de altindan

gecirten bir gecit olmasidir” timeesinden gelmektedir.>®

Primitif sanatlar, duygunun dogal olmayan parlak renkler ile ifadesi, kaba bir ¢izim
ve boyama teknigi ve salt soyuta karsi olmalar1 Fovlar ile Koprii Grubu sanatgilar
arasindaki ortak yonlerdir. Ahu Antmen, Die Briicke sanatcilarinin, tipki Fovistler gibi

canli renkleri anti-natiiralist bir anlayisla ve serbest firca darbeleriyle tuvale aktardiklarmi

%% Lynton, a.g.e., s. 36

** Eczacibas Sanat Ansiklopedisi, cilt. 1, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 292

> Antmen, a.g.e., s. 37

*® Norbert Wolf, Disavurumculuk, cev: M. Tahsin Yalim, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 17

*" Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, , Agora Kitapligi, Istanbul, 2005,
s.124

% Wolf, a.g.e., s. 17
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ifade etmektedir.”® Koprii Grubunun fovlar ile bigimsel anlamdaki reddedilemez
benzerliklerine karsin fovlarin resim sanatii kokten degistirmek gibi bir amaglari
olmamistir. Sanatta yeni yollar agmay1 ya da yeni bir sayfa baslatmay1 diisinmemisler,
resimlerinde tutku derecesinde renk siddetini dile getirmek ve onu en st seviyelere
tasimak istemislerdir. Eserlerinde manzara, natlirmort ya da portre gibi konular
benimsemis olsalar da Fovlar i¢in 6nemli olan igerik degil, renk ve dokudur. Oysa Die

Briicke Grubu, eserlerinde ele aldig1 konularla sanatsal bir devrim yaratmay1 hedeflemistir.

Dresden’li geng sanatcilar, farkinda olmadan ya da bilinglice, ama en azindan ayni
kaynaklardan esinlenerek, Fransiz fovizmini “Almanlastlrmlslardlr”.60 Franz Marc da
1912°de Der Blaue Reiter’daki bir yazisinda Koprii Grubu ressamlarindan “Almanya’nin
fovlarr” olarak bahsetmektedir. Fovist sanat¢ilarin Koprii Grubu’ndan daha 6nce ortaya
¢tkmis olmalar1 Pierre Cabane’ye gore Kirchner i¢in siirekli bir problem olmus ve bazi
tablolarinin tarihlerini degistirerek 6rnek almis oldugu Fransiz ressamlarmin eserlerinden
daha Once yapildig1 izlenimini vermeye c¢alismistir. Fovlarin resimleri ile Kopri
Grubu’nun resimleri arasinda 6ykiinmeyi andiran benzerlikler bulunmaktadir. (Resim 11,

Resim 12) Kirchner’in bircok tablosunda Matisse etkileri agik¢a ortadadir.™

* Antmen, a.g.e., s. 37
% Cabane, a.g.m., s. 233
8! Cabane, a.g.m., s. 230
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Resim 11: Henry Matisse, “Madame Matisse’in Portresi” (Yesil Cizgi), 1905, Tuval Uzerine
Zamkl Ve Yagh Boya, 40.50x32.5cm., Statens Museum for Kunst, Copenhagen

Resim 12: E.L. Kirchner, "Kadin Portresi" 80.6x70.5cm. 1911, TUYB, Saint Louis Art Museum

Koprii Grubu sanatgilart 1910 yilinda Berlin’e yerlesmisler ve Berlin Sezession’a

katilmiglardir. Ancak kisa bir siire sonra ana prensiplerinin zarar gorecegini diisiinerek bu

28



gruptan ayrilmiglardir. 1912 yilinda grup tiyeleri halen birlikte goriinseler de iislup olarak
farklilasmiglardir. Eserlerde kullanilan renkler parlakligini yitirmis ve mekan anlayisi

boliinmeye baslamistir. 62

Berlin’ yerlestikten sonra Die Briicke’nin sanat faaliyetlerinde 6nemli bir kirilma
gerceklesmistir. Alternatif yasam sekillerini benimsemis grup iiyelerinin resimlerindeki
kanitksanmis vahsi durus, Berlin yillarinda 6fkeli bir psikolojik gerilimin ifadesine
donlismiistiir. Artik grubun avangard tutumu daha da keskin bir uca siiriiklenmis, Berlin’in
hareketli rekabet ortami igerisinde “birlik” olmaktan uzaklasarak kendi tsluplarini
gelistirmeye baslamislardir. %1913 yilinda Kirchner’in grubun tarihgesi lizerine yazdigi

bir yazi nedeniyle ¢ikan anlagmazlik sonucu Die Briicke Grubu dagilmustir. 64

51.1.1. Ernst Ludwig Kirchner

Ernst Ludvig Kirchner 6 Mayis 1880 yilinda Almanya’nin Bavyera eyaleti
Aschaffenburg’da diinyaya gelmistir.65 1901 yilinda Dresden Teknik Universitesi’nde
mimarhk okumaya baglamustir.®® 1903’te iki ders donemi boyunca 6z ve uygulamali
sanatlari kuram ve uygulamasimi yapmak i¢in Miinih’e Debschnitz ve Obrist’in atdlyesine
gitmistir. Jugendstil’e yakinlik gdsteren Hermann Obrist’in gelip gecici izlenimlerin yerine
derin disavurumun agiga ¢ikarilmasi gerektigine inanmasi ve sanati yiiceltilmemis ve
yogunlastirilmamis bir yasam bigimi olarak algilamasi, Kirchner’i etkilemistir. Miinih’teki
akademik atolye resimlerinin gergek yasamla higbir ilgisinin olmadigini gérmiis; Alman
sanatini1 canlandirmak icin, yasami kendine 6zgii devinimi i¢inde yakalamak ve bunu

sanatla birlestirmek geregine inanmustur.®’

Bu donemde Rembrandt’mn resimlerinden etkilenerek, buldugu her firsatta
gordiiklerini atak ve hizli ¢izgilerle kagida aktarmis ve bu yonteme yasaminin sonuna dek

sadik kalmustir. Cabucak gergeklestirilen bu coskulu taslaklar, atdlyede denetlenip,

62 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt. 1, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 292

6 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, cev. U. Ceren UNLU - Nurcin ILERI - Rana GURTUNA, NTV
Yayinlari, istanbul, 2009, s. 371

6 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 578, 2010

% «“Ernst Ludwig Kirchner” http://www.bruecke-museum.de/englkirchner.htm, 13.07.2014

% Crepaldi, a.g.e., s. 16

%7 Lionel, a.g.e, s. 66
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yalinlastirilmis ve diis giicii ile birleserek disavurumcu bigimlere donlismiis aga¢ oymalar
olarak korunmustur. Kirchner’in eserlerinde 6nemli bir yeri olan aga¢ oyma yontemi ilk
kez Miinih’te kullanilmistir. Vallaton ve Munch’in etkisi altinda gelistirilen bu yontem,
daha sonra Alman Disavurumculugu’nun temel anlatim araci olmustur.®® Ancak Sanatct,
Miinih’te oldugu donemde diizenlenen Fransiz Neo-Empresyonizm sergisi dolayisiyla
yaln renk sorunlarma ilgi duymus,®® Ge¢ Empresyonistlerden etkilenmistir.”® 1904’te

Dresden’e donmiis, mimarlik egitimine devam ederek bir yil sonra diplomasini almustir.”*

Resim 13: E.L. Kirchner, "Kafe", 1904, Baskiresim, 9.4x12.8cm.

Koprii Grubu’nun kurulusundan bir y1l 6nce gergeklestirdigi Kafe (Resim 13) adli
baski resim, sanat¢inin sonraki eserlerinin habercisi niteligindedir. Bigimlerin
sadelestirilmesi ve kalin siyah konturlar olgunluk donemindeki eserlerde de goriilecek olan

Ozelliklerdir.

Ernst Ludvig Kirchner, 7 Haziran 1905 tarihinde Bleyle, Schmidt Rottluff ve
Heckel’le birlikte Dresden’de Die Briicke’yi kurmustur. Grup arkadaslar1 ile birlikte
yasadiklar1 ¢evreden konular segerek: kent yasami, doga goriiniimleri, dostlarin portreleri,

sirk ve dans salonlari ile ¢iplak kadin resimleri yapm1§lard1r.73

% Lionel, a.g.e., s. 67
% Lionel, a.g.e., s. 67
O Wolf, a.g.e., s. 54
™ Lionel, a.g.e., s. 67
2 \Wolf, a.g.e., s. 54
" Lionel, a.g.e., s. 68
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Van Gogh’un coskulu, kipirtili firga vuruglari grup arkadaslarmi oldugu kadar
Kirchner’i de etkilemistir.”* Max Beckman tarafindan Fransiz resminin etkisinden bir tiirlii
yakasmi kurtaramadigi i¢in elestirilen Kirchner, yasami boyunca boyle bir etkinin varligini
reddetmistir.”” Ancak sanat¢mm erken dénem yapitlarinda karsilastigimiz boya anlayisi
Seurat ve Gauguin’den izler tagimaktadir.”® Ote yandan Berlin’deki Galeri Cassier’de
acilan kapsamli Matisse retrospektifi 1908-1909°da gen¢ Alman sanatgilar {izerinde derin
etkiler birakmistir. Kirchner, Matisse’in resmindeki parlak ve derinliksiz renk alanlarini
kendi sanatina uyarlamak igin sayisiz denemeler yapmustir. Bu denemeler sirasinda,
kendiliginden gelen disavurum diirtiisiinii dizginlemeyi, bi¢imsel kontrolii tamamen

kaybetmemeyi 6grenmistir.”’

Resim 14: E.L. Kirchner, " Odada Yikanan Kadinlar " 1908, t.ii.y.

1908 tarihli “Odada Yikanan Kadmlar” isimli (Resim 14) eser, sanat¢inin grup
arkadaglar1 ile birlikte Dresden’de bohem bir yasam siirdiikleri doneme aittir. Kiz
arkadaslarini model olarak kullanan sanatgi, bu eserde zit renkleri birlikte kullanmus,

deforme ettigi figiirlerin hareketlerini de zorlamistir.

Matisse’in resmindeki estetige ve siislemeci 6zelliklere ilgi duyan Kirchner, saf
disavurumcu bir ifadeye yOnelmemistir. Bunun yerine, yiizeysel diizenlemenin stilize

edilmesine,  kullanilan  gorsel = motiflerin  akilct  yaklagimla  basitlestirilip

" Wolf, a.g.e., s. 54
> Wolf, a.g.e., s. 54
"® Lionel, a.g.e., s. 68
T Wolf, a.g.e., s. 54
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belirginlestirilmesine ugrasmistir. Bu olgu sanat¢inin "Gosteri Sanatgisi” adli eserinde

oldukea belirgindir.”

1908’de gittigi Baltik adalarinda, daha sonra “hiyeroglif” olarak adlandiracagi
kendine 6zgii bir ¢izgi tislubu gelistirmistir. Diislincelerini agik¢a iletmek isteyen Kirchner
bazen figiirii yalinlagtirarak bazen de biikiilmeler yaparak digavurumcu bir bi¢im dili
gelistirmistir.”® 1910°dan itibaren iki boyutlu yiizey diizenlemelerine yaklasan tavri, Die
Briicke grubundaki diger sanatgilar tarafindan da benimsenmistir. Bu iislup genis bir alan

iistline uygulanmais, saf renkler ve yalin belirgin dis ¢izgilerden olugsmaktadir.

Resim 15: E.L. Kirchner, "Female Artist" (Gosteri Sanatcisi, Marcella), 1910, t.i.y., 100x76 cm.
Briicke Museum, Berlin

1910 baslarinda Kirchner’in komsusu olan Marcella ve Franzi isimli kardesler
Ko6prii Grubu tiyelerinin resimlerine sik sik nii modellik yapmislardir. Biiytik olasilikla 15
yasindaki Marcella’y1 gosteren “Female Artist” adli calisma (Resim 15) Kirchner’in en
etkileyici resimlerinden biridir. Sahneye hakim olan ice doniik durum sol alt kdsedeki kedi

ile vurgulanmistir. Cok yalin gibi goziikse de eserde ustaca bir diizenleme s6z konusudur.

8 Wolf, a.g.e., s. 54
™ Lionel, a.g.e., s. 68
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Motiflerin diyagonel olarak yerlestirilmesi ve figiiriin yukaridan resmedilmesi modeli
izleyiciye yaklastirmistir. Ancak geng kizin hafifge sirtin1 donmesi, izleyici ile arasina

gorsel bir uzaklik koymaktadir,®

Dresden’deki Etnoloji Miizesinde yer alan Giiney denizlerinden gelme tas yontular,
Kirchner’in “ilkel durum” un disavurumu iizerinde diisiinmesine neden olmus ve 1909-
1911 yillarinda yaz aylarinda yalin ve ilkel 6gelerin resmini yapmak icin Erich Heckel ile
birlikte Moritzburg Goélleri’ne gitmistir. Orada, insan ve doga arasindaki uyumu anlatmak
icin doga iginde ¢iplak kadinlar betimlemistir. Kirchner bu donemde pembe ve menekse

rengini sik sik kullanarak 6zgiin bir renklendirme yontemi geligtirmistir.

1912-1914 yillarinin yaz aylarinda Fehrmarn’da gercgeklestirdigi resimlerin konusu,
Moriztburg déneminin devamu niteligindedir. Bu resimlerde sanat¢i, insani yaradilisin bir
parcas1 olarak gormiistiir. Kirchner’e gore modern kent yasaminda bireyin varoluscu
gerilimi, yadsinmasi ve yalnizhigi ile “yeni insan”a duyulan 6zlem ve dogal 6zgiirliik tam
bir karsitlik olusturmaktadir. Sanat¢i kizgin, sinirli bir ¢izim iislubu ve pargalanmis
bi¢imler yaratmak igin disa vurum 6gesini kentin bu dinamik, telash ve yapay ¢evresinden

se¢mistir.

8 Wolf, a.g.e., s. 54

33



Resim 16: E.L. Kirchner, " Berlin'de Sokak Goriintiisii ", 1913-1914, TUYB, 121x95cm., Neue
Galerie, NY, USA

1911 sonbaharinda Berlin’e giden Kirchner, aliskin oldugundan ¢ok farkli bir
yasam tarzi ile karsilasmis; yasami ve sanati bundan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Berlin
sokaklarin1 betimledigi tiim eserlerinde oldugu gibi " Berlin'de Sokak Goriintiisii " adli
eserinde de (Resim 16) biiyiik sehir yasami karsisinda duydugu saskinlik ve hayranligi
tuvale yansitmustir. Ote yandan bu déneme ait resimlerde kent yasaminm g¢ikmazlarini,
sorunlarini, sahteligini ve ikiylizliligiini de fahiseleri goz alict ve sik giysiler igerisinde
betimleyerek ele almustir.®® 1914’te yaptigi sokak resimlerinde kétiilik ve kabaligi
betimleyen ve bunlarin olagan disihigmni gézler 6niine seren Kirchner, ¢agin karmasasi
icinden 6zgiin bir resim dili yaratmigtir. Sanat¢i, bu yontemle diinya sanatinda benzersiz

bir modern yasam tanimina ulagmistur.

1913’te Die Briicke’den koptuktan sonra tek basma kalan Kirchner’in dayanmaya
calistig1 gerilim, varoluscu bir bunalimi koriiklemis ve 1914’te goniillii olarak askere

yazilmustir.%?

& Crepaldi, a.g.e., s. 19
8 Lionel, a.g.e., s. 69
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Resim 17: E.L. Kirchner, " Potsdam Alam1 ¥, 1914, 200x150cm. t.ii.y., Staatliche Museen, Berlin

Anitsal Potsdam Alan1 adli eseri (Resim 17), sanat tarihinde Alman metropol
disavurumculugu kapsamindaki en 6nemli eserlerdendir. Vossische Zeitung’un 16 Subat
1916 sayisinda Franz Servaes, Kirchner’in “carpik kollar1 ve bacaklariyla giiliing
sigrayislar yapan insan figilirlerinin gercek ucubeligi”’ni sergiledigini yazmustir. 1914°te
Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi iizerine yayinlanan resmi bir bildiri ile Berlin’deki
soskak kadmlarindan dul kalmis asker esi gibi giyinmeleri istenmistir. Eserdeki
kadinlardan birinin yiiziinii yas pegesiyle ortmiis olmasi, garip bir sekilde yurtseverlik

duygusu uyandlrmaktadlr.83

Kirchner savas basladiktan kisa bir siire sonra saghgmi kaybederek Konigstein
sanatoryumunda tedavi altina almmustir. 1917 yilinda Isvigre Davos’a kagmayi basarmis ve
geng Isvigreli sanatgilar1 derinden etkileyen Kirmizi-Mavi adli grubu kurmustur. Kirchner
1925°de Isvigre’de Picasso’nun ozgiin yapitlartyla tamigmus, bu yapitlardaki ustaca
gerceklestirilmis, kiibist ¢cok yiizliiliikk deneyleri, Kirchner’i de bir siire i¢in resimde akilc1
diizenlemeler yapmaya yonlendirmistir.  Kirchner bir yandan duygulu, kesin renklere

dayali ifadeci bir yaklasim sergilerken ve bir yandan da resim araglarmin bilingli denetimi

8 Wolf, a.g.e., s. 56
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ile uysallastirilan bir disavurumcu yaratmnm her iki yiiziinii de yansitmustir.®* 1931 yilinda
Berlin Giizel Sanatlar Akademisi iiyeligine atanmasi ile kendi iilkesinde sanat faaliyetlerini
stirdiirebilecegini diistinmiistiir. Ancak giderek giiclenen Nazilerin kendilerine hizmet
etmeyen avangard sanatlar1 yoz olarak degerlendirmeleri ve sanat¢inin her tiirlii gérevine
son vermeleri sonucu biiyiik bir ruhsal ¢okiintiiye diisen Kirchner, 15 Haziran 1938’te

intihar etmistir.®

5.1.1.2. Erich Heckel

Alman ressam, baski sanatcist ve heykeltiras Erich Heckel Koprii Grubu’nun
kurucularindan biridir. Melankoliye yatkin olan Heckel’in eserlerinde estetik ve felsefi
baglamda, Alman romantizminin etkileri goriilmektedir.®® Heckel, ahsap baski resimleri
ile dikkati gekmektedir.®’

Heckel 1883 yilinda Dobeln’de dogmustur. 1904°de  Dresden  Teknik
Yiiksekokul’'unda Fritz Schumacher’in egitimi altinda mimarlik 6grenimi goérmeye
baslamustir. Dresden’deki tniversite yillarinda kendisiyle ortak sanatsal hedefleri olan
Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl ile tanisan Heckel, Karl Schmit Ruttlof ve Max

Pechstein’in da katilimiyla 1905 yilinda Koprii Grubu’nu kurmusgtur.®

& Wolf, a.g.e., s. 54

% Crepaldi, a.g.e., s. 16

% Crepaldi, a.g.e., s. 40

8 Wolf, a.g.e., s. 44”

8 Lucius Grisebach (Grove Art Online), “Erich Heckel” Oxford University Pres, 2009, www.moma.org,
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Resim 18: Erich Heckel, "Masks" (Maskeler) Aga¢ Baski, Kompozisyon: 15.1 x 21 cm / Kagit:
22.8x31.9 cm. Dresden

1907 yilina ait Maskeler (Resim 18) adli agag¢ baskida, primitiflerin etkisi agik¢a
goriilmektedir. Koprii grubunun ortak tavri olan formlarda basitlestirme ve deformasyonlar

ile eserdeki bigimsel yaklagim paralellik gostermektedir.

1907 yilina kadar mimar Wilhelm Kreis i¢in teknik ressamlik ve santiye miidiirligi
gorevlerine devam etmis olsa da, yaratici eserler ortaya koymak ve Koprii Grubu’nu
orgiitlemek i¢cin mimarlik egitimini yarida birakmistir. Grubun diger elemanlariyla benzer
olarak atdlyede veya agik havada canli modelden caligmalar gerceklestiren Heckel,
atolyesini kendi yaptigi mobilyalar, heykeller ve boyadigi duvar asmalari ile dekore
etmigtir. 1909 ve 1911 yillar1 arasinda sanatgi, grup ile birlikte yaz tatillerini gegirmek

iizere Dresden yakinlarindaki Moritzburg Gélii’ne seyahatler yapmustir.®

8 Lucius Grisebach (Grove Art Online), “Erich Heckel” Oxford University Pres, 2009, www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR
%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent, 17.08.2014
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Resim 19: Erich Heckel, " Gélette Yikananlar ", 1911, Aga¢ Baskiresim, Kompozisyon: 11.2 x
11.2 cm / Kagit: 21.9 x 25.2 cm.

Bu seyahatlerden birinin ardindan gergeklestirdigi 1911 tarihli “Golette
Yikananlar” isimli aga¢ baskida (Resim 19), g6l kenarmnda yikanan ¢iplak kadinlar
betimlenmistir. Sanat¢1 biiyiik ihtimalle yaz aylarinda yasadiklar1 dogal ve ilkel hayati

eserine yansitmistir.

Erich  Heckel, kurdugu baglantilar ile grubun anlagsmali  sergiler
gerceklestirilmesinin - yolunu agmustir. Gerek organizasyon yetenegi gerekse gruba
sagladig1 estetik katki nedeniyle Heckel, Die Briicke’nin en etkin sanatgilarindan biri

olmustur.90

Heckel atolyesinin i¢ini gosterdigi “Atdlyede” adli baski resimde (Resim 20) 6n
planda giyinik bir erkek figiir, arkada ise iki tane ¢iplak kadm figiirii betimlemistir. Eserin
isminden yola ¢ikarak burada, sanat¢inin ressam ve modeli temasini isledigi soylenebilir.
Deformasyon ve sadelestirme egilimi bu calismada da dikkati ¢cekmektedir. Adeta mekan
icinde sikigmig gibi goriinen figiirler ve siddetli agik-koyularla olusturulan kontrastliklar

eserdeki gerilimi arttirmaktadir.

% Lucius Grisebach (Grove Art Online), “Erich Heckel” Oxford University Pres, 2009, www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR
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Resim 20: Erich Heckel, " Atélyede ", 1909, Aga¢ Baskiresim, Kompozisyon: 17.1 x 13.5 cm. /
Kagit: 28.9 x 23.2 cm.

Die Briicke’nin tiim sanatgilar1 gibi Heckel i¢cin de agac baski teknigi gorsel bir
ifade arac1 olarak merkezi Oneme sahiptir. Heckel’in baskilarindaki formlarin
basitlestirilmesi ve diizlemsellige vurgu son derece etkileyicidir. Oyleki, sanat¢min renkli

agac baski resimleri, 20. yiizyilin en 6nemli baskilar1 arasinda sayllmaktadlr.91

Heckel, Berlin’e tasmmmasinin ardindan I. Diinya Savasi baslayana dek en 6zgiin
eserlerini gerceklestirmistir. Bunlardan en onemlileri Dostoyevsky’nin “The Idiot” adlh
romanindan etkilenerek yaptig1 1912 tarihli “Masada iki Adam” isimli resmi (Resim 21);
giiclii bir licleme olan, ilkel ve sofistike motiflerin bir arada kullanilarak diizenlendigi
“Kadmin lyilesme Siireci” (Resim 22); ve zigzaglardan olusmus manzaranm Sniinde sicak
renklerin kullanildig1 heykelsi kadin figiiriiniin kayalar ile dengelendigi 1913 tarihli “Cam

Giin” (Resim 23) isimli eserleridir.*

% Lucius Grisebach (Grove Art Online), “Erich Heckel” Oxford University Pres, 2009, Www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR
%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent, 17.08.2014
% Lucius Grisebach (Grove Art Online), “Erich Heckel” Oxford University Pres, 2009, Www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR
%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent, 17.08.2014

39


http://www.moma.org/
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent
http://www.moma.org/
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent

Resim 22: Erich Heckel, "Convalescence of a Woman " (Kadinin Iyilesme Siireci)

Berlin’de hissettigi saskmlik sonucu kendini biiyiik sehrin izlenimlerinden korumak
isteyen sanat¢i, eski eserlerinde kullandig1r motiflere siki sikiya bagli kalmakla birlikte

sembolik bir anlatima yonelmistir.

1913’te Koprii Grubu’nun dagilmasi iizerine Heckel, Mavi Atli Grubuna yakimnlik
gostermeye baslamistir. Bu doneme rastlayan “Cam Giin” adli eserinde (Resim 23)
inceltilmis boyalar kullanmis, sert ve koseli firga vuruslariyla ylizeyi pargalamistir. Eseri
kaplayan parlak 151k, kayaliklar ve figiir disinda maddesel yogunlugu olan herseyi yok
ederek, camsi, buzlu ve donmus bir etki yaratmistir. Bu eser 1911 yilindan sonra
sanat¢inin kiibizm ve gelecekgilikten etkilenerek gergeklestirdigi bir dizi resmin en yetkin

93
olanidir.

% Wolf, a.g.e., s. 46
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Resim 23: " Erich Heckel, Cam Giin ", 1913, TUYB, 120x96cm., Pinakothek der Moderne -
Staatsgalerie Moderner Kunst, Miinih

I. Diinya Savasi’nin baslamasi ile goniillii olarak orduya katilan Heckel, Max
Beckman’in da aralarinda oldugu bir ¢ok sanatgi ile birlikte sanat tarihgisi Walter
Kaesbach’m (1879-1961) yonetiminde Belgika’da bulunan bir tibbi birlikte askerlik

gorevini yapmistir.

Savasin bitmesinden sonra Arbeitsrat fiir Kunst’un kurucularindan ve kisa bir
siireligine  Novembergruppe’nin iiyelerinden olan sanat¢i, 1922 ve 1923 yillarinda
Erfurt’taki Angermuseum i¢in Kaesbach’in yetkisinde yapilan “Varolus Asamalar1” adli
duvar resminde calismistir. Almanya’da Nazi yOnetiminin baslamasi ile kisitlamalara
maruz kalan Heckel’in eserleri 1937 yilinda yoz ilan edilmis ve sanat¢i 1941 yilinda
Carinthia’ya gitmek i¢in Berlin’i terk etmistir. 1944 yilinda Berlin’e geri donen sanatgi,
atolyesinin bombalamalar sonucu yikildigini ve i¢indeki eserlerin tahrip oldugunu gorerek
Hemmenhofen’e tasmmustir. 1949 yilindan 1955°e kadar Karlsruhe Sanat Akademisi’nde
ders vererek resim yapmaya devam etmistir. Koprii grubu doneminde elde ettigi

kazanimlarla geleneksel yOntemleri kaynastrma c¢abalar1 Heckel’in ge¢ donem
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calismalarinin karakteristigini belirlemistir. Bu donemde sanat¢i suluboya teknigi ile

manzara resimleri gerceklestirmistir. 9

5.1.1.3. Karl Schmidt-Rottluff

Koprii grubunun kurucularindan biri olan Alman ressam ve baski sanatcis1 Karl
Schmidt-Rottluf, Disavurumculugun 6nde gelen isimlerinden biridir.” Ressam 1884
yilinda Chemnitz yakinlarinda Rottluff’ta diinyaya gelmistir. % Cocukluk yillarinda gittigi
dil bilgisi okulunda Eric Heckel’le tanigsmis, 1905 yilinda onu takip ederek Dresden Teknik
Yiiksekokulu’na kaydimi yaptirmistir. Burada Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl ile
tanmigmustir. Ortak sanatsal amaglar1 tasidiklarini fark eden bu dortlii mimarlik egitimlerini
bir 6n basamak olarak gérmiis ve kendilerini birer ressam gibi yetistirmeye baslamislardir.
Karl Schmidt-Rottluff 1905 yilinin sonlarina dogru ti¢ arkadasz ile birlikte Koprii Grubu’nu
kurmustur. Heckel ve Kirchner’e gore “Koprii” adi sanat¢inin 6nerisi ile kabul edilmistir.
Grup sanatgilarini litografi ile tamistiran Schmidt-Rottluff’un beslendigi kaynaklar genel

olarak Art-Nouveau, Yeni-Izlenimcilik, Matisse ve Van Gogh’dur.

Sanat¢min erken donem yapitlar1 Izlenimcilik etkisi altindadir. Kirchner ile
tanismasindan sonra aga¢ baski ¢alismaya baslayan Rottluff, siyah ve beyazin hakim
oldugu soyutlamalar iiretmekle birlikte tislubu diger Koprii Grubu iiyelerinden daha etKili
ve sert olmustur. 1906 yilinda Emil Nolde ile birlikte kaldig1 Alsen Adasi’nda anitsal
izlenimeilige yonelmistir.”” 1908 ve 1909 yillarinda Fovistler’den etkilenerek kullandiklar:
parlak ve diiz renk alanlar1 tim grubun ortak tavri olarak yerlesmistir. Rottluff'un
karakteristik eserleri, sakin kompozisyon anlayisi ve basitlestirilmis anitsal formlar: ile

grubun diger iiyelerinin eserlerinden farklilik gostermistir.*®

*Lucius Grisebach (Grove Art Online), “Erich Heckel” Oxford University Pres, 2009, Www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A2569%7CA%3AAR
%3AE%3Al1&page_number=1&template_id=6&sort_order=1&displayall=1#skipToContent, 17.08.2014

% Heather Hess, “Karl-Schmidt Rottluff” www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 1623

" Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaymlari, istanbul, 1997, s. 1623

% Heather Hess, “Karl-Schmidt Rottluff” www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014
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Ahsap baski resmi giiclii bir disavurum araci olarak kullanan sanat¢i, grup iiyeleri
arasinda ahsap baskinin 6zgiirliigline en ¢ok vurgu yapan kisidir. Rottluff eserlerinde,

agacin piitiirlii dokusunu bir tasarim eleman: olarak kullanmustir.*

Resim 24: Karl Schmidt-Rottluff, "Rosa Schapire'nin Portresi”, 1911, TUYB, 84x76cm. Briicke
Museum, Berlin

Sanat¢1 Hamburg’lu sanat tarihgisi ve atesli Die Briicke destekgisi Rosa Schapire
ile 1907°de tamismistir. Schapire gen¢ ressama biitiin varlig1 ile destek olmus, sayisiz
makale ile sanat¢inin eserlerini tanitmis, baskilarini kataloglamis ve birgok eserini satin
alm1st1r.loo Ressam 1911 ile 1914 yillar1 arasinda destek¢isinin dort adet portresini
calismistir. Bunlardan birinde (Resim 24) Rosa Schapire, bir koltukta diisiinceli bir
ifadeyle otururken betimlenmistir. Biiylik bir sapkanin orttiigii basmi sol eline dayayan
modelin tizerindeki yesil renkli kiyafet, tlim yiizeyde dolasan kahve ve kirmizi tonlarla

dengelenerek kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir.'

% Heather Hess, “Karl-Schmidt Rottluff’ WWW.Mmoma.org,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

100 \Wolf, a.g.e., s. 90

101 Wolf, a.g.e., s. 90
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Resim 25: Karl Schmidt-Rottluff, “isa ve Zina Yapan Kadinlar” 1918, (Dokuz Holzschnitte
Serisinden), Agac Baskiresim, Kompozisyon: 39.5 x 49.9 cm. / Kagit: 50.8 x 65.6 cm.

Rottluff, 1911°de diger grup tiyeleri ile birlikte yerlestigi Berlin’de dinsel konulu

agac baskilar yapmay1 siirdiirmiistiir.'%

1915 yilindan Birinci Diinya Savasi’nin sonuna
kadar Dogu cephesinde er olarak hizmet veren Rottluff bu tecriibesini sanatina dogrudan
yansitmamustir. 1918 yilinda gerceklestirdigi ve Isa’nin yasamini konu alan bir seri ahsap
baski resimden olusan “9 Holzschnitte”de oldugu gibi i¢ gozleme dayanan konulara

y<'5nelmistir.lo3

Sanat¢i, Birinci Diinya Savasi’nin sonunda, kendisini akademi karsit1 olarak
niteleyen Arbeitsrat fir Kunst’un iiyesi olmustur. 1920’lerde Rottluff’'un agisal grafik
islubu daha 6zgiir ve renkli bir yoruma ulagmustir.’® Bu dénemde daha dogalc1 bir
anlayisa yonelmis olsa da eserlerinde primitif sanat ve kiibizmin etkileri devam

etmektedir.*®®

Almanya’da disavurumculugun resmi olarak kabul gordiigii I. Diinya Savasi sonrasi
donemde Rottluff’a layik goriilen onur Nazilerin yiikselisi ile geri alinmistir. 1933 yilinda
Preussische Akademie der Kiinste’den uzaklastirilan sanat¢min eserleri miize ve
galerilerden kaldmrilmistir. 1941°de resim yapmasi da yasaklanan Rotluff’un eserlerinin

birgogu Berlin’in bombalanmasi sirasinda kaybolmustur. Savas sonrasinda ressama yapilan

102 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 1623

103 Heather Hess, “Karl-Schmidt Rottluff” www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

194 Heather Hess, “Karl-Schmidt Rottluff” www.moma.org,
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

105 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 1623
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haksizliklar biiylik 6lgiide telafi edilmis ve 1947 yilinda Bati1 Berlin’de Hochschule der
Bilderden Kiinste’de profesorliik gorevine atanmistir. Rottluff, bu donemde bir¢cok geng
sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. 1964 yilinda yaptig1 bagislar, 1967 yilinda agilan, Bat1
Berlin’deki Briicke-Museum’un temelini olusturmustur.'® 1976°da $liimiine dek renklerin
yogunlugunu korudugu ancak bigimlerin daha yumusak ve akici oldugu anitsal manzaralar

iiretmeye devam etmistir.'%’

5.1.1.4. Max Pechstein

1881 ve 1955 yillar1 arasinda yagsamis Alman ressam ve baski sanatgis1 Pechstein,
Zwickau’da diinyaya gelmistir. 1896’dan 1900°e kadar Zwickau’da dekoratorliik yapan
sanat¢1, 1900 yilinda Dresden’de Dekoratif Sanatlar Okulu’nda egitim almaya baslamis ve
1902-1906 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim ve graviir derslerini takip

etmistir.108

Dresden’e tasmmasiyla birlikte mimar Wilhelm Kreis ve Otto Gussmann ile
tanigmustir. 1902°den 1906 yilina kadar Gussmann’m 6grencisi olmus ve Kreis araciligi ile
Erich Heckel ile tamismustir. Heckel, Pechstein’t 1906 yilinda Koéprii Grubu’na davet
etmigtir. Koprii Grubu iiyeleri arasinda tek akademik resim egitimi almis sanatci
Pechstein’dir. 1910 yilina kadar grup ile siki bir birliktelik saglayan ressam, Heckel ve
Kirchner’in atdlyelerinde g¢alismistir. Dresden Sanat Akademisi’nin Roma odiiliinii
kazanan Pechstein, 1907 yilinda Italya’ya ve Paris’e gitmistir. 1908 yilinda Paris
seyahatinde Fovlar’la tamismistir. Ayni yil igerisinde Berlin’e tasman Pechstein’a ti¢ yil
sonra diger Koprii Grubu iyeleri de katilmustir. 1909°da Berlin Secession’unda yer

almasima ragmen 1910 y1li sergisine kabul edilmemistir. **°

196 Heather Hess, “Karl-Schmidt Rottluff” www.moma.org,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

Lo7 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 1623

198 Crepaldi, a.g.e., s. 34

199 Heather Hess, “Max Pechstein” www.moma.ord,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014
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1912 yilinda Kopri Grubu'nun diger {yelerinin fikrini almadan Berlin
Secession’una katilmasi gruptan c¢ikarilmasina sebep olmustur. Kirchner, Heckel ve
Rottluff kadar gelenekleri kirmayarak goreceli tutucu bir yaklasimi benimseyen
Pechstein’in bu tutumu diger grup iiyelerinden daha once basar1 elde etmesini saglamistir.
Elestirmen Paul Fechter 1914 yilinda Der Expressionismus’da Pechstein’t tiim

disavurumecu hareketin en saf ve giiclii temsilcisi olarak nitelemistir.**°

Georg Tappert ve Emil Nolde ile Yeni Sezession’u kuran sanat¢t 1914 yilinda
Pasifik, Palau Adalar1 ve Yeni Gine turlarina ¢ikmis ve primitif sanattan etkilenmistir.lll
Paul Gauguin’in resimlerinde oldugu gibi uygarligin sorunlarindan uzak akip giden ilkel
yasamin egzotik sahnelerini betimlemistir. Ancak Palau Adalarina gitmek i¢in ¢iktigi
yolculuk sirasinda baslayan Birinci Diinya Savasi sebebi ile Japonlara esir diisen Pechstein
kendi ¢abalari ile esaretten kurtulmus, sileplerde ¢alisarak Hawaii, New York ve Hollanda
iizerinden Almanya’ya donebilmistir. Almanya’ya ulastiginda askere alinarak cepheye
yollanmig ancak gecirdigi bunalim sonucu terhis edilerek Berlin’e gonderilmesinin
ardindan yolculuk anilarindan faydalanarak “Palau Ugliisi” adli eseri (Resim 26)
gergeklestirmistir. Resim, Koprii Grubu’nun saldirganligindan uzak, huzur ve dinginligin
hakim oldugu bir diinyay1 anlatmaktadir. Burada su, toprak ve hava imgeleri; baliklar,
insanlar ve kuslara karsilik gelmektedir. Pechstein Palau’yu materyalist Avrupa karsisinda
bir cennet olarak ele alarak adanin bir imparatorlugun somiirgesi oldugu gergegini
tamamen goz ardi etmistir."*? Nazilerce resim yapmasinin yasaklanmasinin ardindan savas
sonras1 Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevine donmiis ve 1955 yilinda 6liimiine kadar

burada sanat egitimeciligi yapmstir.**3

110 Heather Hess, “Max Pechstein” www.moma.ord,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

111 Crepaldi, a.g.e., s. 34

12 \Wolf, a.g.e., s. 84

113 Crepaldi, a.g.e., s. 34
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Resim 26: Max Pechstein, "Palau Ugliisii” t.ii.y., 119x353cm. 1917, Wilhelm-Hack-Museum,
Ludwigshafen

5.1.1.5. Otto Mueller

Otto Mueller 1874 yilinda simdiki adi Lubawka olan Liebau’da diinyaya gelmistir.
1890 ve 1892 yillar1 arasinda Gorlitz ve Breslau’da litografi calismis, 1894 ve 1896 yillari
arasinda Dresden Giizel Sanatlar Akademisi’nde, ardindan 1898 yilina kadar da Miinih

Akademisi’nde egitim almustir.***

Eylil 1910°da Koprii Grubu ile birlikte bir sergiye katilmasinin ardindan gruba
dahil olan Mueller'*® 1912 yilinda Mavi Atli Grubu’nun Miinih, K6In ve Sonderbund’daki
sergilerine (;agrllmlstlr.116 Koprii Grubu 1913 yilinda dagildiktan sonra da Kirchner ve

Heckel’le yakihigimi siirdiirmiistiir. "’

Mueller, disavurumcu yaklagimi yikananlar ve ¢iplaklar1 konu alan pastorel
sahneler ile birlestirmistir (Resim 26). Sanat¢1, 1920’lerden itibaren ¢ingenelerin yasamini
ele alan idealize sahneleri konularma eklemistir. 18 Otto Mueller, “Cingeneler ve

Aycicekleri” adli eserini (Resim 27) sorunlu bir iligki sebebi ile duygusal celiskiler

14 «Otto Mueller” http://en.wikipedia.org/wiki/Otto Mueller, 14.03.2012

115 Heather Hess, “Otto Mueller” www.moma.org,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

116 Crepaldi, a.g.e., s. 22

17 Heather Hess, “Otto Mueller” WWW.moma.org,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014

118 Heather Hess, “Otto Mueller” WWW.moma.org,

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014
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yasadig1 bir donemde tamamlamistir. Eserin resmi kurumlar tarafindan da kabul gérmesi,
kendine 6zgili konulara bagl kalarak 6zgiin bir bicim diline ulasan sanat¢inin yasadigi
donemde de anlasildigini diisiindiirmektedir. Kompozisyonun merkezinde betimlenen
geng kadin figiiri ressamin bir ¢ok eserinde tekrarlanmistir. Cingenelerin gergek diinyasi
betimlense de toplumsal bir elestiri cabasina girilmemistir. Ancak kendini hissettiren gizli
melankoli, modern sanayi toplumundan dislananlarin romantik bir baglama sikismis

olduklarmi gostermektedir. Sanat¢mnin konu yaklagimi Gauguin’in resimlerindeki kayip

cennetin 6zlemini (;agrls‘urmaktadlr.119

Resim 27: Otto Mueller, " Cingeneler ve Aycicekleri”, 1927, Cuvalbezi Uzerine Tutkalboya,
145x105 cm., Saarland Museum, Saarbrucken

1916 yilinda savasa katilmig, once piyade olarak cephede ve sonrasinda da
Berlin’de teknik ressam olarak bir zeplin birliginde hizmet etmistir. 1917 yilinda, higbir
zaman tamamen iyilesmeyecek olan akciger rahatsizligi nedeni ile tedaviye alinmistir. 172
baskiresim, bir graviir ve alt1 aga¢ bask1 haricinde eserlerinin tamami tagbaski resimlerdir.

Ressamin dliimiinden sonra sanat1 Naziler tarafindan yoz olarak nitelenmis ve 357 eseri

19 Wolf, a.g.e., s. 76
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Alman miizelerinden ¢ikartimistir.*®® 1919 yilinda Breslau Akademisi’nde basladigi

dgretmenlik gorevini 1930°daki éliimiine dek siirdiirmiistiir.***

5.1.2. Miinih Yeni Sanatcilar Birligi

20. yiizyilin ilk yillarinda tutucu ve ticari sanat bigimlerine ev sahipligi yapan
Miinih, Art-Nouveau etkisindeki egilimleri de barmdirmaktadir. Ik donemlerinde Art-
Nouveau’nun Alman yorumu olan Jugendstil’le Rus halk sanati 6gelerini sentezleyen
Kandinsky 1906 yilinda Miinih’e yerlesmistir. 1908 yilinda Gabriele Miinter’le beraber
Murnau’da ¢alismis ve Alp eteklerinin yoresel sanatini incelemislerdir. 1909 yilinda bu iki
sanatci Neue Kiinstlervereinigung Miinchen’i (Miinth Yeni Sanatgilar Birligi)

kurmuslardir.*??

Bu birlik Kandisnky’nin Mavi Atli Grubu’nu kurmadan bir 6nceki duragi niteligini
tasimas1 bakimmdan Onemlidir. Mavi Atl’'nin sanat anlayisma giden yolda gecilmesi
gereken bir basamak olarak degerlendirilebilir. Kandinsky i¢in ise natiiralizmden kopusun

son duragi olarak ele almabilir.

“Murnau’da Sonbahar” adli resim (Resim 28) Kandinsky’nin Gabriele Miinter ile
yukar1 Bavyera’da ger¢eklestirdigi calismalardan bir tanesidir. Bir yil sonra
gergeklestirdigi “Dag” adli resim (Resim 29) sanat¢min islubunun natiiralizmden

soyutlamaci bir anlayisa dogru evrildigini diistindiirmektedir.

Miinih Yeni Sanatg¢ilar Birligi’nin 1-15 Aralik 1909 tarihinde Miinih’te a¢tig1 ilk
serginin katalogunda Paul Baum, Wladimir von Bechtejeff, Erma Bosni, Dresler, Eckert,
Erbsloh, Pierre Girieud, Karl Hofer, Jawlensky, Kandinsky, Kanoldt, Kogan, Alfreds
Kiibin, Miinter, Pohle ve Werefkin’e ait 128 eser, 14 roprodiiksiyon ve bir fiyat listesi yer

120 Heather Hess, “Otto Mueller” www.moma.org,

http://www.moma.org/collection _ge/browse _results.php?criteria=0:AD:E:5242|A:AR:E:1&role=1,
23.07.2014
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22 \Wolf, a.g.e., s. 18
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almistir. Sergi Miinih’ten sonra Briinn, Elberferld, Barmen, Hamburg, Diisseldorf,

Wiesbaden, Schwerin ve Frankfurt’ta géisterilmistir.123

Resim 28: Wassily Kandinsky, “Murnau‘da Sonbahar”, 1908, p.i.y. 32.3x40.9 cm, Ozel
Koleksiyon

§

.
|

b

Resim 29: Wassily Kandinsky, "Dag" 1909, t.ii.y., 109x109 cm

Kandinsky, kisisel tatmin araci olmaktan 6teye gitmeyen salon sergilerini agmak
amaciyla 1910 yilinda Miinih Galerie Thannhauser’de degisik kesimlerden gelen etkilere
acik olan ikinci grup sergisini 29 sanatg1 ile gergeklestirmistir. Bechtejew, Bossi, Braque,

Derain, Kees van Dogen, Durio, Erbsloh, Le Fauconnier, Girieud, Haller, Hoetger,

123 "Neue Kiinstlervereinigung Miinchnen” en.wikipedia.org
http://en.wikipedia.org/wiki/Neue_K%C3%BCnstlervereinigung_M%C3%BCnchen, 16.07.2013
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Jawlensky, von Kahler, Kandinsky, Kanoldt, Kogan, Kubin, Alexender Mogilewsky,
Miinter, Nieder, Picasso, Rouault, Scharff, de Vlaminc, Werefkin, David Burljuk,
Wiladimir Burljuk, Denissoff, Soudbinine sergiye katilan sanatgilardir. Serginin
katalogunda 29 sanatgiya ait 115 eser, 20 roprodiiksiyon ve 2 sayfa reklam yer almistir.
Sergi daha sonra Mannheim, Hagen, Berlin, Leipzig, Dresden, Miinich Weimar ve Neue

Sezession Berlin’de olmak iizere sekiz merkezde tekrarlanmugtr. *2*

Birligin tigiincii bir sergi gerceklestirme c¢abalari igerisinde bir cok tartisma ile
dagilma siireci baglamistir. Birligin tiyeleri Kandinsky’nin biiyiik 6l¢iide soyut bir eserine
kars1 ¢ikinca Kandinsky, Miinter, Marc ve Kiibin gruptan ayrllarak125 disavurumculugu

biraz daha ileri tastyan yeni bir itki ile Der Blaue Reiter’1 kurmuslardir.*?

5.1.3. Der Blaue Reiter (Mavi Ath) Grubu

Miinih Yeni Sanatcilar Birligi’'nden ayrilan Kandinsky, Miinter, Marc ve Kiibin
Galerie Thannhauser’de hizlica bir karsi sergi tertiplemislerdir. Bu sergiye s6z konusu
sanatgilara ek olarak Macke, Campendonk, Delaunay ve besteci Arnold Schonberg de
katilmistir. Sergi basta Berlin’deki Der Sturm Galeri’si olmak {izere birgok Alman
kentinde tekrarlanmistir. 1912 yilinda Miinih Yeni Sanat¢ilar Birligi’nden ayrilan Paul
Klee, Jawlensky ve Weretkin’in eserleri de bu sergilerde yer almistir. Kandinsky ve
Marc’in hazirladigit Der Blaue Reiter Yilligi aymi yil Reinhard Piper tarafindan

yaymlanmistir.*?’

24 \Wolf, a.g.e., s. 19
125 \Wolf, a.g.e., s. 19
126 | jonel, a.g.e., s. 33
27 Wolf, a.g.e., s. 19
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Resim 30: Wassily Kandinsky, “Mavi Athi” 1903, 52.1 x 54.6 cm.

Grubun adinin Kandinsky’nin “Mavi Atl” isimli eserinden (Resim 30) geldigi iddia
edilse de bu ispatlanmig degildir. Profesor Klaus Lankheit’e (1913-1992) gore 1903 tarihli
bu resmin ismi sonradan degistirilerek Der Blaue Reiter (Mavi Atli) yapllmlstlr.128 Ancak
Kandinsky yillar sonra grubun adma iliskin “Ikimiz de maviyi seviyorduk; Marc atlar1, ben

binicileri... Ad1 da boyle ortaya ¢ikt1.” agiklamasimni yapmustir. D

Resim 31: Der Blaue Reiter Almanac Kapagi

128 Annette Vezin, Luc Vezin, Wassily Kandinsky, Kandinsky and the Blue Rider, Terrail Yaymevi, 1992
129 Wolf, a.g.e., s. 19
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Der Blaue Reiter Yillig1’nin daktilo ile yazilmig 6nsozii hareketin amaglarini ortaya
koymasi1 ve sanat anlayislarini tarif etmesi bakimindan bir manifesto olarak ele alinabilir.
Sanatgilar manifestoya yeni bir uyanis ¢aginin geldiginden bahsederek baglamiglardir. Bu
cag1 biiylik diisiinsel ¢cag olarak nitelemislerdir. Sanatin, edebiyatin ve pozitif bilimlerin bu
yeni gelen c¢agin egemenligi altinda oldugunu belirtmislerdir. Bu yonelise iligkin tiim
olaylarm yansitilmasini ise en biiyiikk amaglar1 olarak belirlemislerdir. S6z konusu biiyilik
yonelis ile ilgili, i¢csel bir zorunluluk ile ortaya konulan yapitlarm i¢i bos yankilarinin
olmasinin dogal oldugundan bahsederek, ikinci biiyiik amaglarinin da bu yankilarin i¢inin
bos ve kof oldugunu ispatlamak oldugunu belirlemislerdir. Temel ilkeleri olarak
uluslararasilik kavramin1 “Kendi basina bir halk biitiiniin yaraticilarindan sadece biridir
ve biitiiniin ta kendisi olarak asla goriilemez. Ulusal olan da, aynmi kisisel olan gibi, her
biiyiik yapita kendiliginden yansir. Ama sonugta bu yansima da yan nitelikte bir renktir.
Biitiinciil yapit, ki adina sanat diyoruz, simirlar ve halklar tamimaz, insanlhgi tanir”

satirlariyla ortaya koymuslardm130

Yilligin sanatin ¢esitli dallarin1 kapsamak {iizere belirlenen temel yaklasimi, 6nde
gelen sanatgilardan bircogunun modernizm konulu makaleleri ile ortaya konmustur. Marc
Almanya’nin Fovlari, Burlyuk Rusya’nin Fovlari, Macke masklar, Kiibin miizik konusu
tizerine makaleler, Kandinsky ise sahne miizigi ile ilgili bir deneme ile yayinda yer
almigtir. Kandinsky, Schonberg’in hem besteleri hem de resimleri ile ¢ifte bir deha
sergilemesini miizik ile plastik sanatlar arasinda kurdugu benzesim kuraminin ispat1 olarak
gostermistir. Yilliktaki yazisinda Marc, yeni resim deviniminin gotikle ve ilkellerle; Afrika
ve Dogu ile alabildigine disavurumcu olan en eski halk sanatlariyla ve ¢ocuk resimleri ile
baglantilarini1 ortaya koymustur. Yillikta gosterilen birlik tavrina karsmn hareketin iginde
yer alan sanatgilar Koprii Grubu gibi bir birliktelik sergilememisler, ortak bir bigemi ortaya

koymaktan ¢ok kendi igseliklerini gorsellestirmeyi amaglamistir.

Marc, Pan Dergisi’nin Mart 1912 sayisindaki Yeni Resim baglikli denemesinde
“dogadaki derin ruhsal Oziin gozle goriilen nesnelerin tutsakligindan kurtarilmasi
gerektigi’ni savunmustur. Ayni derginin bir sonraki sayisinda Max Beckmann, Marc’a

cevap niteliginde asil 6nemli olanin “betimlenen nesneye karsi sanatsal tarafsizlik ve

130 v/assili Kandinski, Franz Marc, “Der Blau Reiter Almanac”, Modernizmin Seriiveni, cev: Tefik Turan, ,
ed. Enis Batur, YKY, Istanbul, 1997, s 234-235

53



dogrulukla biitiinlesmis sanatsal alg1” oldugunu kaleme almistir. Bu farklilik resim

sanatindaki soyut ve figiiratif arasindaki kutuplasmanin ilk agik belirtisi olmustur. 131

Grup ilk sergisini 18 Aralik 1911°de Miinih’te agmustir. 14 sanat¢inin 43 eser ile
katildig1 bu etkinlik 1912’nin ilk giinlerine kadar siirmiistiir."** Sergi 1914 Temmuz’una
kadar Avrupa’da Cologne, Berlin, Bremen, Hagen, Frankfurt, Hamburg, Budapeste, Oslo,

Helsinki, Trondhaym ve Goteborg gibi merkezlerde de tekrarlanmustir."*®

12 Subat ve 2 Nisan 1912 tarihleri arasinda Mavi Atlr’'nm Ikinci Editoryal Sergisi
(Zwite Ausstellung der Redaktion Der Blaue Reiter) Siyah-Beyaz (Schwarz —Weis),
Miinih’te Hans Goltz’un Yeni Sanat adli galerisinde (Neue Kunst Hans Goltz) acilmustir.***
Bu sergi ayn1 zamanda grubun son etkinligi olmus 1914’te savasin baslamasi ile Der Blaue

Reiter grubunun faaliyetleri aniden sona ermistir.

5.1.3.1. Wassily Kandinsky

Wassily Vasilevic Kandinsky 1866’da Moskova’da dogmustur. Cocuklugunu
Odessa’da geciren sanatc¢t once hukuk ve siyasal ekonomi egitimi almistir. Bir arastirma
icin gittigi Vologda sehrinde Rus halk sanatina ilgi duymasi, 1895’te Moskova’da agilan
Fransiz izlenimcileri sergisini izlemesi ve Wagner’in Lohengrin operasmimn ona renkleri
diistindiirmesi sonucu yasamimda biiyiik bir degisim gergeklesmistir. Hukuk meslegini
birakan Kandinsky, 1896’da Miinih’e giderek Anton Azbe’nin sanat okulunda iki yil
caligmistir. 1900 yilinda Phalanx Grubu’nu kurarak, ayni ismi tasiyan sanat okulunda
dersler vermistir. Bu yillarda Jugendstil ve Ard-izlenimcilik etkisi ile manzaralar, Rus ve

Alman efsanelerine dayanan resimler gerceklestirmistir. 135

31 \wolf, a.g.e., s. 20

132 Annegret Hoberg - Helmut Friedel, Der Blaue Reiter und das Neue Bild, Prestel, Miinchen, London &
New York, 1999, s. 364-365

3% Riccardo Marchi “October 1912: Understanding Kandinsky’s Art Indirectly at Der Sturm” Getty
Research Journal, say1 1, California, 2009, s. 54

3% «Der Blaue Reiter” http://en.wikipedia.org/wiki/Der_Blaue_Reiter, 03.09.2012

135 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 940
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Resim 32: Wassily Kandinsky, "Renkli Yasam" 1907, Tuval Uzerine Tempera, 130x162.5 cm.

Kandinsky 1907°de gergeklestirdigi “Renkli Yasam” adli eserinde (Resim 32)
karsit renkleri yogun ve kiigiik lekeler halinde tuvale uygulayarak isikli yiizeyler elde
etmistir. Arka planda kullanilan renklerin 6n plandakilere gére daha ndtr olmasi sanatg¢inin

espas kaygisi tasidigiin gostergesi olarak diisiiniilebilir.

1903 ve 1909 yillar1 arasinda Phalanx’da d6grencisi olan Gabriele Miinter ile birlikte
Italya, Hollanda ve Tunus’a geziler diizenlemistir. 1906 ve 1907 yillarinda Paris’te kalmis
ve Fovizmin gelisimini incelemistir. 1914 yilma kadar Miinih yakinlarinda Murnau’da
yasayan Kandinsky Bavyera halk sanati1 ile Rus folkloruna iliskin 6geleri sentezlemistir.

Bu donemde gergeklestirdigi manzara ve efsanevi sahnelerde konu O6nemini yitirmeye
6

baslamustir. 13

Resim 33: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 2 i¢in Calisma”, 1910, 97.5x130.5cm.

136 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayinlari, istanbul, 1997, s. 940
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Sanatginn ~ “Kompozisyon 2 I¢in Calisma” adli eserinde (Resim 33) renkgi
yaklagim, igerigi ikinci plana atmustir. Sadelesen formlar kalin konturlarla
smirlandirilmistir. Kandinsky’nin bu resimde rengin duyusal ve simgesel degerlerini bir

ifade bigimi olarak kullandig1 diisiiniilmektedir.

Wassily Kandinsky 1909 yilinda Jawlensky, Werefkin, Kiibin ve Miinter ile birlikte
disavurumcu ilkelerin savunuldugu Yeni Sanatcilar Birligi’ni, 1912 yilinda ise Marc ile
birlikte Mavi Atl’y1 kurmustur. Kandinsky ilk soyut resmini 1910°da gergeklestirmekle
birlikte ayni yil kaleme aldig1 “Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli incelemesinde tam
soyutlamaya karsi uyarida bulunarak, dis diinyadan gondermelere sahip olmayan bir
resmin bir kravata ya da bir haliya benzeyen geometrik bir dekorasyonla sonuglanacagini
belirtmistir. 1910 ve 1912 yillar1 arasinda halen nesnelerden izler tasiyan resimler

gergeklestirmis olsa da 1912°den sonra bu izler tamamen yok olmustur.*’

Resim 34: Wassily Kandinsky, “Inek”, 1910, t.iiy.

Sanatginm “Inek” adli eseri (Resim 34) parlak renk alanlarindan olusmaktadir.
Formlar kontiirlerle smirlandirilmamistir. Buna ragmen kompozisyonun 6n planinda kadin
ve inek figirleri algilanmaktadir.  Kandinsky’nin tslup degisimleri goz Oniinde

bulunduruldugunda bu eserin soyuta gecis donemi resmi oldugu diisiiniilebilir.

37 Eezacibas: Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayinlar1, istanbul, 1997, s. 940
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Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile Rusya’ya donen sanat¢1 1917 Devrimi’nden
sonra Narkompros’un (Halk Egitim Komiserligi) Gorsel Sanatlar Boliimii’nde gorev
almistir. Siiprematizm ve Konstriikktivizm akimlari ile yakm iliski i¢inde olan ressamin
Narkompros, Inkhuk (Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii) ve Vkhutemas (Yiiksek Sanat ve Teknik
Atolyeleri) i¢in Onerdigi egitim programlar1 toplumsal gercekeiligi benimseyen yonetici
kesim tarafindan rahatsizlik verici bulunmustur. Bu sebep ile Rusya’dan ayrilan Kandinsky

1921°de Almanya’ya giderek Bauhaus’ta gretmenlik yapmustir. ™

Resim 35: Wassily Kandinsky, "Kompozisyon VIII", 1923, t.ii.y., 140x201 cm.

Bauhaus donemine ait “Kompozisyon VIII” adli resimde (Resim 35) anlatimcilik
tamamen yok olmustur. Diiz denebilecek bir fon iizerine dagitilmis geometrik sekillerden

olusan resimde Siiprematizm ve Konstriiktivizm etkileri goriilmektedir.

1933 yilinda Bauhaus’un Naziler tarafindan kapatilmasi ilizerine ressam Paris’e
yerleserek 6liimiine dek burada yasamistir. Son donem yapitlarinda biyomorfik bi¢cimler ve

Miro’nun diissel resimlerinin etkisi goriilmektedir.

Gogilin Mavisi adli eserde (Resim 36) goriildiigii gibi sanatgmim 1920’11 yillara ait
resimlerine egemen olan geometrik 6geler 1940’larda azalmistir. Kullanilan bigimler ise
esnekleserek yumusamistir. Dogada seyrek olarak karsilasacagimiz canlilarin garip birer
yorumu niteligindeki figiirler, boslukta bagimsiz olarak hareket eder nitelikte

gosterilmigtir.

138 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayinlar1, istanbul, 1997, s. 940
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Resim 36: Wassily Kandinsky, "Go6giin Mavisi", 1940, t.ii.y., 100x73 cm.

5.1.3.2. Franz Marc

Marc, 8 Subat 1880°de Miinih’te manzara ressami olan bir baba ve kat1 kalvinist bir
annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. 1900 yilinda Miinih Giizel Sanatlar
Akedemisi’nde egitim gormeye basglamistir. 1903 ve 1907 yillarinda Fransa’da
bulunmustur. Teknigini gelistirmek i¢in miizelerdeki eserlerin kopyalarmi yapmis ve Van
Gogh’un resimleri ile giiclii bir bag kurmustur.**® Kandinsky, Marc’in bir doga tutkunu
olarak en ¢ok hayvanlardan etkilendigini; ancak hi¢ bir zaman detayci bir yaklasim iginde
olmadigini, bu nedenle de onun resimlerine konu olan hayvan figiirlerinin biitiin i¢inde yer

alan diger 6gelerden kopuk olmadigmi ifade etmektedir.

Bir zamanlar papaz olmak isteyen Marc “Sanat metafizik bir olgudur, 6yle de
olacaktir... Resim kendini insani amaglardan, insani isteklerden arindiracaktir. Bundan
bdyle ormanlari, atlari, isimize geldigi gibi ya da gézlimiize goriindiigii gibi degil, gergekte
nasilsalar 0yle betimleyecegiz; orman ya da at kendini nasil hissediyorsa Oyle, mutlak

9

varligiyla...” diyerek sanatin konularmm neler olabilecegi hususunda goriisiinii

aciklamustir.**°

139 “Franz Marc” http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc, 04.05.2012
10 Wolf, a.g.e., s. 68
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Resim 37: Franz Marc, “Saman Demeti”, 1907, t.ii.y., 78.74x58.42 cm. lowa Universitesi Sanat
Miizesi, Amerika

Sanat¢inm 1907 yilinda gergeklestirdigi Saman Demeti adli eserde (Resim 37)
izlenimci bir Gislubu benimsedigi diistiniilmektedir. Ancak Marc dinsel egilimleri nedeniyle
resimlerinde, gercgekligin arkasindaki mistik 6zii verme c¢abasi i¢inde olmustur. Bu
baglamda sanat¢inin c¢ikis noktasi izlenimcilerden ayrilmaktadir. Egitim yillarindaki
akademik dogalci anlayis zamanla yerini basitlestirilmis bigimler ile sunulan bir
disavurumculuga birakmistir. 1910 yilinda Macke ile tanistiktan sonra renkg¢i bir anlayisa

yonelmistir.***

Marc ve Macke genellikle birbirlerinden etkilenerek resim yapmiglardir. Avrupa
disindaki ilkel sanatlarin  Onemini bilen sanat¢ilar dekoratif sanatlar1 yeniden
degerlendirerek sanatlar arasindaki boliinmeleri ortadan kaldirmak istemislerdir. Resim ve
miizik arasindaki iliskinin duygusal degerlerini vurgulamislardir. Robert Delaunay aracilig:

ile kiibizm ile tanigmalar1 onlar1 soyut sanata yaklastirmistir. 142

14 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt. 2, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 1173
142 Crepaldi, a.g.e., s. 60
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Resim 38: Franz Marc, "Maymun”, 1912, t.ii.y., 70.4x100 cm. Staedtische Galerie Lenbachhaus,
Almanya

1912 tarihli “Maymun” adli eseri (Resim 38) primitif etkiler barindirmakla birlikte,
canli renklerin cesaretle birarada kullanilmasi1 ve stilize edilmis formlar1 yer yer ¢evreleyen

kalin kontiirler nedeniyle Mavi Atl grubunun genel egiliminini de yansitmaktadir.

Sanat¢min “At ve Kopek™ adli eserinde (Resim 39) Delaunay etkileri oldukg¢a
belirgindir. Marc’m kendine 6zgii konu yaklasimi ve renk tercihleri bu resimde de devam

etmekle birlikte kiibik parcalanmalar onu soyut sanata yaklagtirmistir.

Kurucularindan biri oldugu Mavi Atli Grubu gibi Marc’in da émrii kisa olmustur.

Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile cepheye gonderilen Marc savasim ikinci yilinda 27

yasinda iken 61mﬁ§tﬁr.143

3 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, cev. Dilek Zaptcioglu,
Literatiir Yayinlari, 2005, s. 60
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Resim 39: Franz Margc, “At ve Képek”, 1913

5.1.3.3. August Macke

Macke, 1887 yilinda Meschede Westphalia’da dogmustur. Sanatgi1 13 yasmna gelene
kadar Briisseler Strase’de yasamis ve sonra ailesiyle birlikte Bonn’a yerlesmistir. Macke,
Tunus, Holanda, Italya ve Paris’e gerceklestirdigi ufak geziler ile Isvigre’deki Thun

Golii’nde gecirdigi zamanlar disinda tiim hayatini bu kentte gegirmistir.144

1904 ve 1906 yillar1 arasinda Diiseldorf Akademisi’nde egitim gormiistiir. 1907°de
ilk kez gittigi Paris’te tam anlamu ile resimsel bir diinya ile karsilasmistir. Macke’nin resim
diinyas1 Gauguin ve Matisse’in resimsel yaklagimlari ile biiyiikk oranda genislemis,
Matisse’in o yillarda kaleme aldig1 “Bir Ressamimn Notlar1” (Notes d’un Peintre) adli
denemesinde agikladigi diisiinceler sanat¢iy1 derinden etkilemistir. 1910°da Miinih Yeni
Sanatcilar Birligi’nde Marc, Kandinsky ve Jawlensky ile tanmigmis ve Mavi Ath grubunun

kurulusunda rol almistr. Marc ve Rus sanatgilarin duygusal egilimlerini paylagsmayan

144 «August Macke” http://en.wikipedia.org/wiki/August_Macke, 06.03.2012

61


http://en.wikipedia.org/wiki/August_Macke

Macke, salt rengin tinsel anlamda yeniden kavranisi konusunda ise onlarla hem fikir
45

olmustur.t

Resim 40: August Macke, “Ren Balikc¢ilar1”, 1907, 40.3x44.5 cm. Staedtische Galerie
Lenbachhaus, Almanya

Resim 41: August Macke, ""Tegernsee'de Tekne”, 1910, ahsap iizerine yagh boya, 72x50.5 cm.

Sanatginin 1907 tarihli "Ren Balikgilar1" adli erken donem resminde (Resim 40)
disavurumculara 6zgii abartili bigimler bulunmadigi gibi renk kullanimi da natiiralist
gelenegin izlerini tasimaktadir. Marc ve Kandinsky ile tamigmasindan sonra
gerceklestirdigi  “Tegernsee’de Tekne” adli eserinde ise (Resim 41) disavurumcu etkiler

son derece belirgindir. Siikunet ve huzur havast Macke’nin tiim eserlerinde hissedilmekle

145 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt. 2, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 1137
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birlikte 1910°dan itibaren stilize edilmis formlar, dinamik firca darbeleri ve siddetli renk

kullanim1 onun 6zgiin bi¢imini disavurumculara yaklastirmistir.

Resim 42: August Macke, “At Ustiinde Amerikan Yerlileri”, 1911, 44x60 cm. Staedtische Galerie
Lenbachhaus, Almanya

Macke’nin sanat anlayisi ne Koprii Grubu ressamlarmin sevdigi tiirden abartili
bigimleri ve ilkel sanata 6zgii ¢ig renkleri, ne Otto Dix, Conrad Felixmiiller ve Grosz’un
toplumsal elestiri barindiran konularini, ne de disavurumcularin aydin diismanlarini
kigkirtmakta kullandiklar1 kaba ¢irkinligi tasimaktadir. Aksine Macke uygar kent
sahnelerini, temiz diizenli sokaklar1, gezi alanlarini, kafeleri, vitrinleri, aksam gezintisine
¢ikmis insanlar1 ve hepsinden ¢cok moda giysileri i¢indeki kadinlar1 betimlemeyi tercih

etmistir.

Macke, diger Alman ressamlarindan farkli olarak Fransiz resim dilini Alman
resmine biiylik bir ustalikla aktarmistir. Sanatgi, Diiseldorf’daki 6grenimi ve Berlin’de
Corinth’in yonettigi resim okulundaki kisa ¢alisma donemi arasinda Fransiz izlenimciligi
ve kiibizmin etkisine girmistir. Ancak onun tslubunu asil etkileyen 1912’nin baslarinda
Delaunay ile tanismast olmustur. Bu karsilasma sonucu disavurumcu olmakla birlikte
olaganiistii bir uyum sergileyen, dogadan izlenimler tasiyan ve ¢ikis noktasi olarak hep

151310 etkilerini kullanan yagh boya ve suluboya resimler yapmustir.*®

18 Wolf, a.g.e., s. 66
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Sanat¢min yasaminin son bulacag: yil gerceklestirdigi "Sapka Diikkani Oniinde iki
Kadin" adli eserinde (Resim 43) renk ve 151k tiim ¢aligmalarinda oldugu gibi 6nemlidir.
Resimde giindelik yasamdan bir konu Koprii Grubu’nun eserlerindeki elestirel ve saldirgan
tavrin tersine olumlayict bir yaklasimla ele alinmistir. August Macke, Birinci Diinya
Savagi’nda asker tiniformasini giymesinden bir kag¢ hafta sonra yagsamini yitirmistir. Marc
dostunun dliim ilanm1 “I¢imizden bir tek o, renge en parlak, en ar1 duyguyu vermis, kendi

kisiligini yansitan bir duruluk ve 1s1lt1 kazandirmist1.” diyerek kaleme almistr.™*’

Resim 43: August Macke, “Sapka Diikkam Oniinde iki Kadin”, 1914

5.1.4. Kuzey Almanya

Kuzey Almanya disavurumcular1 Dresden’deki Koprii Grubu ve Miinih’teki Mavi
Atli Grubu gibi bir birlik etrafinda toplanmasalar da ayr1 bir baglik altinda ele alinabilir. Bu

kapsamda Emil Nolde, Paula Modersohn-Becker ve Christian Rohlfs incelenecektir.

YT Wolf, a.g.e., s. 66
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5.1.4.1. Emil Nolde

Disavurumculugun ilk temsilcilerinden biri olan Emil Nolde (1867-1956) 20.
yiizyilin en basarili yagli boya ve suluboya ressamlarindan birisi olarak anilmaktadir. 1884
ve 1888 yillar1 arasinda mobilya fabrikalarinda aga¢ oymacisi olarak ¢alismis, 1889 yilinda
Karlsruhe Uygulamali Sanatlar Okulu’na girmeye hak kazanmistir. 1898 yilinda Miinih
Glizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilmeyince ii¢ y1l boyunca 6zel dersler almistir. 1906
ve 1907 yillarinda Koprii Grubu iiyesi olarak ¢aligmalarina devam eden ressam 1908’den
1910’a kadar Berlin Sezession’unda yer almistir. 1920’lerin basinda Nazi Partisi’nin bir
destekcisi olan Nolde’nin eserleri, Hitler’in tiim modern sanat egilimlerini dejenere ilan
etmesinin ardindan, miizelerden kaldirilmistir. Sanat¢i, 1941 yilindan itibaren resim
yapmast yasak olmasina karsm “Yapilmamis Resimler” olarak adlandirdigi yiizlerce
suluboya ¢alismasimni gizli olarak gergeklestirmistir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda tekrar

hak ettigi onura kavusan sanat¢1 Alman Basar1 Nisani ile ddiillendirilmistir. 148

Resim 44: Emil Nolde, "Dans¢1” 1913, Litograf Baskiresim, Kagit: 60x76 cm. / Kompozisyon:
53.3x68.8cm.

Acik bacaklari, kivrimli kollar1 ve dalgalanan saglar1 ile Nolde’nin Dansc¢i’s1
(Resim 44) tiim diger disavurumcularda oldugu gibi iggiidiisel, erotik bir enerjiye sahip ve

ruhsal 6zgiirlige dayanan bir eglence simgesi olarak ele alinabilir. Modern deneysel bir

148 «“Emil Nolde” http://en.wikipedia.org/wiki/Emil_Nolde, 05.04.2013
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danstan esinlenerek gergeklestirilen bu eserde modern ve ilkel olanin sentezi

sunulmaktadir.**°

Resim 45: Emil Nolde,”iki Rus”, 1915, TUYB, 73.4x90 cm.

1913 ve 1914 yillarinda kolonal bir kesif grubuna katilarak gerceklestirdigi Rusya
iizerinden Yeni Gine seyahatine iliskin “Iki Rus” adli eserinde (Resim 45) primitif sanatin

ektisi agikca goriilmektedir. 120

5.1.4.2. Paula Modersohn-Becker

1876 yilinda Dresden’de diinyaya gelen Paula Modersohn-Becker erken
disavurumculugun 6nemli sanatgilarindandir. 31 yasinda bir damar hastaligi nedeniyle
hayatin1 kaybettiginde geride yiiksek duyarlilikta ve ¢igir acan eserler birakmustir. Becker,
ilk ¢izim derslerini Ingiltere’ye gerceklestirdigi bir ziyaret srrasnda almis; 1893
baharinda Bremen’de agilan bir sergide Worpswede g¢evresi sanatcilarinin eserleri ile
kargilasmistir. 1896 yilinda Berlin Kadin Sanatcilar Birligi’nin sadece kadinlara 6zel
sundugu bir kursa baslamistir. 22 yasinda Worpswede Birligi sanatcilari ile tanigmustir.

Worpswede kasabasinda Fritz Mackensen’den (1866-1953) resim dersleri alan Paula

149 Heather Hess, “Emil Nolde”

http://www.moma.org/collection _ge/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A4327%7CA%3AAR
%3AE%3Al1&page number=50&template_id=1&sort_order=1&view all=1, 23.11.2013

150 Heather Hess, “Emil Nolde”

http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:4327|A:AR:E:1&role=1,
23.11.2013
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Modersohn-Becker’nin ana konulari ¢iftgilerin yasami ve kuzey Almanya manzaralari
51

olmustur.*

Resim 46: Paula Modersohn-Becker, “Kamelyal1 Otoportre” 1907, Ahsap Levha Uzerine Yagh
Boya, 61.5x30.5 cm. Museum Folkwang, Essen

Sanatg¢1, Kamelyali Otoportre’de (Resim 46) disavurumculara 6zgii asir1 parlak ve
carpict renklere mesafeli durmaktadir. Genis renk yiizeyleri ve kontiirler kullanmasi
Paris’te karsilastigi Gauguin’in eserlerinden etkilendiginin gostergesidir. Gozlerin
oldugundan biiyiik resmedilmesi, derinliksiz planlar kullanilmas1 ve sadelestirilmis planlar
ile tasidigr duygusal derinlik ve gilig, eseri disavurumcu c¢ergevenin icine

yerlestirmektedir.™

181 «paula Modersohn — Becker” http://en.wikipedia.org/wiki/Paula Modersohn-Becker, 24.11.2013
152 Wolf, a.g.e., s. 74
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5.1.4.3. Christian Rohlfs

Sanatg1 (1849-1938) bir enfeksiyon sebebi ile bacaklarindan birini kaybettigi
cocukluk yillarinda resim yapmaya baglamigtir. Akademik c¢alismalarma 1870 yilinda
baslayan ressam genellikle biiyiik ebatli manzaralar ¢alismistir. Rholfs, akademik, dogalci,
izlenimci ve yeni-izlenimci stillerde basarili ¢aligmalar gerceklestirmistir. Karl Ernst
Osthaus’un daveti iizerine Weimar’dan ayrilarak Hagen’e yerlesmistir. 1904°de Edvard
Munch’la, 1905°te Emil Nolde ile tanismasi ve Van Gogh’un fir¢a vuruslarmi ve titresimli
renklerini gormesiyle avangard sanat ile karsilasmis ve disavurumcu ifadeye yonelmistir.
1937 yilinda Nazilerce akademideki gorevine son verilmis, ¢alismalari dejenere ilan

edilerek 412 adet eseri kamu koleksiyonlarindan ¢ikarilmaistir. o3

Resim 47: Christian Rohlfs, “Cambazlar”, 1916, Tuval Uzerine Tempera, 110x75.5cm. Museum
Folkwang, Essen

153 Heather Hess, “Christian Rohlfs”
http://www.moma.org/collection _ge/browse results.php?criteria=0:AD:E:5000/A:AR:E:1&role=1,
24.12.2013
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Ressam, “Cambazlar” adli eserinde (Resim 47) parlak kirmizi arka plan iizerine
hareketli iki figiir betimlemistir. Kadraj i¢inde dengelenen figiirlerde zorlama hareketler
yerine rahat bir anlatim tercih edilmistir. Arka planda siddetli renklerin kullanilmis olmast

sanat¢min fovistlerden etkilendigini diisiindiirmektedir.**

5.1.5. Ren Bolgesi Sanatcilan

20. vyiizyilin ilk yillarinda Ren Bolgesi’nde belirli bir grup olarak ele
alamayacagimiz, sanata kesin bir katki saglamaktan ziyade, sanatin yayilmasi ve taninmasi
acisindan Onemli bir yere sahip olan kii¢iik bir sanat g¢evresi olusmustur. Belirli bir
programi olmayan bagimsiz ressamlardan olusan bu grubun liderligini August Macke’nin
yaptig1 sOylenebilir. Bu sanat gevresinin iginde Campendonk, Nauen ve Morgner gibi
sanatgilar da bulunmaktadir. 1913 yilinda bir kitapevinde agilan sergi ile kurulan grup
Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile etkinliklerine devam edememistir. Karl Ernst
Osthaus’un 1902 yilinda Hagen’de kurdugu miizede bu bélgeye 6zgii disavurumcu
eserlerden olusan Oncii yapitlar koleksiyonu olusturulmustur. Bolge ressamlarmma 6zgii

zengin renk kullanimy, eserlerdeki nese ve siirsellik grubun en énemli 6zelliklerindendir.*

Resim 48: Heinrich Campendonk, “inek ve Buzag1”, 1914

B4 \Wolf, a.g.e., s. 86
%5 Lionel, a.g.e., s. 34
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Heinrich Campendonk (1889-1957) 1911 yilinda Mavi Atli Grubu’na katilmustir.
Sanatg1 eserlerinde (Resim 48) manzara ve hayvanlar1 mistik bir yaklagimla ele almustir.
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yagli boya resim yapmay1 neredeyse tamamen birakarak

vitray ve dekoratif duvar resimlerine yonelmistir.*°

1905 ve 1909 yillar1 arasinda Krefeld Dekoratif Sanatlar Okulu’nda 6grenim goren
sanatg1, hocast Jan Thorn-Prikker’nin (1868-1932) yonlendirmesi ile Art-Nouveau’ya
yakinlik gostermistir. Art-Nouveau’nun stilize etme yontemleri ile birlikte Cezanne ve
Van Gogh’un 6zgiin ¢izgi ve renk kullanimini arastrmistir. Krefeld ve Diisseldorf’ta sanat
calismalarint siirdliren ressam, zaman zaman Rhein Disavurumcularmin kuramsal
cergevesi iginde degerlendirilse de sanatsal gelisiminde 6nemli olan donem Miinih’te Mavi
At Grubu ile gecirdigi yillardir. Bu donemde Marc’in etkisi altinda kaldigi i¢in elestirilen

sanat¢1, kisisel bigcemine yonelmis ve Mavi Atli Grubu’nun dagilmasi ile birlikte 6zgiin
7

yaklagimimin doruguna ulagmigtir. ™

Resim 49: Heinrich Campendonk, “Kir Manzarast”, t.i.y., 100x85.5 cm. Saint Louis Art Museum,
St. Louis

158 Heather Hess “Heinrich Campendonk”

http://www.moma.org/collection _ge/browse_results.php?criteria=0:AD:E:940|A:AR:E:1&role=1,
25.12.2013

BT Wolf, a.g.e., s. 32
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Compendonck’un "Kir Manzarasi" adli eserinde (Resim 49) yiizey, geometrik
parcalara boliinmiistiir. Soyutlanmig bitki, hayvan ve insan figiirleri bir karmasa etkisi
olustursa da aslinda resim ince bir hesaplamann {riiniidiir. Hayvan figiirlerinin varlig1 ve
renklendirme kosullar1 Franz Marc’in; derinligi olmayan resimde 1s1in yapisalct bir

mantikla kullaniliyor olusu ise Delaunay’1n etkilerini diisiindliirmektedir.

Bir miizisyenin oglu olan Wilhelm Morgner (1891-1917) sanat alaninda bireysel
cabalar1 ile kendini yetistirmistir. 1908 yilinda yerlestigi Worpswede’de Georg
Tappert’den egitim alarak ilk sanatsal caligmalarini gergeklestirmistir. Ressamin ilk
temalar1 ¢ift¢ilerin ve tas ocagi iscilerinin giinliik yasami olmustur. 1909 yili ile birlikte
Soest’te calismalarma bireysel olarak devam eden sanatgi, 1911 ve 1913 yillar1 arasinda
Berlin, K6ln ve Miinih’te Mavi Ath Grubu ve Yeni Sezession’un sergilerine katilmistir.
1913 yilinda orduya katilan ressam 1917°de yasamni yitirmistir. Oliimiinden yirmi yil
sonra 1937°de eserleri dejenere ilan edilerek yasaklanmis ve koleksiyonlardan

kaldirilmastir. 158

5.2. Fransa’da Disavurumculuk

Fransa’da disavurumculuk basligi altinda Rouault, Modigliani, Vlaminck, Marc
Chagall, Chaim Soutine gibi sanatgilar ele alinabilir. Bu sanat¢ilar zaman zaman fovlar
arasinda anilsa da fovlara 6zgili esin kaynaklar1 olan doga gdoriinlimleri ve giinliik yasam
icindeki insanlar ve nesneler ile smirlanan igerik yelpazesini kirarak genisletmislerdir.
Fovizmin dogaya Oykiinmesini yetersiz goren bu sanatgilar gozlemin yerine diisgiiciini

getirerek belki de Alman sanat¢ilardan 6nce disavurumculuga ulasmislardir.

Paris’te 1871 yilinda dogan Rouault 1885-1890 yillar1 arasinda bir vitray ustasinin
yaninda ¢iraklik yaparken Paris Dekoratif Sanatlar Okulu’nda gece derslerine katilmistir.
1891°de Glizel Sanatlar Yiiksekokulu’'nda egitim gormeye baslamig, Ogretmeni
Moreau’nun etkisi altinda dinsel konulu figiiratif resimler yapmistir. 1898 yilinda gecirdigi
ruhsal bunalimla birlikte dinsel konular1 bir kenara birakarak kenar mahalleler ve kirlara

yonelmistir. Bu donemde i¢ diinyasini yansitan renkleri agir ve sikintili bir atmosfer

158 «Wilhelm Morgner” http:/de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm _Morgner, 04.01.2014
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olusturmak i¢in kullanmistir. 1905 yilinda Fovlar’la birlikte Giiz Salonu’ndaki sergiye
katilmis olsa da onlarin estetik anlayisini benimsememistir. S6z konusu yillarda palyagolar
ve sokak kadmlarini resmettigi, parlak renklerin ve kalin ¢izgilerin kullanildig1 eserlerinde
insanhigin i¢inde bulundugu soysuzlugu buruk bir gerceklikle anlatmigtir. 1906 yilindan
itibaren suluboya ve guvasla ¢aligmalarina devam eden Rouault, grafik tadinda eserler

ortaya koymustur. Sanat¢1 1935°den itibaren Hz. Isa’y1 degisik konumlarda betimledigi bir

. 1
seri resme baglamigtir.**®

Resim 50: Georges Rouault, “Trajik Palyaco”, 1911, Ahsap Uzerine Yaghboya ve Guaj, 38x27 cm.

Ressamun 1911 tarihli "Trajik Palyaco" adli eserinde (Resim 50) disavurumculara
Ozgili genis renk alanlar1 ve parlak ¢arpici renkler kullanilmasa da izleyiciye, bir duygu
durumu aktarilmak istenmektedir. Palyaconun giinliik yasamda ifade ettigi anlam ile
resimde ele alinan palyaco imgesinin bize aktardiklar1 arasinda gii¢lii bir zithk vardir.
Sanatginin mahkemeleri, palyagolar1 ve fahiseleri resmetmeye basladigi bu donemde

eserleri ahlaki ve sosyal bir elestiri niteligi tasimaktadir.

159 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 1581
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Resim 51: Georges Rouault, “fsa’nin Yiizii”, 1939 dolaylar, Karisik Teknik, 90x66.3 cm.

Georges Rouault’un Isa’y1 konu alan eserlerinden biri olan “Isa’nin Yiizii”ii (Resim
51) ikona resimlerine benzemektedir. Sanatgmin kendine O6zgii anlatim dili ile
giiclendirilen Isa imgesi ilkellere &zgii bir yaklasim ile betimlenmistir. Bu baglamda

resimde disavurumcu etkiler oldugu sdylenebilir.

Fransiz disavurumcular1 arasinda ele alacagimiz diger bir ressam Amedeo
Modigliani’dir (1884-1920). Sanat yasami, agik hava gelenegine bagli bir ressam olan
Guglielmo Micheli (1866-1926) ile resim ¢alismalarina katilmasi ile baslamistir. 1900 ve
1902 yillar1 arasinda akademik egitim almak {izere Roma, Floransa ve Venedik’e gitmis,
1906 yilinda ise Paris’e yerlesmistir. Paris’te Fransiz okuluna bagli disavurumcular ile
arkadashik etmis, 1910’da Bagimsizlar Salonu’ndaki sergiye katildig1 eseri ile adi
duyulmaya baglamistir. 1907 yilinda gordiigii Cezanne sergisi lislubunun olusumundaki en
onemli etkenlerden biri olmustur. Ayn1 donemde primitif Afrika sanatindan da etkilenen
sanat¢i, lekeci bir renk kullanimini benimsemistir. Modigliani, 1920 yilinda Paris’te

Sliimiine dek disavurumcu etkiler barindiran eserler ortaya koymustur.*®

160 gezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 2, Yem Yayinlari, istanbul, 1997, s. 1290
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Resim 52: Amedeo Modigliani, “Viyolonselist”, 1909, t.ii.y., 130x80 cm.

1910 yilinda Bagimsizlar Salonu’nda sergilenmesi ile Modigliani’ye iin kazandiran
eseri “Viyolonselci” (Resim 52), gergeklikten kopmamakla birlikte renk kullanimindaki
lekeci tavir nedeniyle kiibizme yaklasirken, deformasyon primitif ifadeyi
giiclendirmektedir. Ressam hi¢bir zaman kiibizmi benimsememis olsa da “Karyatid” adli

eserinde (Resim 53) plan arayislar1 ve modle egilimi, Cezanne etkisini ortaya koymaktadir.

1876 yilinda Paris’te dogan Maurice de Vlaminck (1876-1958) Fovizm’in 6nde
gelen temsilcilerinden biri olarak anilsa da figiirlerinde uyguladig1 bi¢im bozmalar sebebi
ile eserleri digavurumcu bir karakter tasimaktadir. 1900 yilinda Derain ile tanisarak onunla
bir siire ayni isligi paylasan sanat¢min ayni tarihli “Pipolu Adam” adli resmi (resim 54)
erken donem yapitlar1 arasinda disavurumcu 6zellikleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Bir yi1l sonra
1901°de gordiigii bir Van Gogh sergisi ile iislubu disavurumculuga daha da yaklagmustur.
1907 yilindan itibaren resimlerinde Cezanne etkisi bigimsel yap1 arayislar1 ile kendini

gostermistir. Ayn1 yillarda Picasso ve gevresi ile yakinlik kurmasina ragmen kiibizmi
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diisiinsel bir akim olarak benimsememistir. Sanat¢i son donemlerinde Fovlara 6zgii parlak

renkleri terk ederek koyu renkleri tercih ettigi manzara ve 6liidogalar resmetmistir.*®*

Resim 53: Amedeo Modigliani, “Karyatid”, 1912, t.ii.y.

Pipolu Adam’m (Resim 54) biraz egik sapkasi, biiyiitiilerek vurgulanmis gozleri ve
elmacik kemikleri, firca vuruslariyla kaybolmus ve neredeyse yok olmak iizere olan fulari,

disavurumcu ifadenin gostergeleridir.

181 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayinlar1, istanbul, 1997, s. 1889

75



Resim 54: Maurice de Vlaminck, “Pipolu Adam”, 1900

1887 Vitebsk (Belarus) dogumlu Rus kokenli Fransiz ressam Marc Chagall da
disavurumcular arasinda incelenmektedir. 1910 yilinda Paris’e yerlesmesinden Once,
dogdugu sehirde ve Leningrad’da resim g¢alismalar1 gerceklestirmistir. Sanatci, Paris’te
diizenli olarak Bagimsizlar Salonu sergilerine katilmistir. 1914 yilinda ilk kisisel sergisini
Der Sturm Galeri’sinde agtiktan sonra Rusya’ya donmiistiir. 1917 devriminden sonra
dogdugu sehirde Giizel Sanatlar Komiserligi’ne getirilerek kentteki sanat okulunu yeniden
diizenlemekle gorevlendirilmistir. Ancak burada 6gretim iiyesi olarak goérev yapmakta olan
Malevig ile ortaya ¢ikan bir anlasmazlik sonucu gorevini birakarak Moskova’ya gitmistir.
1922 yilinda Fransa’ya donen ressam 1941°de Amerika’ya, 1947°de ise tekrar Fransa’ya
yerlesmistir. Chagall’in sanatmin temelini dogdugu kentte Yahudi mahallesindeki anilari,

Rus ve Yahudi gelenekleri olusturmaktadir.'®

162 g ezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 1, Yem Yayinlari, istanbul, 1997, s. 338
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Resim 55: Marc Chagall, “Cicekli Ciplak”, 1911, Kagit Uzerine Guas, 33.5x 24 cm.

Ressamin Paris’e yerlesmesinden bir yil sonra gergeklestirdigi “Cigekli Ciplak”ta
(Resim 55) Fovlara 6zgii parlak sarilar ve kirmizilar kullanilmistir. Figiirdeki belirgin

bi¢im bozmalar1 ve sadelestirmeler ilkel sanatin izlerini ortaya koymaktadir.

Chagall gibi Rus kokenli Fransiz bir ressam olan Chaim Soutine, 1894 yilinda
Minsk yakmlarmmda Smilovi¢i’de diinyaya gelmistir. Litvanya Vilna’da Giizel Sanatlar
Okulu’nda sanat egitimi aldiktan sonra 1913°te Paris’e giderek Fernand Cormon’un
(1845-1924) atdlyesine girmistir. 1916’da Chagall’in da aralarinda bulundugu bir grup
sanatct ile yeni bir atdlyede calismistir. Bu donemde Modigliani ile yakin bir dostluk
gelistiren ressam, sanat tiiccar1 Leopold Zborovski’nin destegi ile Priene Daglari’nda
Ceret’de kalarak sanat yasammin en verimli {i¢ yilin1 gecirmistir. Soutine’in tarzi ve
resimlerinin igerikleri kadar resim yapma yollar1 da 1940’larda ortaya ¢ikacak olan tasizm
ve soyut disavurumculugun birer 6n habercisi niteligindedir. 1934 yilindan itibaren

Ozellikle manzara resmine yonelen sanat¢it yasaminmn son yillarinda {ine kavusabilmistir.
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Paris Okulu kapsaminda, disavurumculuk akiminin 1940’lara kadar en dinamik ve 6zgiin

uygulayicisi olmustur.'®®

Resim 56: Chaim Soutine, "Manzara”, 1919, t.ii.y.

Ceret’de kaldigi ii¢ yil boyunca gergeklestirdigi resimlerden biri olan "Manzara"
adli eserde (Resim 56) kullanilan renkler Paris donemindeki kadar karanlik olmasa da
bicim bozmalar ve abartma egilimi devam etmektedir. Ceret’de ortaya koydugu manzara
serisi sanat¢cmin Uslubunun gelismesini saglamistir. Soutine bu resimlerde ¢ok canli ve
karsit renkleri kaln bir boya hamuru uygulayarak ortaya koymustur. S6z konusu
manzaralarin neredeyse tamaminda gokylizii goriinmemektedir. Evler ve yollar ise

riizgarda savrulan agaclar gibi resmedilmistir.

Sanat¢1 “Sigir Lesi” (Resim 57) adli eserinde yogun bir mavi ile boyadig1 arka plan
iizerine siddetli kirmizi, sar1 ve turunculardan olusan bir hayvan lesi yerlestirmistir.
Resimde hizli firca darbeleri ile uygulanan kmrmuzilar araciligiyla hareket hissi

olusturulmustur.

163 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayinlari, istanbul, 1997, s. 1688
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Resim 57: Chaim Soutine, "S1g1r Lesi" 1924, t.ii.y., 140.3x107.6 cm.

5.3. Avusturya’da Disavurumculuk

Oskar Kokoschka, Egon Schiele, Alfred Kiibin, Richard Gerstl, Herbert Boeckl,
Max Oppenheimer ve Anton Kolig’in aralarinda bulundugu Avusturyali disavurumcular
Klimt’i ustalar1 olarak gormiislerdir. Viyana Sezession sergileri Avusturya’da her ne kadar
kiiltiirel bir tartismay1 baslatmis olsa da 1908 yilinda Kunstschau adindaki Klimt Grubu
sergisi Avusturyali geng sanatg¢ilarin formasyonunda 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.
Bu geng sanatgilar genellikle varolus konusunu ele almiglardir. Sikintili ve umutsuz bir
hayat gorilisiine sahip olan ressamlar yasam-0lim ve sevgi-ac1 kavramlari {izerine

yogunlasmuslardr.*®*

Avusturya’da  disavurumculugu temsil eden iki ana figiir Oskar Kokoschka ve
Egon Schiele birbirlerine rakip olmuslar ve benzer konular1 islemislerdir. Bu iki sanat¢1 da
portre ve ¢iplaklik konularina odaklanmiglardir. Eserlerinde insan ruhunun derinliklerine

isleyen cinsellik ve psikoloji kavramlarin1 beden diline yiikledikleri anlamlar ile ele

164 Crepaldi, a.g.e., s. 88
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almiglardir. Bu eserler ile Viyana’da hakim olan rehavet ve uyum cephesine karsi

miicadele etmislerdir.*®

Avusturyali disavurumcular igin 1910’Iu yillara kadar baskiresimlerden ziyade
cizimler daha 6nemli olmustur. Bu ¢izimler sanatgilarin iistiin bir kisisel ve duygusal iislup
gelistirmelerine yardim etmistir. 1910’lu  yillarda yayincilarin destegi ile birlikte

baskiresim projeleri gergeklestirmislerdir.*®°

1910 yilinda Kokoschka Almanya’ya go¢ etmis, 13 yi1l boyunca digavurumcu
cevreler ile birlikte faaliyet gdstermistir. Schiele ise siklikla Almanya’da sergiler agmasina

ragmen Avusturya’da yasamis, 1918 yilinda 28 yasinda iken bir hastalik sebebi ile hayatini

kaybetmistir.167

Resim 58: Egon Schiele, “Mavi Elbiseli Kiz” 1911, kagit iizerine suluboya, 47.8x31.7 cm.

165 «Aystrian Expressionism” http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism

08.09.2013
166 «Aystrian Expressionism” http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism
08.09.2013
167 «Aystrian Expressionism” http://www.moma.org/explore/collection/ge/styles/austrian_expressionism
08.09.2013
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Egon Schiele’nin “Mavi Elbiseli Kiz” adli eserinde (Resim 58) figiiriin yatay kol
hareketi kompozisyondaki dikey unsurlari dengelemektedir. Sanatgmin geng bir kizi
betimledigi bu resimde gerek figiiriin yiiz ifadesi gerekse bedende kullanilan koyu renkler

ve belirgin firga darbeleri gerilim hissini arttiriken dramatik ifadeyi gli¢lendirmistir.
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6. PLASTIK SANATLARDA ANLATIM ARACI OLARAK OTO-PORTRE

6.1. Portre ve Oto-Portrenin Tanimi

Fransizca ve Ingilizce’de “portait” olarak kullanan “portre” terimi Ortacag’da
“yeniden iiretmek anlaminda kullanilan “portraho” sézciligiinden tiiretilmistir. Plastik
sanatlarda 6lii ya da hayatta, ger¢ekte var olan ya da hayali bir kisinin bireysel 6zelliklerini

betimleyen eserler portre olarak adlandirilir.'®®

Insanlik tarihi boyunca portreye, sanat kaygisi giiden bir resim tiirli olmaktan gok
kayitlara gegme istegi, 6 llimsiizliik tutkusu, egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici-soylu sinifa
ait olma ayricaligi ve dini inamisa bagli olarak Oliim-defin tdrenleri, hukuki ve ticari

iligkiler gibi nedenler ile ihtiyag duyulmustur.169

Portreler duygusal bir konu olmaktan ¢ok bir propaganda aracidir. Portresini
gordiigiimiiz kisinin pahali ve ¢ok 6zel bir reklami olarak islev goriir. Portreler yiizyillar
boyunca sinifsal statiiniin ve 6nemin sunumu olarak insanlarm soyunun kanitlanmasina da
yardim etmislerdir. Devlet yoneticilerinin portreleri bu yaklasimin  en  giizel

orneklerindendir.

Portreler genellikle duygu ve tepkilerin ifadesini ikinci plana atmugstir. Sasirma,
keder, korku ve seving gibi durumlar gecici olduklar1 i¢in bir kenara birakilmis, portresi
yapilan kisinin gercek karakteri ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir. Burada siklikla bize
sunulan sey Richard Brilliant’in deyimi ile ”teamiil maskeleri” dir. Leppert, bu maskelerin
giyen kisinin daha tercih edilebilir bir anonim figiir kiligma biirlinmesine imkan veren

kisveler oldugunu ifade etmektedir. *"

168 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt. 3, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 1504

169 Aysegiil Demirbulak, “Cagdas Tiirk Resminde Oto-Portre” Marmara Univeritesi Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisii (Doktora Tezi), Istanbul, 2007, s. 52

10 Richard Leppert, Sanatta Anlamun Gériintiisii, cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2002,
s. 211-220
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Sanat¢inin kendi zelliklerini betimledigi portre tiiriine ise oto-portre adi verilir.'"*
Oto-portre bireysel ve ige doniik bir sanat tiiridiir. Sanatgilarin kendilerini inceledikleri
oto-portreler, baskalar1 yani izleyiciler tarafindan da incelenir. Bu baglamda, oto-portreler
hazirlanmus ifadeler olarak, kendini sunma yollarmin sosyolojik bir kaydidir. Ote yandan
oto-portrelerin izleyiciye sundugu sey her zaman gergek olmayabilir. Unlii sanat¢ilarmn oto-
portreleri karsisinda, onlarin kendilerinde gordiikleri seyi gordiiklerini diistinerek
heyecanlansalar da sonugta yapay seylere (kurgulara) bakmaktadirlar. Aslinda sanatgilarin
aynada gordiikleri sey ustaca diizenlenmistir. Oto-portrelerin gizli seyleri agiga ¢ikarma
yollart m1 yoksa gesitli maskeler mi olduklar1 konusunda kesin bir yargiya ulasmak belki

de miimkiin degildir.172

6.2.  Portre ve Oto-Potrenin Karsilastirilmasi / Benzerlikler-Farkhhklar

Portre, resim, edebiyat, heykel ya da fotograf sanatcisinin “gercek nedir?” sorusuna
yanit aramaya c¢alistig1 bir alandir. Oto-portrede ise “portrede gergek nedir?” sorusunu
anlamlandirmaya calisan sanat¢i i¢in ¢ok yonlii bir acilim s6z konusudur. Hasan Biilent
Kahraman’m da deyisi ile “Oto-portre, sanat¢inin kendi yliziine, bedenine kisaca kendine
bakisidir.” Her donem, baska bir anlam yiiklenen ve beden sorununun iginde yer alan bir
diiglimdiir. Ben kavramma farkli anlam ve icerik kazandiran sanatg¢i i¢in oto-portre,

gergcegin kendi “ben”i ile sorgulanmasi durumudur.

Portreler asla “ben buyum™un belgesi olarak degil, daha ziyade ‘“bunu
anlattyorum”un belgesi olarak iiretilmektedir. Hasan Biilent Kahraman’a gore, oto-portre
kavrami, ressam ve modeli, bakan ve goren, goren ve goriilen gibi kavram ¢iftlerinin tam

kesigme noktasinda yer almaktadir.

Oto-portreler, dogalar1 geregi insanin i¢ diinyasina bakan eserlerdir. Portreler,
portresi yapilan kisinin dig goriiniimiine benzemekle birlikte onun kisiligini de gdstermeyi
amaclarken; resmi portreler, izleyeni de i¢ine almay1 hedefler. Yani izleyici ayn1 zamanda
izlenen durumuna da diiser. Buna karsilik oto-portrelerde genellikle eser ve izleyici arasina

bir mesafe girmis durumdadir.

e Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 1504
172 julian Bell, 500 Self Portraits, Phaidon Yayinlari, Honk Kong, 2007, s. 6
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Kendi portresini resmeden bir sanat¢i i¢in izleyici tamamen denklem dist bir
duruma diisebilir. Bir¢cok oto-portrede sanat¢1 oncelikle eser sahibidir ve sonrasinda ortaya

c¢ikan eserle ilk etkilesen durumundadir.

Portrelerde nesne ve 6zne farkl kisiler iken oto-portre eserlerde nesne ve 6zne ayni
kisidir. Portrede sanatci, eser ve izleyici liggeninden bahsederken, sanat¢inin kendi
kaygilar1 dogrultusunda ortaya koydugu oto-portrelerde iicgenin her kdsesinde sanat¢inin
kendisi yer alabilir. Sosyal, toplumsal ve politik bir konu ¢ercevesinde yapilmis oto-portre
eserler oldugu gibi salt i¢ diinyanin ve fiziksel goriiniimiin referans alindigi oto-portreler de

vardrr.

Sonugta kendi portresini yapan ressam icin mesele tamamen kisiseldir. Oto-
portreler herhangi bir kisi veya miisterinin istegine cevap vermekten once ressamin kendi
kaygilarina cevap verir durumdadir. Diger eserlerde iiretici ve tiiketici arasinda var olan

iliski ve mesafe oto-portrelerde tamamen ortadan kalkmis durumdadir.

6.3. Portreciligin Gelisimi

Portrenin kokenleri tarih dncesi zamanlara kadar dayanmaktadir. Mezopotamya ve
Misir uygarliklarinda hiikiimdar ve tanri tasvirleri ¢ok yaygm bir sanat formudur. Bu
portrelerin ¢ogu stilize tarzda, profilden betimlenmis olup; tas, metal, kil, siva veya kristal
iizerine uygulanmistr. M.O. 14. yiizyilla birlikte Misir’da benzeme kaygis1 tasiyan
portreler oncekilerin yerini almistir. Cin’de seckinlere ait portrelerin M.O. 1000’li

yillardan daha eskilere kadar gittigi bilinmektedir. "

Duvar resimleri disinda giiniimiize kadar ulasan portrelerin ¢ogu cenaze torenlerine
ait betimlemelerdir. M.S. 2. yiizyilla 4. yiizy1l arasinda Misir’daki Roma hakimiyeti
doneminde iretilmis olan bu eserler, Misr’in  kurak ikliminde bozulmadan

saklanabilmistir.*"

% Gordon C Aymar, The Art of Portrait Painting, Chilton Book Co., Philadelphia, 1967, s. 5
174 Faxon and Russo Cheney, Self Portraits of Woman Painters, Ashgate Publishing, Hants, England, 2000,
s. 7
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Giliniimiizde Herakleion Arkeoloji Miizesi’nde yer alan Minoan Kadmi ya da
Tanrigas1 (M.O. 15 y.y.) en eski portre drneklerinden biri olarak ele almabilir. (Resim 58)
Gosterigli kiyafeti, 6zenle hazirlanmig izlenimi veren saglart ve boyali dudaklari ile

kendinden emin ve asil bir durusu olan bu kadin figiirii, profilden resmedilmesine ragmen
5

gdzii cepheden betimlenmistir.’

o v'}".: B 1) /.""ig

Resim 59: Knossos Sarayr'ndan “Minoan Kadimi yada Tanrigas1” 1450-1400 M.0., Duvar Resmi
Parcasy, yiikseklik: 25.4 cm., Herakleion Arkeoloji Miizesi

Sanat tarih¢ilerine goére Hindistan’da ¢ok zengin bir resim gelenegi bulunmaktadir.
Ajanta Magaralari’ndaki bir duvar resminde kadin ve erkek eslikgilerle betimlenen (Resim
60) Bodhisattva’nin hafifce saga egdigi basinda -uzun siyah saglarmni gizleyen- degerli
taglarla bezenmis bir ta¢c bulunmaktadir. Ust bedeni ciplak olan bu erkek figiiriiniin
kollarinda ve boynunda miicevherler dikkati cekmektedir. Sag elinde bir lotus ¢igegi tutan

Bodhisattva, yiiziinde hiiziinlii bir ifade ile betimlenmistir. *°

5 Aymar, a.g.e., s. 5
178 Fred S. Cleiner - Christin J. Mamiya — Helen Gardner, Gardners The Art Through the Ages, 11. Baski,
cilt 1, 2005, s. 169
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Resim 60: “Giizel Bodhisattva” (Magara 1’deki Duvar Resminden Detay), M.S. 450-500, Ajanta,
Maharashtra Eyaleti, Hindistan

Portrecilik, Antik Donem ve erken Hiristiyan diinyasinda heykel, biist, para, lahit
ve duvar resmi formunda varligmi siirdiirmiistiir. Roma Donemi’nde gergeklestirilen
biistlerde soyluluk, agirbaslhilik, sadelik, kararlilik durumlar1 bireysel 6zelliklerle bir arada
vurgulanmaktadir. Simgesel anlatimin agir bastigi Ortagag sanatindaysa portre yok
denecek kadar azdir.'”” Fiziksel benzerlik, kimligin temsilinin oncelikli yolu degildir.
Ornegin bir soylunun pozisyonu ve statiisii hanedan armasi ile simgelenmektedir. Bu
donemden natiiralist portre drnekleri giiniimiize kalmadig1 gibi Isa ve azizlerin imajlarinda

da gercege uygunluk dnemsenmemistir. 178

Portreciligin ger¢ek anlamda gelismesi ise Ronesans’la birlikte baglamistir. Kemal
Iskender’e gore 14. yiizyilda gegmisten kalan metal paralar ile madalyonlarin incelenmesi
ve natiiralizmin gelismesi, devlet biiyiikleri ve toplumun ileri gelenlerinin resmi biist ve
portrelerinin yaygmlik kazanmasina sebep olmus; bagis¢ilar ve krallarin temsilinde fiziksel
benzerlik itibar gérmeye baslamistir. Bir kag¢ istisna disinda 15. yiizyil boyunca yapilan
yagli boya portreler biist, yarim boy yada tam boydur.'"

Ronesans portreciligi modelini acimasizca inceleyen big¢imciligiyle belirginlik
kazanmistir. Sanat¢inin yaratma Ozgiirliigi ile modelin bireysel 6zelliklerini yansitma

zorunlulugu arasmdaki karsitlik portreciligi zorlu bir alan haline getirmektedir. Ronesans

1" Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi. 3, Yem Yayinlari, istanbul, 1997, s. 1504
178 Joanna Woodall, Portraiture, Facing the Subject, Manchester University Press, New York, 1997, s.1
9 Woodall, a.g.e., s. 2
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genelde bu karsithigin ¢6ziimlendigi onemli bir asama olmasina karsin, farkli portrecilik

anlayislarinin ortaya ¢iktig1 bir dsneme de isaret etmektedir.*®

16. yiizyilin sonlarma dogru gercekci portreler yayginlik kazanmistir. Ancak
bilhassa italyan sanatcilar, geometrik sekillerle goriintiiyii genellestirerek modelin fiziksel
ozelliklerine yada yiiziin ve bedenin ¢dziimlenmesine yogunlasmislardir. Bu teknikler,
figiiriin evrensel ve ideal niteliklerine atif olarak anlasilmustir.’®* Leonardo Da Vinci
bireysel 0zelliklerin yansitilmasina, kuramci Alberti idealize edilmis portrecilige agirlik
veren anlayiglart temsil etmektedirler. Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1600) bu iki
anlayig1 Dbitlinlestirme egilimindedir. Yeni Platoncu bir tutumdan hareketle bireysel
ozelliklerin temsil edilmesine biitiinliyle karst olan Michelangelo ise yalnizca diissel

portreler yapmakla yetinmistir. *%2

Resim 61: Leonardo da Vinci, “Yash Adam Bas1” 1488, Kagit Uzerine Miirekkep, 11.2x7.5 cm.

Leonardo da Vinci’nin 1488 tarihli “Yaslt Adam Bas1” adli eserinde (Resim 61)
model, idealize edilmemis, bireysel 6zelliklerin yansitilmasi 6n plana ¢ikmistir. Modelin

yiizlindeki kirigikliklar abartilarak yaslilig1 vurgulanmistr.

180 gezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayinlar1, istanbul, 1997, s. 1504
181 Woodall, a.g.e., s. 2
182 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi cilt. 3, Yem Yayinlar1, Istanbul, 1997, s. 1505
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15. yiizyilda gergeklestirilen portrelerde edebi, ideal ve dekoratif nitelikler one
cikmaktadir. Modeli idealize etmek adma gercekligi géz ardi eden egilim ilerleyen
donemlerde biiyiikk bir anitsalliga doniismiistiir. Antonella Messina’nin portrelerinde
goriiniirliige kavusan bu anitsallik, Roma Okulu ve Floransa Okulu’nda tisluplagmaya yol
acmustir. Ote yandan Tiziano, Tintoretto, Veronese, Lotto gibi Venedik Okulu sanatgilar
bireysel Ozelliklerin belli bir diizeyde ele alindigi tutumu benimsemislerdir. Renkgi
yaklasim ve teknik agidan izlenimci bir boyut igeren firga isgiligi bu sanatgilarin

portrelerinde kanli canli, diinyasal etkiler olusmasini saglamistir.

16. yiizyilda natiiralist portrecilige dykiinen gorsel repertuvar sonraki bir kag ylizyil
boyunca varhigmi siirdirmiistiir. Bu siliregte gergeklestirilen sayisiz eserde siklikla
tekrarlanan konsol sehpa, ahsap iskemle, perde, siitun ve migferler portre repertuarina
girmistir. Kopek, ciice, hizmet¢i, memur ve siyahi katilimeilar gibi ikincil figiirler oturan
modelin statiisiinii  yiikseltmek ve dogal otoritesini gdstermek i¢in kurguya
yerlestirilmislerdir.’®® Bu dénemde alegorik portre giderek artan bir yaygmhk kazanmis: El
Greco, Ortacag tinselligini yeniden canlandirmis, Bronzino ise duragan ve soguk bir etki

yapan soylu portrelerini biiyiik bir ustalikla islemistir.

17. vyiizyilda portrecilige egemen olan ideallestirme ve dekoratiflestirme
egilimlerini bigimlendiren Bernini, Rubens ve Van Dyck gibi sanatgilar bireysel 6zellikleri
de biiyiik bir ustalikla betimlemislerdir. G6ézlemci bir tutumla portreler yapan Velazquez
hem genel oOzelliklere hem de tipik ve olagan disi niteliklere ilgi gostermektedir.

Rembrandt ise 15181 tiim bireysel 6zellikleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmustir.

18. yiizyilda térensel ve resmi bir hava tasiyan Barok portrenin yani sira Yeni
Klasik¢ilerde antik ve alegorik, Romantiklerde ise melankolik portrecilik egilimleri
gelismistir. Ortiilii bir kahramanlik ve tarihsel anlatilar1 olan biiyiik portreler, pastoral yada
mitolojik havasi dogallastirilmis kurgularla paralel olarak gergeklestirilmistir. Bu donemde
toplumsal cinsiyet rolleri goriiniir olmaya baslamis, modellerin inandirici tasvirileri ve
taktiklar1 maskeler biiyilk bir onem kazanmistir. Bu durum sadece portresi yapilan
modellerin geleneksel rollerini benimsemesi ile degil sanatgilarin tasvir yontemleri ile de
iligkilidir.

183 Woodall, a.g.e., s. 2
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19. yiizyilda gergeklestirilen portrelerde fizyonominin yorumlanmasi dig goriiniis
ile gériinmeyen "i¢"in semptomatik iliskisi iizerine tesis edilmistir. Courbet, Manet ve
Izlenimcilerin ¢alismalar belirgin bir fizyonomi ve igsellestirilmis kimlik arasindaki farazi
tanimlamalar1 sorgulamaktadir. Yiizyilin sonlarina dogru siparis almadan yapilan portreler,
sanat¢gmin portresini yaptigi kisiyle iliskisine bagli olarak onun itibarini1 ve otoritesini
giiclendirmistir. Bu ressam ve model arasindaki samimiyeti ima etmekte ve yaratict bir
sekilde izleyici ile resim arasindaki iligkiyi yeniden tliretmektedir. Bunun sonucu olarak
portresi yapilan kisi ve sanatgmnin modeli arasindaki ayrim daha bulaniklagsmis ve

portreciligin normlarina meydan okumaya baslamugtir.*®*

19. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren fotografin yayginlagsmasi ile birlikte dogalct
nitelikteki portrecilik anlayis1 etkisini yitirmeye baslamig; Kiibizm ve Soyut sanat,
benzetme kaygis1 giiden portrecilik kavramma son verinceye kadar Izlenimcilik ve

Disavurumculuk portre gelenegini siirdiiren son akimlar olmuslardir. 185

6.4. Oto-Portrenin Goriiniimleri

Avrupa sanatinda 15. ylizyildan itibaren goriilmeye baslayan oto-portreler
genellikle bir siparis i¢in tanitim amaciyla yapilmaktadir yada 6n ¢alisma niteligindedir.
16. yiizyildan once gergeklestirilen az sayidaki oto-portrenin eskiz niteliginde olma
nedeninin Hiristiyan inanisinda kendini évmekten kaginmanin erdemlilik olarak kabul

gdrmesi oldugu diisiinilebilir.

Avrupa’da 6zerk oto-portrenin ortaya ¢ikmasinin bir dizi toplumsal ve teknik
sebebi vardir. 15. ve 16. ylizyillarda kimlik ile ilgili farkindalik artmaya baglamis, oto-
biyografi yazimlar1 ve diger O6z-anlatim formlar1 cogalmistir. Ayrica bu donemde
sanat¢min toplumsal konumunda belirgin bir degisim olmustur. Akademilerin ortaya

cikmast ve sanat yapitinin —diger teknik ugraslarin aksine- entelektiiel niteliginin

184 Woodall, a.g.e., s. 2
185 ezacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt. 3, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 1505
186 Shearer West, Oxford History of Art: Portraiture, Oxford University Press, 2004, s. 163
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vurgulanmasi bu sigramaya zemin olusturmustur. Sanat¢inin roliiniin degismesiyle birlikte

oto-portre, yeni fikirlerin degerlendirildigi ve pekistirildigi bir platform haline gelmistir. **’

6.4.1. Nesne Olarak Oto-Portre

Biitiin portreler gibi oto-portreler de farkli amaclara hizmet etmektedir. Fakat tiim
oto-portrelerin altinda yatan gizem, bir kisinin kendisini bir baskasi olarak gormesidir. Bir
oto-portre, sanat¢inin kendi bedenini nesnelestirmesini ve ondan bir “cift” yaratmasini
gerektirmektedir. Oto-portreler desene verilen 6nem, medyuma ve isin {iretim siirecine
gosterilen 6zen, yetenegin reklami yada yeni bir teknik veya lislup deneyimi gibi anlamlar

tastyabilirler. '

16. ylizy1l biyografi yazar1 Giorgio Vasari’ye gore bazi Ronesans sanatgilar1 dini
sipariglerde kendilerini izleyici yada sahit olarak temsil etmektedirler. Flandra’da Jan Van
Eyck “Arnolfini Diigiinii” adli eserinde dis biikey aynaya bir oto-portre boyamistir. Van
Eyck’in Italyan cagdasi Ghiberti ise Floransa’daki vaftizhane’nin kapis1 i¢in yaptigi
“Cennetin Kapis1” (1425-1452) isimli madalyonda peygamberlerin baslar1 arasinda kendi
oto-portresini de betimlemistir. Ghiberti’nin bdyle yiiksek prestijli bir siparise oto-
portresini yerlestirmesi, bir imza formu olarak diisiiniilebilir. Bu 06rnekler yilizyilin
sonlarinda siparis almadan yapilan portrelerin ortaya ¢ikmasindan kisa bir siire sonra
goriilen sanatci oto-portrelerinin isaretleridir.™®® 16. yiizyil baslarin1 da kapsayan doneme
kadar gergeklestirilen oto-portrelerde sanatcilarin kendilerini mitolojik ya da dini birer
kisilik olarak resmettikleri goriilmektedir. Giorgione, 1500 tarihli oto-portresinde kendini

David olarak betimlemistir.

187 West, a.g.e., 5.165
188 West, a.g.e., 5.165
189 West, a.g.e., 5.163
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6.4.2. Teknik Deneyim Olarak Oto-Portre

15. ve 16. yiizyillarda, teknik yada konu ile ilgili deneyim kazanmak i¢in oto-portre
boyamak sanatgilar arasinda oldukg¢a yaygin bir egilimdir. Ciinkii sanat¢i kendisinin en
esnek ve bedava modelidir. Herhangi bir zamanda herhangi bir modele yaptigi gibi,
aciklamalara ya da gerekgelere gerek olmaksizin jestler, ifadeler yada maskeler takinmaya
hazirdir.™®® Bu ozgiirliilk, Rembrandt’in oto-portrelerinde agik-koyu etkisini gelistirmesini

saglamis ve bu yontemi diger resimlerine aktarmistir.

Deneysel oto-portreler, sanatgmin yasi yada yasamindaki belli bir dénemi
gostermeleri bakimindan belge niteligi tasimaktadir. 15. yiizyildan bu yana sanatgilar kisa
yada uzun periyotlarda oto-portrelerini yapmisladir. Diirer, Rembrandt, Sofonisba
Anguissolo, Van Gogh, Kollwitz ve Schiele konu olarak tekrar tekrar kendilerine dénen
sanat¢ilardan sadece bir ka¢ tanesidir. Bu oOrneklerde portreler, yashiligin haritasi,

psikolojik degisimlerin kesfi veya degisik ruh hallerinin ifadesi olarak islev gérmektedir. ™"

Rembrandt, 22 yasindan, 6limiinden 6nceki son aylara kadar en az 40 adet yagh
boya, 31 adet graviir ve 10 adet desen oto-portre gerceklestirmistir. Sanat¢1, pek cogu
gravir olan erken donem oto-portrelerinde kendini en ucuz ve makul model olarak
kullanmak suretiyle, sanatsal teknigini gelistirmistir. Bu oto-portreler genellikle yiiz
ifadeleri ve chiaroscuro teknigini ilerletmek igin yapilmis ve tarihi resimler i¢in 6n ¢alisma
olarak islev gormiistiir. Rembrandt’in oto-portreleri, genglik ve yaslilik donemlerinde
sanat¢imin kendine bakigmin nasil degistigine ornek olarak gosterilebilir. Sanatg1 bu oto-
portrelerde dramatik 151k kullanimi ile duygular1 son derece gergeke¢i bir sekilde ifade

etmeyi bagarmistir.

Rembrandt 1640’lardan itibaren {irettigi oto-portrelerde kendini detayli kostiimler
icinde ve yiliz ifadesi dikkatlice islenmis olarak boyamustir. Zamanla oto-portrelerde
sanat¢inin basi daha biiylimiis, saclar1 griye donmiis ve yiiziindeki ¢izgiler artmustur.
1660’larin ilk yarisinda Rembrandt’t (Resim 69) dramatik kostiimler yerine siradan

kiyafetler icinde ve sevimsiz bir yagl olarak izleriz. Sanat¢1 bu donemde kendini bir rahip

190 «Self Portraits from C17th to C21st” National Portrait Gallery
http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf, 22.06.2014
19 \West, a.g.e., 5.164
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olarak betimlemistir. 1665 yilinda gergeklestirdigi son derece miitevazi oto-portresinde
(Resim 70) Rembrandt’1 tekrar bir ressam olarak goriiriiz. 1% 1669 tarihli son oto-portresi
(Resim 71) ise kendini tamamen kabullenmis yash ve titrek bir adam olarak temsil

edilir.**3

Ancak bu caligmalarda tarihi resimler icin yapilan teknik deneyler ve oOn
arastirmalardan fazla bir seyler oldugu dikkati cekmektedir. Rembrandt’in yasamini, sanati
iizerinden anlatma egiliminde olan bazi sanat tarihgileri, bu oto-portreleri degisik ruh

hallerinin  haritasi ve toplumsal konumundaki degisikliklerin isareti olarak

yorumlamaktadirlar.

Resim 62: Rembrandt van Rijn, “Giilen Filozof Democritus Olarak Gen¢ Rembrandt”, 1628-1629

192 James C Harris, “Art and Images in Psychiatry / Rembrandt van Rijn” Jama Psychiatry, Say 70, no.2,
2013, s. 136-137
198 West, a.g.e., 5.174
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Resim 63: Rembrandt van Rijn, “Oryantal Kiyafetle Kanisli Oto-Portre” 1631, Panel Uzerine
Yaglh Boya

Resim 64: Rembrandt van Rijn, “Saskia ile Oto-Portre” 1635

Resim 65: Rembrandt van Rijn, “Oto-Portre” 1640

93



Resim 66: Rembrandt van Rijn, “Oto-Portre” 1643

Resim 67: Rembrandt van Rijn, “Biiyiik Oto-Portre” 1652

Resim 68: Rembrandt van Rijn, “Kiiciik Oto-Portre” 1656
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Resim 69: Rembrandt van Rijn, “Havari Paul olarak Oto-Portre” 1661

Resim 70: Rembrandt van Rijn, “Oto-Portre” 1665

Resim 71: Rembrandt van Rijn, “Oto-Portre” 1669
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6.4.3. Sanatsal ve Toplumsal Kimligin Temsili Olarak Oto-Portre

Oto-portre sanat¢inin gelecege biraktigr en igten miras ve kendi reklamini
yapmanin en dogal bi¢imidir. Oto portreler siklikla bir sanat¢inin kisisel yada mesleki
yasamindaki belli anlar1 kaydetme niyeti ile ilgilidir. Sanat¢ilar, kompozisyona palet,
firca, dosya, kalem ve sovale dahil ederek sanatsal kimliklerine gonderme yaptiklar: gibi
bagar1 ve statii gostergesi olarak kendilerini, modaya uygun giysilerle, sik i¢ mekanlar
icinde ve pahali objelerin arasinda betimlemislerdir. Kullandiklar1 teknik ve malzemeler de
ayirt edici bir 6zellik olarak onlarin karakteri ve lislubu hakkinda izleyiciye bilgi verebilir.
Sanatgilar iiretim siirecinde aldiklar1 kararlarla estetik algilarini beyan ederler. Bunlar
arasinda her tiirli ¢izgi, renk ve bi¢im iligkileri ile disavurum, yaratic1 kimligin ifsasinda

rol oynamaktadir. 194

Oto-portrenin bazi yonlerden sanatsal kimlikle iliskili olmasi dogaldir. Fakat
kimligin sunumu ve algilanmasi tarihin farkli donemlerinde sanat¢inin cinsel kimligi ve
toplumsal konumundan giiclii bir sekilde etkilenmistir. Oto-portreyi gorsel bir manifesto
olarak kullanan sanatgilar bu yolla sanatsal yeteneklerini ispatlayarak toplumdaki yerlerini
saglamlastirmay1 hedeflemislerdir.**® 15. yiizyillin erken donemlerinden beri sanatgilar,
oto-portrelerinde  kendileriyle ilgili belli fikirleri yansitabileceklerini fark etmislerdir.
Kendi gorlinlimlerini zengin, yoksul, lizgiin, ¢ilgin, dahi, ikon kirici, 6rnek veya aykir1

olarak ebedilestirmek i¢in oto-portreyi kullanmiglardur.*®

194 «Self Portraits from C17th to C21st” National Portrait Gallery
http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf, 22.06.2014
195 West, a.g.e., 5.166

196 West, a.g.e., 5.173
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Resim 72: Parmigianino, Dis Biikey Aynada Oto-Portre, 1523-1524, Kavak Ahsap Uzerine
Yaghiboya, 24,5 cm., Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya

Erken 16. yiizyilda Avrupali sanatgilar kendilerini sadece el is¢isi olarak etiketleyen
gelenege karsi savas vermek ve zanaatkarlardan daha yiiksek olan toplumsal statiilerini
koruyabilmek i¢in miicadele etmek zorundaydilar. Parmigianino, Papa VII. Clement’in
himayesine girebilmek i¢in teknik ustalik gostergesi olarak, kendini resim yaparken
gosteren bir oto-portre boyamistir. Sanat¢i, burada kendi bedenini ve arkasindaki mekani
deforme ederek bakmakta oldugu dis biikkey aynaya dikkati ¢ekmektedir. Parmigianino,
(resim 72) eline yaptig1 vurgu ile zanaat gelenegindeki el ustaligini ima ederken, basin
kompozisyondaki hakimiyeti sanatsal eylemin entelektiiel niteligini vurgulamaktadir. Ote
yandan Parmigianino’nun oto-portrelerinde goriilen sanatsal yaraticilik ve yeni tekniklerin

arastirilmasi genellikle erkek oto-portrelerinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Diirer, baz1 erken donem portrelerinde kimlik diisiincesi ile oynamaya baglamistir.
197 Kendi goriintiisiinii bir dizi farkli kavram baglaminda irdeleyen sanatci, teknik
arastirmalar: i¢in yada saglik durumunu belgelemek icin oto-portreler yapmis; bazen de

dini kompozisyonlara kendi portresini ilave etmistir. '

Diirer, 1493 yilinda nisanlis1
Agnes’e hediye etmek iizere gerceklestirdigi bir oto-portrede kendini elinde bir deve
piiskiilii tutarken betimlemistir. Sanatgi, Kuzey Italya seyahatinden déndiikten sonra
1498°de yaptig1 oto-portrede ise toplumsal statiisiinii ylikseltmek i¢in kendini bir Venedik

soylusu olarak betimlemistir.

197 West, a.g.e., 5.166
198 West, a.g.e., 5.167
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Resim 73: Albrecht Diirer, Oto-Portre, Parsomen Uzerine Yaghboya (tuvale transfer 1840), 56.5
cm x 44.5 cm. Louvre Miizesi, Paris

Resim 74: Albrecht Diirer “Oto-Portre” 1498, Ahsap Panel Uzerine Yaghboya, 52 cm x 41 cm.
Prado Miizesi, Madrid.

Diirer’in 1500°de gerceklestirdigi oto-portrede cepheden verdigi poz, Isa imgesine
gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin kendini Isa olarak betimlemesinin yaratici/sanatg1
olarak kendi konumuna mu igaret ettigi yoksa dine kiifiir imas1 mi1 tasidig1 sanat tarihgileri

arasinda halen tartigilan bir konudur. Diirer, bu oto-portrede salt resim yapma eylemine
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gonderme yapmaktan kaginarak konu yaklagimindaki degisimin isaretini vermektedir. Sag
kivrimlar1 ve parmaklariyla oksadigi yaka kiirkiindeki hassas detaycilik, sanat¢inin tiim

beceri ve dikkatini tablonun yapimina ayirdigini gostermektedir.

Resim 75: Albrecht Diirer, “Oto-Portre” Ahsap Panel Uzerine Yaghboya, 66.3 cm x 49 cm, Alte
Pinakothek, Miinih

1505 tarihli oto-portresinde ise (Resim 76) Diirer kendini nii olarak resimlenmistir.
Sanat¢min bu resimde ideallestirme kaygisindan uzak oldugu goriilebilir. Dogalc1

yaklagimma karsin bu eserde Diirer, kendi i¢ine bakmaktadir. 199

199 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt. 3, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 1504
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Resim 76: Albrecht Diirer, “Ciplak Oto-Portre”, 1503-1505, Yesil Kagit Uzerine Siyah Miirekkep
ve Beyaz Boya

Diirer gibi erkek sanatgilar toplumsal statiilerini yiikseltmeye caligirlarken kadinlar,
sanat¢1 olarak fark edilme ugrasi vermektedirler. 16. yiizyilda kadin sanat¢ilarin kendilerini
profesyonel roliinde sunduklar1 oto-portreler, bir niyet beyani yada basar1 belgesi olarak

gérﬁlmektedir.zoo

Resim 77: Judith Leyster, “Oto-Portre” 1630, Tuval Uzerine Yaghiboya, 74.6 x 65.1 cm

200 \\est, a.g.e., 5.173
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National Gallery’deki en popiiler Hollanda resimlerinden biri olan Judith Leyster’in
oto-portresinde (resim 77) sanat¢imnin kendi yeteneklerine duydugu giiven agikga
goriilmektedir. Leyster kendisini sovalenin dniinde, yapmakta oldugu kemanci resmine ara
vermis, izleyiciye doniik olarak betimlemistir. Haarlem’in 6nemli portre ressamlarindan
Franz Hals’in(c. 1582/1583-1666), islerindeki anlik etkiler ve dinamik firca darbeleri
Leyster ve cagdast diger sanatcilari etkilemistir. Leyster, firca tutan eli ile kemancimnin
yayimni bir araya getirerek kisa Omiirlii miizik icrasiyla zaman Gtesi resimsel yaraticiligi
zekice karsilagtirmaktadir. Gergekte atdlyesinde calisirken dantel yakali sik kiyafetler

giymeyen sanat¢1 yaklasik 16 tane firga, bir bez parcasi ve paleti elinde tutmaktadur.?*

6.4.4. ic Hesaplasma Olarak Oto-Portre

Baz1 sanatgilar defalarca kendilerini kaydederek nasil yaslandiklarini
incelemislerdir. Bazen atmosfer, duygu, karakter ve hislerin ele gecirdigi resimler kendi
Ozgiir ruhlarma sahip olabilir. Ciinkii bu tiir isler, kurnazca gézlenen fiziksel 6zelliklerle

sanatsal govdeyi birlestirir ve kendini tanima araglarini ortaya cikartir, 22

Genglik doneminde Oniinde yasayacak uzun yillar oldugu diisiincesi ile 6niine ¢ikan
firsatlara, ileride karsilasacagi olumlu veya olumsuz olaylara odaklanan, heyecan ve umut
icerisinde olan sanatgilar i¢in yaslilik doneminde umutlar1 temsil eden gelecegin 6nemi de
azalmaktadir. Artik yasanmisliklar1 ve tecriibeleri temsil eden “ben” 6nem kazanmaktadir.
Bu nedenle sanatgilar ilerleyen yaslarda gergeklestirdikleri oto-portrelerde her

zamankinden daha fazla kendi i¢lerine bakmaktadirlar.

Olaganiistii bir desen ustas1 olan Leonardo Da Vinci’nin gilinlimiize kalan tek bir
oto-portresi oldugu herkes tarafindan bilinmektedir. 1512°de yapilan bu eser bittiginde 60
yas civarinda olan sanat¢i kendini kadim bir adam olarak tasvir etmistir.?®® Leonardo da
Vinci bu resimde (Resim 78) yasliliga bagli olarak ortaya ¢ikan ¢izgileri, siskinlikleri ve

kivrimlari oldugu gibi aktarmustir.

201 «Qelf-Portrait Overview” http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.37003.html,

23.11.2014

202 «Self Portraits from C17th to C21st” National Portrait Gallery
http://www.npg.org.uk/assets/files/pdf/learning/NPG_17-21C_portraits.pdf, 22.06.2014

208 «Leonardo da Vinci, Self-Portrait” http://www.theartwolf.com/self-portraits/leonardo-self-portrait.htm,
22.11.2014
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Resim 78: Leonardo da Vinci, “Oto-portre” 1512, Kagit Uzerine Kirmizi Tebesir

Resim 79: Sofonisba Anguiassola, “Yash Kadin Olarak Oto-Portre” 1610, t.iL.y.

Sofonisba Anguiassola, yaklagik 80 yasinda gergeklestirdigi bir oto-portrede
(Resim 79), ideallestirme kaygisi olmadan yiiziindeki tiim yaglilik izlerini aktarmistir.
Ayrica bu yiizde keder ve pismanlik ifadeleri de okunmaktadir. Kendini diistinceye dalmis

olarak betimleyen sanat¢inin gozleri bir noktaya odaklanmaigstir.
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Katsushika Hokusai, 1845 yilinda gerceklestirdigi “Yasli Adam Olarak Oto-
Portre”de (resim 80) elinde tuttugu bastona dayanarak ileriye dogru hamle yaparken
betimlenmistir. Sanat¢iin kararsiz durusu ve yere egilmis olan bakislarmin olusturdugu
tezat, dramatik etkiyi giiclendirmektedir. Eserde yasliliga 6zgii detaylar idealize edilmeden

aktarilmistir.

Resim 80: Katsushika Hokusai, “Yasli Adam Olarak Oto-Portre” 1845, Kagit Uzerine Siyah ve
Kirmizi Miirekkep

6.4.5. Anhk Duygularin ifadesi Olarak Oto-Portre

Oto-portrecilik tarihi boyunca bazi sanatg¢ilar kendilerini dénem kiyafetleri ve
rolleri ile temsil etmislerdir. Oto-portreler, izleyici tarafindan sanat¢inin duygularmin
gostergesi yada tiretildigi donemin goriimii olarak algilanabilir. Oysaki portrecilik gelenegi
yasamdaki belli bir anin goriintiisiinii sanat formuna dontistiirmektedir. Bu baglamda yazar
tarafindan secilen yasamin belli pargalariyla sinirlanarak dondurulmus anlarin serisini
sunan oto-biyografi ile dondurulmus anlarin serisini sunan oto-portreler arasinda

benzerlikler bulunmaktadir.?**

Rembrandt’in oto-portreleri, onun zaman iginde belli bir
andaki belli duygularinin ifadesi ve giydigi belli kiyafetlerin anlik goriintiisiinii

vermektedir.

20% \West, a.g.e., 5.178
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Sanat¢mm 1630 tarihli bir oto-portresinde (resim 85) oldugu gibi gegici duygu
durumlarini betimledigi eserleri de bulunmaktadir. Bagini1 aniden gevirerek izleyiciye
bakmig gibi goriinmesi ve kaglarinin gatikligi, 6fke ile karisik sagkinligi ifade etmektedir.

Portrenin soldan aldig1 151k giiclii bir kontrast olusturarak ifadeyi giiclendirmistir.

Resim 82: Rembrandt van Rijn, “Oto-Portre” 1659, TUYB, 84x66 cm.

Rembrandt, 1659 tarihli oto-portresinde (resim 82) ellerini birbirine baglamis
sekilde oturan bir yash olarak betimlenmistir. Bedeninin bir boliimii golgelerin iginde
kaybolmustur. Sanatci, yash ve lekeli yiiziinii 15181 alacak sekilde izleyiciye ¢evirmistir.
Catik  kaglarmm golgeledigi gdzlerinin i¢inde yogunluk ve acelecilik duygusu

hissedilmektedir. Bedeninin durusu ne miitevazi ne de heybetlidir. Hakimin kendisi
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hakkinda verecegi karar1 bekleyen bir mahkum, ya da doktorunun teshisini dinleyen bir

hasta gibi izleyiciden sefkat ve anlayis talep etmektedir.?*

18. ylizyllda Onemli oto-portre ornekleri veren isimlerden biri de Francisco
Goya’drr. Sanat¢inin tiim eserlerinde oldugu gibi oto-portrelerinde de giiglii bir duygu
ifadesinden s6z etmek miimkiindiir. Goya gegirdigi ciddi bir rahatsizligin ardindan
kendisini tedavi eden doktorla birlikte bir oto-portresini boyamistir. 1820 yilinda
gergeklestirilen “Doktor Arrieta ile Oto-Portre” adli eser, sanat¢inin hayatini kurtaran

Doktor Arrieta’ya hissettigi siikran ve minnet duygularinin ifadesidir.”%

Resim 83: Francisco Goya, “Doktor Arrieta ile Oto-Portre” 1820, t.i.y., Minneapolis Sanat
Enstitiisii, Minesota, Amerika

Ressam eserde (Resim 83) dogalc1 yaklasimdan uzaklasmamis ve deformasyonlar
kullanmamistir. Ancak Goya’nin i¢inde bulundugu caresiz, zavalli durum ve bitkin hali
acikca ifade edilmektedir. Burada doktor kurtarici olarak kendisine bir sey i¢irmek
istemektedir. Arka planda karanlik icinde, biiyiikk ihtimalle bir rahip ve hizmetgiler
goriinmektedir. Yiiziindeki acili ifadeye karsin, sol eli ile yatak Ortiistinii sikica tutmasi,

Goya’nin yasamla olan bagin1 birakmak istememesi seklinde yorumlanabilir.

2% Carlos Hugo Espinel, “A Medical Evaluation of Rembrandt. His self portrait: ageing, disease, and the
language of the skin” Lancet Dergisi, say1 350, konu 9094, 1997, s. 1835-1837
206 «Self-Portrait with Dr Arrieta” http://en.wikipedia.org/wiki/Self-portrait with Dr_Arrieta, 12.04.2013
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I¢ diinyaya yonelme baglaminda disavurumculuk ile akrabalig1 olan romantiklerden
Caspar David Friedrich’in, 1810’da akademik anlayisla gergeklestirdigi oto-portresinde
(Resim 84) gozlerdeki ifade, anlik bir duygu durumunu yansitmaktadir.

Resim 84: Caspar David Friedrich, “Oto-Portre” 1810, Kagit Uzerine Siyah Tebesir

6.5. Disavurumcu Oto-Portrede Fiziksel ve Tinsel Ogelerin Yansitilmasi

20. yiizyilda oto-portrecilik, sanat¢min toplumsal yada sanatsal kimlik rollerini
gostermek veya belli anlara ve olaylara gonderme yapmak yerine kendi i¢ diinyasini
arastirdig1 bir ¢ergeveye yerlesmis ve kendini incelemenin bigimine doniismiistiir. Van
Gogh sanat¢1 olarak tanmabilmek igin yasadigi siirece yogun bir miicadele vermistir.
Sanat¢mim verimli iretim donemlerini yonlendiren manik sanat yaklasimi ve belgelenmis
delilik sapmalari, ¢aligmalarmin sonraki yorumlarma dayanak olusturmaktadir. Van
Gogh’un sanat1, sonraki nesillerin oto-portreyi bir sanat¢inin kendini incelemesi anlaminda

207 By portrelerin ¢ogunda sanat¢inin

nasil kullanabileceklerine 6rnek olarak gdosterilebilir.
kendisini melankolik, hiiziinlii, agresif ve tehdit edici olarak temsil ettigi goriiliir. Ote
yandan Van Gogh’un bu oto-portrelerdeki liretim motivasyonu Rembrandt’inkinden daha

farkli olmayabilir. Parasal sorunlar1 olan sanat¢inin bir modelin iicretini vermeye giicii

27 \West, a.g.e., 5.180
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yetmedigi i¢in kendi portrelerini yapmayi tercih ettigi bilinmektedir. Ancak yine de bu

onun ¢1lgin bir dahi sanat¢1 oldugu diisiincesini degistirmemektedir.

Aralik 1889'da Paul Gauguin'i bir ustura ile tehdit eden Van Gogh, daha sonra sol
kulagmin alt kismmi kesmis ve bir gazeteye sararak yerel genelevde calisan bir fahise olan
Rachel'e vererek "dikkatlice saklamasini" soylemistir. Gauguin bunun ardindan Arles’1
terketmis ve bir daha Van Gogh’u gérmemistir. Bu (resim 85) Van Gogh’un ‘“kulak
vaka”sindan sonra yaptig1 iki oto-portreden biridir. Yiiz ifadesi, ¢eliskili bi¢imde sanatc1
tarafindan yapilan pek ¢ok oto-portreden daha sicaktir; bu Van Gogh’un i¢inde bulundugu

durumdan kurtulma ¢abas1 olarak yorumlanabilir.?®

Resim 85: Vincent van Gogh, “Bandajli Oto-Portre” 1889, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 60,5x50 cm.
Courtauld Sanat Enstitiisii, Londra

Oto-portre serileri siklikla kigisel sembolizmi sergilemek icin yada ruhsal
deneyimlerin gostergesi olarak kullanilmigtir. Baz1 geg 19. yiizyil ve erken 20. ylizy1l oto-
portreleri sanatgmimn imgelemindeki farkli rollerin yansimasi olarak degerlendirilebilir.”%°
Bu rollerden biri erkeksi bohemdir. Fakat modernist sanat¢ilar palyaco, ziippe yada klasik

tanrilar gibi farkli goriinlimlere de biriinmiislerdir. Picasso ve George Rouault,

208 «y7an Gogh Self-Portrait” http://www.theartwolf.com/self-portraits/van-gogh-self-portrait.htm, 04.12.2014
209 \West, a.g.e., 5.175
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insanoglunun trajikomik goriinlimiinii ¢agristirmak i¢in palyago kimligini tercih
etmislerdir. Birinci Diinya Savasi’nin ikinci yilinda gergeklestirdigi oto-portrede (resim 86)
Otto Dix kendisini savas tanris1t Mars olarak goklere ¢ikartmistir. Kiibizm ve Fiitiirizmin
etkileri goriilen bu son derece dinamik resimde yiizeyler pargalanmistir. Sanatg1 kendisini
yikilan binalar, kacan atlarin ortasinda dimdik ayakta betimlemistir. Resmin atmosferine
Oliim duygusu hakim olsa da harabeye donmiis olan kentte sadece Dix’in hayatta kalmis

. . . .21
olmasi onun narsizmine isaret etmektedir.?*°

Resim 86: Otto Dix, “Mars Olarak Oto-Portre” 1915

Otto Dix’in I. Diinya Savasi’na katilmas1 ile gerceklestirdigi eserlerin baskin temasi
savas olmustur. Dix, Rusya ve Fransa’da katildig1 cephe savaslarinda yiiz binlerce insanin
hayatin1 kaybetmesine tanik olmus, Agustos 1918’de boynundan yaralanmistir.

Iyilesmesinin ardindan pilotluk egitimi gérmiis ve ordudan terhis olmustur.

Savasin hem korkung hem de gorkemli bir sey oldugunu diisiinen Dix, “Insanlara

iliskin bir seyler 6grenmek i¢in onlar1 eziyet altindayken gdérmek gerektigini” ifade

219 «“The Online Otto Dix Project” http://www.ottodix.org/index/catalog-paintings, 25.11.2014
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etmektedir.?* Ote yandan savas tecriibesi onun resimsel dilini ve eserlerin igerigini son
derece giiclii bir sekilde etkilemistir. 1914°de gergeklestirdigi “Asker Olarak Oto-portre”
(Resim 87) adli eserde sanatg1 kendini cehennem gibi bir miicadelede kirmizi beyaz yanip
sonen ve sonuna kadar agik gozlerle tasvir etmistir. Kalin dudaklar1 ve kemikli yiizii kaba
bir asker goriiniimii sunmaktadir. Birbirini kesen dinamik fir¢a vuruslari sanat¢inin ig
diinyasindaki firtinay1 gii¢hi bir sekilde disa vurmaktadir. Ayn1 yil gergeklestirdigi “Topcu
Kaskiyla Oto-Portre”de ise sanatginin diger yiiziini gostermektedir: Endiseli Dix,

iiniformasindaki altin niganlarla tezat olusturacak sekilde karanligmm icinde tasvir

edilmistir. 2

Resim 87: Otto Dix, “Asker Olarak Oto-Portre”, 1914, 68 x 53,5 cm, Kagit Uzerine Yagh Boya

2 \wolf, a.g.e., s. 36
212 «The Online Otto Dix Project” http://www.ottodix.org/index/catalog-paintings, 25.11.2014
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Resim 88: Otto Dix, “Topgu Kaskiyla Oto-Portre” 1914, Kagit Uzerine Miirekkep ve Suluboya,
68x53,5 cm. Municipal Gallery, Stuttgart

Resim 89: Max Beckmann, “Sampanya Bardakli Oto-Portre” 1919, t.ii.y.

Max Beckmann ise yapaylik hakkindaki kotiimserligini ve modern yasamin
kacinilmaz sikiciligini, kendini modaya uygun giysiler i¢inde betimleyerek bikkinlik yada

213 pek cok avangardin aksine

alayct bir disavurumun etkileyici serisi ile vurgulamistir.
Beckmann, Rembarndt’tan Cezanne’a dek eski ustalarin takipgisi ve hayrani olmustur.
Sanatginin simdi begeniyle izlenen oto-portrelerinde bu ustalarmn etkileri goriilebilir.”**
Max Beckmann 1919 tarihli “Sampanya Bardakli Oto-Portre” (Resim 89) adli eserinde

kendisini bir elinde sampanya bardagi, diger elinde puro ile sik bir kiyafet icinde tasvir

213 \West, a.g.e., 5.176
214 «Beckmann http://www.theartwolf.com/self-portraits/beckmann-self-portrait.htm, 04.12.2014
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etmistir. Ylziindeki alayci ve kibirli ifade arka plandaki figiiriin bos bakislar1 ile tezat

olustururken toplumsal yozlagmaya isaret etmektedir.

Geg 19. ylizyil ve erken 20. yiizyilda psikoloji alaninda dikkat ¢ekici buluglar
yapilmistir. Fransa’da Jean Martin Charcot histeri arastirmalarma, Viyana’da Sigmund
Freud cinsellik ve bilingsizlige odaklanmiglardir. Bu arastirmalar, delilik ve cinsel gelisim
gibi meseleler ve insan davranislar1 arasindaki iliskiye dair bir perspektif gelismesine yol
acmustir. Psikoloji ile 1lgili bilgilerin popiilerlesmesi hem sanat¢ilarin oto-portreye
yaklagimlarmi hem de ¢agdas izleyicilerin bunlar1 yorumlanma yontemlerini etkilemistir.
Eric Billeter, Freud’un terminolojisini kullanarak “her oto-portrenin ego ile bir diyalog”
olduguna dikkati ¢cekmektedir. Billeter, Freud’un insan ruhunun id (i¢ giidii), siiper ego
(vicdan) ve ego ( benlik duygusu) arasindaki siirekli bir miicadeleye dayandigi goriisiine
gonderme yapmaktadir. Erken 20. yiizyilda bazi sanatgilar i¢in oto-portre, ego ile yapilan
diyalogun formu olmustur. Bu sanat¢ilarin ego durumlar ile giidiileri arasindaki gerilimi
arastrmanin yolu olarak oto-portreyi kullanmalari, zihinsel dengesizligin yaraticiligin
isareti olarak goriilmesinin Onlinii agcmistir. Freud’un insan davranislarinda cinsel i¢
giidiilerin rolii ve bilingsizligin islevi teorisine bilingli olarak yaklasan ve bigimsel iislup
deneyiminden daha cok i¢ yasama oOncelik veren Disavurumcu sanatgilar, kendilerini
inceleme yontemi olarak oto-portre yapmaya baslamistir. Avusturyali Disavurumcu sanatgi

Oscar Kokoschka ve Egon Schiele’nin oto-portrelerinde temel ilgi i¢sel yasamdlr.215

215 \West, a.g.e., 5.182
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Resim 90: Egon Schiele, “Ayakta Oto-Portre” 1910

28 yasinda 6len Egon Schiele (1890-1918) belki de tiim disavurumcu sanatgilar
arasinda en disavurumcu olamdir.?*® Schiele i¢c ve dis yasam arasindaki iliskiyi arastirmak
icin suluboya, desen ve yagliboya ile yiiz civarinda oto-portre iiretmistir.”’ Mutlak bir
rahatsiz edicilikte olan bu oto-portrelerde kendisini ¢iplak, bigimsiz ve kesik uzuvlarla ve
asir1 zayif yada derisi yliziilmiis olarak gdstermistir. Ayni kaba miidahaleleri yiiziine de
uygulamis ve bu calismalarin ¢ogunda kendisini ¢atik kasli yada eksi surath betimlemistir.
Schiele’nin oto-portrelerinde agikca goriilen cinsel alt metin, Freud’un cinsel sapma

28 Onun muglak ve saplantili miistehcenligi skandal yaratmis olsa da

teorisiyle iligkilidir.
genellikle ¢agdaglar1 tarafindan saygi gérmiistiir. Katiksiz bir narsist olan Schiele hi¢ bir
modelle, kendisiyle oldugu kadar mutlu degildir. Kendi temsilini yapmaktan zevk aldigi ve
biitlin diinyanin onlar1 gérmesini diledigi iddia edilse de 2% hicbir glizellestirme ve
ideallestime kaygis1 iginde olmadigi acik olan sanatgnin kendisine nefret ve igrenme
duygular1 ile baktig1 diisiiniilebilir. Kendi benliginin derinliklerine dogru yaptigi yolculukta

duvarlar1 kaldirma hususunda hi¢bir sanat¢inin olmadigi kadar cesaret gosteren Schiele’nin

eserleri egoyla yapilan bir heaplagsmanin goriintiileri olarak da ele alinablir.

216 «gchiele” http://www.theartwolf.com/self-portraits/schiele-self-portrait.htm, 04.12.2014
2T \West, a.g.e., 5.183
218 \West, a.g.e., 5.184
219 «gchiele” http://www.theartwolf.com/self-portraits/schiele-self-portrait.htm, 04.12.2014
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Yasami boyunca kendi tasvirlerini yapmaktan vazge¢meyen sanatcilardan biri de
Helene Schjerfbeck’dir. Yasi ilerledik¢e yaptigi 6z-temsillerde yansitmaci bigim dilinden
uzaklagan sanat¢i, i¢ diinyasina yonelmistir. Schjerfbeck, kendi derinliklerine indikge
resimleri daha da karanliga gomiilmiistiir. 1940’tan sonra boyadig1 oto-portrelerde gozlerin
yerini bosluklar almaya baslamis, uzuvlar deforme olmustur. 1945 tarihli oto-portrede

Resim 95) iskelete donmiis yiizii, artik neredeyse dlmiis bir “ben”i imlemektedir.?*°

Resim 92: Helene Schjerfbeck, “Siyah Zeminli Oto-Portre” 1915, t.ii.y.

220 Lena Holger, “Helene Schjerfbeck’in Portreleri: Aynada Yiizlesme” ¢ev. Ahu Antmen, P Dergisi, Sayt
15,1999, s. 131
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Resim 94: Helene Schjerfbeck, “Oto-Portre” 1944, t.ii.y.

Resim 95: Helene Schjerfbeck, “Yash Bir Ressam Olarak Oto-Portre” 1945, t.il.y.
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Erken 20. yiizyilda gergeklestirilen oto-portrelerde kendilerini uygun ve makul
goriiniimde betimleyen sanatcilarm sayist oldukca azdir. Ornegin 1. Diinya Savasi
stiresince —istekli veya degil- kendilerine yabanci olan asker roliinii listlenmeye zorlanan
cok sayida sanat¢idan soz edilebilir. Bu sanatgilardan biri savasta kisa bir siire hizmet
veren ve sinir krizleri nedeniyle ordudan terhis edilerek Isvigre’deki bir klinikte tedavi
goren Ernst Ludwig Kirchner’dir. Sanat¢1 Asker Olarak Oto-Portre’yi (Resim 96) tedavi
gordiigii siirecte yapmustir.”  Bu eser, savas sebebi ile yaratict giiglerini kaybetme

korkusunun bir disavurumu olarak algilanabilir.

Kirchner burada kendini {iniformalar i¢inde betimlemis olmasina ragmen cesur bir
kahraman imgesi yaratmamistir. Sanat¢r aslinda kendi imgesini, savasin birey tizerindeki
yikict etkilerini gorsellestirmek i¢in ara¢ olarak kullanmaistir. 222 Kisithh bir savas deneyimi
yasayan Kirchner, resim yaptigi sag elini kesik olarak tasvir etmistir. Metaforik bir
anlatima yonelen sanat¢i kendisini bir engelli olarak betimlemek suretiyle sanatmin

engellendigini géstermektedir.223

Kirchner’in hadimligi sembolik olmakla birlikte
boyayamadigi ¢iplak modelin varligini vurgulamaktadir. Bu oto-portre, Kirchner’in ruhsal

durumunu oldugu kadar bir sanat¢1 olarak pozisyonunu da agiklamaktadir.

221 «Expressionist Art” http://www.oberlin.edu/amam/Kirchner_SelfPortrait.htm, .05.11.2013
222 «Self Portrait as Soldier” Allen Memorial Art Museum
http://www.oberlin.edu/amam/documents/15_Kirchner SelfPortraitAsSoldier.pdf, 2013

223 \\est, a.g.e., 5.176
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Resim 96: Ernst Ludwig Kirchner, “Asker Olarak Oto-portre” 1915, t.ii.y., 69,2x61 cm, Allen
Memorial Art Museum, Oberlin, Ohio, USA

Resim 97: Ernst Ludwig Kirchner, “Model ile Birlikte Oto-portre”, 1910, t.i.y., 149,9x100,3 cm,
Hamburger Kunsthalle, Hamburg, Almanya

Oysaki sanat¢1 1910°da gergeklestirdigi “Model ile Birlikte Oto-Portre” (Resim 97)
adli resimde agzinda piposu, elinde fallik bir firca oldugu halde kararli bir sekilde
izleyiciye bakarken asir1 bir 6zgliven havasi yaymaktadir. Yart ¢iplak kadin modelin

varlig1 erkeksi cinsellie vurgu yaparak sanatsal yaraticiligin etkisini tamamlamaktadir.
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Kirchner, bu ¢alismay1r —Nietzsche’nin cinsel giic ve sanatsal yaraticilik arasinda bir bag
oldugu inancini siirdiiren ve Ozgiir cinsellik kiiltiiriinii benimseyen- Koprii Grubu

sanatcilariyla ayn1 atolyeyi paylastigi donemde iiretmistir.

Resim 98: Oscar Kokoschka, “Yozlasmis Bir Sanat¢inin Oto-Portresi” 1937, t.ii.y., 110x85 cm

18. yiizyildan itibaren toplumun sanat¢ilarin yasamina ilgi gdstermeye baslamasiyla
hatira ve gilinliik formunda oto-biyografi yazimi hiz kazanmistir. 20. yiizyila dogru,
aralarinda Oscar Kokoschka’nin da bulundugu bazi iinlii sanatgilar, anilarmi1 yazmaya ve
oto-portrelerde kendi goriislerini ifade etmeye yonelmislerdir.”** Nazilerin 1937 yilinda
Alman Sanat Evi’nde agtig1 “Yoz Sanat Sergisi’nde sekiz eseri bulunan Kokoschka, ayni
yil “Yozlagsmis Bir Sanatgmin Oto-Portresi” (Resim 98)adli resmini gergeklestirmistir.
Gergin bir ifadeyle izleyiciye bakan Kokoschka, agzini simsiki kapatmig ellerini ise

caresizligini anlatmak istercesine birbirine kavusturmustur. 225

224 \West, a.g.e., 5.179
22% Harris, James C “Self-portrait as a Degenere Artist” Jama Psychiatry, say1 63, no. 12, 2006
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Resim 99: Oskar Kokoschka, “Riizgarin Gelini” 1913-1914, 181x220cm, t.ii.y.

Kokoschka’nin basyapit1 olarak degerlendirilen “Riizgarin Gelini” adli eserde
(Resim 99) ise figiirler, dalgali bir denizin ortasinda sandalin iizerinde diyagonal olarak
uzanmiglardir. Arka planda gokyiizii ve daglar resmedilmistir. Figlirlerin siikunet ve
duraganligi ile denizin dalgali olmasi gérsel bir zithk olusturmaktadir. Ust iiste uygulanmis
enerji yiiklii fir¢a darbeleri resmin ylizeyinde algak bir rolyef etkisi olusturmustur. Bu eser
sanat¢inin yasadig biiyiik ve firtinali agkin belgesi niteligindedir. Ressamin sevgilisi Alma
Mahler giiven duygusu icinde uykuya dalmis iken, Kokoschka diisiinceli bir sekilde
gokyiiziine bakmaktadir. 226

Resim 100: Edvard Munch, “Cighk” 1893, Mukavva Uzerine Tempera ve Pastel 91 x 73.5 cm.
Ulusal Galeri, Oslo, Norveg

226 \Wolf, a.g.e., s. 62
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Kiiciik yaslarda annesini ve kiz kardesini kaybeden Munch, c¢ektigi acilar ve yaslar
nedeni ile cevresine giderek yabancilagmistir. Genglik yillar1 Gauguin ve Van Gogh
eserlerini inceleyip 6ziimsedigi Paris ve Berlin’in dncii sanat ortamlarinda ge¢cen Munch’in
bohem ve mutsuz hayati dengesizligini keskinlestirerek sanatsal dili i¢in gerekli olan
saldirgan tutumunu hazirlamistir. Munch’in sanatin ve yasamin smirlarini belirleyen
cizgileri ortadan kaldirdigr diinya goriisii, Alman avangard bilincinde giiglii izler

brrakmustir.

“Cighik” sanatgmin Berlin’de yasadigi donemde iiretilmistir. Eserin (resim 100)
merkezinde yer alan figiir, sanat¢inin kendisidir.??” Munch, hi¢ bir benzetme kaygisi
olmadan yasadigi bir anm kendisi iizerinde biraktig1 etkinin resmini yapmuistir. Giin
batiminda yapilan bir yiirliyiis esnasinda sanat¢inin duydugu aslinda ¢iglik dogaya aittir.
Munch bu ¢i1glig1 resim diline renkler araciligiyla aktarmus; siddetli sarilar, kirmizilar ve
mavileri dinamik hareketlerle tiim yiizeyde dolastirarak, arkadaki sehir siluetini, denizi ve
kenarindaki kayaliklarla gokyliziinii 6nde ise kompozisyonu sag alt kdseden baglayarak
kesen diegonal kopriiyli betimlemistir. Uzun kivriml patikalar, ufuk ¢izgisinin {izerindeki
dag smralari, gokyiiziiniin, ve denizin kivrimlhi hareketleri miithis bir devinim iginde
birbirini takip ederek tiim ylizeyi sarmalamakta, kdpriiniin zemini ise Munc’m ayaklarinin
altindan adeta kaymaktadir. Resimde insan1 dehsete diisiirecek kadar anlik, dolaysiz ve

bogucu goriinen her sey Munch’in kulaklarmi tirmalayan biiytik bir ¢igliga dontismiistiir.

221 Bell, a.g.e., s. 357
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Resim 101: Ludwig Meidner, “Oto-Portre” 1920, Baskiresim (Kuru Kazima)

Ludwig Meidner’in kuru kazima teknigi ile gergeklestirdigi 1920 tarihli eserinde
(Resim 101) giiglii bir deformasyon uygulanmustir. Yiizii planlarina ayiran ve tarama
alanlarin1 olusturan ¢izgiler, baski resim tekniginin yardimi ile ifadeyi giiclendirmistir.
Bicimsel deformasyon, oto-portreyi neredeyse karikatliriin sinirlarma  yaklastirmis,
kuvvetli agik-koyular dramatik etkiyi giiclendirmistir. Kotiimser ve ¢ok bilmis bir ifadeyle

kendine bakan sanat¢1 yalnizligini ve umutsuzlugunu izleyiciden gizleyememektedir.

Resim 102: Karl Schmidt-Rottluff, “Monokllu Oto-Portre” 1910, t.ii.y.
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Rottluff “Monokllu Oto-Portre”yi (Resim 102) Koprii Grubu iiyelerinin Berlin’e
yerlesmesinden Once gerceklestirmistir. Fovistlerin  siddetli renklerini bir arada
kullanmaktan ka¢mmayan sanat¢1 dogalct betimlemeden uzaklasmis, primitiflere 6zgii bir
soyutlamaci tavri benimsemistir. Sag goziindeki monokl ve sag elinin durusu sanat¢inin bir
seyi incelemekte oldugunu disiindirmektedir. Dondurulmus bir ana gonderme yapan
durusu ve ifadesiz yiizii izleyiciyle iletisim kurmayi talep etmemektedir. Arka plandaki
sartlarla resim ylizeyinin digmna itilen figiir, sanatsal diizlemle gerceklik arasinda bir

pozisyon almis gibi gériinmektedir.

Aristokrat bir aileye mensup olan Marianne von Werefkin trajik bir goniil iligkisi
sonucu kursun isabet eden sag elini kullanamaz hale gelmis, ancak olagan {istii bir gayretle
yeniden resim yapmaya baslamustir.”?® Sanatgi, 1910°da  gergeklestirdigi oto-portresinde
(Resim 103) disavurumculara 6zgii canli ve parlak renk alanlar1 kullanmistir. Catik kaslari
ve blizlilmiis dudaklar1 kendinden duydugu memnuniyetsizligi ve kibri imlemekte, canli

yesillerle birlikte kullanilan kirmizilarin siddeti i¢ diinyasindaki firtinalar1 ifade etmektedir.

Resim 103: Marianne von Werefkin, “Oto-Portre” 1910, Kartona Yapistirnlmis Kagit Uzerine
Tutkal Boya, 51x34 cm

28 \Wolf, a.g.e., s. 94
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Resim 104: Erich Heckel, “Bir Adamin Portresi” 1919, Aga¢ Baskiresim, 46,2x32,4 cm.

Erich Heckel’in 1919°da boyadigi oto-portrede (Resim 104) kiibizmin etkileri
goriilmektedir. Sanat¢1 kendini diislinceli bir ifadeyle betimledigi bu resimde gdzlerini
bosluga dikmistir. izleyici ile iletisim kurmayan Heckel, birbiri iizerine kapattig1 ellerini
cene hizasmnda betimlemistir. Omuzun diyagonal bir yay olusturmasi sol kolun
goriinmeyen bir masadan destek aldigimi diisiindiirmektedir. Beden dili bir tedirginlik
halini imlemektedir. Eserde arka plan1 diyagonal olarak bdlen ve renk alanlarinin
olusturdugu zayif bir derinlik etkisinden bahsedilebilir. Portre ve ellerde planlar siyah
cizgiler ile smirlandirilarak belirlenmistir. Arka plandaki kirmizi ile tendeki yesilin zitligi

bask1 resmin gerilimini arttirmaya yardime1 olmustur.

122



Eser Metni

Bu tez ¢aligmasi kapsaminda iki grup resim bulunmaktadir. i1k grup resimlerde yar1
tanimlanmis mekanlarda figiir gruplar1 betimlenmistir. ikinci grupta ise oto-portre resimler
bulunmaktadir.. Ilk gruba dahil olan figiiratif resimler, giindelik yasam icerisinde insan
figliriiniin, yakin ¢evresi ile iligkileri, etkilesim ve tepkisellik baglaminda ele alinmustir.
Calismanmn temelinde insana 0Ozgii swradan ve kurgusalliktan uzak olan sahneler
bulunmaktadir. Bu “anlarin ifadesi” olan yansitmaci tavirdan uzak, disavurumcu bir
deformasyon ve sadelestirme anlayisi ile figiirlerin iglerine ve hissettiklerine bakabilmek

hedeflenmistir.

Calismanm temelinde oldugu belirtilen giindelik yasam sahnelerinin dogrudan veya
fotograf aracilig1 ile kagit lizerine karakalem taslak ¢alismalara doniistiiriilmesi yaratim
siirecinin ilk asamasidir. Ikinci asamada bu taslak ¢alismalar ¢izgisel olarak tuval {izerine
aktarilir ve igerigin ima ettigi aleladelik ve siradanliga paralellik olusturacak spontanlikla
boyanarak resim tamamlanir. Renkli taslak calismalarin yapilmamasi, yaratim siirecinde
resmi yapanin kendi i¢ diinyasindan bir takim disavurumlarin da resim {izerinde

somutlagmasina olanak vermektedir.

Resimlerin genelinde figiirler belirli ve net algilanan bir mekan igerisinde
degillerdir. Bu detaylar betimlenmeyerek izleyicinin, figiirlerin yiiz ifadeleri, beden
hareketleri, etraflarindaki nesneler ve kiyafetleri gibi detaylar araciligiylaonlarin ig
diinyalarina bakmaya ¢alismasi amaglanmustir. kompozisyonlarm kenarlarina dogru artan
belirsizligin bir riiya veya aniy1 hatirlama etkisi olusturarak biling altina dair ¢agrigimlari
kolaylastirdig1 soylenebilir. Figiirlerde 6zellikle portrelerdeki ve nesnelerdeki sadelestirme
ve bicimbozmalar ilkel sanata génderme yaparak disavurumculuk akimi ile paralellik
gosterse de resimler disavurumculugun olmazsa olmazi canli, parlak ve saf renklerin hizl

firca darbeleri ile tuvale uygulanmasi eyleminden olduk¢a uzaktir.
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Resim 105: Baris Gengler, Calisma 001 (2014), tuval iizerine karisik teknik, 100x150 cm

Resim (Resim 105) yatay eksende kurgulanmis agik bir kompozisyondur. Resimde
bes figlir goriilmektedir. Soldan ikinci figiir bir kadindir. En sagdaki figiir elinde bir icecek
tutmaktadir. Cepheden resmedilen bu figiirlerin yiizleri izleyiciye doniik olmakla beraber
yaklagsik olarak dizlerinden asagisi1 kompozisyon disinda birakilmigtir. Resimde canli
renkler uygulanmamistir. Doygunlugu epey azaltilmig kirmizi, sar1 ve mavi renkler
kullanilmustir. Figiirler; renk planlar1 ve bu planlar1 ¢evreleyen koyu renkli kontur ¢izgileri
ile olusturulmustur. Mekan agik ve koyu olmak iizere iki yatay planla betimlenmistir.
Figiirlerin dikey duruslarinin arka plandaki bu yatay boliinme ile dengelendigi sdylenebilir.
Kuru fir¢a teknigi ile olusturulmus zemin katlar {izerine inceltilmis boya ile miidahale
etmek sureti ile resmin neredeyse geneline yayilmis ¢ok giiclii olmayan bir doku
olusturulmustur. Dar bir espazda betimlenmis olan figiirler hareket halindeyken, durmus ve
poz vermis izlenimi uyandirmaktadir. Figiirlerin siradan yiiz ifadeleri ve kiyafetleri bu
tanimlanmamis mekanin bir sokak ya da bir aligveris merkezi olabilecegini
diistindiirmektedir. Bir ¢ok belirsizlige karsin kompozisyon kent yasamindan bir kesit

izlenimi vermektedir. Resmin tamamina hakim olan gri armoni, sehir yasamindaki
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betonlagma, hava kirliligi ve yasamin sicakligindan uzaklasmaya bir gonderme olarak

algilanabilir.

Resim 106: Baris Gengler, Calisma 002 (2014), tuval iizerine karisik teknik., 90x110 cm

Resimde (Resim 106) iicgen sema igine yerlestirilmis dort erkek figiirii
bulunmaktadir. Bu figiirlerden {icii 6n planda kompozisyonu yatay eksende kesen bir
masanin arkasinda yanyana oturmaktadir. Dordiincii figiir ise biraz geride ve ayakta
betimlenmistir. On planda sagda betimlenmis figiir dalgm bakislarmi oniindeki icki
masasma yonlendirmistir. Yaninda duran figiir ise onu izlemektedir. Soldaki figiiriin

izleyiciye ¢evirdigi bakislar ve beden dili raki bardaklar1 dolu olsa da eglencenin bittigini
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diisiindiirmektedir. Figiirlerin ima ettigi sikintili veagir hava tiim yiizeyde dolasan griler

aracilig1 ile mekan yayilmis goériinmektedir.

Resim 107: Baris Gengler, Calisma 003 (2014), tuval iizerine karisik teknik,90x125 cm

Resim ( Resim 107) dikey ele alinmis kapali bir kompozisyondur. Tanimlanmamis
mekanda yiirlimekte olan orta yaslarda ii¢ erkek figlir goriilmektedir. Figiirleri mekana
baglayan tek sey ayaklarmin etrafinda yere basiyorlar hissi veren koyu renk alanlaridir.
Soldaki figiir elinde tuttugu bir seyi kabaca isirarak yemektedir. Ortadaki figiiriin elinde
ise bir bardak bulunmaktadir. Betimlenen kisilerin takim elbiseli ve kravatli olmalar1
onlarin kentli olduklarma isaret etmektedir. Yiiz ifadeleri belirli bir duygu durumunu
anlatmaktan uzaktwr. Ortadaki figiir ileriye dogru bakmaktadir. Sagdaki figliriin ise
ceketinin cebinden bir seyler ¢ikarmakta oldugu diisiiniilebilir. Bu {i¢ figiir arasinda biri
liski / iletisim olup olmadigi muglakta birakilmistir. Yoldan gegen {i¢ yabanci da
olabilirler, birlikte 6glen aras1 icin disartya ¢ikmis is arkadaslar1 da. Ancak iicli de kendi
diinyasma dalmig goriinmektedir. Kentli insanin i¢inde bulundugu yalmizlik grilesmis

renkler araciligi ile tiim yiizeye niifuz etmistir.
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Resim 108: Baris Gengler, Calisma 004 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 110x90 cm

Yatay format i¢inde agik kompozisyonda (Resim 108) dort figlir goriilmektedir.
Figiirler bir masa etrafinda oturmaktadirlar. Sagdaki figiir rahat bir sekilde oturmus,
sapkasini elinde tutmus ve izleyiciye bakmaktadir. Resmin merkezindeki sagdan ikinci
figiir elinde gazete oldugu halde yiizii izleyiciye doniiktiir. Kompozisyonun solunda dergi
tutan ellerin sahibi ise kadrajin disinda brrakilmistir. Arka planda kompozisyonu soldan
saga dogru kesen diyagonal hat iizerindeki koyu leke mekani belirlemektedir. Duvarda asili
olan ¢erceveler buranin bir i¢ mekan olduguna isaret etmektedir. Figilirlerin hareket, durus

ve kiyafetleri buranin bir kahvehane oldugunu diisiindiiriir.
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Masanin etrafindaki bu dort erkek figiirii kendi diinyalarina dalmig gibi goriinseler
de yiiz ifadeleri ve rahat duruslar1 onlarin sik sik bir araya gelen eski arkadaslar ya da
komsular olduklarini ima eder.

Betimlenen figiirlerin yiiz ve ellerinde sadelestirme ve giiclii bi¢cim bozmalar
goriilmektedir. Resmin ortasinda elinde gazete olan figiiriin yiiziindeki a¢ik koyu zithigmin
bir odak noktas1 olusturdugu sdylenebilir. izleyici bakisi bu alandan yola ¢ikarak diger

zitliklar1 takip ederek resim yiizeyinde dolagsmaktadir.

Resimde ne yiizlerde giiclii bir duygu durumu ne de sahnede ilgi ¢ekici bir olay
olmaktadir. Kahvehanede yasanan herhangi bir giin ve herhangi birileri ile betimlenmistir.

Burada anlatilmak istenen belirli bir mekan, belirli birileri ve belirli bir zaman degil

siradanlik kavramiin kendisidir.

Resim 109: Baris Gengler, Calisma 005 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 90x110 cm

128



005 No’lu Calisma (Resim 109) dikey formatta bir a¢ik kompozisyondur. Resimde
on plandaki sehpanin arkasmna yanyana dizilerek oturmus olan i¢ erkek figiirii
betimlenmistir. Figiirlerin bacaklarmi gizleyen bu sehpanmn {izerinde bir stirahi, icki
bardaklar1 ve kaplar bulunmaktadir. Arka planda asili kiigiik takvim, saat ve ¢erceve duvari
tanimlarken, sehpa hizasindaki ¢ok belirsiz bir ton farkliligi ile zemin anlatilmak
istenmistir. Inceltilmis seffaf boya katmanlari ile olusturulmus doku, zemin ve arka planda
tim ylizeyi dolagmaktadir. Opak boyalarla renklendirilen figlir ve nesneler ise ton

farkliliklar1 ve siyah konturler kullanilarak betimlenmistir.

Icki masasinmn miitevazi donanimi ve mekandaki ayrintilarm yalmlig: ile yanyana
siralanmig figiirlerin duraganligi resme melankolik bir duygu katmaktadir. Tek hareket
belirtisi sagdaki figiiriin 6niindeki kadehe uzanan elidir. Grilestirilmis renkler ise figiirlerin

iizerine ¢oken agirhigin etkisini daha da gii¢lendirmektedir.

Resim 110: Baris Gengler, Calisma 006 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 120x80 cm
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Dikey formatta kapali bir kompozisyon olan Calisma 006°da (Resim 110) iki erkek
figliri betimlenmistir. Bu figiirler haricinde kompozisyonda tanimlanmis bir imge
goriilmemektedir. Arka planda soldan saga dogru uzanan bir diyagonal ile mekan ikiye
boliinmiistiir. Alttaki boliim agik, orta ve koyu griler kullanilarak seffaf boya katmanlari ile
olusturulmustur. Ust boliim ise beyaza yakin acik bir gri ile neredeyse homojen olarak
boyanmistir. Mekana iliskin tek 6ge olan arka alt boliimdeki koyu gri alan zemine isaret
etmektedir. Arka planda kullanilan tek rengin ton gegisleri mekanin geriye dogru

acilmasina olanak vermektedir.

Soldaki figiirin kolunu digerinin omzuna atmast arkadas olduklarini
diistindiirmektedir. Hareketsiz duruslar1 ise bu iki arkadasin poz verdiklerini ima
etmektedir. Figiirlerdeki deformasyonun siyah konturlerle desteklenmesi grotesk anlatimi

gliclendirmekte, renk parcalanmalari ise hacim etkisini arttirmaktadir.

Resim 111: Baris Gengler, Calisma 007 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 95x135 cm
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Calisma 007 (Resim 111) yatay formatta acik bir kompozisyon diizenlemesidir.
Kompozsiyonda betimlenen yedi figiirden {igii erkek digerleri ise kadindir. Tiim figiirler bir
masa etrafinda oturmaktadirlar. Tek mekan Ogesi olan bu masa ilizerinde tabaklar,
bardaklar ve icki siseleri betimlenmistir. Soldaki figiir sag elinde bu siselerden birini
tutmaktadir. Arka plan beyaz, acik, orta gri ve siyah renklerle tanimlanmistir. Figiirlerin
yiizlerinde goriilen giiclii deformasyonlar, kiyafetlerde ve masa lizerindeki diger nesnelere

uygulanmamustir. Bu durum izleyici dikkatini portrelere yonlendirmektedir.

Yedi figiirin de izleyiciye doniik bakislar1 bir davet ima etmekte; sagdaki figiiriin
elindeki siseyi One dogru uzatmasi ile bu durum pekistirilmektedir. Boylece izleyici de

masanin etafinda oturanlardan biri haline gelmektedir.

Resim 112: Baris Gengler, Calisma 008 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 90x110 cm
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Calisma 008 (Resim 112) yatay formatta bir a¢ik kompozisyon diizenlemesidir.
Resimde bir masa etrafinda oturmakta olan dort erkek figiirii de izleyiciye bakmaktadir.
Uzerine bir ortii serilmis olan masada herhangi bir nesne bulunmamaktadir. Resimde alan
derinligi figiirler ile saglanmistir. On planda en soldaki figiir ile baslayan espas en sagdaki
figiir ile orta plana gegmekte, ortadaki iki figiir ise arka plani tanimlamaktadir. Fon beyaz,
gri ve siyah renk katmanlarmin iist {iste uygulanmasi ile olusturulmustur. Figiirlerde ise
grilestirilmis mavi, yesil ve kirmizi renkler kullanilmistir. Bu renklerin acik koyulari ile
olusturulan planlar aracilifiyla figiirler tanimlanmais; portreler ve eller ise siyah ¢izgiler ve
ton farkliliklar1 kullanilarak sadelestirilmis ve deforme edilmistir. Birbirleri ile iletisim
halinde olmayan figiirler, dalgin gézlerle bosluga bakmaktadirlar. Tanimlanmamis olan bu
mekana yayillmis olan karamsarlik ve hiiziin duygusu grilestirilmis renk armonisi ile

giiclendirilmis; siddetli agik-koyular ise dramatizasyonu arttirmistir.

Resim 113: Baris Gengler, Calisma 009 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 130x100 cm
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Calisma 009 (Resim 113) dikey formatta kapali bir kompozisyon diizenlemesidir.
Resimde dort erkek figilirii betimlenmistir. Takim elbise giymis olan bu figiirler ayakta
hareketsiz bir sekilde durmaktadirlar. Yanyana dizilmis olmalari, aralarinda hi¢ bir bosluk
bulunmamasi figiirler arasindaki iliskiyi muglak bir zemine ¢ekerken; duragan figiirlerin
birlikteliginden olusan statik kitle etkisi kiyafetlerin de katkisiyla statiikoyu ima
etmektedir. Mekanin tanimsizlig1 figiirleri, belli bir toplumsal durumu ima eden

prototiplere doniistiirmekte; izleyici ile duygusal bir bag kurulmasini engellemektedir.

Figiirlerdeki sadelestirme ve bicim bozmalar yer yer uygulanan siyah konturlerle
vurgulanmig;  renklendirilmis grilerin ton gecisleri  ile belli belirsiz modlasyon
uygulanmistir. Tanimsiz mekanin siddetli beyazligi figiir grubundaki koyu lekelerle

kontrastlik olusturarak gerilimi arttrmstir.
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Resim 114: Baris Gengler, Calisma 010 (2015), tuval iizerine karisik teknik, 140x85 cm

Aileyle Oto-portre (Resim 114) dikey formatta bir kapali kompozisyon
diizenlemesidir. Resim yiizeyinin solunda 6n planda baba olarak sanat¢i, sagda biraz arka
planda kucaginda bebegini tutan esi betimlenmistir. Barok bir 15181n sol iist kdseden yiizeyi
aydinlattigi bu teatral kurguda, ayakta duran erkek figlirii cepheden goriintiilenmistir.
Uzerindeki rahat kiyafetler yar1 tammlanmis mekanin  ev ortamn  oldugunu
diisiindiirmektedir. Izleyiciye dogru bakmakta olan figiir déne dogru hafif bir hamle
yaparken dondurulmus izlenimi vermektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan bebek
figlirli anne ve babay1 birbirine baglayan bir bigimsel dgedir. Kompozisyonun saginda
dortte ii¢ profilden betimlenen kadin figiirii bakislarini kucagmda tasidigi bebege
yoneltmistir. Portrelerde olusan gii¢lii agik-koyu zithiklari, dramatik etkiyi artirmaktadir.
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Resmin merkezinde anne baba ve c¢ocugun birlikteliginden olusan dikdortgen sema,
duragan kompozisyona kararl bir siikunet ve huzur havasi katmaktadir.

Calismanimn arka plani siyaha ¢ok yakin bir koyu mavi renk ile boyanmistir.
Figiirlerin ayaklarmnin bastig1 bolgede soldan gelen 151gin olusturdugu aydmnlik ve golge
alanlar, ag¢ik, orta ve koyu gri renkler ile tanimlanarak zemin ve arka plan birbirinden
ayrilmistir. Kompozisyonda farkli doygunlukta renkler kullanilmis olmakla birlikte gerilim
acik-koyu zitliklari ile verilmistir.

Resimde figiirlerin birlikteliginden olusan kitle etkisi aile biitiinliigiine
gonderme yapmaktadir. Los bir ortamda figilirleri aydinlatan 151k ise bu birlikteligi
pekistirmektedir. Erkek figiiriiniin izleyiciye yonelen bakislari ile hafifce 6ne hamle yapan
durusuna karsilik, kadn figiiriiniin ice doniik olusu ve bebege yonelen bakislari, toplumsal

cinsiyet rolleri baglaminda aile kavrammin farklh algilanig bicimlerini glindeme

getirmektedir.

Resim 115: Banis Gengler, Oto-portre 1, Resim 116: Baris Gengler, Oto-portre 2,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm

Resim 117: Baris Gengler, Oto-portre 3, Resim 118: Baris Gengler, Oto-portre 4,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm
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Resim 119: Baris Gengler, Oto-portre 5, Resim 120: Baris Gengler, Oto-portre 6,
Tuval Uzerine Kanisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Kanisik Teknik, 40x40 cm

Resim 121: Baris Gengler, Oto-portre 7, Resim 122: Baris Gengler, Oto-portre 8,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm

Resim 123: Baris Gengler, Oto-portre 9, Resim 124: Baris Gengler, Oto-portre 10,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Kanisik Teknik, 40x40 cm
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Resim"125: Baris Gengler, Oto-portre 11, Resim 126: Baris Gengler, Oto-portre 12,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm

Resim 127: Baris Gengler, Oto-portre 13, Resim__128: Baris Gengler, Oto-portre 14,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm

Resim 129: Baris Gengler, Oto-portre 15, Resim 130: Baris Gengler, Oto-portre 16,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm
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Resim 132: Baris Gengler, Oto-portre 18,

Resim 131: Baris Gencler, Oto-portre 17, ..
> : p Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40 cm

Kare formattaki yirmi adet oto-portrede sanat¢mmin farkli ruh durumlari
yansitilmaktadir. Bu portrelerde sanat¢min genel karakter 6zelliklerinden ziyade kizgm,
ofkeli, sakin, hiiziinlii, sagkin, bitkin, neseli, sikintili halleri anlik duygu durumlarinin
disavurumu olarak ifade edilmektedir. Biist portre niteligindeki resimler formu belirlemeye
yonelik renk planlariyla olusturulmustur. Portrelerde farkli doygunlukta renkler ve sicak
soguk karsitliklariyla elde edilen hacim etkileri, {ist iiste siiriilmiis farkli kalinlikta
boyalarla desteklenmistir. Arka planda koyu zemin iizerine siiriilen seffaf boyalarla
olusturulan lekeler zaman zaman doku etkisi yaratmakta zaman zaman da yiizeyi
geometrik parcalara ayirmaktadir. Renk pargalanmalarinin neden oldugu sadelestirme ve
ve acik-koyu zitliklar1 disavurum etkisini gii¢lendirirken yer yer kendini hissettiren siyah

konturler kompozisyonlarin dinamizmini arttirmistir.
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SONUC

Disavurumculuk i¢in yapilan bir¢cok farkli tanimm “disarmin izlenimi yerine
icerinin digsavurumu” ortak noktasinda bulustugunu soyleyemek miimkiindiir. Ancak
disavurumcu  egilim, bu calismada ele alinan Disavurumcu akim c¢ergevesinin digina
tagmaktadir. Orta Cag’dan giiniimiize kadar kendi zamanlarinda yadirganan, garip bulunan
ve kimi zaman sanat dis1 olarak degerlendirilen bu egilimler, insanin, dogay1 oldugu gibi
taklit etmeyi yeterli bulmayarak kendinden bir seyler ekleme ¢abasindan veya akademinin
kat1 egemenligine kars1 gelmesinden kaynaklanmistir. 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyilinin ilk
yillarinda ortaya ¢ikan ilk tepkisel hareketlerden biri olan disavurumculuk, bireyin zamanla
kontrol edilemeyen bir canavara doniisen teknoloji ve sanayi karsisinda c¢aresiz duruma
diismesi ve ona olan isyaninin sanatta viicut bulmasidir. Bu c¢er¢evede ele alinan oto-
portreler ise s6z konusu bireyin iginde bulundugu durumun gostergeleri olarak dikkati

cekmektedir.

Bu c¢alismada disavurumculuk egilimini sekillendiren toplumsal nedenlerin
yaninda bi¢imsel etkenler de ele alinarak degerlendirilmistir. Bu kapsamda ilkel sanatin
etkilerine ek olarak Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Edward Munch gibi modern
sanatcilarm da katkilar1 oldugu belirlenmistir. Disavurumcu ve Fovist eserlerin benzer ve
farkli yonleri incelenmis; Fovist sanat¢ilar renk ve duygularin iliskisi baglaminda bigimsel
konulara egilirken Disavurumcu’larin bu iliskiyi toplumsal ve kiiltiirel olana duyduklar1

tepkileri ifade etmek i¢in arag olarak kullandiklar1 goriilmiistiir.

Akmmin Almanya’daki gelisim siirecinde Koprii Grubu, Miinih Yeni Sanatcilar
Birligi, Mavi Atli Grubu, Kuzey Almanya ve Ren bdlgesi sanatcilariin énemli birer yap1
tast olduklar1 belirlenmistir. Almanya disinda Oskar Kokoschka ve Egon Schiele’nin
Avusturya’da; Rouault, Modigliani ve Vlaminck gibi sanatcilarin ise Fransa’da
Disavurumculuk cergevesindeki faaliyetlerinin sanat tarihi ag¢isindan 6nemli oldugu tespit
edilmistir.

Insanlik tarihi boyunca kayitlara gegme istegi, oliimsiizliik tutkusu, egemenlik
kurma ihtiyaci, yOnetici-soylu smifa ait olma ayricalig1 ve ticari beklentiler nedeniyle
ihtiya¢ duyulan portreler, duygusal bir konu olmaktan c¢ok propaganda araci olarak

kullanilmiglardir. Genellikle duygu ve tepkilerin ifadesi, portrelerde ikinci plana itilmis,
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modelin gercek karakteri ortaya cikartilmaya galisilmistir. Ote yandan bu siiregte sasirma,
keder, korku ve seving gibi gegici duygu ve durumlari yansitan portrelere de rastlamak
miimkiindiir. Cesitli duygu durumlarinin ifadesi olarak portre uygulamalar1 20. yiizyila
dogru c¢ogalmig; Disavurumculuk akimi kapsaminda ise siklikla ele alinmistir. Portrede
sanatgi, eser ve izleyici arasinda etkilesimli bir liggen s6z konusuyken, sanat¢min kendi
kaygilar1 dogrultusunda ortaya koydugu oto-portrelerde bu Tliggenin her kosesinde
sanat¢inin kendisi yer almaktadir. Oto-portrelerin dogalar1 geregi i¢ diinyaya bakis, yani
bir i¢ hesaplasma yolu olduklar1 diisiiniilebilir. Ayrica oto-portreler sanat¢inin kendisini bir
baskas1 olarak ‘“nesne”lestirdigi yapilar olarak karsimiza c¢ikabildigi gibi; sanat¢min
kendisinin en esnek ve ucuz modeli olmasi baglaminda da teknik deneyim olarak
gergeklestirilebilmektedir. Ote yandan oto-portreler bir ¢cok kere sanatgilarin yeteneklerini
sergilemek ve kendi reklamlarini yapmak i¢in kullandiklar1 birer ara¢ olmus; bazen de

kimligin temsili yada anlik duygularin ifadesi olarak tiretilmislerdir.

20. yiizyila gelindiginde oto-portrelerin siklikla sanat¢inin kendine yoneldigi ve
kendisi ile gerceklestirdigi bir i¢ hesaplagsmaya doniistiigli goriilmiistiir. Sanat¢ilarm farkl
zamanlarda gergeklestirdigi oto-portrelerden olusan seriler bu hesaplasmanin en belirgin
orneklerindendir. Geg 19. yiizyil ve erken 20. ylizyilda psikoloji alaninda gergeklestirilen
dikkat c¢ekici buluslar, hem sanat¢ilarin oto-portreye yaklasimlarini hem de ¢agdas
izleyicilerin bunlar1 yorumlanma ydntemlerini etkilemistir. Freud’un insan davraniglarinda
cinsel i¢giidiilerin rolii ve bilingsizligin islevi teorisine bilingli olarak yaklasan ve bigimsel
islup deneyiminden daha ¢ok i¢ yasama Oncelik veren Digavurumcu sanatgilar, kendilerini
inceleme yOntemi olarak oto-portreler gerceklestirmeye baslamiglardir. Tim
Disavurumcular arasinda i¢ hesaplasma c¢ergevesinde en dikkat ¢ekici sanat¢t olan Egon
Schiele, oto-portre serilerinde i¢ diinyasi ile disaridaki yasam arasindaki iligkinin pesine

dlismiistiir.

19. yiizy1l sonunda Avrupa’nin i¢inde bulundugu toplumsal buhran ve 20. yiizyilin
ilk yarisinda meydana gelen iki biiyiikk diinya savasi bireylerin sosyal yasantisini ve i¢
diinyasin1 tamamen degistirmistir. Bu donemde etkin olan disavurumculuk akimi
kapsamindaki sanat¢ilarin gerceklestirdigi oto-portre eserler, degisen sosyal yasanti ve
altist olan i¢ diinyanin acik birer goriintiisi olarak tarihteki yerini almustir.
Disavurumcular, daha sonraki sanat¢1 kusaklarm gergekligin betimlenmesi ve duygularin

ifade edilmesine yOnelik sanatsal dil arayislarma 1s1k tutmustur. Giiniimiizde de
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disavurumcu yaklasimi benimseyerek eser iireten sanatgilar, icinde yasadiklari zamanin
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullarmin bireyin benlik algisi iizerindeki etkilerini

kendi suretleri araciligiyla ifade etmeye devam etmektedirler.

Disavurumcu Oto-portre konulu bu inceleme/analiz ¢calismasi ile paralel yiiriitiilen
oto-portre uygulamalarin, 6zgiin bir bigimsel dil olusturma siirecinde teknik deneyim ve
ifade olanaklarmin arastirilmasina katkida bulundugu diistiniilmektedir. Bu baglamda yagl
boya ve akrilik malzemelerinin sundugu imkanlar deneyimlenmis; bi¢im ve form
arayislarinin, renk ve doku Ogelerinin ifadeye katkisi {izerinde durulmus; farkli bakis
acilar1 ve kadrajlarla olusturulan komposizyon kurgusu ile figiir-mekan iliskilerinin
anlatim dili lizerindeki etkileri irdelenmistir. Yiizeye farkli biiylikliikte firca ve spatula ile
yapilacak miidahaleler ve renk iligkilerinin sicak-soguk karsithgi baglamimda
diizenlenmesinin; ¢izgi-leke iliskisinin dengelenerek gelistirilmesinin gergekei ifadeden
soyutlamaya dogru evrilen disavurumcu bigimsel arayis siirecine katki sunacagi

diistiniilmektedir.
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