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Mozaik doésemeler yuzyillar icersinde farkli toplumlar ve kulturler tarafindan iglenerek
cesitli degisimler gecirmis ve glinimuize kadar ulasmis en dnemli sanat eserlerinden birisi
olmustur. Gerek yapiminda kullanilan malzemeler gerekse yapim teknikleri ve olusturulan
kompozisyonlar blylk zaman dilimleri igcinde farkllasmis ancak mozaik eserler insanin yasadigi
mekanlari sislemeye devam etmistir. Cakil tasi ile baslayip cam, seramik, kalker gibi ham
maddeler ile devam etmis, zimrUt, inci ve yakut gibi ¢ok degerli taglarin kullanimina kadar
surmastdr.
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FLOOR MOSAICS WITH FIGURED AND GEOMETRIC PATTERNED IN SOUTH BITHYNIA

Mosaic pavements have been worked on by different societes and cultures throughout
the centuries and have evolved and reached to our present day. They have been one of the
most outstanding work of art. Both the materials used in their production, the techniques of
production and the composition performed had varied in time. However the mosaic works have
continued to decorate the habitat that humanbeing lived in. The art of mosaic have started with
the use of pebbles and continued to evolve into the precious stone such as emerald, pearl and

ruby.

The city of Bursa and its surroundings in Southern Bithynia are among Anatolian’s
archaeological regions with highly important potentials. In this study, floor mosaics with
geometrical and figurative patterns found in this region have been studied in details. The
definitions of the decoration and the classification have been made and tried to be interpreted
in the light of archaeological findings and mosaic studies that have been made so far. It is
known that a comprehensive study which combines of all mosaics together in this region have
not been made until now. With this study, it is aimed to contribute to put an end to the gap of

the missing link in this subject and provide a first step for the further studies.

Keywords:

Bithynia, Prusia a.0., Nikaia, Derecik, mosaic, opus tesselatum, opus sectile



ONSOz

Bu calismada, kendine has tasarimlari ve iscilikleri nedeniyle Bursa kultar tarihi
icerisinde ayricalikh potansiyele sahip olmasina karsin simdiye kadar Uzerinde kapsamli

bir arastirma yapilmamis olan Guney Bithynia Bolgesi taban mozaikleri ele alinmigtir.

Arastirma konusunun seciminde bana yol gdsteren, oOzverili yardimlar ile
calismami sekillendiren ve zamanlama konusunda goésterdigi hosgorilli yaklagimindan
dolayr danigsman hocam Prof. Dr. Mustafa Sahin’e, c¢alisma slresince bilgi ve
tecrubeleriyle beni yoénlendirilen sayin hocam Dog¢. Dr. Derya S$ahin’e en icten
sukranlarimi sunarim. Ayrica, kendi calismalarindan fedakarlik goéstererek mozaiklerin
gizimleri konusunda blyUk destek saglayan sevgili meslektasim M. Ugur Ekmekgi'ye
minnettarim.

Son olarak galisma suresince her zaman yanimda olan aileme ve dostlarima

glven ve sabirlari igin ayrica tesekkir ederim.

Hazal QITAKOGLU
Bursa 2015
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GiRiS

LI. Calismanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanin hazirlanmasindaki temel amag, Giney Bithynia bdlgesinde bulunan
geometrik desenli ve figurli taban mozaiklerinin ayrintili bir bicimde ele alinip, detayl
motif tanimlamalarinin yapilmasi ve benzer olanlarin birbirleri ile Kkarsilastirilarak
tarihlendirilmesidir. Bu glne kadar boélge mozaiklerinin bir batin halinde bir arada
degerlendirildigi bir arastirma yapilmadigi bilinmektedir. Bu ¢alismanin hazirlanmasiyla bu
konudaki eksikligin ortadan kalkmasina katki saglanmasi amaclanmaktadir.

Bu calisma ile henlz yeterli derecede arastiriimamis olan bu mozaiklerin;

- Ayrintil bigcimde anlatiimasi,

- Ortaya cikarilan bulgular 1siginda mozaik tabanlarin tarihlendirilmesi,

-Yapilan repertuar calismasi ile bezeme yogunlugu ve cesitliliginin saptanmasi
saglanmis olacaktir. Bunlarin yani sira, bundan sonra Bithynia bdlgesi ile ilgili yapilan

mozaik ¢alismalarina da bir 6n adim olacagi distnulmektedir.

L.Il. Calismanin Kapsami

Calismada, Gliney Bithynia boélgesi sinirlari icerisinde yer alan Prusia ad Olympum
(Bursa) kenti, Nikaia (iznik) kenti ve Olympos (Uludag) bélgesinde bulunan mozaik

dosemeler incelenecektir.

Bunlardan ilk grup antik Prusia ad Olympum kenti sinirlari igerisinde yer alan
Yerkapi Mozaikleri, Osmanli Padisahlarindan Orhangazi'ye ait tlrbenin zemininde yer
alan opus sectile doseme, Molla Glrani Mahallesinde kurtarma kazisi sirasinda agiga
¢ikan Zodyak kusakli mozaik ve ginimuizde Bursa Arkeoloji Mizesi’nde korunan mozaik

panolardir.

ikinci grubu, Nikaia (iznik) kentinde, Ayasofya Camii zeminine ve Koimesis Kilisesi
zeminine ddésenmis opus sectileler, 2014 vyili igerisinde Beyler Mahallesi’'ndeki
kanalizasyon kazisi sirasinda bulunan mozaik ve iznik Arkeoloji Miizesi bahgesinde

korunan bir pano olugturmaktadir.

Son grup ise Olympos (Uludag) bdlgesinde Buyukorhan ilgesinin Derecik kdyunde

yapilan kurtarma kazilari sirasinda agiga ¢ikmis olan taban mozaikleridir.



LIll. Calismanin Yontemi

Calisma literatir ve dokiimantasyon taramasina dayali olarak gergeklestirilmistir.
ilk asama olarak konu edilen bu bélgelerdeki mozaik érneklerini toplamak igin uzun sireli
bir kaynak tarama c¢alismasi yapimistir. Bu c¢alisma icin yapilan kitiphane
arastirmasinda, ulusal ve uluslararasi yayinlardan tez konusunu olusturan mozaikler ve
benzerlerinin tespiti saglanarak katalog olusturulmustur. Bu kitlphane arastirmalari
sirasinda Uludag Universitesi Merkez Kittiphanesi, Arkeoloji Baliimii ihtisas Kitiiphanesi,
Munih Eskicag ve Epigrafi Bilimleri Enstitistu Kitiphanesi ve Minih Ludwig-Maximilians

Universitesi kitiphanelerinden faydalaniimistir.

Literatir ve dokimantasyon galismasi sirasinda toplanan tum veriler, bu ¢alisma
icin 6zel olarak olusturulan bir veri tabanina aktariimistir (Levha la-b). Bu veritabani
Uluslararasi Mozaik Tanimlama Formu’ndaki bagliklar baz alinarak hazirlanmis olup, tezin
yazim asamasi sirasinda mozaikler ile ilgili bilgilere ulasmak acisindan buyuk kolaylik
saglamistir.

in situ durumda olan veya kazilarla ortaya gikartilip miizeye kaldirilan zemin
mozaiklerinin birgogunda gecen yuzyillarin olusturdugu bozulma ve tahriplerin s6z konusu
oldugu ve ancak bazi pargalarin glinimuze ulastigi gérilmustir. Bunun sonucunda bazi
désemeler Uzerinde  kompozisyonu olusturan  figurlerin ~ kurgulari  tUmuyle
algilanamamaktadir. Bunun yani sira bazi mozaiklere iligkin bilgilere eski yayinlar
Uzerinden ulasiimis olmasi, mevcut malzemenin (zerinden degerlendirme
yapilabilmesine olanak saglamistir.

Ayrica yabanci dildeki eserler dilimize ¢evrilirken mozaik terminolojisinde olusan
farkhliklar sonucu mozaik terimleri ile ilgili kabul gérmis genel bir s6zIik bulunmamasi
nedeniyle her ¢evirmen kendine uygun sdzcik ya da terimi kullanmistir. Bu yizden ayni
anlami tasiyan birgok farkl terim ve soézcik ortaya ¢cikmistir. Bu ¢alisma hazirlanirken
mecbur kalinmadigi miaddetce mozaik ile ilgili terimlerin Tdrkce bigimlerinin kullaniimasina
Ozen gosterilmistir. Tezin konusunu olusturan mozaik désemelerin hepsi Milattan sonraki
doénemlere tarihlendirildigi icin M.S. kisaltmasi kullaniimamistir, sadece Millattan 6nceye
giden tarihlerde M.O. kisaltmasina yer verilmistir.

Tez metni, alti ana bdélimden olusmaktadir. Birinci bélimde mozaik sanatinin
tarihsel gelisiminden ve Guney Bithynia mozaiklerinin bdlgedeki dagihmlari ve genel
Ozelliklerinden 6zlice bahsedilmigtir. Yunan ve Roma mozaik sanatinin tarihsel gelisimi ve
kullandig1 teknikler acisindan Katherine Dunbabin’in (Dunbabin 1999), J. Mellentin
Haswell’in (Haswell 1973) ve Asher Ovadiah’in (Ovadiah 1980) adli kitaplari baslica

yararlanilan kaynaklar olmustur.



Tezin ikinci boliminde, Prusia ad Olympum - Bursa Mozaikleri, Utglinci
boliminde Nikaia — iznik Mozaikleri, dérdincli béliminde ise Olympos Mozaikleri
anlatilmigtir. Mozaikler Gzerinde ayrintih desen tanimlamalari yapiimis ve her biri igin,
Catherine Balmelle’in editérligunde yayinlanan Le décor géométrique de la Mosaique
Romaine | — Il (Paris 1985) isimli iki ciltlik eserdeki bezeme repertuari ile karsilastirilarak
desen tespitleri yapilmigtir. Her bdlim sonunda ise mozaikler, desen, Uslup ve teknik
Ozelliklerine gore degerlendirildikten sonra mimkin oldugu kadari ile tarihlemeleri
yapimistir.

Tezin besinci béliminl, Guney Bithynia bolgesi bezeme repertuari
olusturmaktadir. Daha 6nceki boélimlerde, kendi iclerinde desen tanimlamalari yapilan
mozaikler burada bir arara degerlendirilerek, yodun kullanim géren temel geometrik
desenler ve figurler tespit edilmis ve bu motiflerin kdkenlerine 6zliice deginilmistir. Ayrica,
g¢alismanin konusunu olusturan mozaikler Uzerinde Le décor géométrique de la Mosaique
Romaine | — Il kitaplarinda rastlanamayan oOzellikli bezemeler tespit edilmis ve Gliney
Bithynia bdlgesi mozaikleri icinde 6zgun tasarimlar olarak ele alinmistir.

Tezin son boélimli ise, Guney Bithynia bdlgesi mozaiklerinin topluca
degerlendiriimesi ve tarihlendirme kismina ayrilmistir. Daha &énceki boélimlerde kendi
iclerinde ayri ayri olarak degerlendirilen mozaikler burada toplu olarak ele alinmistir.
Yapisal veya desen o6zelliklerine gére kesin tarihi belli olan mozaikler éncelikli olarak
siralandiktan sonra net bir tarih vermeyen mozaikler bunlara gére kronolojik bir siraya
yerlestiriimigtir.

Bu calisma sonucunda elde edilen bulgular ise, “Sonu¢” bashgl altinda

degerlendirilmistir.



BiRINCi BOLUM
GUNEY BiTHYNIA BOLGESi VE MOZAIK SANATI

1.1. Mozaik Sanati ve Tarihsel Geligimi

Mozaik, cesitli renklerde ve boyutlarda dogal ya da islenmis tas, metal, cam, ¢ini,
deniz kabuklari veya pismis toprak gibi malzemelerden elde edilen pargaciklarin har¢ ya
da siva Uzerine yapistirilarak duvar, tonoz, kubbe veya zeminleri sisleme sanatidir
(Odekan 1998: 1300).

Mozaik yapimi ile ilgili yazili ilk teknik bilgileri, Vitruvius’dan 6gdreniyoruz. Vitruvius,
“Mimarlik Uzerine On Kitap” isimli eserinin désemeler bdlimiinde irice kesilmis pargalar
icin sectile ve kuguk kubik parcalar icin tessera s6zciklerini kullanmistir (Vitr. VII, 1,3).
Diger bir antik yazar Plinius ise mozaik kullaniminin Sulla déneminde (M.O. 82-79)
basladigindan ve ilk uygulamanin Palestrina’daki Fortuna Tapinagrnda yapildigindan
bahseder ve mozaik kelimesi igin lithostrata (basak sirasi) sézctuguniu kullanir (Plin.nat.
XXXVI, 149).

Romalilar, mozaik yapiminda kullanilan kiiguk kip taslara "tessera" veya ‘tessela”
adini vermisler ve bu kicik kibik taslardan yaptiklari yer désemelerine pavimentum
tesseris structum ismini vermiglerdir. Latince musiuim opus, Grekge mousa ve Fransizca

mosaique sOzcukleri, kavrama bugunkd adini kazandirmigtir (Ling 1998: 6).

Mozaik yapiminda tarih boyunca farkl teknikler kullaniimistir. Mozaik sanatcilar
bu tekniklerin bazilarini zaman iginde gelistirerek kullanmaya devam etmis ya da bir sure
sonra kullanmaktan vazgeg¢migtir. Antik mozaikler, kullanildiklari malzemeye goére iki
gruba ayriimistir. Bunlar, dogal malzeme kullanan ¢akil tagi mozaikler ile islenmis
malzeme kullanilan opus tessellatum teknigindeki mozaiklerdir (Dunbabin 1979: 265). ilk
gruba giren mozaikler genellikle dere ya da deniz kiyilarindan toplanan kuguk boyutlu ve
dogal renkli, yuvarlak cakil taslar ile yapihyordu. Bu ylzden erken tarihli ¢akil tasi
mozaiklerde figurler pek ayrintili degildir. Cakil tagi mozaikler, iscilik gerektirmeyen ve
dogadan kolaylikla temin edilen malzemesi sayesinde opus tesselatum teknigi

yayginlasana dek kullaniimistir (Aygtines 2006: 4).

Tesselatum teknigi, ilk kez M.O. Ill. yiizyilda Sicilya’nin Morgantina kentinde
kullaniimistir (Dunbabin 1995: 29). Taslarin dizenli olarak kesildigi bu teknikte figurler,

¢akil tasi mozaiklere gére daha detayli verilmistir. Ancak zaman iginde kurtguk anlamina



gelen vermus kelimesinden tiretilen vermiculatum teknigi gelistiriimis ve ¢ok daha kiguk
mozaik taglari ile ayrintih betimlemelerin islenmesine olanak saglanmistir. Bu teknik ile
birlikte figlrler tesselatum teknigine gbére daha detayl ve gergekgi islenmistir (Aygilnes
2006: 5).

Yamalardan yapilmis olarak tanimlayabilecegimiz bir diger mozaik tiru ise, tas veya
camin, boyutlari yaklasik 5 santimetreden daha buylk pargalar halinde kesilip
désenmesiyle yapilan, Latince “kesmek” fiilinden tliremis “opus sectile” teknigidir (Ling 1998:
6). Opus sectile parcgalari dortgen, lcgen, cokgen gibi geometrik kesimlerden olusur.
Ancak opus sectile teknigi, her zaman daha fazla ayrinti ve dolayisiyla etki yaratabilen

tessera tekniginin goélgesinde kalmistir (Demirer 2004: 32).

Ayrica bahsedilen bu tekniklerin disinda nadir kullanim alanina sahip Opus

Signinum ve Opus Alexandrinum gibi teknikler de mevcuttur.

Mozaik sanatinin tarihsel kokenine bakildiginda ise ilk olarak karsimiza Stimerlerin
Uruk kentindeki, M.O. 4000 ile 3000 arasina tarihlendirilen Eanna Tapinagr’'ndaki dérnekler
¢lkmaktadir. Bu tapinagin duvarlari pismis topraktan yapilmis kirmizi, siyah ve beyaz
renklerle olusturulmus konik bicimli civilerle sGslenmigtir (Mller 1939: 247-250; Fisher
1971: 33; Dunbabin 1999: 5). Taban mozaikleri ile ilgili ise ¢ok sayida erken &rnek,
Anadolu’da ve Kita Yunanistan’da ele gecgmistir. M.O. 14. ylzyila tarihlenen Tiryns
yerlesiminde ortaya cikartilan, c¢akil taslari kullanilarak bezemesiz ve kaba sekilde
yapilmis mozaik kalintilarini, erken dénem mozaiklere drnek gdstermek muimkindir
(Salzmann 1982: 5).

Anadolu’da ise bilinen en erken cakil tasi mozaik déseme, Gordion kentinde
bulunmustur. M.O. 8. yiizyila tarihlenen bu 6érnek, siyah — beyaz renkli ¢akil taglarindan
yapilmistir ve geometrik bezemelidir (Haswell 1973: 184). M.O. 5. yiizyila gelindiginde
Gordion 6rnegindeki bezemelerin motif oranlari blyimuis ve geometrik sekiller yaninda
canli figurler de yavas yavas kompozisyonlarda yer almaya baslamistir (Demirer 2004:
34). Pella ve Olynthus mozaikleri bu donemdeki gelisime 6rnek olarak gosterilebilirler
(Ling 1998: 9 vd.). Olynthos mozaikleri kigik boyutlu cakil taslari ile yapimistir ve
uzerinde mitolojik konular islenmigtir. Olynthos mozaikleri ile yakin zaman dilimine
tarihlenen Pella mozaiklerinde ise 1g1k ve golge etkisi daha belirgindir. Pella’li sanatgilar
daha kuguk cakil taslari kullanarak figlrleri daha gergekgi bir Uslupla betimlemiglerdir
(Haswell 1973: 185).

M. O. 3. yizyilda Sicilya’nin Morgantina kentinde uygulamaya giren tesselatum
teknigi kisa bir zaman i¢inde tum Hellenistik dinyaya yayillmistir (Philips 1960: 243-262).

M.O. 2. ve 1 yizyillara gelindiginde tesserali mozaik sanati oldukga yayginlagsmistir.



Tessera kullaniminin baglamasiyla repertuar genislemis olsa da suslemelerde ¢ok farkli
motifler yoktur. Merkezi bir 6ge ve etrafina islenen bordir, temel kompozisyonu
olusturmustur (Dunbabin 1979: 265-277).

imparatorluk Cagrnin baglarindan itibaren italya’da yapimi ucuz ve basit olan,
siyah-beyaz renkli tesseralar kullanilarak olusturulan geometrik bezemeli mozaiklerde
meydana gelen gelismeler Urdnlerin artisina sebep olmustur. 1. ylzyilda her yerde
kullanilabilir hale gelen desenler oldukga benimsenmis olup bu dénemden itibaren duvar
ve tavan suslemelerinde kullanilan bezemeler daha ¢ok kullaniimistir (Dunbabin 1999:
293).

2. ve 3. ylzylllara gelindiginde Roma’li ustalar zemin mozaiginde en gosterisli ve
en yetkin eserleri vermiglerdir. Yerli atdlyelerde daima ¢ok renkli mozaik tabanlar, daha
gosterisli ve daha iyi bir iscilikle yapiimistir. Bu durum Roma imparatorluk Cagrnin
sonuna kadar bu sekilde devam etmistir. Zemine ddsenen mozaik gelenedi Erken
Hiristiyanlik Donemi’nde de azalmadan devam etmistir. Mozaik sanatcilari, bu dénemde
Helenistik ve Roma déneminin Uslup ve zevkini Bizans saray ve Kiliselerine aktarmayi ve
bunu yaparken de kendine 6zgl yeni bir stil gelistirmeyi basarmistir. Urdiin ve Suriye’de

oldukcga gosterigli ornekler geg tarihlerde bile varligini devam ettirmistir (Ling 1998: 98).

1.3.  Giiney Bithynia Mozaiklerinin Bolgedeki Dagihimlari ve Genel Ozellikleri

Guney Bithynia bdlgesi icinde yer alan Bursa ili ve ilgeleri, Anadolu’nun arkeolojik
potansiyele sahip énemli yerlesim alanlarindandir (Harita 1-2). Yérede; bir kismi Neolitik
Caga ait olmak Uzere 40 civarinda héylk, 9 adet antik kent, 15 civarinda antik yerlesim
alani, sur, kale, nekropol, timilis, manastir-kilise, mozaik v.b. kultlr varliklarinin var
oldugu bilinmektedir (Okgu 2009: 31).

Bdlgenin tarihine 1sik tutan arkeolojik kalintilara gunimuzde belirli alanlarda
rastlanmaktadir. Bu kalintilar arasinda; bu calismanin konusunu olusturan mozaikler de
bulunmaktadir.

Mozaikler yer aldiklari bélgeler kistas alinarak t¢ bélime ayriimistir. Bunlardan ilki
Bursa’nin gekirdegdini olusturan Prusia a.O kenti sinirlari iginde ele gegmis mozaiklerdir.
Bu kent, Marmara Denizi'ne yaklasik 20 km. mesafede, Uludagd’in kuzeybati eteklerinde,
dogal bir set Uzerinde kurulmustur. Antik kentin bulundugu mevkii, 6nemli dlgude ayakta
duran surlari nedeniyle halk arasinda “Hisarici” olarak adlandiriimaktadir (Okgu 2009: 31).
Hisar igerisinde rastlanan ve gunimuze ulasan mozaikler Kavakli, Osmangazi ve Molla

Gurani Mahallelerinde bulunmaktadir (Harita 3).



Kavakli mahallesinde, Prusia a.0. kentinin dogudaki iki girig kapisindan biri olan
Yerkapi yakinlarindaki bir apartmanin bodrum katinda bulunan Yerkapi Mozaikleri,
Osmangazi mahallesinde, Orhagazi Tlrbesi’nin zeminini olusturan opus sectile ve Molla
Gurani mahallesinde, kurtarma kazilari sirasinda bulunmug daha sonra Arkeoloji
Mizesi'ne kaldirnimis Zodyak kusakli mozaik dbésemeler yer almaktadir. Tim bu
dbésemeler, Prusia a.0. kentinin sinirlari icerisinde in situ durumda ele gegen mozaiklerdir.
Ayrica bu in situ mozaiklerin disinda Bursa Arkeoloji Mizesi'nde sergilenen ve envanter
kayitlari bulunmayan panolarda Prusia a.O. kenti mozaikleri icerisinde degerlendirilecektir.

Gulney Bithynia bdlgesi mozaikleri icinde degerlendirilen ikinci bélge Bursa’nin
iznik ilgesidir. Antik adi Nikaia olan bu kent, M.O. 2500’li yillardan Osmanli Dénemi’ne
kadar yerlesim gérmuis olup arkeolojik kalintilar acisindan ¢ok zengin bir potansiyele
sahiptir (Plan 1). Bu kalintilar arasinda kent icindeki farkli yapilara ait mozaik désemeler
de yer almaktadir. Bunlar, Ayasofya Camii ve Koimesis Kilisesi zeminlerine désenmis
opus sectileler, Beyler mahallesinde 2014 yilinda kanalizasyon calismalari sirasinda
rastlanan mozaik déseme ve iznik Arkeoloji Miizesi bahgesinde korunan bir panodur.

Calismanin konusunu olusturan Glney Bithynia bdlgesi mozaikleri i¢erisine dahil
edilen son bolge ise Olympos (Uludag) olmustur (Harita 4). Bursa ili ve c¢evresi 4.
yuzyildan itibaren Hiristiyanlar icin ¢cok énemli bir bdlge olmustur. Bu dénemde Hiristiyan
cemaatlere serbestlik taninmasi sonucu bazi gruplar buginki Uludag (Olympos) In
degisik bolgelerinde hermit bir yasam sdrdirmugsler ve 5. ylzyilin sonlarinda Uludag ve
cevresinde manastirlar kurmuglardir (Sahin-Okgu 2008: 79). Kaynaklarda varligi bilinen
bu manastirlarin pek c¢ogunun bulundugu yerler glinimizde hentz bilinmemektedir.
Ancak bu boélgenin ilgelerinden biri olan BuylUkorhan’in Derecik koyiunde kesfedilen
bazilikanin kurtarma kazilar sirasinda Kuzeybati Anadolu'da bilinen en erken tarihli ve en
iyi korunmus mozaik déseme ele ge¢cmistir (Harita 5). Diger dag ilgelerinden biri olan
Hadrianoi (Orhaneli)’de arkeolojik agidan ¢ok dnemli potansiyele sahip olmasina ragmen
simdiye kadar vyapilan c¢alismalarda henuz herhangi bir mozaik doésemeye
rastlanmamistir.

Sonug olarak Guney Bithynia bdlgesi mozaiklerinin dagihm alanlarina bakildiginda
u¢ ana bolge ile kargilasilmaktadir. Bunlar, Bursa’nin merkezinde konumlanan Prusia a.O.
kenti, Nikaia (iznik) kenti ve Olympos (Uludag) bélgesidir (Harita 2-4).

Bahsi gecen bu mozaikler Uzerinde opus tessalatum ve opus sectile olmak lUzere
iki farkli teknik kullaniimistir. Genel itibari ile bakildiginda tim mozaikler Uzerinde
geometrik desenlerin hakim oldugu tasarimlar géze g¢arpmaktadir. Geometrik desenlerin
disinda kullanilan figurler arasinda ise, kus, kantharos, tavus kusu, insan ylzi, zodyak

kusak ve mevsim personifikasyonlari bulunmaktadir.



iKINCi BOLUM
PRUSIA AD OLYMPUM - BURSA MOZAIKLERI

Bursa bolgesi, M.O. 4. Yiizyillda Bthynia devleti kurulana dek, cesitli kolonilerin ve
Ulkelerin egemenliginde yasamisti. Kroisos (M.O. 561-546) déneminde Lidyalilarin
egemenligine sokulan bdlge, daha sonra Pers/iran egemenlgine girmistir. Dedalses,
iranlara karsi savasarak bolgede bagimsiz bir Bithynia Devleti kurmustur. Dedalses’in
oglu Botiras ve onun oglu Bas Byas (M.O. 378-328) Bithynia kraliginin ilk krali
sayllmaktadir (Cengiz 2008: 26-27).

Bursa’'nin kent statislne yukselip ¢evresinin surlar ile ¢evrilmesi, Bithynia krali I.
Prusias (M.O. 243-182) zamaninda gergeklesmistir. Kartaca krali Hannibal, Roma
imparatoru ile yaptigi savasi kaybedince askerleriyle birlikte |. Prusias’a siginmigti.
Hannibal da onun onuruna Bursa kentini kurmus ve kente bu nedenle Prusia adini
vermistir. |. Prusias, ayrica. hem sehir sikkelerinde. hem de yazitlarda kentin kurucusu

olarak saygi gormektedir (Cengiz 2008: 27).

Bursa’nin Hellenistik dénem yerlesimine ait bilgilerimiz yok denecek kadar azdr.
Bursa, Bithynia Kraligrnin i.0. 74 yilinda Pompeius tarafindan yikilmasindan sonra
Roma Cumhuriyetimin yénetimine gecmis ve Bithynia-Pontus eyaletine bagh bir kent
olmustur. Sehir, diger Bithynia kentleri gibi, I.S. 3. ylizyilin ortalarinda Kuzey Avrupa’dan
gelen Gotlar'in saldirisi ile buyuk bir tahribata ugramis ve bunun Uzerine glinimuzde

sehri kusatan sur duvarlari insa edilmistir.

Ozetle, Prusa a.0. ismi, 1326 yihinda Turk egemenlidi ile birlikte Brussa veya
Brousse olarak kullanilmaya devam etmis, Cumhuriyet Donemi’'nde Latin harflerinin

kullaniimasi ile birlikte biraz daha sadelestirilerek Bursa sekline dontusmaustur.

GUnumuzde, Prusia a.0O. kentine ait arkeolojik kalintilara belirli bolgelerde halen
rastlaniimaktadir. Bu c¢alismanin konusunu olusturan mozaik ddsemeler ise bu
kalintilardan bazilandir. “Hisar” olarak da sdylenen ve Prusia a.O. antik kentinin
¢ekirdegini olusturan bu alanda rastlanan ve gunimize ulasan mozaikler; Molla Girani,
Osmangazi ve Kavakl Mahallelerinde bulunmaktadir (Harita 3). Bu bdlimde bu bahsi
gecen mahallelerde in situ durumda korunan mozaiklerin disinda, Bursa Arkeoloji Mize
Mudurliaga tarafindan koruma amagl mizeye kaldirilan mozaik panolara da yer

verilecektir.



2.1.1. Yerkapi Mozaikleri

Prusia a.O. kentinin dogusundaki iki giris kapisindan biri olan Yerkapi yakinlarinda,
bugiin Uftade Camii Kuran kursuna bagislanmis bir evin bodrum katinda bulunmaktadir
(Okgu 2009: 32) (Levha 2a). Bu bodrum katin beden duvar uzunluklari degiskenlik
go6stermekte olup, bati yonindeki duvar 840 cm, dogu yoniindeki duvar 820 cm, kuzey
duvari 535 cm ve glney yonindeki duvar diz bir hat izlemeyip glineye dogru daralmakta
ve 325 cm uzunlugunda sonlanmaktadir. Mozaik dogemenin yer aldidi bu bodrum katina
bir merdiven ile inilmektedir. Merdivenin hemen batisinda kuzey-glney dogrultuda
sonradan Orulmus bir duvar ile bodrum ug¢ bdlume ayriimigtir (Levha 2b). Bu duvar ile
birlikte bodrumun girisi koridorlu bir alan haline gelmis ve zemindeki mozaik désemeler g
pano olarak birbirinden ayriimistir. Prusia a.0. mozaikleri Uzerine en gincel ¢alismayi
yapan arkeolog Recep Okgu, yayininda désemenin anlatimini kolaylastirmak igin, bu suni
bélinmeye dayali olarak tgl de “K” harfi ile baslayan “Koridorlu, Kantharoslu ve Kuslu”
alan tabirlerinin kullaniimasini tercih etmistir (Okg¢u 2009: 33). Bu ¢alismada da bu alanlar
anlatilirken Okgu’nun kullandigi bu terimler kullanilacaktir.

Bodrum katin kuzey bolimiinde, koridorlu (Levha 2b, 7b) ve kantharoslu panolar
(Levha 3a-b, 4a-b), gliney boéliminde ise kuslu pano (Levha 5a-b, 6b) yer almaktadir.
Kuzeydeki koridorlu alan ve kantharoslu alan ile guneydeki kuslu alani dogu-bati
dogrultuda 185,5 cm genisliginde bir bolum birbirinden ayirmaktadir. Bu boélum, 38 cm
genigliginde giyos deseninin islendigi bir bordur ile baslayip, 105 cm genisliginde i¢ ice
kesisen dairelerden olugsan bir bezeme devam etmekte ve 38,5 cm genisliginde meander
desenli bir bordur ile sonlanmaktadir (Levha 6a). Ayni zamanda bu meander desenli
bordur kuslu alanin giiney borduriddar.

Buradaki mozaik désemelere dikkatle bakildiginda, desenlerin bina duvarlarinin
oturdugu yerlerde son bulmadidi, bu duvarlardan sonra da devam etmesi gerektigi
g6zlemlenmektedir (Levha 6b). Yani mozaik désemenin binanin disina tastigini tahmin
etmek glg degildir. Bu da, déseminin yalnizca burada s6zl edilecek boélimlerden ibaret
olmadigini gdstermektedir. Dolayisiyla Yerkapi mozaiklerinin sinirlari, desenlerinin
tamami ve hangi yapiya ait olabilecedi, 6nimuizdeki yillarda bu alanda kazi ¢alismalari

yapilirsa daha da netlesecektir.
2.1.1.1. Yerkapi Mozaiklerinin Teknik ve ikonografik Ozellikleri
Yerkapl mozaikleri neredeyse esit kesilmis tesseralarla Opus Tesellatum tekniginin

kullaniimasi ile olusturulmustur. Siyah, beyaz, sari, kirmizi ve zeytin yesili renklerinde ve

0.5-1.5 cm boyutlarinda, kip bigcimli tesseralar kullaniimis ve geometrik desenlere ilave



olarak kantharos, giyos, antrolac, dalga, agag dali, yaprak gibi bitkisel motifler, meander
ve kus figurleri bir arada kullanilarak son derece gorsel ve sanatsal bir durum ortaya
konmustur (Okgu 2009: 39).

Koridorlu Alan (Kat. No. 1) (Levha 2b); mozaik désemenin yer aldigi bodrum katina
inen merdivenlerin 6n tarafinda baglayan bu alanin neredeyse yariya yakini tahrip olmus
durumdadir. Bu alanin 6lguleri 258 santimetredir ve dogu siniri, binanin beden duvarlari
altinda kaldigi icin anlasilamamakta ancak bati, kuzey ve giney sinirlari izlenebilmektedir.
Alanin bati tarafi, sonradan 6értlmis olan ve koridoru meydana getiren duvar tarafindan
kesilmekte fakat hemen bu duvarin arka tarafindan yani kantharoslu alanin bulundugu
yerden izlenebilmektedir.

Kuzey-gliney dogrultuda uzanan déseme, ortalari bukili ve delikli, cok renkli, ¢ift
sarmalli 6rgl bandi olarak da tanimlanan iki giyos bordir ile sinirlanmaktadir. Bu
bordurler arasinda ise, 9x20 cm boyutlarinda ve bir kirmizi bir yesil renkli olarak
yerlestiriimis paralelkenar dortgenlerden olusan sekiz kollu yildiz desenleri yer almaktadir
(Levha 7b). Merkezi motif olarak tanimlanabilecek bu yildiz motifi, yatay halde U¢ kez,
dikey halde ise dort kez tekrarlanmistir. Her bir sekiz kollu yildiz motifinin kollari arasina
ise panoyu zenginlestiren bazi motifler ilave edilmistir. Bunlar; doért adet 25x25 cm
boyutlarinda i¢ ice duran kareler ve yine doért adet 32x32 cm boyutlarinda kare

cercevelerdir.

Kuslu Alan (Kat. No. 2) (Levha 5a-b, 6b); merkezi noktalarinda bulunan kus
fighrleri nedeniyle Kuslu alan olarak isimlendirilen bu pano, dodu, bati ve gineyden
binanin duvarlari ile kusatiimis ve olasilikla da beden duvarlarinin digina tagsmaktadir
(Okgu 2009: 35). Bu alanin kuzeyi, aralara kareler yerlestirilen geriye donusli gamali
haclarin siralanmasiyla olusan ve meander bir bordurle kusatimistir. Bu bordurin
uzunlugu 430 cm olarak olgulmustir. Meander bordur ile mozaik désemenin sonlandigi
alan olan binanin guney duvari arasi ise 385 santimetredir.

Ana panonun merkezinde ortasinda kus figurinin vyer aldigi bir daire
bulunmaktadir. Bu dairenin dis ¢api 62 cm, i¢ ¢api 37 santimetredir. Daire, en dista siyah,
ice dogru beyaz, tekrar siyah, kirmizi ve sari konturludur. Ortasinda ise beyaz zeminde,
yesil renkli bir aga¢ dalinin Gzerinde duran ve bu dali gagalayan bir kus figlru yer
almaktadir. Kugun dis konturlari siyah, ayaklari ve gagasi kirmizi, govdesi ise yesil renkli
tesseralarla iglenmistir (Levha 7a). Bu merkezi dairenin etrafi uglari dairenin gevresi ile
uyumlu, siyah zemin Uzerinde asimetrik golgeli basit 6rgi bandi (giyos) bordurle
kusatiimis 170x180 cm boyutlarinda kalkan bigimli dort adet ha¢ motifinden olusmaktadir
(Okgu 2009: 35) (Levha 6b). Hag kollarinin uglari icblkey bigimlidir ve iki kenari merkezi

daireye, iki kenari da i¢ ice yarim dairelerden olusan doldurma motiflerine tegettir. Hag

10



kollarinin kesisme noktalarinda ortasinda kus figiri bulunan 80x82 cm dlgllerinde
sekizgen madalyonlar bulunmaktadir (Levha 12a). Buradaki kus flgurleri ayni merkezi
dairede de oldugu gibi bir aga¢ dalinin uUstune durur vaziyette islenmiglerdir. Renkler de
hemen hemen merkezi daire ile aynidir. Ancak burada farkli olarak sekizgenlerin igerisine,
kirmizi ve sari renk arasina siyah konturlu yesil bir bant daha eklenmis ayrica bu bandin
disina kirmizi — beyaz renkli basamakl testere disi motifleri islenmistir. Bu motifler gliines
Isinlarini simgelemektedir (Okgu 2009: 36). Bu sekizgenlerin dort tarafinda ylkseklikleri
39-41 cm, dar kenarlari 27-30 cm, genis kenarlar ige dogru kirikk 52-54 cm arasinda
degisen olculerde i¢cblkey trapez desenler bulunmaktadir (Levha 14a-b-c). Kalkan bigimli
hac desenlerinin aralarinda 63x123 cm boyutlarinda beyaz konturlu eskenar dértgenler
vardir (Levha 15a).

Kuslu alan U(zerinde bu ana motiflerin disinda doldurma motifi olarak
nitelenebilecek bazi desenler de géze ¢arpmaktadir. Meander desenli bordur ile ana pano
arasinda, bordurin hemen kuzey sinirina paralel biri siyah biri beyaz renkli UglU sicim ismi
verilen iki bant cekilmigtir. Beyaz banda baglantili ve diglari beyaz konturlu, bir GUg¢gen
alinlik, bir yarim daire seklinde siralanan desenler iglenmistir (Levha 17a — 18a). Bu tg¢gen
ve yarim daire sekillerin taban uzunluklari 125 cm, ylkseklikleri ise 32 santimetredir. Bu
desenler g kez tekrarlanmaktadir.

Bu alanin dogu kesiminde gérllen ikinci bir kus figlrli merkezi dairevi motif ve
bazi giyoslu bordlr pargalari panonun sadece doért adet kalkanli ha¢ desenden ibaret
olmadigini, meander motifli bordirle sinirlanan kuzey yén harig, ayni motiflerin her yéne

dogru tekrarlanarak devam ettigini gostermektedir (Okgu 2009: 35).

Kantharoslu Alan (Kat. No. 3) (Levha 3a-b, 4a-b); mozaik désemenin bulundugu
binanin kuzeybatisinda 265x270 cm olculerindedir. Bu pano doért tarafindan, ortalari
bukull ve delikli, ¢ok renkli, ¢ift sarmalli giyos ile kusatiimistir (Levha 8a). Merkezi motif
olarak, 150x152 cm dlgulerinde sekizgen bir gobek icerisindeki i¢ ice dairelerin ortasinda
kantharos (Levha 13a) ve bu sekizgen formun her bir kenarinda ise dugum (antrolac)
desenli kare ¢ergeveler yer almaktadir (Levha 10a, 11a-b-c).

Kantharos, sekizgenin tam merkezine, 78 cm capindaki iki sira siyah, iki sira sari
cemberle, beyaz renkli zemin Uzerine, kuzey-guney dogrultuda yerlestiriimistir. 64 cm
yuksekligindedir. Kabin agiz ¢api 26 cm, kaide ¢capi 12 cm, ayak yuksekligi 11 cm ve
gbévde genigligi 45 santimetredir. Konik formlu bir kaideye sahip olup volut kulplu ve keskin
profillidir. Kabin dis konturlari siyah renkli tesseralarla islenmistir. Karin tGzeri bes yaprak
desenle dizayn edilmigtir. Bu yapraklardan ortada olaninda kirmizi i¢i beyaz, iki
yanindakilerde beyaz, sari ve yesil, kenardakilerde ise beyaz, sari ve kirmizi renkler

kullaniimigtir. Boyun kisminda ise koyu renkten agiga dogru giden (kenarlarda kirmizi,
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daha sonra sari ve ortaya beyaz) tesseralar kullanilarak golge etkisi verilmistir (Levha
13a).

Kantharosu kusatan siyah konturlu gemberin dis tarafina dalga maotifi islenmis ve
bu dalga motifi siyah konturlu beyaz renkli bir bant ile gevrelenmistir. Bant ile sekizgen
arasinda kalan kisim ise yesil renkli tesseralarla kaplanmis ve sekizgenin koése
noktalarina denk gelen yerlere beyaz nokta seklinde desenler islenmistir. Sekizgenin her
bir kenarina gére konumlandirilan boyutlari 60x62 cm olan, dista siyah konturlu, beyaz
bantli ve siyah zeminli kare ¢erceveler yer almaktadir. Bu karelerin iclerine gesitli dGgim
(antrolac) desenler islenmistir. Bu desenlerin besi birbiriyle benzer, (¢ adedi ise dizayn
acisindan farklilik géstermektedir.

Sekizgen goébegdin her bir kenarina yerlestirilen kare cerceveler ile tim panoyu
distan kusatan beyaz renkli kare ¢ercevenin koselerine 37x105 cm boyutlarinda eskenar
dortgenler yerlestirilmistir. Ayrica her bir kenarin ortasina, iki dugum desenli kare gerceve
arasina gelecek sekilde birer ikizkenar UGggen, kenarlara ise ikiser adet alinlik benzeri i¢
ice gecmis Ucgen desenler doldurma motifi olarak kullanilarak panonun gorselligi
arttinlmigtir (Levha 17b-c).

Ayrica bahsedilen bu Koridorlu ve Kantharoslu alanlari, gineydeki Kuslu alandan
ayiran bir gegis désemesi yer almaktadir. Dogu-bati dogrultuda yer alan ve 105 cm
genisliginde olan bu dbéseme, 29 cm caplarindaki dairelerin birbiri ile kesismesi ile

olusmus bir désemedir (Levha 6a).

2.1.1.2. Bordiir Kompozisyonlari ve Geometrik Bezeme Repertuari

Yerkapi mozaikleri, gerek bordlr kompozisyonlari, gerek kendi icerisinde tekrara
dusmeyen geometrik desenleri, gerekse bu geometrik desenlere ilave kantharos, kus,
agac dali, yaprak gibi figurleriyle bulundugu bdlge civarinda kendine has bezeme
repertuarina sahip mozaik dosemelerdendir. Bir dnceki bolumde teknik ozellikleri genel
hatlariyla anlatilan bu mozaiklerin bordir kompozisyonlari ve geometrik bezeme
repertuari bu bolimde anlatilacaktir.

Yerkapi mozaiklerinde, bordir bezemesi olarak basit ve ¢ift érgller (giyos) ve
meanderler, sisleme motifleri olarak da Sdleyman dugimd, trapezler, sekizgenler,
eskenar dortgenler, dalga motifleri gibi bircok geometrik bezemeler sanatgilar tarafindan
tercih edilmigtir. Kullanilan bu bordir motifleri ve geometrik bezemeler ile yer aldiklari

alanlar soyledir:

a) Orgu Bandi (Giyos): Yerkapi Mozaiklerinin bordirlerinde kullanilan érgdiler,

basit 6rgu ve ¢ift sarmalli 6rgu motifleridir. Bodrum katin kuzey béliminde yer
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b)

d)

alan Koridorlu Alan ve Kantharoslu Alan’da, ortalari bukuld ve delikli olan, ¢ok
renkli, ¢ift sarmalli 6rgt bandi (le Décor I: pl. 75a) olarak da tanimlanan ve 6rgu
bandi deseninin bir varyasyonu olan bir desen, bordir dizenlemesi olarak
kullaniimigtir (Levha 5a-8a). Kantharoslu Alanin dort bir tarafini kugatmis olan
bordurde, ilmeklerde Gg¢ farkh renk kullaniimigtir. Her bir iimegin i¢ kisimlarinda
beyaz tesseralar kullanilarak golge etkisi verilmis, dis kisimlarinda ise sirasi ile
kirmizi, sari ve yesil renkleri kullaniimistir.

Orgili bandi (giyos) motifi yukarida bahsedilenden farkli olarak ayrica bodrum
katin guney yarisinda yer alan Kuglu Alan’da da bordur diuzenlemesi olarak
kullaniimistir. Bu alanin ana motifi olan kalkan bicimli ha¢ kollari, siyah zemin
Uzerinde asimetrik gdlgeli basit 6rgt bandinin (giyos) (le Décor I: pl. 70j) bordlr
olarak kullaniimasiyla olusturulmustur (Levha 5a). Bu bordurler birbirine alltan
Ustten gecmis bir dizende ve siyah konturlu olarak g&sterilmistir. Yatay
kollardaki giyoslar beyaz golgeli yesil renk ile dikey kollardakiler ise yine beyaz

golgeli fakat kirmizi renk ile islenmislerdir.

Meander Motifi (le Décor I: pl. 38c): Kuslu Alan’daki mozaik doseme, kuzey
yonden, aralara kareler yerlestirilen basit geriye déonugsli gamali hag meanderi
ile olusturulmus bir bordlr ile sinirandiriimistir (Levha 8b). Beyaz zemin
Uzerine islenen bu bordurde, aralara yerlestirilen kareler, siyah cergevelidir ve
ici yesil ile doldurulup ortasina sari renkli bir dikdortgen vyerlestirilerek
suslenmistir. Gamali haglari olusturan kisim ise kirmizi renkli tesseralarla

islenmistir.

Paralelkenar Dértgenler (le Décor Il: 36): Koridorlu Alan olarak adlandirdigimiz
bu alanda merkezi motif olarak kirmizi ve yesil renklerdeki paralelkenar
dortgenlerin dizilimiyle olusturulan sekiz kollu yildiz desenleri islenmistir (Levha
9a).

i¢ Ice Duran Kareler (le Décor II: 39): Koridorlu alanin ana motifi olan sekiz
kollu yildiz desenlerinin kollari arasinda (her bir yildiz kollari arasinda doért adet
olacak sekilde) i¢ ice duran kare motifler bulunmaktadir (Levha 9a). Bu
karelerin hepsi ayni renkte olup, dista siyah konturlu, ice dogru sari, beyaz ve

kirmizi renkli tesseralarla yapilmiglardir. On iki tanesi tespit edilebilmistir.

Sileyman Diagdmdi (le Décor 1l: 42): Bu motif, Yerkapi mozaiklerinde birka¢

panoda kullanilan motiflerden bir tanesidir. ilk olarak, Koridorlu alanda sekiz
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f)

9)

kollu vyidizlarin arasina islenen kare c¢ergeveler igerisinde karsimiza
ctkmaktadir (Levha 9a). Digumlerin bir tarafi kirmizi, bir tarafi sari renklidir. Bu
cercevelerden ginimuize bes tanesi ulagabilmistir.

Suleyman Dugumuandn varyasyonlarindan birinin kullanildigi diger alan ise,
Kantharoslu alandir. Merkezi motif olan sekizgen gébegin her bir kenarina
islenen kare cercevelerden bes tanesinin igerisinde, kare formlu, kdseleri oval
ilmeklerin birbiriyle gecirilmesi ile olusturulan dagimler (le Décor Il: 43) yer
almaktadir (Levha 10a). Bu ilmekler kirmizi, yesil, sari ve beyaz tesseralar ile

meydana getirilmiglerdir.

Farkli Formlu Digidm Desenler: Bu desenlerin ¢esitli varyasyonlari Kantharoslu
alanin merkezindeki sekizgenin her bir kenarina gbére konumlandirilan dista
siyah konturlu, beyaz bantli ve siyah zeminli kare ¢erceveler icerisinde yer
almaktadir. Bu desenlerden gliney yénde olani késeli cift giyos - hasir orgusu
(le Décor II: 43) dizaynina sahiptir (Levha 11a). Dort sira seklinde birbirine
alttan ve Ustten gecerek bir 6rgl gortntlsid olusan bu desende, ilmeklerde
yesil, kirmizi ve sari renkler beyaz ile birlikte kullanilarak goélge etkisi verilmigtir.
Bati yénde yer alan kare cercevenin icindeki digim desen (le Décor Il pl.
291a), sari renkli bir daireye alttan ve Ustten gegirilmis, kirmizi ve beyaz renkli
icblkey seritlerden meydana gelmektedir (Levha 11b). Bu seritlerin ortasinda
sari renkli icblkey bir kare sekli olusmustur.

Son farkh digim desen ise kuzey yonde yer almaktadir. Buradaki dGgim, sari
renkli, gapraz sekilde birbirine dolanmis oval kdseli iki Gggenin, kirmizi renkli
koseleri dugumli igblkey dortgen sekle alttan ve Ustten geciriimesiyle
olusturulmustur (Levha 11c). Bu desene, le décor géométrique de la Mosaique
Romaine kitabinda rastlanmamis olunmasi bunun Yerkapi mozaiklerine 6zgu

bir desen olabilecegdini akla getirmekte ve bu agidan énem arz etmektedir.

Yatay Cizgi Motifler (le Décor I: pl. 7a): Bu motif koridorlu alanda sekiz kollu
yildizlarin arasina iglenen kare cergeveler icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Siyah konturlu kare gercevenin icerisinde siyah, beyaz, sari, yesil ve kirmizi
renkli tesseralar kullanilarak yatay cizgi desenler olugturulmustur. Bu
dizayndan ginumuze yalnizca bir adet ulasabilmistir.

Ayrica, Kuslu alanda, ha¢ deseni olusturan kalkanlarin dar kenarlarina iglenmis
icblkey trapez sekillerden bir tanesinin iginin yatay cizgi desenlerle bezendigini
gbrmekteyiz. Burada da koridorlu alanda oldugu gibi siyah, beyaz, sari, yesil ve

kirmizi renkler kullaniimistir (Levha 14b).
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h) Sekizgen (le Décor II: 37): Bu desen Yerkapi Mozaiklerinde iki alanda

)

kullanilmistir. Kuslu alanda merkezi motif olan hag¢ kollarinin kesisme
noktalarina vyerlegtirilen sekizgen madalyonlarin icerisine kus figurleri
islenmistir (Levha 12a). Sekizgenler, distan iceriye dogru kugilen G¢ bant ile
boélunmustur. Bunlarin her biri siyah konturlarla belli edilmigtir. Sekizgenin en
dista kalan alaninin zemini beyaz renkli, ortasi kirmizi ve beyaz renklerden
olusan basamakl testere disi (le Décor I: pl. 10g) motifli, ic kismi ise yesil ve
sari birer banttan sonra beyaz zeminlidir.

Sekizgen motifin diger bir kullanildi§gi déseme ise Kantharoslu alandir. Bu
alana ismini veren kantharos formlu kap, i¢ ice daireler ile birlikte sekizgen bir
gbbegin tam merkezine yerlestiriimistir (Levha 13a). Bu daire bandin en dis
kismi ile sekizgen arasinda kalan alan yesil renkli tesseralarla doldurulmus ve
sekizgenin késelerine beyaz renkli nokta seklinde doldurma motifleri islenmistir.
Ayrica sekizgenin her bir kenarina icinde dugim desenler bulunan kare

panolar yerlestirilerek désemeye zenginlik kazandiriimistir.

Dalga Motifi (le Décor I: pl.101b): Kantharoslu alanin merkezi motifi olan
sekizgen gdbegin icerisindeki kantharosu kusatan siyah konturlu gemberin dis
tarafina kirmizi ve beyaz renklerde dalga motifi islenmis ve bu dalga motifi

siyah konturlu beyaz renkli bir bant ile gevrelenmistir (Levha 13a).

icbiikey Trapezler (le Décor II: 36): Kuslu alanda, hag deseni olusturan kalkan
desenlerinin dar kenarlarinda igblkey trapez sekillere rastlanmaktadir. Bu
trapezlerin genis kenarlari ice dogru V seklindedir (Levha 14a). Sari, kirmizi,
beyaz, siyah ve yesil renklerden olusan (bu renklerin siralari her bir desende
degismekte) bu trapezler i¢ ice kigulen formdadir. Goérebildigimiz trapezlerin
cogunda, dista beyaz renkli bir bant ve iclerinde siyah konturlu kugulerek
devam eden trapezler vardir. Bunlarin renkleri farklihk géstermektedir. Ancak
pano Uzerindeki saglam kalan bu trapezlerden iki tanesi digerlerine gore farkl
desenlerde islenmislerdir. Birinin igi yatay ¢izgi desenlerle (le Décor I: pl. 7a)
(Levha 14b), digerinin ise dama motifi (Levha 14c) ile doldurulmustur. Bu
desenler de olusturulurken yine sari, kirmizi, beyaz, siyah ve yesil renkler
kullaniimigtir. Olasilikla duvarlarin altinda kalan ve bizim gérme sansina sahip

olamadigimiz trapezler de bunlara benzemektedir (Okgu 2009: 36).
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K) Eskenar Dértgenler (le Décor Il: 36): Bu motiflere ilk olarak kuslu alanda

rastliyoruz. Burada kalkan formlu hag¢ kollarinin arasina hepsi ayni boyutlarda
olan eskenar dortgenler iglenmistir. Bu dortgenlerin hepsi ayni dizayndadir.
Siyah konturlu beyaz bir bant ile ¢evrelenen motiflerin hepsinin igi, siyah,
kKirmizi, sari ve beyaz renklerden olusan dama motifleri ile doldurulmustur
(Levha 15a).

Eskenar dortgenlerin kullanildigi bir diger alan ise kantharoslu alandir. Ana
panonun doért bir kosesine vyerlestiriimiglerdir. Ana panonun koéselerinden
baslayip ortadaki sekizgen goébegin koésegenlerinde son bulan bu eskenar
dortgenlerin her birinin igine birbirine benzeyen ama detayda farkllik gésteren
motifler doldurulmustur. Bu motifler siyah ¢ergevelidir ve kirmizi zemin Uzerine
islenmiglerdir. Genel hatlariyla bu desenlere bakilacak olursa, ortada beyaz
renkli merkezi bir dairenin her iki tarafina da baglantili olacak sekilde art arda
eklenen yarim daire sekiller vardir. Bu yarim dairelerin sayisi her dértgende
farkliik géstermektedir. Daireler beyaz konturlu ve siyah zeminlidir.

Kuzeybati kdsedeki motifte ortadaki daireye her iki taraftan baglantili ikiser
yarim daire bulunmaktadir ve bunlari uglarinda oval formlu sekiller
bulunmaktadir. Merkezdeki dairenin i¢i ise beyaz - kirmizi renkli eskenar
dortgen ile stslenmistir (Levha 15b). Kuzeydogu kdsedeki eskenar dortgende
yine merkezdeki bir daireye baglantili yarim daireler bulunmaktadir. Buradaki
yarim dairelerin sayisi her iki tarafta doérder tane olacak sekilde dizayn
edilmistir. Uglari ise, oval yerine daha yuvarlak bir formdadir. Merkezdeki
dairenin icine beyaz konturlu sari renkli bir egskenar dértgen islenmistir (Levha
16a). GlUneybati kdsedeki motifte digerlerinden farkh olarak merkezi dairevi
seklin ortasinda siyah zemin Gzerine sari renkli bir kum saati (le Décor II: 39)
deseni bulunmaktadir. Daire, her iki tarafindan tger yarim daire baglantilidir ve
uglari yuvarlak formludur (Levha 16b). Son olarak glineydogu késede ise,
merkezdeki daireye her iki taraftan baglantili Gger yarim daire bulunmakta ve
beyaz konturlu sar renkli bir eskenar doértgen merkezi dairenin igini
suslemektedir (Levha 16¢). Bu son desen, digerlerine gére korunma durumu

agisindan koétu durumdadir.

Ikizkenar Uggenler (le Décor lI: 35): Kuslu alanda, meanderli bordir ile kug
motiflerinin iglendigi ana pano arasina doldurma motifleri islenmigtir. Bu
motiflerden birisi ikizkenar tg¢genlerdir. Meanderli bordirin kuzeyine paralel
olarak islenen bu motifler distan ice dogru klgllen ve sirasiyla beyaz, siyah,

sari ve tekrar siyah renkli tiggenlerden olusmaktadir. Ortalarinda ise, yine i¢ ice
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kiigulen formda beyaz konturlu kirmizi yarim daireler yer almaktadir (Levha
17a).

ikizkenar Uggenlerin islendigi diger alan Kantharoslu alandir. Bu alanda ilk
olarak, désemenin ortasindaki sekizgenin her bir kenarina yerlestirilen kare
formlu digim desenlerin aralarina yerlestiriimis bir bicimde karsimiza
¢ikmaktadir. Ana panonun ise dért bir ylzeyinin tam ortasina gelecek sekilde
konumlanmislardir. Uggenler siyah konturlu ve kirmizi zeminlidir. Iclerine ise,
tabandan uc¢c kisma dogru boyutlari kigulen yarim dairelerin birbirine
eklenmesiyle bir motif olusturulmustur. Bu yarim daireler distan ice dogru
beyaz, siyah, sari ve yesil renkli tesseralar kullanilarak olusturulmuslardir
(Levha 17b). Bu uggenlerden bati yénde olani duvar altinda kaldigindan
gorilememektedir.

Ayrica, Kantharoslu alanda ana panonun her késesine ikiser tane yerlestiriimek
suretiyle toplamda sekiz adet alinlig1 andiran t¢gen sekiller yer almaktadir. En
dista siyah konturla baslayan ve ice dogru kugulerek devam eden lUg¢genlerde
sari, yesil ve beyaz renkler kullaniimistir. Uggen formun ortasina ise kirmizi
renkli bir yarim daire sekli islenmistir (Levha 17c). Yine bu lg¢genlerin de bati
yonde olanlarindan bir tanesi duvar altinda kaldigindan goérilememektedir.
Glneydogu kosedeki desen ise tesseralarinin birgcogunun tahrip olmasi

nedeniyle tam olarak izlenememektedir.

Yarim Daireler (le Décor II: 34): Bu desenin hem Kuslu alanda hem de
Kantharoslu alanda sik kullanildigini gérmekteyiz. ilk olarak, Kuslu alanda
meanderli bordir ile ana pano arasina islenen doldurma motiflerinde yukarida
bahsedilen U¢genlerin yaninda yarim daire sekilleri yer almaktadir ve bu yarim
daireler ayni zamanda hag¢ kollarinin igblkey olan ug¢ noktalarina denk
gelmektedir. Bu desenler, beyaz gergeveli, i¢ ige kiigllen kirmizi, siyah konturlu
yesil ve sari renkli yarim dairelerden olugsmaktadir. Ortadaki siyah konturlu
yarim dairenin disina kirmizi zemin Uzerine beyaz renklerden olusan
basamakl testere disi (le Décor I: pl.10g) motifi iglenmistir (Levha 18a) . Bu
motifin aynisinin, iginde kus figlrinin oldugu sekizgenlerin dis taraflarina da
islendiginden daha 6nce bahsetmigtik.

Yarim daireler, ikizkenar u¢gen deseninin anlatildigi bolimde de detayli olarak
bahsedildigi gibi, G¢genlerin icinde susleme motifi olarak da siklikla kullanilan

bir desen olmustur.
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n) Uglii Sicim Bant (le Décor I: pl. 1t): Kuglu alanda meander desenli bordiir ile
ana pano arasinda, bordirin hemen kuzey sinirina paralel biri siyah biri beyaz

renkli G¢lU sicim ismi verilen iki bant ¢ekilmigtir.

0) Kesigen Daireler (Kat. No. 4) (le Décor Il: pl. 239c): Yerkap! mozaiklerinin
bulundugu bodrumun kuzeyindeki koridorlu ve kantharoslu panolar ile
glneyinde kuslu alani birbirinden ayiran bir gecis désemesi yer almaktadir.
Burada, dort yaprakli gicek deseni de olusturan siyah konturlu, beyaz zeminli
birbirini kesen dairelerden ve bu dairelerin merkezine yerlestirilen bir sira
kirmizi bir sira yesil zeminli icblkey karelerden olusan bir dizenleme s6z
konusudur. Bu i¢ blikey karelerin ortasina timu sari renkli tesseralardan kare
sekiller yerlestirilmigtir. Dort yaprakli cicek deseni de veren dairelerin birlesim
noktalari ise beyaz renkli, kare sekli olusturan dort tessera ile baglanmistir
(Levha 18b).

2.1.1.3. Genel Degerlendirme ve Tarihleme

Yerkapi Mozaiklerine ilk defa 1949 yilinda bir bina ingsaati sirasinda rastlanmistir.
Bu mozaikleri ilk gbren kisilerden olan yerel tarihgi Kazim Baykal, “Bursa ve Anitlar’”
kitabinda s6z konusu bu mozaikler hakkinda ilk bilgileri vermistir. Baykal bu eserinde,
Yerkap! camii kargisinda Lutfullah Celebiye ait hadis okulu binasinin yerine yapilan
Kireggi Emin apartmanin temel kazisi sirasinda blylk Bizans mozaiklerinin ¢iktigini
sdylemis ve ¢ok genel olarak ustlindeki motiflerden bahsetmis olup ayrica burada evvelce
bir kilise oldugu rivayetinden de s6z etmistir (Baykal 1950: 58-59). Sonraki yillarda,
yayinlarinda yine bu mozaiklerin tstinde durmus ancak dénemi hakkinda degisik savlar
ortaya atmistir. ilk olarak Bizans dénemine tarihlendirdigi bu mozaik igin, “1958 yili Bursa
Eski Eserleri Sevenler Kurumu Calismalari” yayininda ¢ikan makalesinde Bursa Mize
Mudurlaga ile alinan karar dogrultusunda mozaigin koruma altina alindigini ve bu
mozaigin bir kiliseye ait olmadigini séylemistir (Baykal 1959: 31-33). Baykal, Yerkapi
Mozaikleri ile ilgili goraglerini sunmaya 1964 yilindaki yayininda da devam etmigtir. Bu kez
doésemenin Bizans dénemi olmadigini ve Roma Valisi Geng Plinus’'un sarayina ait “saray
mozaikleri” oldugunu yazmig ve mozaigin Roma Donemine ait oldugunu belirtmigtir
(Baykal 1964: 18-21).

Kazim Baykal'dan sonra 1970’li yillarda Bursa Mizesi tarafindan irdelenen ancak
hakkinda herhangi yayin yapilmayan mozaikler, 2001 yilinda Bursa Arkeoloji Mizesi
tarafindan yiratalen Bulytkorhan’daki Derecik Bazilikasi kazisi sonrasinda, desen

benzerlikleri nedeniyle incelenip fotograflari ¢ekilmistir (Okgu 2009: 40). Ancak yapilan bu
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calismalarda bu mozaikler hakkinda ilave bir yorum yapilmamig, dénemi ve niteligi ile ilgili

herhangi bir goras sunulmamistir.

2009 yilinda ise arkeolog Recep Okgu, bu mozaikler tzerine edilmis, ayrintili desen
tanimlamalarini yapmis ve donemi ile ilgili yeni gorugler ortaya atmistir. Bu gorusglerden
ilki, Baykal'in sdylediginin aksine Yerkapi mozaiklerinin Roma doéneminde yapilmis
Plinius’'un sarayina ait mozaikler olmadigidir. Bu gorusune dayanak olarak ise, dogeme
Uzerinde, Hiristiyanlik inang sisteminin simgesi olan ve Bizans déneminin ilk evrelerine ait
kiliselerde gorilen “hag” desenlerin yer almasini géstermistir (Okgu 2009: 40). Plinius
doéneminin pagan bir dénem oldugunu ve o tarihlerde hagin kutsal bir simge olarak
kullaniimadigini séyleyen Okgu’nun bu hakli goérisiu ile bizde mozaiklerin Hiristiyanhk

inancinin kabullinden sonraki bir ddnemde yapildigini ilk asama olarak sodyleyebiliriz.

Yerkapi mozaiklerinin bir apartmanin bodrum katinda bulunmasi, arkeolojik bir kazi
yapilamamis olmasi ve etrafinda nasil bir yapiya ait olabilecegini gosterebilecek herhangi
bir konteks buluntunun olmamasi nedeniyle tarihleme ve yapi hakkindaki tahminleri

yalnizca mozaigin Uzerine islenmis motifleri coziimleyerek yapabilmekteyiz.

Yerkapi Mozaiklerinin Teknik ve ikonografik Ozellikleri bélimiinde detayli olarak
anlatilan Kuslu alanin ana motifi olan blyluk boyutlarda islenmis kalkan bigimli hag¢
motifleri ve bu hac¢ kollarinin ortalarina yerlestirilen daire ve sekizgen madalyonlarin
icindeki kus figUrleri buranin dini bir yapi olabilecegini gésteren unsurlarin en basinda
gelmektedir. Ayrica aga¢ dali Uzerine tinemis bir sekilde gdsterilen kus figurlerinin
benzerlerinin Derecik Bazilikasi zemin mozaiklerinde de islenmis olmasi, ayni bdlgede,
ayni dénemlerdeki dinsel vyapilarda kus figurli dizenlemelerin  kullanildigini
go6stermektedir (Okgu 2009: 40).

Anadolu’da Erken Bizans Doénemi dini yapilarinda kullanilan figurli mozaikler
uzerindeki konular genellikle geometrik desenler, hayvan figurleri ve kutsal simgelerdir.
Erken Bizans donemi kiliseleri genelde dogu-bati dogrultulu, dogu ucunda digari tagsan
apsisi olan ve apsisin iki yaninda pastaforium hdcreleri bulunan bati ucunda ise narteks ve
atrium bulunan yapilardir. Mozaikler kilise dekorasyonunun vazgecilmez bir unsuru olarak
yapinin her bolimuanin zemininde bulunabilmektedir. Kiliselerde kullanilan mozaik
repertuari, sivil yapilar ve donemin diger dini yapilari olan sinagoglarla benzerdir. 4. -5
yuzyil ikinci yarisina kadar olan donemde dini yapilarda geometrik bezemeli mozaikler
daha yaygindir. Figurli mozaikler 5. yuzyildan itibaren gérilmeye baslar (Daloglu 2011:
12).

Yerkap!i mozaiklerinin ait olabilecedi yapiya dair herhangi bir mimari eleman

bulunmamasina ragmen, déseme lzerinde merkezi motif olarak yer alan ha¢ motifi ve kus
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figurleri buranin bir kiliseye ait olabilecegini gdstermektedir. Ancak panolardaki motiflerin
durus yonlerine bakildiginda bu yapinin dogu-bati yéninde olmayip, kuzey-giney
dogrultudaki kiliselerden oldugu dikkat gcekmektedir. Bunun nedeni, dogu tarafta yapi igin
yeterli alanin olmamasi ve hemen birka¢ metre mesafede sehir surunun bulunmasidir.
Bazilikal planh oldugu disinudlen bu yapinin, sekiz kollu yildiz tasarimindan olusan gegis
panosu ile kantharoslu alanin oldugu kuzey boélumu narteks, kalkan bigimli ve kus figurli
gliney bolimu ise naos olmalidir. Buradaki mozaiklerin Derecik Bazilikasr’nin plan ve
mozaikleri ile benzerligi disinildiginde, glnimizde iki panosu var olan narteksin,
aslinda U¢ panodan olusmasi gerektigi, sekiz kollu yildiz desenli panonun doguda,
kantharoslu panonun ortada, bati tarafta da su anda gortlemeyen bagka bir panonun var
oldugu akla gelmektedir. Derecik Bazilikasi’'nin da narteks bélimiinde, ortada kantharoslu
pano olmak Uzere U¢ pano gorulmus ve kesisen daireler narteks ile naos arasinda gegis
dosemesi olarak dikkat ¢ekmistir. Burada da kesisen i¢ ice daireler, olasilikla mekanlari
birbirinden ayiran narteks ve naos arasindaki gecis dosemesidir (Okcu 2009: 40-41).

Yerkap! mozaiklerin tarihlendiriimesinde; Hiristiyanlik inang sisteminin simgesi olan
ve Bizans doneminin ilk evrelerine ait kiliselerin tabanlarinda goérilen “ha¢” maotifleri,
sekizgen pano, bu panonun ortasinda yer alan kantharos, meander ve giyos bordirler ile
kus figUrleri kriter alinmigtir. Buradaki kalkan sekilli ha¢ motiflerinin benzer drnegine
Antakya Mozaiklerinde, 5 numarali odanin guiney koridorunda (Campbell 1988: 43-44,
pl.129) rastlanmistir. Ancak burada Yerkaprdan farkl olarak hac¢ kollari arasinda olugan
madalyonlar igine kus figurleri yerine geometrik sekiller islenmistir. Bu tasarima benzer bir
diger 6rnek Suriye’de, Deir el Adas’ta, Saint Georges Kilisesinde bulunmakta ve bu kilise
7 yy. sonu 8 yy'in baslarina tarihlenmektedir (Okgu 2009: 41). Kalkan formlu hag kollarinin
arasinda kalan madalyonlarin igindeki kus figuleri ise 5. yuzyilhn ikinci ¢eyregi ile 6.
yuzyihn ilk ¢ceyregi arasina tarihlenen Anamur Merkez Kilisesi’'nin naosuna islenmis kus
figurleri ile benzerlik gdstermektedir (Tulek 2004: 208-215).

Kantharoslu alandaki sekizgen pano; genel hatlariyla Derecik Bazilikasr’nin
naosundaki garkifelek desenli panoya, Kos’'ta 5. yy'in ilk yarisina tarihlenen evin Tyche
madalyonlu Uglnclu paneline (Brouscari 1997: 65-77), 6. yluzyll basina tarihlenen
Kelenderis Agora Bazilikas’'nin, naos bati panelindeki glineybati ve guneydogu
madalyonlarina buylk benzerlik gostermektedir (Zoroglu 2008: 29-34; Zoroglu 2009: 28-
31). Sekizgen madalyonun merkezinde yer alan kantharos ise, Kos’daki evin ikinci
panelinde yer alan volit kulplu kantharoslu mozaiklere (Brouscari 1997: 65-77), Derecik
Bazilikas’’'nda narteksin orta bélimindeki kantharosa ve Kuzey Suriye’de 5- 6. Yizyila
tarinlenen Hir Esh-Sheikh Bazilikasinda amphora olarak tanimlanan metal goérinimld
kaplara oldukga yakin benzerlikler gostermektedir. Ayrica, Hir Esh-Sheikh Bazilikasinda

da gorilen giyoslu bordldr, gamali ha¢g merkezli ve yaninda dikdértgen sekilden ibaret
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meanderli bordir ile oktogonal panoya ilisik kus figlrlerinin Yerkapi mozaikleri ile olan
yakin benzerligi de dikkat gekicidir (Okgu 2009: 41).

Tdm bu karsilastirmalardan sonra; Yerkapi mozaiklerinin; Kos'taki ev, Anamur
Merkez Kilisesi, Derecik, Kelenderis Agora ve Hir Esh-Sheikh Bazilikalari (5.-6. yuzyillar)
ile olan motif benzerlikleri dikkate alindiinda bu mozaikleri, 5-6. yUzyillar arasina

tarihlemek olanaklidir.

2.1.2. Zodyak Kugakli Mozaik - (Kat. No. 5)

Prusia a.0. antik kentinin guney kesiminde, Molla Gurani mahallesi, Muradiye
Koruma Amagl imar Plani Kapsaminda ve 1. derece sit alaninda yer alan, dzel
mulkiyetteki 230 pafta, 846 ada, 13 D parselde Bursa Muze MudurlGgu tarafindan 2003-
2004 yillarinda yapilan sondaj kazilarinda zodyak kusakli bir mozaik taban aciga
cikartilmistir. 2006 yilinda mozaik panonun merkezi motifi olan Sol Invictus betimi kimligi
belirsiz kigiler tarafindan kacak kazi sonucu calinmistir. S6z konusu betimin icinde
bulundugu daire 90 cm c¢apinda olup, bu bdlimun 75 x 120 cm Olgulerinde ve 45 cm
derinliginde kazilarak, parcanin yerinden sékiilip ¢calinmasi {izerine', kalan parcalar 2007
yilinda istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez Laboratuvari Mudirliigi ile ortak
gerceklestirilen galismalar sonucu Bursa Arkeoloji Miizesi'ne nakledilmistir (Ozkan-Unal
2009: 54).

Mozaik ddosemenin ana panosunu, dairevi bir seklin igerisinde on iki burcun
simgelendigi zodyak kusak, bu kusagin ortasinda glines tanrisi Sol Invictus ve panonun
dort bir késesine kadin olarak personifize edilen mevsimler olusturmaktadir. Déseme

kuzey — glney dogrultuda uzanmaktadir (Levha 19a-b).

2.1.2.1. Zodyak Kusakli Mozaigin Teknik ve ikonografik Ozellikleri

Mozaik panolarin kapladigi alan 650x450 cm boyutlarindadir ve aralarda yer yer
tahribattan dolayi olusmus eksik bdlimler bulunmaktadir. Opus tesselatum tekniginde,
sarl, kirmizi, yesil, lacivert, siyah ve beyaz renkli tesseralar kullanilarak yapiimistir. Kare
bir cerceve icerisinde beyaz zemin Uzerine islenen ana pano, en dista, siyah renkli bir
bant ile sinirlanmigtir. Bu banttan sonra merkezde yine siyah bir bant ile c¢evrili kare
gergevenin icine bordir diizenlemesi olarak sarmasik yapraklarindan olusan bir motif, bu

motiften sonra ise zodyakli panoyu kusatan meander seklinde bir bordir dizenlemesi

"http:/Mww.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44509/bursa-ili-osmangazi-ilcesinden-calinan-mithars- portresi.html
(Nisan-2015)

21


http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44509/bursa-ili-osmangazi-ilcesinden-calinan-mithars-%20portresi.html

islenmistir (Levha 20a). Ana panoyu olusturan zodyak kusak ise sari ve kirmizi renkte
birbirine bitisik kare bir cerceve icerisinde gosterilmistir. Zodyak kusagin merkezine
yerlestirildigi bu kare ¢ergcevenin dodu ve bati kenarlarina ise etrafi dort sicimli 6rgi bant
(giyos) bordur ile gevrili uzun dikdortgen panolar yerlestiriimistir. Beyaz zeminli olan bu
panolarin i¢i kirmizi renkli tesseralardan yapilmis bir bant ile cevrildikten sonra tavus
kusu, horoz, keklik gibi hayvan figurleri siralanmigtir (Levha 20b).

Merkezdeki Sol Invictus betimi ve onu c¢evreleyen zodyak radyal bir desene
sahiptir ve kare bir ¢ergeve icerisine alinmistir (Kat. No. 6). Zodyak kusagin ¢api 213 cm,
Sol Invictus figurtnin yer aldigi dairenin ¢api ise 90 santimetredir. Ortada beyaz konturlu
kirmizi banth bir dairenin iginde Sol Invictus ve bu daireyi sinirlayan, ¢capi 90 cm olan bir
dalga motifi (le Décor I: pl.60e) yer almaktadir. Dalga motifli bandin ¢evresini ise on iki
adet ikizkenar trapezlere (le Décor II: 36) bolinen bir kusak cevirmis ve ve bu trapezlerin
icerisine burglar islenmistir (Levha 19b). Ayrica merkezi panoyu cevreleyen kare
gergevenin dort bir kdsesinde, kadin seklinde ve yanlarinda belirtecleri ile islenmis dort
mevsim figurlerinin yer aldigini gérmekteyiz (Kat. No. 7).

Sol Invictus figrd, yesil renkli bir zemin Uzerine islenmigtir. Basi hafif saga dénuk
olarak cepheden gosterilen bust seklindeki figiriin basinin arkasinda lacivert renkli ve
etrafi beyaz tesseralarla golgelendiriimis bir hale bulunmaktadir. Basinda sua taci
bulunmakta ve saclari, bukleler halinde omuzlarina uzanmaktadir. Oval bir yiz yapisina,
badem gdzlere ve uzun bir buruna sahiptir. Uzerinde, omuzlarindan tutturulmus ve sol
omzunu aclkta birakan bir giysi vardir.

Merkezdeki Sol Invictus figlrind gevreleyen trapezlere bélinmis kusaga islenen
on iki burgtan saglam durumda olanlardan anlasildi§i Uzere, bu burg¢lar giinimizde de
kullanildigi gibi boga, yengeg, oglak, kog gibi hayvan figurleri ile simgelenmiglerdir. Her bir
burg, distan ice dodru beyaz ve siyah konturlu yesil renkli bir zemin Gzerinde gdosterilmigtir.
Hemen hemen hepsi dista siyah konturludur ve kirmizi, sari ve beyaz renklerin golgeli bir
sekilde islenmesiyle olusturulmusglardir. Ancak bu burglardan hepsi maalesef tam olarak
ele gegmemis, bazilarinda tahrip s6z konusudur. Net olarak anlagilabilen burglar, boga,
ikizler, yengeg, basak, terazi, akrep, yay ve oglak burglaridir (Levha 21a-b, 22a-b). Ancak
burcglarin gunumuzde de gecerli olan siralamasi dikkate alindiginda eksik olanlari tahmin
edebilir ve doseme uzerinde de bu siralamanin uygulandigini rahat bir sekilde gorebiliriz.
Buna gbre mozaik pano Uzerindeki burclari siralayacak olursak, ortadaki Sol Invictus
betiminin basinin hemen Ustinde bogadan baglayarak sola dogru, ikizler, yengeg, aslan,
basak, terazi, akrep, yay, oglak, kova, balik ve kog¢ burclarinin yer aldigini eksik olan
kisimlara ragmen rahatlikla sdyleyebiliriz. Saglam durumdaki burclardan hayvanlari
temsil edenlerde (kog, boga, akrep ve oglak) bu hayvan figlrleri kullaniimis digerlerinde

ise (ikizler, basak, terazi, yay) personifikasyon tercih edilmistir.
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Basak burcu, Demeter (Ceres) personifikasyonu ile ikizler burcu Herakles ve Musa
Kalliope ile terazi burcu Apollon ile, yay burcu ise elinde yay tutan kenthaur ile ifade
edilmistir (Okcu 2009: 49) (Levha 22b).

Tanrica Demeter/Ceres’in toprak ve bereket tanrigasi oldugu ve ekinleri
simgeledigi disunuldidunde, basak burcunun gdsteriminde onun kullanildigini séylemek
dogru olacaktir (Erhat 2007: 85). Demeter burada, ayakta durur vaziyette, khiton ve
himation giyimli, sag elinde basak burcunu da temsilen bugday basagi demeti ve sol
elinde atribltlerinden birisi olan mesela benzeri bir nesne tutmaktadir (Levha 22b).

ikizler burcunu temsilen tanri Herakles/Hercules ve Musa Kalliope ayakta,
birbirlerine sarilir bir vaziyette gdsterilmistir. Herakles, ciplaktir ve sag elinde gurzinu
tutmaktadir. Muzik, siir ve dansin esin perisi sayilan Kalliope ise, khiton ve himation giyimli
olup elinde lir tutmaktadir (Levha 21b).

Terazi burcu; ayakta yar ¢iplak, omzundan pelerin sarkan, sag elinde terazi tutan
Apollon olarak gosterilmistir. Tanri, sol eli ile sarkan pelerinin tomarini tutmakta, sag
elinde tuttugu terazi ile olclylu ve Olguli davranisi simgelemektedir (Okgu 2009: 49)
(Levha 22b).

Bu zodyak kusagin kuzeybati kdsesinde yaz mevsimi, gineydogu kdsesinde ise
kis mevsimi simgelenmis olup, diger kdselerdeki ilkbahar ve sonbahar tasvirleri tahrip
olmustur. Yaz mevsimi geng¢ bir kiz busti seklinde kigilestiriimistir. Kabarik sari saclari
arkaya dogru toplanmis bir bicimdedir. Geng¢ kizin bir tarafinda orak, diger tarafinda ise
bugday basagi yer almaktadir (Levha 23a). Bu nesnelerin kullaniimasi ile ekinlerin bigilme
zamani olan yaz aylarinin kastedildigi agik bir gekilde anlagiimaktadir. Gineydogu
koésedeki kis mevsimi de yine bir kadin seklinde tasvir edilmistir. Basini drten bir kiyafet
giden bu kadinin hemen yaninda bir mesale islenmistir. Ortisinin altinda saginin bir
boéliumu gézikmekte ve alninin ortasindan ikiye dogru ayrilmis vaziyettedir (Levha 23b).

Zodyak kusagin dogusunda, 140 santimetrelik tahrip olmus aradan sonra, kirmizi
ve yesil renklerden olusan dort sicimli 6rgu bant (giyos) bir bordlr ile gevrelenmis pano
icerisine, beyaz zemin Uzerinde bir kismi tahrip olmus tavus kusu, agzinda yilan tutan
horoz ve iki adet keklik figlru islenmistir (Levha 24a). Bati yonde ise, yine beyaz zemin
uzerinde nar didikleyen horoz figurl ve bir keklik ile zeytin dalindan olusan bir tasarim s6z
konusudur (Levha 24b). Bu iki yondeki panolari kompozisyonu 0,4 cm genigliginde kirmizi
renkli birer bant gevrelemektedir. Panolari kusatan Gglu 6rgl bantlar 24 cm genigliginde,
orgu bantlari sinirlayan beyaz bordurler ise 10 cm genigligindedir. En digta ise tum
panoyu kusatan 10 cm genigliginde siyah bordir ve onunda disinda 32 cm genigliginde

beyaz bordlr yer almaktadir (Levha 20b).
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2.1.2.2. Bordiir Kompozisyonlari ve Geometrik Bezeme Repertuari

Zodyak kusakll mozaik désemesi Uzerinde, ana panoyu kusatan bordir bezemesi

olarak meander bant ve sarmasik yaprak motifi kullaniimistir. Merkezi motif olan Sol

Invictus betimi ve Zodyakh kusak ise 12 bélime ayriimis radyal bir geometrik desenin

icerisine yerlestirilmistir. Sol Invictus figurinin sinirlayan dairenin etrafinda da dalga

motifli bir bant kullaniimistir (Levha 19a-b).

a)

b)

d)

e)

Orgii Bant (Giyos) (le Décor I: pl.73e): Zodyak kusakli mozaik panonun dogdu
ve bati yénlerinde yer alan hayvan figurleri islenmis panolari, koyu renkli zemin
Uzerinde yer alan ve dort sicimle olusturulmus c¢ok renkli 6rgi bandi
kusatmaktadir. Bandin sicimleri kirmizi, sari ve yesil renkli tesseralar ile golgeli

bir bicimde iglenmistir (Levha 20b).

Meander Bordiir (le Décor I: pl.38c): Zodyak kompozisyonunu gevreleyen kare
cercevenin etrafina, aralara kareler yerlestiriimis basit geriye donugli gamal
hac meanderi bordlr sislemesi olarak islenmistir. Meander bordirin
dizayninda kirmizi, yesil, sari ve beyaz renkli tesseralar kullaniimistir. Bu
tesseralar ve renkler tg¢ boyutlu bir gérinim yaratacak sekilde zemin Uzerine

yerlestirilmigtir (Levha 20a).

Sarmasik Yaprak Motifi (le Décor I: pl.64d): Meanderli bordlrin gevresini ise
sarmasik yaprak motifli bir kusak sarmaktadir. Bu sarmasiklarin yapraklari kalp
sekline benzemekte ve her biri farkli renktedir. Beyaz zemin Uizerine islenen bu
bordir bezemesinde lacivert, kirmizi, yesil ve sari renkli tesseralar
kullaniimigtir. Yapraklarin her biri iki renkli islenmis olup bir yaprak sari-kirmizi,
bir yaprak lacivert-yesil seklinde devam ederek ana panoyu kusatmaktadir
(Levha 20a).

Dalga Motifi (le Décor I: pl. 60e): Mozaik désemenin tam merkezindeki Sol
Invictus betiminin icinde bulundugu dairenin etrafina, dalga motifinin
varyasyonlarindan birisi iglenmistir. Zodyak kompozisyona da uygun olacak
sekilde 12 pargali dalga motifinden olusan bu desende kirmizi, sari, beyaz ve
yesil renkler kullaniimig ve dalga moatiflerinin her bir pargasi yatay gélgeli olarak

islenmiglerdir (Levha 19b).

Radyal Desen (le Décor II: pl.348c): Merkezde, Sol Invictus figurinin ve

zodyak kusagin icerisine vyerlestirildigi dairevi bir geometrik desen vyer
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almaktadir. Bu desen, biylk bir daire seklin icine daha kigik boyutlu bir daire
daha yerlestirilip, arasinin ikizkenar trapezlere bdlinmesiyle olusturulmustur.
Toplamda on iki adet olan bu trapezlerin igine ise burglari simgeleyen figlrler

islenmistir (Levha 19b).

2.1.2.3. Genel Degerlendirme ve Tarihleme

2003-2004 yillarinda Bursa Arkeoloji Mizesi tarafindan gercgeklestiriien kazilar
sonucu ortaya cikartilan zodyak kusakli mozaik déseme Prusia a.0. mozaikleri igcinde
onemli bir yer teskil etmektedir.

Zodyak, gezegenlerin izledikleri yola verilen isimdir. Zodyak ¢aprazi insanlhigin en
eski isaretlerinden biridir. Glinesin bir yillik streg icerisinde 12 biylk takim yildizi icinden
gegcisini temsil eder. Ayrica 12 ayi, 4 mevsimi, gin déntmlerini ve ekinokslarini da belirtir.
Zodyak caprazinda her hayvan doga figurleriyle kisisellestirilmistir. Yani antik toplumlar
gunesi ve yildizlarl izlemekle kalmamis, onlarin hareketleri sonucu meydana gelen
olaylari 6zenle Kisisellestirmiglerdir.

Bu bdlimin konusunu olusturan zodyak kusakli mozaik zerinde, tanri ve tanriga
figurleri ile kentaur ve Musa figlrleri gibi mitolojik ve pagan unsurlar yer almaktadir. Bu
durum, mozaiklerin yapim tarihini Hiristiyanlik 6ncesi bir doneme tasimaktadir. Gunesg
Tanrisi Sol Invictus ise, nimizmatik biliminde 3. ylzyilda ortaya ¢ikan bir betimdir; ancak
mozaikler Uzerinde daha dnceki dénemlerde de goérilebilmektedir (Okgu 2009: 50). Ayrica
mevsimlerin  kisilestirilerek islenmesi zodyak ddsemli mozaiklerde karsilasilan
tasvirlerdendir. israildeki 4. ylizylla tarinlenen Beth Alpha sinagogunun zodyak
mozaiginde (Sukenik 1932: 35-40) ve 6. yuzyilin sonuna tarihlenen Hammath Tiberius
sinagogunun zodyak mozaiginde (Ovadiah-Ovadiah 1987: 63) de buradaki kompozisyona
¢ok benzer bir kompozisyonlarin kullanildigini gérmekteyiz.

Gerek bu sayillan oOzellikler gerekse mevsimlerde gosterilen kadin bustla
personifikasyonlarindaki kabarik ve alin ortasindan ikiye ayrilarak arkaya dogru toplanan
ve alni Uggen gosteren sag stili, 2. yuzyil sonu ve 3. ylzyil basina ait 6zelliklerdir (Okgu
2009: 50).

Mozaidin Uzerinde pagan unsurlar olan Sol Invictus, Hercules gibi betimlerin
islenmis olmasi désemenin Hiristiyanlik 6ncesi bir zaman dilimine ait oldugunu isaret
etmektedir. Desen kompozisyonlari ve teknik ozellikleri incelendiginde ise ylksek kaliteli
ince bir iscilige sahip oldugu acik bir sekilde gorulmektedir. TiUm bu bahsedilen nedenler
g6z oOnlne alindiginda zodyak kusakli mozaik ddésemenin 3.-4. yizyillar civarina

tarihlenebilecegdi dusunulmektedir.
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Bu boélimin konusun olusturan mozaigin ¢iktigi alan olan Hisar bdlgesinde 2015
yili itibari ile Bursa Arkeoloji Mizesi baskanhginda ve Uludag Universitesi Arkeoloji
bolumu danigmanliginda arkeolojik kazilara yeniden baglanmigtir. Boylelikle mozaigin
¢iktig1 alan ve etrafinda daha kapsamli arastirmalar yapilmaktadir. Calismalarin ilerleyen
asamalarinda ortaya cikacak olan yeni mozaikler veya farkli bulgular ile kesin sonuglara

ulasmak ve daha net ¢ikarimlar yapabilmek mimkin olacaktir.

2.1.3. Orhan Gazi Tiirbesi’ndeki Opus Sectile Doseme

Prusia a.O. antik kent surlarinin kuzeybatisinda, Tophane Parki giriginin saginda,
Osman Gazi Turbesi’'nin kargisinda Orhan Gazi Turbesi yer almaktadir (Levha 25a). Kare
planli, Ustl kubbeli bir yapidir. Buglnki bina, 1855 depreminde buradaki Bizans dénemi
yapisinin yikilmasindan sonra 1868'de Sultan Abdilaziz tarafindan yaptirilmigtir. Orijinal
yapidan sadece ddsemesinin bir kismi kalmistir. Déseme kalintilari plan Uzerinde
tamamlanarak yerlestirildiginde, buginkl yapiya az ¢ok uyan bir ana kompozisyonla

karsilasiimasi, eski temellerden faydalanildigini kanitlar (Demiriz 2002: 15).

Kaynaklara gore, ginimuizde Orhan Gazi Turbesi olan eski Bizans yapisi, digari
taskin apsisli, icinde doért sttunu bulunan, kubbeli bir kilise idi. Yapinin rolévesi
yayinlanmis olmadigindan ve gezginlerin ifadeleri daha kesin sonuglara varmaya
yetmediginden, mimarisini kesin sekilde anlasiimaz (Demiriz 2002: 15-16). Bu yapinin

orijinin gosteren tek dge, tabaninda iglenmis opus sectile teknigindeki dosemedir.

Bu yapidan ilk olarak, degisik tarihlerde Bursa'yl ziyaret eden Arap seyyah ibni
Batuta (1325-1349), istanbul elgiligi papazi Stephan Gerlach (1573-1578), seyyahlar
Jacop Spon-George Wheler (1674-1675), italyan rahip Dominique Setsini (1779), tarihgi
Joseph von Hammer (1804), William John Hamilton (1835), Charles Texier (1834-1837),
tarihgi Albert Gabriel ve katolik papaz Bernardin Menthon gibi tarihgi, seyyah ve din
adamlari s6z etmis ve turbeye donustlrdlen yapinin kiliseye ait izler tasidigini
belirtmiglerdir (Eyice 1962: 131-148).

italyan rahip Domenico Sestini 19 Mayis 1779'da Bursa'ya geldiginde gordigi
tirbeden "Orada Orhan Camii'ni de goérdiuk: Bu, désemesi harikulade bir mozaik ile
bezenmis U¢ nefli eski bir Rum Kilisesi idi"* seklinde bahseder (Sestini 1789: 101-105).
Hamilton, désemenin Bizans mozaikleri ile kaph oldugu konusunda bilgi verir (Hamilton
1842: 72). 1836’da Miss Pardoe da doésemeden dolayli olarak bahsederek, "Bu

dosemenin o kismindaki zarif mozaikler, zeminden bir ayak yuksekliginde olan ve
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sandukalari tasiyan masif set tarafindan kapatiimistir." der (Pardoe 1887: 22-27). Charles
Texier de burada eski bir yapiya ait kalintilar bulundugundan bahsetmis ve Turklerin
Davut Manastir dedikleri tirbenin, Saint Elie (Aziz ilyas) adina yapilmis yuvarlak sekilli
eski bir Rum kilisesi oldugunu sdéylemistir (Texier 1997: 188). Turbe 1855 depreminde
yikildiktan sonra, 1864'de burasini géren Alexander von Warsberg "Burada topragin sathi
o derece karmakarisik porfir, verde antico, ¢esitli renklerde mermer ve hatta mozaik
parcalan ile kaphdir ki, insan adeta kendisinin bir tas ocagi karmasasi icinde oldugunu
zanneder" demistir (Warsberg 1869: 118).

Tdm bu bilgilerden ve tlrbenin zeminde yer alan in situ durumdaki désemeden
yola ¢ikarak burada Bizans Dénemi’'ne ait bir kilise yapisinin bulundugu tartisma gétirmez

bir gercektir.

2.1.3.1. Orhangazi Tiirbesi’ndeki Opus Sectile Dégemenin Teknik Ozellikleri

Orhan Gazi tlrbesinde Bizans dénemindeki kiliseye ait orijinal ddsemeden kalan
kisimlar, bes mozaik panonun kalintilari ile bunlarin arasinda yer alan bazi blylk
mermer ve renkli tag levhalardan ibarettir. Mozaik panolarin hepsi ve 6blr levhalarin
¢ogu binanin bati yansinda yer almaktadir. Dogusunda ise orijinal déseme kismen yok
olmus, kismen sandukalarin altinda kalmigtir (Demiriz 2002: 15). Orhan Gazi ve Osmanli
Hanedanina ait mezarlari digum desen formlu tasarim bati ve kuzey ydnden

cevrelemektedir (Levha 25b).

Kare seklindeki iki panonun biri kuzeyde, digeri batida, ikiser sutunun arasinda yer
almaktadir. Giriste hemen soldaki bordur, gineyde ayni konumdaki bir panonun
parcasidir. Béyle bir panonun dogu kisimda da yer almasi gerekir. Buyuk panolar ile
sutunlarin arasinda kuguk panolar bulunmaktadir. Buyuk mermer levhalar da bugunku
yapinin planina uygun olarak simetrik diizende yerlestiriimistir (Demiriz 2002: 15-16).

Zeminin farkh yerlerinde ¢api 35 cm olan G¢ adet ayni sUtundan kesilerek elde
edilen sutun gdévdesi yer almaktadir. Bunun yani sira ¢ok sayida dikdértgen formlu daha
erken bir yapiya ait oldugu asikar devsirme mimari malzeme de dbéseme icinde
bulunmaktadir (Sener-Sahin 2013: 46).

Doésemede kullanilan malzeme; sari-pembe ve kirmizi-pembe oalitli kalker, terra-
cotta, yesil serpantin tasi, kirmizi beyaz benekli porfir, kirmizi-beyaz-siyah kiregtasi,
beyaz mermer, siyah mermer, kirmizi pembe bres, gri damarli beyaz mermer, sogan tiri
sistikten olusmaktadir. Kullanilan tesseralarin blyUklikleri yer yer 0.50 cm ile 3 cm
arasinda degismektedir. Bu ddésemede oOrgu seritlerinde kullanilan malzeme sarimtrak

mermerdir. Blylk levhalarda serpantin bresi, turuncu traverten, kirmizi ve yesil porfir,
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siyah ve kirmizi kalker kullaniimigtir. Blyidk panolarda seritler yan yana yerlestirilen
taslardandir. Kiguk panolarda ise zemin, seritler yiksek kalacak sekilde oyulmus, aralara

kUguk taglar yerlestirilmistir (Sener-Sahin 2013: 47).

Opus sectile désemenin glineybati, bati ve kuzey kisimlarindaki bazi boélimleri
korunabilmistir. TUrbenin girisinde, guneybatida, ortasi beyaz renkli kare mermerlerden
olusan 10 cm genigliginde kuzey-gliney dogrultuda 134 cm uzunluga sahip, ters L
seklinde kdse yapan bir bordir yer almaktadir (Levha 26a). Bordlr kdse yaptiktan sonra
batiya dogru 130 cm daha devam etmektedir. Bordurin sag kenarina yerlestirilen siyah
renkli mermer bir serit ise, Nilifer Hatun mezarinin bagucundan basglayarak dogu yénde
devam eden deforme olmus durumdaki bir panonun varligina isaret etmektedir (Levha
26b). Bu durum, tirbe icerisinde mezarlarin bulundugu dogu kesimde mozaik bezemenin

var oldugunu ancak gunumuze ulasmadigini géstermektedir (Okgu 2002: 43).

Ters L seklindeki bordlriin dodu-bati dogrultusundaki béliminin kuzey bitisiginde
120 x 120 cm olcllerinde olan ve 12 cm genislikte bir bordirle ¢cevrelenmis digim desenli
bir cerceve yer almaktadir. Bu gerceve, 19 cm capindaki toplam dokuz adet yuvarlak
plakanin digim seklinde birbirine baglanmasiyla olusturulmus bir desenden meydana
gelmektedir (le Décor I: pl. 233d) (Levha 27a, 34b).

Etrafi mermer seritler ile kusatiimis bu digim desenli cergceveden 70 cm kuzeyde,
dogu-bati dogrultuda, 32 cm genisliginde bir sira mermer, bir sira eskenar doértgen
seklinde tasarlanmis toplam dort seritten olusan kugluk bir bordur parcasi mevcuttur
(Levha 27b). Bu bordirin bati yonde kalan bélimi gunimize ulagamamistir. Kuzey
bitisigi ise 16 cm genisliginde U¢ sira egkenar dortgen desenli bordur pargasi ile
sinirflanmistir. Bu bordir de donemli dlgude tahrip olmustur. Bu bordur parcalari, turbe
icerisinde koruna gelmis mermer seritli en blyluk dugum desenli ana panoyu
kusatmaktadir.

BlyUk pano olarak adlandirilacak bu merkezi motif, bugin dodu-bati dogrultuda
dar bir alanda izlenebilmektedir. Panonun bir boélimi Orhan Gazi’'nin mezarinin altinda
kalmis olmasina ragmen goériinen bordir gizgileri ve digim deseni olusturan yuvarlak
formlu taglar takip edildiginde kare veya kareye yakin bir formda oldugunu sdylemek
miamkindir. Buyidk panoyu dogudan ve batidan kusatan bordlrlerin  arasindaki
Olgulebilen mesafe 375 santimetredir. Bu panoyu olusturan iki plakadan biri olan ve
Orhangazi’ye ait mezarin basucunun alt kisminda kalan 65 cm ¢apindaki plaka ile bunun
batisinda yer alan 98 cm c¢apindaki yuvarlak sekilli koyu yesil renkli mermer plakanin 85
cm kuzeyinde ayni nitelikte 68 cm capinda dglncu bir plaka yer almaktadir. Ancak bu
dclncu plakanin gevresini kusatmasi ve kompozisyonu tamamlamasi gereken desenler

maalesef ginimuize ulagmamistir.
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Blyuk Pano, dugim desenli bir tasarimdan olugsmaktadir ve bu desenin
merkezinde U¢ dugumlu, 98 cm gapinda, koyu yesil renkli, yuvarlak formlu mermer plaka
yer almakta ve batiya dogru 375 cm devam ederek kuzey-glney dogrultuda iki digtaki
yekpare, ortadaki klgUk taslardan Gglz serit 6rgulu dlgilebilen uzunlugu 163 cm olan bir
bordiirle sonlanmaktadir. Orgii sisteminin aralari geometrik desenlerle doldurulmustur
(Levha 28a,33b).

BlyUk panoyu olusturan diger bir desen ise, bir bélumid Orhangazi'ye ait
sandukanin bas ucu kisminin altinda kalan 65 cm gapindaki siyah ve koyu yesil damarli
yuvarlak formlu plaka ile baglamaktadir. Bu yuvarlak plakanin ¢gevresi de mermer bir bant
ve U¢ sirall geometrik taglardan olusan diger bir bant ile ¢evrilmistir. Ancak bu bant buyuk
oranda tahrip olmustur (Levha 28Db).

Buyuk panonun merkezini olusturun ve en buyuk capli yuvarlak (98 cm) plakaya
gegciste, bu plakanin yukarida bahsedilen dogu tarafindaki banta teget durumda, 29 x 29
cm ebatlarinda i¢cblkey bir kare sekil yer almaktadir (Levha 29a, 33b). Bu karenin
guneyinde ise iki gri damarli beyaz mermer serit arasinda ¢ sira halinde kare sekilli
taslarla tasarlanmis bir bantla ayriimis disbikey bicimli Gg¢gen gbze carpmaktadir (le
Décor lI: 35). Bu Uiggenin merkezinde, icine yerlestirilen taslarla 36 cm ¢apinda bir daireye
dénlsen bir diizenleme yer almaktadir. Uggenin dogu ve bati kdseleri ile merkezinin bir
boélimU oldukga tahrip olmus durumdadir (Levha 29b, 33b).

BlyuUk panonun guneybati ve guneydogu kdselerinde yuvarlak formlu gri damarh
beyaz mermer c¢ergeveli iki rozet, panonun koéselerinde doldurma motifi olarak
kullaniimistir.  Guneydogudaki rozetin ise sadece yerlestidi zemin belirgin olarak
gbziukmekte olup olasilikla gegmiste var olan renkli taglari ginimuize ulagsmamigtir.
BlyUk pano bu doldurma motifi ile oldukga zenginlestiriimistir (Levha 28a).

Bahsi gegen bu blylk panoyu bati yénden bir bordir kusatmaktadir. Kuzey-giiney
dogrultuda uzanan ve 50 cm genisligindeki ortasi mermer digimli bu bordurin
guinumuzde ol¢ulebilen uzunlugu 163 santimetredir (Levha 30a).

Orhangazi'ye ait mezarinin 200 cm kuzeyinde, tlrbenin kubbesini tasiyan
kuzeybatidaki sutun kaidesine 35 cm mesafede, 70 x 75cm boyutlarinda beyaz mermer
bir ¢cergeve igerisinde digim desenli bir pano yer almaktadir (le Décor Il: 38). Bu pano,
merkezindeki siyah damarl yuvarlak formlu bir plakanin etrafinda olusturulmus beyaz
mermer gergeveli dort digumden olugmaktadir. Bu dugimlerin igini ise gesitli formlardaki

ufak taslarla islenmis bantlar kusatmaktadir (Levha 30b, 34a).

Tarbenin zeminin olusturan opus sectile ddsemenin son kismi ise kuzey bdlimde,
turbenin kuzey duvarina 172 cm mesafede, orta pencerenin karsisinda yer almaktadir.

250 cm x 370 cm boyutlarinda dikdortgen bir alani kapsayan bu pano bir bordirle
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kusatilmigtir. Bordarin genigligi, kuzeyde 18 cm, batida 15 cm, doguda ise 15-20 cm
arasinda degismektedir. Kirmizi-pembe bres renkli kaplama taglar, ortalari dagumlii
mermer gergeveler igerisine yerlestirimistir. iki mermer serit arasindan tesserali bant
gegirilerek olusturulan dugimld mermer cergevelerin kuzey ve dogu ydnlerde olanlari
ginimuze ulagsmig, diger kisimlari ise eksiktir. Mermer c¢ercevelerin kesisme
noktalarindaki késelere kare sekilli desenler olusturularak bunlarin iclerine yuvarlak formlu
taslar yerlestirilmistir. Bu panonun merkezinde ise olasilikla digim desenli bir dizayn
kullanilmigtir. Ancak bu merkezi motif maalesef deforme oldugundan glinimize
ulasamamistir (Levha 31a).

Opus sectile désemenin deformasyona ugrayip gunimize ulasamayan bazi
bélimlerinde kiremit tozu katkili horasan har¢ gézikmektedir. Bu da tesseralarin horasan
harcin Uzerine dizildigini gostermekte ve buradaki mozaiklerin yapim teknigi hakkinda
bizlere bilgi vermektedir (Okgu 2009: 44).

2.1.3.2. Bordur Kompozisyonlari ve Geometrik Bezeme Repertuari

Orhangazi Turbesinin zeminin olusturan opus sectile désemenin digum seklinde
birbirine girift renkli tag seritlerinden meydana gelen ve bu seritlerin gerceveledigi yuvarlak
renkli levhalarin aralarindaki kiglik mozaiklerden olusan bir déseme oldudundan bir
onceki bolimde detayli olarak bahsedilmistir. Burada ise, yer yer panolari sinirlayan ve
digum desenlerini ¢evreleyen borddr tasarimlari, g¢ergeveler igine alinmig ddgim
desenler, doldurma motifleri ve tim bu kompozisyonlarda kullanilan geometrik desenler
tek tek ele alinacaktir. Déseme Uzerinde en c¢ok kullanilan geometrik motifler; kare,
dikdortgen, tg¢gen, daire ve eskenar doértgenlerdir (le Décor Il: 34-36). Bu motifler hemen
hemen her bordurde ve panolarda kullanilarak asagida detayli olarak bahsedilecek dama

tahtasi, kum saati ve rozet desenleri elde edilmistir.

a) Ters L Formlu Bordir (Kat. No. 8) (Levha 26a-b): Bu bordur, tirbenin giris
kapisina dogru ters “L” seklinde kbése yapmaktadir. Bordirin kuzey-gliney
dogrultudaki kenarinin anlatimini  kolaylastirmak agisindan doért banttan
olustugunu soylemek dogru olacaktir. Bati yondeki en dig bant, Ug¢ sira halinde,
koyu yesil renkli kare veya dikdortgen taglar arasina kirmizi renkli egkenar
dortgen bigimli taglarin yerlestiriimesiyle ortaya gikan dama tahtasi deseninden
olusmaktadir (le Décor |: pl.120c). Bu bandin hemen sag bitisiginde beyaz
renkli iki sira mermer seritler arasinda yine koyu yesil ve kirmizi renkli, iki sira

halinde kare ve eskenar doértgen sekilli taslarin olusturdugu bir bant
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c)

bulunmaktadir. Ancak bu bant yuksek oranda deformasyona ugradigi igin
detayli desen tanimi belirtmek glglesmistir. ikinci beyaz mermer seridin sag
bitisigine yerlestirilen siyah renkli mermer bant ile bu bordir sonlanmaktadir.
Ters L seklinde kése yaptiktan sonra dogu-bati dogrultuda devam eden
bordirin bu boéliminde de yogun tahribat izleri net bir sekilde
gorilebilmektedir. Ancak gunumuize ulasabilen kisimlardan anladigimiz
kadariyla burada da Ug sira halinde, koyu yesil kare veya dikdortgen taslar
arasina kirmizi eskenar dortgen taslardan olusan dama tahtasi deseninin ve

bitisiginde de beyaz mermer bir seridin devam ettigini sdyleyebiliriz.

Bordiirl(i Pano (Kat. No. 9) (Levha 31a-b): Turbenin kuzey bélimdeki bu pano,
bir bordirle kusatiimig, kirmizi-pembe bres renkli kaplama taslarin dagumlii
mermer gergeveler icerisinde gdsterilmesiyle olusturulmustur. Panoyu kusatan
bordir, beyaz renkli t¢ sira eskenar dértgen arasina yerlestirilen iki sira kare
formlu tesseralar arasinda olusan siyah renkli U¢genlerden olusmaktadir. Bu
bordirin benzeri, merkezdeki dugumll c¢ergevenin igerisindeki trapezde de
islenmigtir. Bu trapez, olasilikla ginimuize ulasamamis olan dugum desen
dizenlemeli ana panonun doldurma motifidir. Merkezdeki mermer ¢ergcevenin
koselerinde dis hatlari belli olan tahribata ugramis haldeki oval bi¢imli iki
mermer serit, bu alanda bir dUgum desenli dizenlemenin olduguna isaret
etmektedir. Ayrica mermer cergceve icerisinde kuzeybati ve kuzeydogu
kdselerde gunimuze ulasabilmis olan Uggen sekilli doldurma motifleri dikkat
cekmektedir. Ikisinde de dama tahtasi motifinin farkli varyasyonlari
kullaniimigtir. Kuzeybati kdsedeki icbiukey Ug¢genin i¢ kisminda kirmizi ve yesil
renkli taglar ile dama maoitifi (le Décor I: pl.14f) islenmis, kuzeydogudaki icbukey
Uggenin ici ise ayni renklerdeki kareler arasina eskenar doértgenlerle
olusturulan dama motifi islenmistir (le Décor I: pl.120c). Ana panoyu gevreleyen
mermer cgergevelerin arasindaki bantlardan dista kalani, bir sira sari-beyaz
renkli yatay halde eskenar dortgenlerin dizilimi ve bunlarin aralarinda olugan
kum saati desenleri ve siyah - beyaz renkli Gggen bigimli tagslardan meydana
gelen bir banttan olusmustur (le Décor I: pl.15c). Diger bantlarda ise, iki sirall,
kirmizi, sari, koyu yesil, siyah ve beyaz renkli kareler (renk siralari belirli bir
dizen izlememekte) ile bunlarin arasinda olugsan kum saati motifleri yan yana

tekrarlanarak devam etmistir (le Décor II: 39) (Levha 32a-b).

Biiyik Pano - Giiney Bordiir (Kat. No. 10) (Levha 27b): Buylk pano olarak

adlandirdigimiz merkezi motifin gliney késesinde, dogu-bati dogrultuda uzanan
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toplam doért seritten olusan kigUk bir bordlr pargcasi gunimize koruna
gelmistir. Bir sira mermer, bir sira egskenar dortgen bicimli tesseralar ile dizayn
edilmis dort seritten olusan bu kiglk bir bordir parcasinin bati bolimu
tamamen tahrip olmus, kuzey kenari ise ¢ sira eskenar dortgen desenli bordur

parcasi ile sinirlanmistir.

Biiyiik Pano — Bati Bordiir (Kat. No. 10) (Levha 30a): Buylk panoyu bati
yonden kusatan bu bordir, mermer dugumli ve U¢ sira tesserali bant
takviyelidir. Bordlriin merkezinde ortadaki banti yariya bélen yuvarlak formlu
bir desen bulunmaktadir. Bu beyaz mermerden yapilmis yuvarlak seklin
merkezinde bulunan kirmizi renkli yuvarlak tasin cevresi siyah ve beyaz renkli
ters ve diiz tUggenlerden olusan testere disi motifli bir bant ile ¢evrilerek rozet
sekline donltsmustir (le Décor I: pl.10a). Rozet motifinin her iki tarafindaki bant
birbirinden farkli desenlerde islenmistir. Glineydeki bant, diizensiz bir sirayla
dizilmis kirmizi ve siyah renkli eskenar dortgen bicimli taslarin olusturdugu
dama tahtasi motifi (le Décor I: pl.14e) ile dizayn edilmis, kenarlarda ise sari
ve beyaz renkli i¢genlerle doldurulmustur. Kuzeyindeki bantta ise, ayni renkler
kullaniimig, farkhlik olarak bir sira daha fazla eskenar dértgen ilave edilerek

ayni tarzda yapilmistir.

BordlUrin ana panoyu sinirlayan bandi, kirmizi ve koyu yesil renkli UG¢ sira
eskenar dortgenlerin aralarina siyah, koyu yesil, kirmizi ve turuncu renkli
karelerin yerlestirimesinden olusan dama tahtasi desenindedir (le Décor I:
pl.120c).

BordlUrun dis taraftaki bandinin ise, yarisi farkli dizaynda diger yarisi farkh
dizaynda iglenmistir. Kuzey tarafi, bir sira kirmizi bir sira beyaz renkli eskenar
dortgenlerin yan yana dizilmesi ile olusan dama tahtasi desenindedir (le Décor
I: pl.14e). Guney bdlimu ise, bir sira buyuk boyutlu koyu yesil renkte eskenar
dortgen dizisi ve aralarda yerlestirilen renkli G¢ggen taglarlardan olusmaktadir (le

Décor I: pl.15a).

Biiyik Pano (Kat. No. 11) (Levha 28a-b, 33b): Glnimize, dogu-bati
dogrultudaki dizenlemesi kalmis blylk pano digim desenli bir tasarima
sahiptir. Panonun merkezindeki diizenleme, ortadaki koyu yesil renkli yuvarlak
plakaya iki gri damarli beyaz mermer serit arasinda tesserall bir bantla

baglantili ¢ dugumli bir desenden olugsmaktadir. Bati yondeki dugum net
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9)

g6zukmekte, guneydeki deformasyona ugramis, kuzeydeki ise tamamen yok
olmus durumdadir. Dugumleri saran tesserall bantlarin giineydeki bélima, Ug
sira halinde eskenar dortgenlerden (le Décor I: pl.14g) olusmakta ve bu
doértgenlerin yan yana dizilmesi ile diyagonal dama tahtasi deseni ortaya
¢cikmaktadir. Bu egkenar dortgenlerin renkleri bir sirada iki yesil arasinda bir
kirmizi, bir sirada ise iki kirmizi arasinda bir yesil olarak devam etmektedir.
Diger yonlerdeki digumlerin bantlari ise daha farkl bir dizayndadir. Yine (¢
sira seklinde diuzenlenen bantta bu sefer bir kare bir eskenar dértgen olmak
Uzere siralanan sekillerin olusturdugu dama tahtasi deseni segilmistir (le Décor
I: pl.120c). Bandin orta sirasinda kullanilan kare sekilli taglar bir kirmizi bir sari
olarak degiskenlik gostermekte, dis siralardaki koyu renkli karelerin arasinda
ise siyah veya kirmizi eskenar dortgen bigimli taslarin kullanildigi
go6zlenmektedir.

Blylk panoyu olusturan diger bir desen ise, bir bolimi Orhangazi'ye ait
mezarin altinda kalan siyah ve koyu yesil damarli yuvarlak formlu plaka ile
baslamaktadir. Bu yuvarlak plakanin cevresi gri damarli beyaz mermer bir
kusakla cevrilmis, bu gerceve ise U¢ siradan olusan ve tg¢gen formlu bir yesil
bir kirmizi renkli testere disi motifini olusturan bir bant ile ¢gevrilmistir (le Décor I:
pl.10a). Ancak bu bant blylk oranda tahrip olmustur. Bu bezemenin
glneyinde, volut bicimli serit ile sariimig digim desenli bir dizenleme yer
almaktadir. DUgim kisminin ortasina koyu yesil renkli yuvarlak bir tas
yerlestiriimis, tasin ¢evresi ise kiiglk Ui¢gen taslarla doldurulmus, bunu kusatan
gri damarli beyaz mermer seridin kenarlari ise koyu yesil ortasi kirmizi renkli

eskenar dortgenlerden olugan bir bant ile dizayn edilmistir (le Décor I: pl.14g).

icbiikey Kare (Levha 29a, 33b): Biyik panonun merkezini olusturan ve en
biaylk caph yuvarlak plakaya gegiste, bu plakanin yukarida bahsedilen dogu
tarafindaki banta teget durumda, i¢cbikey bir kare (le Décor Il: 35) sekil yer
almaktadir. Bu igblkey formun igerisine ise bir sira koyu yesil, bir sira kirmizi
renkli kare ve eskenar dortgen sekilli taglardan olugan bir dama tahtasi deseni

yerlestirilmigtir (le Décor I: pl.120c).

Disbiikey Uggen (Levha 29b, 33b): ici dama muotifi ile doldurulmus igbiikey kare
bezemenin glneyinde ise iki gri damarli beyaz mermer serit arasinda yine
diger yukarida bahsedilen bantlarda oldugu gibi G¢ sira halinde (dis siralar
yesil, orta sira kirmizi renkli) kare sekilli taglarla tasarlanmig bantla ayrilmis

digblikey bicimli i¢ggen géze carpmaktadir (le Décor Il: 35). Digbikey Uggenin
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merkezine yuvarlak formlu kirmizi renkli bir tag yerlestiriimistir. Bu tasin etrafi
kirmizi, koyu yesil, sari ve beyaz uggen kesimli taglarla merkezden digariya
dogru genigleyip 36 cm ¢apinda bir daireye dénisen bir dizenlemeye sahiptir.
Bu ucggen formlu taslarin boyutlari merkezden kenarlara dogru gittikge

bayimustar.

Doldurma Motifi Rozetler: Blyidk panonun guneybati ve guneydogu
koselerinde yuvarlak formlu gri damarli beyaz mermer cergeveli iki rozet,
panonun koselerinde doldurma motifi olarak kullaniimistir. Bu rozetlerden
glneybati kdsedekinin merkezinde 10 cm c¢apinda koyu yesil renkli bir tas
bulunmaktadir. Bu tasin etrafina ise sari, beyaz, koyu yesil, siyah Ulgcgen
taslarin yerlestiriimesi ile olusan radyal bicimli bir desen ortaya ¢ikmistir. Ancak
bu rozetin neredeyse yaridan fazla bir bélimu tahrip olmus durumdadir (Levha
33a).

Diigiim Desenli Biiyik Cergeve (Kat. No. 12) (Levha 27a, 34b): Ters L formlu
bordirin dogu-bati dogrultudaki parcasinin kuzey bitisinde yer alan ve etrafi
beyaz renkli mermerler ile sinirlanmis bu gerceve kare formadadir (le Décor I:
pl.233d). Kare cergevenin igerisine Ugerli sira halinde toplam dokuz adet
yuvarlak plakalar yerlestiriimistir. Bu yuvarlak plakalarin etrafina, beyaz renkli
iki mermer serit arasinda cesitli geometrik desenli tesseralardan olusan bir bant
ile ilmek seklinde birbirine sarilan bir dUgim desen olusturulmustur. Yuvarlak
plakalari saran geometrik desenli bantta kirmizi renkli (kiiclk bir bolimde sari
renkli) eskenar doértgenlerin aralarina daha kiglik boyutlarda koyu yesil-siyah
renklerde Gg¢gen ve kare sekiller yerlestirilmistir. Bu kicik tggenlerin Ust Uste
yerlegtiriimesi ile kum saati desenleri olusmustur (le Décor II: 39). DGgum
deseninin kusatan mermer seritlerden olusan gergevenin kdselerine ve digim
desenin kesisme noktalarin kalan bosluklara doldurma motifleri islenmistir.
Ortada kirmizi veya yesil renkli blyik boyutlu Gggen sekillerin kenarlarina daha
klgik boyutlu koyu renk Uggenlerin yerlestiriimesi ile olusturulmustur. Ancak

bunlarin hepsi ginumuzde segilebilir durumda degildir.

Digim Desenli Kiigiik Cerceve (Kat. No. 13) (Levha 30b, 34a): Merkezindeki
koyu yesil renkli, siyah damarli, yuvarlak formlu bir plakanin etrafinda ilmek
seklinde orulmus dort dugum deseni bulunan bu pano, beyaz renkli mermer bir
cerceve icerisindedir (le Décor Il: 38). Bu digum desenin dis hatti beyaz renkli

mermer ile gevrelenmistir. Merkezi yuvarlak plakanin etrafi bir sira yesil ve
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beyaz renkli (az bir kisminda siyah, kirmizi da var) ters ve diz tggen formiu
tesseralarla gevrelenmistir. Benzer tasarim dagiumlerin merkezlerinde bulunan
kirmizi renkli yuvarlak taslarin cevresinde de gorulmektedir. Dugum deseni
cevreleyen beyaz renkli mermer seritlerin ortalarinda vollat seklini olusturan
tesserall bantlar yer almaktadir. Bunlardan birbirlerine c¢apraz duran
dugumlerdeki desenler birbirine benzemektedir. Bu desenlerden ilki, bir sira
koyu yesil renkte (aralarda kirmizi da var) eskenar doértgen dizisi (le Décor I:
pl.15a) ve bu dizinin aralarinda olusan beyaz renkli kum saatleri (le Décor Il:
39) ile siyah U¢gen kesimli taglardan meydana gelmektedir. Diger desen ise, iki
sirall, bir kare bir eskenar doértgen bigimli taslarin dizilimi ile olusan dama
tahtasi desenindedir (le Décor I: pl.120c).

Dugum desen ile bu deseni kusatan kare cerceve arasinda doldurma motifleri
kullaniimigtir. Kare c¢ercevenin dort kosesinde olusan dggenlerin ici, yesil,
beyaz, sari ve kirmizi renkli kigik boyutlu lGg¢cgen formlu tesseralar ile
doldurulmustur. Burada da capraz konumda olan ucgenlerde ayni renk ve
desenlerin kullanildigi géze ¢arpmaktadir. Cergevenin orta bolimlerinde kalan
bosluklar ise i¢cblkey trapez (le Décor Il: 36) ve konik Gggen (le Décor II: 35)
desenler ile doldurulmustur. icbiikey trapezlerin merkezine seklin formunu
almis mermer bir plaka yerlestirilmis, plakanin etrafi agik ve koyu renkli ters ve
diiz Uggenlerden olugsan bir bant ile bezenmistir. Ust kosesi kesik konik
Uggenler ise, merkeze konulan buyik tGg¢gen formlu sari renkli tek bir tas ile dort
klguk Ugcgene boélinmistir. Bu dggenlerin ortalarina da kirmizi ve sari renkli
yine tek bir G¢ggen konmus, kenarlara ise ters ve duz daha kuglk siyah-beyaz,

siyah-sari renklerinde t¢genler yerlestirilmistir.

2.1.3.3. Genel Degerlendirme ve Tarihleme

Buglin, kare zemin plani ve dort sutun tarafindan desteklenen kubbesi ile ayakta

olan turbe zeminindeki opus sectile dogsemenin ait oldugu yapi hakkinda simdiye kadar

bircok gorus ortaya atilmistir. Orhan Gazi’'nin kendi adina cemiye gevirttigi bu yapida

gomult oldugu yolunda kayitlar vardir. Ancak, bir camiin ayni zamanda turbe olarak

kullaniimis olmasi mumkin degildir. Su halde tirbe, camiye bitisik olarak, onun bir

bAIimUund tegkil etmis olmahdir (Demiriz 2002: 16). Bu yapi ve dosemeler hakkinda en

kapsamli ¢aligsmalari yapan kisilerden olan Semavi Eyice eski yapi hakkinda tg¢ alternatif

varsayim One surmustur. Bunlardan ilki yapinin bir duvar ile uzunlamasina bolinmus bir

bazilika olabilecegidir. Boylelikle daha sonra, bir yarisi camiye dénusurken diger yarisi ise
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tirbe haline gelmistir. ikinci varsayim; kilisenin bitisiginde bir parekklesion yapisinin
olabilecegidir. Yine daha sonra bu iki yapidan birinin cami digerinin turbe olarak
kullaniimis olabilecegini séylemektedir. Eyice’ye gore yapi hakkindaki son varsayim ise,
Geg Bizans déneminde Yunanistan'da ve Athos Dagr'nda da goruldugu gibi kilisede, bir
Liti yani, derin bir narteksin var olmus olabilecegidir. Yapinin iki bélumunu birbirine
baglayan girig kapisi kapatiimig boylelikle iki bolum birbirinden biri cami digeri ise turbe
olarak ayrilmis olabilir (Eyice 1963: 376). Ayrica Eyice zeminde bulunan opus sectile
déseme ile ilgili de antrolac seklinde birbirine girift renkli tas seritlerinden meydana
geldigini, bu seritlerin ¢cerceveledigi yuvarlak renkli levhalarin aralarda kic¢lik mozaiklerden
olusan bir tasarim oldugunu, zeminin Bizans sanatina 6zglu dikdértgen seklinde mermer
levhalar ile kaplandigini belirtmis ve benzer drneklerinin iznik'te Koimesis Kilisesi ile
Ayasofya Camisinde, Trabzon’da Ayasofya Kilisesinde, istanbul’da Ayasofya, imrahor,
Zeyrek, Fenari isa camileri gibi eski kiliselerde de goriildigine dikkat cekmistir (Eyice
1962: 144).

Asli 5 - 6. yuzyillara ait olan bu yapinin dort stitun veya dort payeli dogu kisminda
apsisi olan ve Yunan hagi seklinde olmasi mimkin dért sGtunlu, kubbeli bir vaftiz veya
martyrion binasinin Orhan Gazi turbesi haline getirildigini, simdiki binanin bu yapinin
temelleri Uzerinde oldugunu da sekli ve déseme mozaiklerinin ispat ettigini sdylemektedir.
Bizans mimarisinde bircok 6rneg@i bulunan bir parekklesion seklinde kendi basina mimarisi
olmakla beraber bir ana binaya bitisik olan bu yapinin apsis, natheks gibi kisimlarinin
1868’de kaldirildigini da ilave etmistir (Eyice 1962: 147).

Eyice’den sonra, buradaki désemeden “Orgiili Bizans Dégseme Mozaikleri” adli
kitabinda bahseden Yildiz Demiriz ise, eger yapi, yunan hagi planl ise veya bir liti s6z
konusu ise orta Bizans ddneminden Oncesine ait olamacagini veya daha eski bir
martyrion ya da vaftiz binasi olarak kabul edilse bile désemenin, benzerleri dikkate
alinarak ancak orta Bizans donemi iclerinde, yani 9. yuzyilin ikinci yansindan Latin
istilasina kadar gegen surede yapilmis olmasi gerektigini ifade etmistir (Demiriz 2002: 19-
20). Sonug olarak Demiriz, buradaki désemeyi benzer 6rnekleri ve ¢ok gelismis Orgulu
kompozisyonu nedeni ile orta Bizans dénemine, yani 9. yuzyilin ikici yarisi ile 11. yuzyil
arasina tarihlemistir.

Daha sonraki yillarda buradaki désemelere makalelerinde yer veren Recep Okgu
(Okgu 2009: 48) ve Derya Sahin (Sener-Sahin 2013: 47-48) hemen hemen ayni goérusleri
bildirmigler ve eski kilise yapisina ait mozaikleri tam olarak tarihlemenin olanaksiz
oldugunu ancak ancak Eyice’nin vurguladigi gibi, benzerlerinin Trabzon, iznik ve istanbul
Ayasofya Kiliselerinin zeminlerinde gérildigu antrolac desenler incelendiginde Orhangazi
Turbesindeki mozaiklerin onlarla ayni dénemden oldugunu séylemenin mumkun olacagini

belirtmislerdir.
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Sonug olarak bu ddsemenin zeminini slsledigi yapi gunimize gelmedigi ve
hakkinda daha 6nce yapilmis herhangi bir yayin ve réldvesi bulunmadigindan yapi ve
dosemesi hakkinda net bir tarih ortaya koyabilmek mumkin degildir. Yapilan tum bu
¢alismalar ve yorumlar isiginda yaklasik dortte biri ginimize kadar gelebilmis opus
sectile dosemede kullanilan ve teknik olarak antrolac adi verilen digum motifleri 6zellikle
11-12. yuzyil kilise zeminlerinde son derece sik kullanilan bir tasarimdir. Bu désemenin
benzerinin yakin bolgede bulunan iznik'teki Ayasofya kilisesinde kullaniimasi tarihleme
acisindan en yakin ornek olacaktir. Ayrica bu zemin désemesinin, iznik disinda
Trabzon’daki Ayasofya kilisesinde, istanbul’da Ayasofya, imrahor, Zeyrek Fenari isa gibi
kilise orijinli camilerde kullanildigi géz dnlinde bulunduruldugunda Orhan Gazi Turbesinde
bulunan bu zemin désemesinin yaklasik olarak 11-12. ylzyillar icerisindeki bir zaman

dilimine tarihlenmesi mimkutnddr.

2.1.4. Diger Mozaikler

2.1.4.1. Bursa Arkeoloji Miizesi ve Muradiye Kiilliyesi Bahgesinden Mozaik
Panolar

Prusia a.0. mozaiklerinin anlatildidi bu boélimde son olarak, nereye ait olduklari
belirsiz olan ve envanter kayitlari bulunmayan dbésemeler ele alinacaktir. Bu
dbésemelerden bir grubu su anda Bursa Arkeoloji Mizesi’nde sergilenirken diger pano ise
Muradiye Killiyesi'nin bahgesinde korunmaktadir. Ginumuzde farkli alanlarda korunan bu
panolarin beraber ele alinmasindaki sebep muize icerisinde sergilenen panolardan bir
tanesi ile killiyenin bahgesinde korunan panonun birebir ayni desen kompozisyonuna
sahip olmasi ve desen semasi takip edildiginde ¢ok yiksek ihtimalle iki panonun da ayni

dbésemeye ait oldudu fikrini akla getirmesidir.

Bursa Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmekte olan mozaik panolar Ug Pinar Timlusi
— 2500 Yilhk Anadolu Araba Buluntusu Salonu’nun girisindeki koridora karsilikh duracak
sekilde yerlestiriimislerdir (Levha 35a). Birbirinden farkli desen tasarimlarina ve
baylUkliklere sahip toplamda 6 adet pano bulunmaktadir ve panolarin hepsi beton
pargalar Uzerine alinmistir. 1 numarali pano, koridorun sol tarafindaki ilk panodur. Ufak bir
bolumu korunmus olan bu mozaigin Uzerinde geometrik desenli bir tasarim kullaniimigtir
(Levha 36a). 2 numarali pano, yine sol tarafta, 1 numarali panonun hemen yaninda
sergilenmektedir. Geometrik desenden olusan bir dizayn bu panoda da géze ¢arpmaktadir
(Levha 37a). Koridorun sag tarafina ise geri kalan 4 mozaik pano yan yana siralanmigtir.

3 numarali pano sag koridorun basinda yer almaktadir. Kare ¢ergeve igerisinde bir oglak
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figuru vardir (Levha 38a). Hemen yaninda 4 numarali pano, uzun dikdértgen formludur.
Uzerinde geometrik ve floral desenlerden olusan bir mozaik tasarimi séz konusudur
(Levha 39a). Bu dosemenin hemen yaninda ise 5 numarali pano bulunmaktadir. Burada
da tipki 3 numarali panoda oldugu gibi kare cergeve icerisinde bir ceylan figlrl
g6rilmektedir (Levha 40a). Bu iki pano ayni mozaik désemeye ait olmalidir. Son olarak
ise muzede sergilenen panolar igerisinde en buyuk boyutlu ve en zengin tasarimina sahip
olani 6 numarali panodur. Birbirine bagh digim desenlerden olusan girift bir tasarima
sahiptir (Levha 41a).

Envanter kaydi bulunmayan diger mozaik pano ise glinimuzde Muradiye Kiilliyesi
bahcesinde koruma altina alinmistir. Bu pano da yine diger 6rneklerde oldugu gibi bir
beton parcasi lUzerine alinmistir (Levha 42a-b). Geometrik bir tasarima sahip olan bu
panonun, Bursa Arkeoloji Mizesi’'ndeki 2 numarali pano ile ayni teknik 6zelliklere ve
desen tasarimina sahip oldugu ilk bakista fark edilebilmektedir. Radyal desene sahip olan
bu mozaik doésemeden, kulliyenin bahgesinde bulunan parga panonun bir yarisini

olustururken muzedeki parca ise diger yarisini olusturmaktadir.

2.1.4.1.1. Panolarin Teknik ve ikonografik Ozellikleri

Bu bolimun konusun olusturan ve yukarida bahsi gegen tUm mozaik panolar opus
tesselatum teknigi ile yapilmistir. Sari, kirmizi, beyaz, siyah, pembe, kahverengi, bej, yesil
ve lacivert renkli mermer, tas ve pismis toprak malzemelerden yapilmis tesseralar

kullaniimistir. Tessera boyutlari yaklasik 1,- 1,5 cm arasinda degismektedir.

Bursa Arkeoloji Mizesi'nde sergilenen 1 numarali panonun ¢ok kuguk bir kismi
korunmus olsa da burada dairevi bir tasarimin iglendigi anlasiimaktadir. Kirmizi ve bej
renkli Gggenlerin yan yana siralanmasi ile olusan testere disi motifli bir bordir ile kusatilan
dairevi seklin icine dama tahtasi motifi islenmistir. Dama tahtasi desenini olusturan
karelerde pembe, kirmizi, siyah ve bej renkli tesseralar kullaniimistir. Testere disi motifli
bordurun diginda ise siyah konturlu sari zeminli bir dairevi bir bant daha yer almaktadir.
Ancak panonun ¢ok kug¢uk bir kisminin korunmasi nedeniyle diger motifler hakkinda tespit

yapabilmek mumkun degildir (Kat. No. 14) (Levha 36a).

2 numarali pano Uzerinde, yan yana siralanmis eskenar trapez sekillerden olusan
radyal bir tasarim s6z konusudur. Bu trapezlerden U¢ tanesi secilebilmektedir. Bunlardan
ortada olani digerlerine gbre daha iyi korunmus durumdadir, kenardakilerin ise ¢ok kiiglk
kisimlari mevcuttur ancak yine de bu trapezlerin iglerine doldurulan motifler belirgindir.

Ortada yer alan trapez seklin ici golgeli islenmis balik pulu ylizey motifi ile doldurulmustur.
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Dis konturlari kirmizi ile verilmis olan pullarin ici agirlikh olarak bej ve beyaz ile
doldurulurken bazi bélumlerde ortalarinin kirmizi ile dolduruldugu pullar da gorulmektedir.
Sol tarafta yer alan trapezin i¢i gokkusagi renklerinde zikzak c¢izgilerin agilar
olusturmasiyla meydana gelen, digli sicimlerden olusturulmus ylzey motifi ile
doldurulmustur. Sag taraftaki trapez ise basit sicimlerden olusan, gokkusagi renginde
yuzey motifi ile doldurulmustur. TUm bu trapezlerin dis hatti siyah cerceveli beyaz bant ile
cevrilmistir. Bu bantlarin ¢evresi de kirmizi ve sari renkli tesseralar ile gélgelendirilmistir
(Kat. No. 15) (Levha 37a).

3 numarali pano Uzerinde siyah konturlu kare bir cerceve icerisinde beyaz renkli
zemin Uzerine oglak figliri betimlenmistir. Boynu asagi dogru egik duran bu oglak yerden
otlanir pozisyondadir. Siyah konturlu islenen figlirde sari renkli tesseralar kullaniimistir
(Kat. No. 16) (Levha 38a).

4 numarali pano uzerinde geometrik ve floral desenler islenmistir. Bir kdselerinden
birbirlerine baglanmis buylk iki karenin arasinda olusan Uggen sekil temel tasarimi
olusturmaktadir. Bu tUggen ve karelerin icleri ise gesitli desenler ile doldurulmustur. Sag
taraftaki kare icine yan yana dizili gdlgeli balik pulu motifi islenmigtir. Balik pullari beyaz
zeminli olup kirmizi, pembe ve sari golgelidir. Soldaki karenin ici ise basit sicimlerden
olusan, goékkusagi renginde ylzey motifi ile doldurulmustur. Bu kareler siyah konturlu
beyaz bant ile cevrelenmistir. Ortada olusan tggen seklin igine ise dort yaprakli yonca (le
Décor IlI: 42) ve ig sekilli yaprak (le Décor II: 47) motifleri islenmistir. Bu motiflerin
yerlestirildigi zemin pembe renkli olup floral desenler siyah konturlu beyaz ve pembe
renklidir. Panonun (st iki kdsesinde ise kirmizi zemin Uzerine beyaz renkli, kenarlari
volutli, damla formu yaprakh floral desenler islenmigtir (le Décor II: 46) (Kat. No. 17)
(Levha 39a).

5 numarall pano uUzerinde dista kahverengi bordurll, siyah konturlu kare bir cerceve
icerisinde beyaz renkli zemin Uzerine kosar pozisyonda olan bir ceylan figuri
betimlenmigtir. Siyah konturlu iglenen ceylan figlru kahverengi tesserelar ile beyaz golgeli
islenmistir (Kat. No. 18) (Levha 40a).

Bursa Arkeoloji Mizesi'nde sergilenen 6 numarali son pano Uzerinde ise digerlerine
gbre daha karmasik ve zengin bir tasarim s6z konusudur. Etrafi basit 6rgu bant borddr ile
kusatiimis kare gercevenin icinde birbirine bagh digum desenlerden olusan bir tasarim
yer almaktadir. Kare seklin her bir kenarinda iki yerde kavis yaparak yarim daire olugturan
dugum desenlerin kollar igeriye dogru devam ederek birbiri ile baglanti dort tam daire
sekli desenler olusturmaktadir. Bu daireler drgi bant motifi ile sarmalanmistir ve hag

formlu sekiller olusturarak birbirine baglanmaktadir. Bu ha¢ motiflerinin her bir kollarinin
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arasinda ise igblkey kenarli altigen formlu desenler olugmustur. Panonun temel
tasarimini olusturan érgii bant motifi kirmizi, sari, mavi renkli beyaz gélgelidir. igbiikey
kenarli altigen sekiller ise beyaz bant ile ¢evrilidir. Ayrica ince bir siyah konturu olan bu
sekillerin zemini sari renkli olup iclerine, ortadaki kirmizi kareye bitisik mavi G¢genlerden

olusan bir desen iglenmistir (Kat. No. 19) (Levha 41a).

Son olarak, Muradiye Killiyesi’nin bahgesinde korunan mozaik pano Uzerinde tipki
Bursa Arkeoloji Mizesi'ndeki 2 numarali panoda goérildigl gibi yan yana siralanmis
eskenar trapez sekillerden olusan radyal bir tasarim s6z konusudur. Bu trapezlerden bu
panoda dort tanesi secilebilmektedir. Burada korunan pano mizedekine gbre daha biyulk
boyutludur ve desen tasarimi daha net anlasilabilmektedir. Panonun merkezinde i¢ ice
gecmis dairelerden olusan bir motif yer almaktadir (burada yarim daire seklinde
korunmus). Bu yarim dairenin iginde ise U¢ tanesi secilebilen, yan yana duran, yesil
govdeli ve yaprakli, kirmizi tomurcuklu gul motifleri islenmistir. En solda yer alan trapezin
ici basit sicimlerden olusan, gokkusagi renginde yutzey motifi ile doldurulmustur. Hemen
yanindaki trapezde, golgeli islenmis balik pulu ylizey motifi yer almaktadir. Dis konturlari
kirmizi ile verilmis olan pullarin igi agirlikli olarak bej ve beyaz ile doldurulurken bazi
bdélimlerde ortalarinin kirmizi ile dolduruldugu pullar da gérilmektedir. Siradaki trapezin
icine gokkusagi renklerinde zikzak cizgilerin agilar olusturmasiyla meydana gelen, digli
sicimlerden olusturulmus ylzey motifi islenmistir. Son olarak en sagdaki trapezin ici ise
birbirini kesen dairelerden, daire merkezlerinde yer alan i¢cbikey kare motifinden ve
bdylece meydana gelen dort yapraklilardan olusan zit renkli dikey yizey motifi ile
doldurulmustur. igbiikey karelerin icine sirasiyla biiyiik ve kiiciik, zit renkte, cercevelenmis
dik duran kare motifi yerlestirilmistir. TUm bu trapezlerin dis hatti siyah ¢erceveli beyaz
bant ile cevrilmistir. Bu bantlarin cevresi de kirmizi ve sari renkli tesseralar ile
golgelendirilmigtir. Pano uUzerinde belirli bodlgelerde eksiklikler bulunmakla beraber

tesseralarin buyuk bir kismi eksiktir (Levha 42a).

2.1.4.1.2. Bordir Kompozisyonlari ve Geometrik Bezeme Repertuari

a) Testere Disi (Levha 36a): Bursa Arkeoloji Muzesi'nde sergilenen grup
icerisindeki 1 numarali pano Uzerinde gorulmektedir. Zit renkli Gg¢genlerin yan
yana siralanmasi ile olusan testere disi motifli bir bordir ile dairevi formlu ana

desen gevrelenmigtir (le Décor I: pl.10a).
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b)

d)

Dama Tahtasi (Levha 36a): 1 numarali pano Uzerinde testere disi motifli bir
bordur ile kusatilan dairevi seklin igine birbirine dokunan, dik duran ve tek renkli

kareler hatti olusturan dama tahtasi motifi islenmistir (le Décor I: pl.114e).

Eskenar Trapez Sekiller: 2 numarall panonun ana motifi, yan yana siralanmig
eskenar trapez sekillerin olusturdugu radyal bir tasarimdir (le Décor Il: 36).
Sergilenen pano Uzerinde bu trapezlerden (¢ tanesi secilebilmektedir ve
bunlarin her birinin ici farkli geometrik desenler ile doldurulmustur (Levha 37a).

Eskenar trapezlerin bezeme motifi olarak kullanildigi bir diger pano ise Muradiye
Killiyesi’'nin bahgesinde korunan panodur. Burada da tipki Bursa Arkeoloji
Muizesi'ndeki 2 numarali panoda goérildigd gibi yan yana siralanmis eskenar
trapez sekillerden olusan radyal bir tasarim sz konusudur. Buradaki pano
Uzerinde eskenar trapezlerden dort tanesi secilebilmektedir ve bunlarin da igleri

de ¢esitli geometrik desenler ile doldurulmustur (Levha 42a).

Balik Pulu Motifi: 2 numarali pano Uzerinde yer alan eskenar trapez sekillerden
ortada yer alaninin i¢i yan yana dizili, gélgeli islenmis balik pulu yizey motifi ile
doldurulmustur (le Décor I: pl.219a). Disg konturlari kirmizi ile verilmis olan
pullarin i¢i agirlikh olarak bej ve beyaz ile doldurulurken bazi boélumlerde
ortalarinin kirmizi ile dolduruldugu pullar da gérilmektedir (Levha 37a).

Bursa Arkeoloji Mizesi'nde sergilenen mozaiklerde balik pulu motifinin
kullanildig! bir diger pano ise 4 numarali panodur. Burada, yan yana dizili,
gollgeli balik pulu motifleri, 2 numarali panodan farkli olarak kare sekillerin igine
islenmistir (Levha 39a).

Balik pulu motifi bu panolarin diginda, Muradiye Killiyesi’nin bahgesinde
korunan mozaik pano uzerinde de kullanilan bir desen olmustur. Eskenar
trapezlerden birisinin iginde golgeli islenmis balik pulu ylizey motifi yer
almaktadir (Levha 42a).

Basit Sicim Motifi: 2 numarali pano Gzerinde yer alan eskenar trapez sekillerden
sag taraftakinin igi basit sicimlerden olusan, gokkusagi renginde ylzey motifi ile
doldurulmustur (le Décor I: pl.110a) (Levha 37a).

Basit sicim motifine 4 numarali pano Uzerinde de rastlanmaktadir. Buradaki
karelerden birinin i¢i ¢capraz yerlestiriimis, basit sicimlerden olusan, gdkkusagi
renginde ylzey motifi ile doldurulmustur (Levha 39a).

Bu motifin gbrildigl son alan Muradiye Killiyesi bahgesinde korunan mozaik

panodur. Buradaki egkenar trapezlerden en solda yer alaninin igi basit
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sicimlerden olusan, gokkusagi renginde yluzey motifi ile doldurulmustur (Levha
42a).

Disli Sicim Motifi: 2 numarall pano Uzerinde yer alan eskenar trapez sekillerden
sol tarafta yer alaninin igi ise gokkusagi renklerinde zikzak gizgilerin agilar
olusturmasiyla meydana gelen, digli sicimlerden olusturulmus ylzey motifi ile
doldurulmustur (le Décor I: pl.199c) (Levha 37a).

Disli sicim motifi, Muradiye Kulliyesi’'nin bahgesinde korunan pano uzerinde de
kullaniimistir. Eskenar trapezlerden birinin icine goékkusagi renklerinde zikzak
gizgilerin acilar olusturmasiyla meydana gelen, digli sicimlerden olusturulmus

yuzey motifi islenmistir (Levha 42a).

Orgii Bandi (Giyos): Bu desen, Bursa Arkeoloji Mizesi'nde sergilenen 6
numarall pano tzerinde hem bordir bezemesi hem de merkezi motif bezemesi
olarak kullaniimistir. Etrafi golgeli, basit 6rgl bant bordlr ile kusatimis kare
gercevenin icinde birbirine bagh dugim desenlerden olusan bir tasarim
islenmistir (le Décor I: pl.70j). Kare seklin her bir kenarinda iki yerde kavis
yaparak yarim daire olusturan digim desenlerin kollari iceriye dodru devam
ederek birbiri ile baglanti dort tam daire sekli desenler olusturmaktadir. Bu
daireler orgu bant motifi ile sarmalanmistir ve arti sekli olusturarak birbirine

baglanmaktadir (Levha 41a).

icbiikey Kenarli Altigen: 6 numarali panonun merkezi motifini olusturan digim
desenli tasarimda dagumleri birbirine baglan arti sekillerin her bir kollarinin
arasinda i¢cblkey kenarli altigen formlu desenler olusmustur (le Décor Il: 37). Bu
desenlerin iclerine ise, ortadaki kareye iki kenardan bitigik G¢genlerden olugsan

bir desen islenmistir (Levha 41a).

icbiikey Karelerden Olusan Motifi: Muradiye Kiilliyesinin bahgesinde korunan
mozaik pano Uzerindeki eskenar trapezlerden en sagda olaninin igi birbirini
kesen dairelerden, daire merkezlerinde yer alan i¢cblkey kare motifinden ve
boylece meydana gelen dort yapraklilardan olugsan zit renkli dikey yluzey motifi
ile doldurulmustur (le Décor I: pl.237g). igbiikey karelerin icine sirasiyla biiyik ve
kiguk, zit renkte, cercevelenmis dik duran kare motifi yerlestiriimistir (Levha
42a).
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2.1.4.1.3. Genel Degerlendirme ve Tarihleme

Uzun yillardir Bursa Arkeoloji Mizesi icinde ve Muradiye Kiilliyesi bahgesinde
korunan ve envanter kayitlari olmayan bu mozaik panolarin ait olabilecegdi yap! veya
yapilara ait fikir yurttebilmek ¢ok zordur. Mlze icerisinde parca parca sergilenen mozaik
panolar incelendiginde birbirleri arasinda herhangi bir desen butinligd olmadigi
gorilebilmektedir. Hayvan figurlerinin islendigi 3 ve 5 numarali panolarin figur 6zellikleri ve
kullanilan tesseralarin renk ve materyal 6zellikleri dikkate alindiginda bu iki panonun ayni
mozaik désemeye ait oldugunu sdylemek muimkindir. Bu hayvan figurli panolarin
benzerlerine 6. ylzyila tarihlenen Erzincan Altintepe Kilisesi'nde rastlanmistir (Can 2009:
9). Otlayan karaca ve geyik tasvirleri teknik, kullanilan renkler ve kompozisyon agisindan

Bursa Arkeoloji Mizesi’nde sergilenen bu iki panoya ¢ok yakin 6zellik gdéstermektedir.

Muize igerisindeki, geometrik desenli diger panolar karsilastirildiginda, birbirini
tamamlayici desenlerin olmadigi gortimektedir. Ozellikle 6 numaral blyiik pano, renk ve
tasarim agisindan diger panolardan net bir sekilde ayrilmaktadir. Ayrica 6 numarali pano
uzerinde dugum desenlerin ha¢ moatifleri ile birbirlerine baglanmis olmasi bu mozaigin
kutsal bir yapiya ait olabilecegini akla getirmektedir. Diger panolar ise tessera renkleri
acisindan birbirlerine yakin olsalar da sahip olduklari tasarimlar gérulebildigi kadar ile
birbirinden ¢ok farkhdir. Panolarin ayni mozaik ddésemeye ait olma ihtimalleri
varsayildiginda bile birbirlerinin devami olarak degil désemenin farkli alanlarina ait

olduklari kesindir.

Muradiye Killiyesi'nin bahgesinde, bahge duvarina dayali bir sekilde Gzeri naylon bir
ortu ile kapatilarak koruma altina alinmig pano ise, Bursa Arkeoloji Muzesi'ndeki 2
numarali pano ile birebir desen tasarimina ve teknik 6zelliklere sahiptir. Buradaki pano,
muzede sergilenen panoya gore daha blyuk ebatlardadir ve desen tasarimlari daha net
g6zikmektedir. Var olan pargalardan anlasildigi Uzere daire formlu desenin yarigaptan
bolinmis bir parcasi kulliyenin bahgesinde diger yarisina ait bir pargasi ise Bursa
Arkeoloji Muzesi'nde sergilenmektedir. Bu iki panoya bir bitin olarak bakildiginda,
merkezdeki daire motifinin igini dolduran eskenar trapezlerden toplamda sekiz adet olmasi
gerektigi ve birbirine karsilikli duran trapezlerin iglerinin ayni desenler ile dolduruldugu
tespit edilmektedir (Levha 43a). Gunimizde bu trapez sekillerden bes tanesi belirgin
olmakla beraber iki tanesinin ¢ok kliglk parcalari vardir ancak yine de desenleri hakkinda
bilgi verebilmektedir. Bir trapez pargasina ait ise higbir iz kalmamistir ancak karsi
¢aprazinda yer alan trapezden, var olmayan bu sekil igerisinde hangi desenin islendigini
tahmin etmek mimkundur. Burada, yukarida bahsedilen i¢ biikey karelerden olusan motif

kullaniimistir. Bahsedilen tim bu durumlar sonucunda Bursa Arkeoloji Mizesi'nde
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sergilenen 2 numarali pano ile Muradiye Killiyesi’nin bahgesinde korunan panonun
kesinlikle ayni dosemeye ait oldugu sdylemek dogru olacaktir. Ancak muzedeki diger
panolar igin bu kadar net c¢ikarimlar yapabiimek su an icin mimkin degildir. ileride
yapilacak kazilarda bu mozaiklere ait olabilecek pargalarin ¢ikma ihtimali s6z konusu

oldugundan su an igin sadece olasiliklar Gzerinde durulmaktadir.

Bu boélimin konusunu olusturan Prusia a.O. mozaiklerinin hepsi Hisar bdlgesi
olarak adlandirilan ve antik kentin ¢ekirdegini olusturan bir alandan gunimize
ulasmislardir. Muradiye Kiilliyesi'nin de bu bdlge iginde yer almasi, bahgesinde korunan
mozaigin yakin bolge civarindan ele gecmis olabilecegi fikrini akla getirmektedir. Bursa
Arkeoloji Mizesi’'ne kaldirilan panolardan birisinin de kdilliyenin bahgesindeki panonun
devami olmasi buradaki mozaiklerinde bu bodlgeden ele gegip mizeye kaldiriimis

olabilecegini isaret eder.

Mozaikler Uzerinde kullanilan geometrik ve bitkisel kompozisyonlar ve teknik
Ozelikler bu bdlgeden ele gecmis diger mozaikler ile karsilastirildiginda birbirlerine benzer
niteliklerde olduklari gérilmektedir. Ayrica, Erken Bizans Dénemi dini yapilarina ait figurla
mozaikler Gzerinde kullanilan konularin genellikle geometrik desenler, hayvan figurleri ve
kutsal simgeler oldugu dikkate alindiginda tim bu mozaik panolarin bu déneme ait

olabilecegi fikrini akla getirmektedir.
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UCUNCU BOLUM
NiKAIA - iZNIK MOZAIKLERI

iznik kenti, Bursa'nin 86 kilometre kuzeydogusunda, iznik Géli'niin (Askania Limne)
dogu kiyisinda, cevresi Derbent Dagi, Ayvas Dagdlari ve uzantilariyla sinirlandiriimis son
derece verimli bir ovada kurulmustur (Yalman: 28) (Harita 1-2). Bugin iznik’in bulundugu
konuma rastlayan antik yerlesmenin Hellenistik Dénem basinda yeniden kurulusu ve
tarihsel gelisimi konusunda bazi kesin bilgiler edinilebilmektedir. Yazili kaynaklar M.O.
316 yilinda Bithynia bélgesindeki Askania Limne’nin (iznik Goéli) dogu kiyisinda, Biyiik
iskender’in ardillarindan Antigonos Monophthalmos tarafindan "Antigoneia”" adli bir kent
kuruldugundan bahseder. Kent M.O. 301 vyilinda Lysimakhos’un eline gegmistir.
Lysimakhos'un, kente ilk esi onuruna verdigi Nikaia ismi, Roma ve Bizans dénemlerinde
degistirilmeksizin korunmus ve "iznik" seklinde giiniimiize dek yasamistir. Ote yandan
Nikaia'nin  M.O. 282/281 tarihinde Bithynia Kraligrna, M.O. 74 vyilinda ise IV.
Nikomedes’in vasiyeti ile Roma devletine dahil olmasi yine yazili kaynaklardan
edindigimiz bilgilerdir (Abbasoglu — Delemen 2004: 189).

Nikaia’nin Hellenistk Donem de vyayginlasan izgara planinda duzenlendigi
bilinmektedir. S6z konusu déneme ait cadde ve yapilar giinimize ulasmamasina karsin,
modern iznik iskan planinda da dik acili parseller dikkati geker. Ustelik Ayasofya
Camii'nin guineyindeki kesim, iznik'teki son yapilasmalara kadar antik dénemdekine
benzer bir gorls alani sunmus, buradan Roma Iimparatorluk Ddénemi’nin farkli
evrelerinde insa edilmis dort kent kapisi birden goérulebilmistir. Ayrica, surlarin zaman
icinde daha genis bir alani kaplayacak sekilde yenilenmesine karsin, kapilarin ve ana
caddelerin yonlerinde bir degisiklige gidiimedigini isaret eder (Abbasoglu — Delemen
2004: 189).

Hellenistik Dénem’den farkli olarak, Nikaia’da Roma imparatorluk Dénemi’ni temsil
eden bazi mimari kalintilar goérulebilmektedir. Bunlarin basinda surlar ve tiyatro gelir.
Mimari kalintilarin disinda, iznik ve yakin ¢evresinde bulunmus mezar anitlari, lahitler,
plastik portreler, kabartmalar da 6nemli buluntular arasinda yer almaktadir. Birgok
medeniyete ev sahipligi yapmis iznik’te giinimiize kadar ulasmis bu kalintilar arasinda
cesitli yapilari siUsleyen mozaik ddsemler 6nemli bir paya sahiptir. Bu boélimde
anlatilacak dbésemeler Ayasofya Camii zeminindeki opus sectile, Koimesis Kilisesi
zemine dbésenmis ancak maalesef gunumize ulasamayan opus sectile, Beyler
mahallesinde 2014 yilinda kanalizasyon ¢aligmalari sirasinda rastlanan mozaik déseme

ve iznik Arkeoloji Miizesi bahgesinde korunan bir pano olacaktir (Plan 1).
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3.1.1. Ayasofya Camii

iznik igerisinde kalintilari giinimiize kadar korunmus en eski kilise olan Ayasofya,
kentin en gdze carpan noktasinda konumlandiriimistir. iznik'in tam ortasinda, surlarla
cevrili kentin doért kapisindan gelen vyollarin kesistigi yerde insa edilmistir (Levha 44a).
Yapinin bu konumu glinimuizde dahi degismemistir, ¢inkl kenti olusturan yollar bu eski
kilisenin 4 m. ylkseginde yer alsa da, kentin ana yollari hala aynidir (Peschlow 2004:
202).

iznik Ayasofyasi, bugiin ¢ nefli ve payeli bir bazilika planindadir (Levha 44b).
Ancak orijinal haliyle gunimize ulasamamig, sonraki dénemlerde blylk Ol¢ide
degisikliklere ugramistir. Yaklasik 370x200 cm dlgulerindeki dikdortgen formlu ilk kilisenin
5-6. ylzyillarda diizgiin kesme tastan yapildi§i tahmin edilmektedir. 1936 yilinda istanbul
Alman Arkeoloji Enstitiisii adina yaptidi arastirmalarda Alfons Maria Schneider, bu ilk
yapinin doésemesini Tidrk dénemi dbésemesinin 250 cm kadar altinda, ilk kilisenin
temellerinden faydalanilarak yapilan payeli bazilikanin désemesini ise yine Turk donemi
doésemesinin 140 cm kadar altinda saptamigtir. Schneider‘in duvar teknigini goéz onune
alarak ortaya koydugu dusuncesine paralel olarak, ikinci yapi, 1065 yilindan sonra,
orijinalden 140 cm yukseklikteki bir seviyede, payandali ve kubbeli bir bazilika olarak insa
edilmistir (Eyice 1963: 373).

iznik'in Osmanlilar tarafindan 1331 yilindaki fethinden sonra kentin en biyiik
kilisesi olan Ayasofya, Orhan Gazi tarafindan camiye doénusturiimustir. 16. yluzyildaki
gecirdigi bir yanginda hasar goren yapinin onarimi Mimar Sinan tarafindan Ustlenilmis ve
zemin 150 cm daha yukseltilmistir (Eyice 1963: 373). On sekizinci yuzyilin sonlarina
dogru, kentin dususu sirasinda, bu yapi terk edilmis ve yuzyili askin bir sture boyunca
yapinin i¢ kisimlari kalin bir toprak tabakasi ve yogun bitki ortusu ile kapl halde kalmigtir.
Bursa Vakiflar Bolge Mudurlagu tarafindan 2007 yilinda baglatilan restorasyon galismalari

sonrasinda 2011 yilinda Ayasofya (Orhan) Camii olarak ibadete agiimistir.

Daha o©ncesinde ise, 1955 yilinda istanbul’da toplanan X. Bizans Tetkikleri
Kongresinin hazirliklari sirasinda binanin zeminini érten moloz tabakasi kaldirildiginda,
kalitesi ve tasarimi acisinda tlrunun Ornekleri arasinda 6zel bir yeri olan ve bu bélumun

konusunu olusturan opus sectile déseme ortaya ¢ikmistir.
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3.1.1.1. Ayasofya Camii’ndeki Opus Sectile Désemenin Teknik Ozellikleri

Orta nefte, giris kapisindan yaklasik 115 cm uzaklikta bulunan kare bi¢imindeki
opus sectile pano, 360 x 360 cm boyutlarindadir ve bazi kisimlari eksik olsa da genel

kompozisyonu hala bitlinlyle anlasilabilmektedir (Kat. No. 21) (Levha 45a-b).

Kapinin 6énindeki kare pano 1961’den sonra iyi niyetle restore edilmis fakat
bdylece belki de daha ¢abuk bozulmasina sebep olunmustur. Bozuk ve eksik bolimler
¢imento harci ile sivanmistir. Ancak betonun glines altinda sicakta genlesmesinin
mozaiginkinden farkli olacadi hesaba katiimamistir. Genlesen beton, kiglik parcal
bordir, zemin dolgusu ve rozetlerin sikismasina ve kabarmasina, bdylece daha kolay

dagilmasina neden olmugtur (Demiriz 2002: 86).

Kare seklindeki ana panonun &6rgid motifli merkezi kompozisyonu 250 cm
boyutlarinda kare bir alani kaplar (Levha 46a). Bu blylk kare, beyaz mermerden gegmeli
dugumler tarafindan olusturulan iki konsantrik daireye béliunmustir. Tam ortada bulunan
ve ¢apl 55 cm olan daire levhanin gevresinde merkezleri ayni cember Gzerinde bulunan
sekiz tane daha kiguk daire siralanmistir (Levha 47a). Bu daha kliguk daireler birbirlerine
beyaz mermerden ge¢meli se