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Modernlesme siirecinin en keskin yasandigi donem 20.yy olmustur. Bu
donemde yasamis olan sanatc¢ilar hem geleneksel metotlarda egitim gormiis hem de
modern c¢aga kayitsiz kalamayarak misiki anlayislarini kimi zaman isteyerek kimi
zaman istemsiz bir sekilde degistirmislerdir. Her ne kadar sanat icerisinde degisim
ve doniisiim engellenemez bir olgu olsa da bu donemde yasanan bircok hadisenin
sosyolojik ve siyasi olarak kurgulandigi diisiiniilmektedir. Disaridan gelen bu
miidahalelerin sanat diinyasina ne gibi bir yansimasi oldugu incelenmelidir. Bu
sebeple sanatcilarin duygu ve diisiincelerini anlamanin, onlarin bu siirecteki i¢
diinyalarinin durumuna vakif olabilmenin yollarindan biri de bestelerini
incelemekten gecmektedir.

Bu siirecin sanatc¢ilarin duygu diinyasina etkilerini anlamak adina
modernlesme siirecinde yasamis ve eser vermis olan Refik Talat Alpman’in
hayatinin ve eserlerinin incelemesi uygun bulunmustur. Sanat¢inin modernlesme
siirecinde yasamis olmasi ve giiniimiizde de eserlerinin bilinip cesitli mecralarda
icra ediliyor olmasi secimimizde etkili olmustur.

Yapilan arastirma ve degerlendirmeler sonucunda Refik Talat Alpman’in
eserlerinde hem geleneksel hem de modernist bir yapr ile karsilasilmaktadar.
Eserleri Geleneksel Tiirk Misikisi formu ve yapisinda bestelerken, melodiler
icerisinde cokca Bat1 miizigi kaliplarim ve ifade bicimlerini bulunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Refik Talat Alpman, Modernlesme, Tiirk Misikisinde
Modernlesme, Refik Talat Alpman Eserleri
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THE EFFECT OF THE MODERNIZATION PROCESS ON THE TURKISH
MUSIC: REFIK TALAT ALPMAN EXAMPLE

The period in which the modernization process was experienced sharply
was the 20th century. The artists who lived in this period were both trained in
traditional methods and could not remain indifferent to the modern era, and
sometimes changed their musical understanding by willingly and sometimes
involuntarily. Although change and transformation is an inevitable phenomenon in
art, it is known that many events in this period were constructed sociologically and
politically. It should be examined what kind of reflection these external interventions
have on the art world. For this reason, one of the ways to understand the feelings
and thoughts of the artists and to be able to gain the status of their inner worlds in
this process is to examine their compositions.

In order to understand the effects of this process on the emotional world of
the artists, it has been found appropriate to examine the life and works of Refik
Talat Alpman, who lived and gave works in the process of modernization. The fact
that the artist lived in the process of modernization and that her works are known
and performed in various mediums today have been influential in our selection.

As a result of researches and evaluations, a traditional and modernist
structure is encountered in the works of Refik Talat Alpman. While composing his
works in the form and structure of Traditional Turkish Music, there are many
Western Music patterns and expressions in the melodies.

Keywords: Refik Talat Alpman, Modernization, Modernization in Turkish Music,
Refik Talat Alpman Works
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ONSOZ

Geleneksel Tirk misikisinin idrakinde tarihsel doniim noktalarmin tespiti ve
tahlili elzemdir. Tirk masikisinde modernizm tartismalar1 da, bu husus dikkate alinarak
okunmalidir. Misiki gibi derin ge¢mise sahip olan bir sanatin 6zel olaylarla ya da
donemlerle ele alinmasi konuyu karmasik hale getirmektedir. Bu sebeple calismamizda
modernizmi bir biitiin halinde, tarihsel baglamindan ¢ikarmadan kavramsallastirmaya

calistik.

Misikinin; riyazi bir ilim oldugu kadar, insanlik tarihinin en eski sanat1 oldugunu
da goz ardi etmemek gerekmektedir. Bu sanatin {iriinii olan bestelerin ise masiki tarihini
anlamak ve teshis koymak icin tahlil edilmesi miithimdir. Calisgmamizda modernizm
olgusundan kayitsiz kalinamayacak bir donemde yasamig Refik Talat Alpman’in
eserlerinden segmemizin isabetli olacagimi diistindiik. Boylece hem Tiirk misikisinde
modernizm olgusunu anlamaya hem de bestekarlar iizerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmaya

calistik.

Bu calismay1 ortaya ¢ikarirken yliksek lisans siirecimin tiimiinde biiyiik emekleri
olan, hem ilmiyle hem ahlakiyla bana 6rnek olmus danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi M.
Zinnur KANIK’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez konumun sekillenmesinde ve
yazim agamasinda bilgi birikimini esirgemeyen ve sabirla destek veren kiymetli hocam
Dr. Ogr. Uyesi Sami DURAL’a ve Dr. Ogr. Uyesi Bekir Sahin BALOGLU’na tesekkiir
ederim. Tez asamamda tanistigim ve her birinden istifade sans1 buldugum meslektaglarim
Ars. Gor. Esad SAR’a, Ars. Gor. Hazar ERTURK’e, Ars. Gor. Abdurrahman
OZSAGIR’a ve Ars. Gor. Emin Abdiikladir COLAKOGLU’na tesekkiir ederim. Son
olarak desteklerini ve yardimlarini siirekli yanimda hissettigim kiymetli aileme,
dostlarima ve esim Siimeyra YILMAZ’a gosterdikleri sabir ve anlayis igin tesekkiir

ederim.

Haziran 2020

Furkan YILMAZ
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GIRIS

Miizik, insanoglunun yaratilisindan bu yana vazgegilmez bir unsur olarak kabul
gormiistiir. Sevindiginde, liziildiigiinde, savasta, barista, kisacas1 dogumundan Gliimiine
hayatinin hemen her yerinde miizikle i¢ i¢e yasamistir. Boylesine 6nemli bir olgu, tarihsel
seriiven igerisinde zamanla metotlastirilmis ve bir bilim halini almistir. Her sosyal bilim
gibi miiziginde kendi tarihi, sosyolojisi, psikolojisi, geleneksel tabirle us@lii yani
metodolojisi mevcuttur. Ayn1 zamanda miizik; kiiltiir ve medeniyet gibi ¢ok genis olan
kavramlar igerisinde kendine sanat basligi altinda da yer bulmustur. Bu baglamda miizik
ile ilgili konusurken, yazarken, diisiiniirken ve en 6nemlisi icra ederken hem sanat hem

bilim yapildigin1 dikkate almak gerekmektedir.

Boylesine kadim bir bilim olan miizik; icerisinde yasadigi genis cografya ve
zenginlikler g6z Oniine alindiginda, Geleneksel Tiirk misikisinin mihim bir yeri
bulunmaktadir. Tek sesli miizigin en 6nemli subeleri arasinda Acem miizigi ve Bizans
miizigi bulunmaktadir. Tirk-Arap filozoflarin ve miizikologlarin c¢alismalart iizerine
makam mdasikisi, Osmanli Medeniyeti harciyla karilmis ve bir klasizme kavusmustur.
Kindi! ile baslayan seriiven, Farabi?, ibn Sina® ile ilk niivelerini verip, Safiyyiiddin
Abdulmii’min el-Urmevi* ve Abdulkadir-i Meragi® gibi miizikologlarin ¢alismalariyla

sistemlesmistir. ©

Geleneksel Tiirk masikisi, yasadigi bu gelisim doneminin ardindan makam ve
ustl iizerine bina edilmis teksesli bir yapiya biirlinmiistiir. Makam, “belli giris, gelisme
ve bitis kurallarina gore diizenlenmis miizik dizileri”” olarak tanimlanabilir. Us{l ise diger

dogu medeniyeti miusikileri gibi siirdeki vezinlerle uyum igerisinde olan Ol¢iilerin

! “Islam Filozofu” iinvan1 verilmis ilk isim. Miladi 9.yy’da yasamis Kiife dogumlu Arap filozof ve bilim
adami. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Ahmet Hakki TURABI, el-Kindi nin Miisiki Risdleleri, istanbul: Marmara
Universitesi, 1996, s. 25.

2 Miladi 9-10.yy’larda yasams Tiirk filozof ve miizikolog. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mahmut KAYA,
“Farabi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1995, ss. 162-63.

8 Miladi 10-11 yy’larda yasamus biiyiik Tiirk hekim ve filozof. Ayrintili bilgi igin bkz. Omer Mahir
ALPER, “Ibn Sina”, T tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1999, ss. 322-31.
4Miladi 13.yy’da yasans Tiirk miizikolog. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Fazli ARSLAN, Safiyyiiddin
Abdiilmiimin el-Urmevi ve er-Risdletii’s-Serefiyye si, Ankara: Ankara Universitesi, 2004, s. 16.
5(.1435. Unlii bestekar, icraci ve Tiirk masikisi nazariyatcist. Bkz. Nuri OZCAN, “Abdulkadir-i
Meragi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1988, ss. 242-44.

8 OZEK Eren, 21. Yiizyil Tiirk Miizigi Icrasinda Perde Anlayisi, Istanbul: Ayhan Matbaasi, 2014, s. 15.

7 Cinugen TANRIKORUR, Miizik Kiiltiir Dil, 3. b, Istanbul, 2015, s. 127.



kaliplastirilmig halleri olarak 6zetlenebilir.® Geleneksel Tiirk masikisi bu iki temel tas

tizerinde ylikselmistir.

Tarihsel seriiveni igerisinde Geleneksel Tirk mdsikisinin gelisimini ve
doniisimiinii  anlamak igin tarihsel ve cografik baglamini ayrintili incelemek
gerekmektedir. Urmevi ve Abdulkadir-i Meragi’nin sistemlestirdigi musiki, Osmanl
medeniyetinin de katkilartyla serpilmistir. Ardindan Bati medeniyetiyle yasanan siyasi ve
askeri iligkiler kendini kiiltiir ve sanatta da goOstermeye baslamistir. Bu iliskiler
Geleneksel Tirk miusikisinde gergeklesecek olan modernlesmenin ilk Ornegi
say1labilecek bat1 tarzi nota yazimi olarak kendini gostermektedir. 17.yy’1n ilk yarisinda
Istanbul’a gelmis ve sarayda sanat ve dil iizerine ¢alismalar yapan Ali Ufki Bobowski®,
bu konuda bilinen ilk isimdir. Ardindan gelen Dimitri Kantemiroglu’nun tanbur ve Tiirk
musikisi iizerine yaptig1 calismalarla musiki bilimsel metotlarla tekrar ele alinmaya
baslamaktadir. Ayrica tanbur sazinin saraya girisi ve Tiirk masikisinde temel taglardan
biri haline gelmesinin ayn1 donem oldugu diisiiniilmektedir. Kantemiroglu’nun nota
yazimina ve notaya “harfiyyen” uyulmasi gerektigi fikrini savundugu bilinmektedir. Ayni
donemde kabul edilen Nayi Osman Dede’nin de kendisine ait bir nota yazimi vardir. 19.
Yy.’da Abdulbaki Nasir Dede ile Hamparsum Limonciyan’in da nota yazisi ve
kendilerine ait notasyon ¢aligmalart bulunmaktadir. Fakat bu caligmalarin kendi
istekleriyle degil III. Selim’in emr-i fermaniyla olmas1 Kantemiroglu *nu bu ¢aligmalarin

amacindan ayiran noktadir.'

Tarihsel siire¢ dikkate alindiginda, Osmanli Devleti’nin yiikselme ve 6zellikle
duraklama devrinde mdsiki alaninin hareketli oldugu soylenebilir. Hem sanatsal hem
siyasi-askeri olarak giiclii sayilan donem ile gelisimin ve yeniliklerin durdugu dénem
arasinda birtakim farkliliklar mevcuttur. 18.yy’in ortalarinda misiki anlayisindaki
ihtisam ve vakar durusu 19.yy itibariyle yerini imitsizlik ve kedere birakmaktadir.™

Osmanli Devleti’nin duraklama devrinden sonra Batt medeniyetiyle olan iligki pragmatik

8a.g.e., ss. 138-39.

% Leh asilli bestek ar ve masikisinas, Kitdb-1 Mukaddesi Tiirkce’ye ceviren ilk kisi. Ayrintili bilgi icin bkz.
Turgut KUT, “ALi UFKi BEY”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul, 1989, ss. 356-57.
10 Cem BEHAR, Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki Makamlari Kantemiroglu(1673-1723) ve
Edvér’inin sira disi miizikal seriiveni, 1. b., istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2017, s. 106.

1 Cinugen TANRIKORUR, Osmanli Dénemi Tiirk Mdsikisi, 4. b., istanbul: Dergah Yayinlari, 2016,
s. 33.



aligveristen hayranlik ve taklite dogru evrilmektedir. Bu nedenle de Geleneksel Tiirk
musikisinde yasanan gelismeler ve doniisiimler, Bati medeniyetinden birtakim niiveler
baridiracaktir. 19.yy’in sonlarma dogru gelindiginde Tiirk mlsikisinin Bat1 miizigiyle
olan benzerliklerine yonelisin oldugu goriilmektedir. Hasim Bey Mecmuasi olarak bilinen
eserde miuellif, Tirk masikisi makamlarin1 Bati miizigi terminoloji kullanarak tarif

etmektedir.

Osmanli Devleti, 6zellikle Tanzimat'?tan sonra Ronesans’*’in sosyolojik
sonuclarindan da etkilenmektedir. Ulus-devlet anlayisi ve milliyetgilik etkileriyle
toplumlar ulusallagsmaktadir. Bdylece kiiltiir ve sanat baglaminda toptanci yaklasan
imparatorluk anlayisi, yerini sanati sistematize edip temellendirmeye birakmaktadir. Bu
bakis acis1 Dogu medeniyeti bilim anlayisiyla bagdasmayip donem aydinlari i¢in bir
ikilem ortaya ¢ikarmaktadir. Tirk musikisinde modernlesme ve yenilesme konusunda
fikir 6ne siiren ilk isimlerden Necip Asim ve Ziya Gokalp gibi diisiiniirlerde bu ig
catismanin izleri goriilmektedir. Millilesme ve uluslasma adi altinda baska milletlerin
uygulamalar1  gilincellenmeden ve Misliiman-Tirk altyapiyla mezcedilmeden

uygulanmak istenmistir.

Calismamiz bu tarihsel gelismelerin ardindan gelinen noktada Geleneksel Tiirk
musikisinin modernlesme silirecinden ne derece etkilendigini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Glinlimiizde bu hususta sosyolojik ve tarihsel altyapilarla hazirlanmig
caligsmalar1 bulmak miimkiindiir. Kanaatimizce misikimizin modernlesme siirecinde ne
derece etkilendigini anlamanin en saglikli yolu; kirilma siireci olarak adlandirilabilecek
19.yy sonuyla 20.yy basi arasinda yasamis ve eser vermis olan bestekarlar1 analiz
etmekten gecmektedir. Bu sayede hem sanatgilarin yasadigi psikolojik, sosyolojik ve
kiiltirel etkileri hem de ortaya koyulan eserlerdeki yansimalarini gérmek miimkiin
olacaktir. Tarihte ve Ozelinde sanat alaninda hi¢bir olgunun yalnizca kendisiyle

degerlendirilmeyecegi genel gecer bir anlayisla kabul gormektedir. Bu baglamda

2Sultan Abdilmecid’in yayimladigi milki islahat programi ve bunun uygulandigi dénem. Ayrintili bilgi
icin bkz. Ali AKYILDIZ, “Tanzimat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 2011, C. 40, ss.
10-11.

13 15-16.yy’larda italya merkezli bilimde ve sanatta doniisiimlerin basladig1 bir désnem. Hiimanizm ve
bilimle dini olgularin birbirinden hizla uzaklastig1 ve kitlesel ulasim ve haberlesmenin artmasiyla radikal
fikir akimlarinin ve sosyal degisimlerin yasandigi bir siireg.



modernlesme siirecinin Geleneksel Tiirk misikisindeki konumu, 6nemli sahislar ve

donemler temel alinarak kavramsal ¢erceve tizerine kurulacaktir.



BIiRINCIi BOLUM

1. MUZIKAL ETKILESIMIN OSMANLI
COGRAFYASINDAKI TOPLUMSAL-TARIHSEL SERUVENI

1.1. MESK ODASININ “ERBASI”SI ALI UFKI’NIN AVRUPA MUZIK
YAZISIYLA AKTARMIS OLDUGU DONEM REPERTUVARININ
MUZIKAL ESTETIGi

Osmanli Devleti XVII. yy’ da sinirlar1 oldukca genislemis ve bir¢ok kiiltiirle
etkilesime girmistir. Bu etkilesimlere genelde kapsayict ve biitiinlestirici bir kaygiyla
yaklasarak tebasini bir arada tutmaya g¢aba gostermistir. Edebiyat, mimari, yemek
sanatlari, miizik vb. gibi alanlarda karsilagilan bu yaklasim adeta bir kiiltiir ¢orbasi
kivamindadir. Bu anlayisla Osmanli Hanedanlig: tiim tebasi iizerinde, her kesimden bir
seyler barindan iist bir kimlik kurmay1 basarmistir. Bu iist ‘Osmanli’ kimligi Miisliiman
olsun gayrimiislim olsun, dogulu olsun batili olsun, sehirli olsun koylii olsun tiim

insanlarca makul ve muteber goriilmiistiir.

17. yy.’da Osmanli masikisi altin ¢aginin tohumlarin1 ekmeye baslamistir. Bu
caligmalarin Oniinii hiikiimdarlarin tesvikleri, hanedan iiyelerinin ilgisi ve riitbeli devlet
calisanlariyla zengin tliccarlarin ilgisi agmistir. Saray icerisinde masiki egitiminin 6nem
kazanmasiyla miusikisinaslar kendilerine c¢alisma sahasi bulmus ve talebe
yetistirmislerdir. Bu donemim 6nde gelen isimleri Hafiz Post'4, Ali Ufki (Bobowski®),
Dimitri Kantemiroglu, Kutb-1 Nayi Osman Dede, Kéatip Celebi gibi isimler ve nesretmis

olduklari eserler donemin masiki hareketliliginin ne boyutlarda oldugunu anlamamizi

14 Geleneksel Tiirk misikisinin en bilyiik bestekar ve tanburilerindendir. Hafiz Post Mecmuasi ismiyle
bilinen bir eseri bulunmaktadir.
15 Mecmia-i Saz i S6z ve Ali Ufki Edvar adl eserleri Osmanli dénemi m{siki hayati hakkinda birtakim
bilgiler ve eserler icermektedir.



saglamaktadir. Ozellikle Osmanli Devletinin Batili devletlerle iliskilerindeki pozisyon
degisiklikleri, muisikiyi anlama konusunda yeni fikirlerin ¢ikisina sebep olmustur.
Ronesans’tan sonra bilim anlayis1 degisen Bat1 medeniyeti, bilimin her alaninda oldugu
gibi musikide de pozitivist, modernist bir yaklasima gitmistir. Avrupa’nin bir¢ok
iilkesinde halklar kendi etnik misikilerinin kokenlerini aramaya gitmislerdir. Ozellikle
Almanya ve ardindan Fransa’nin yapmis oldugu acilimlar bu akimin tetikgisi
konumundadir. Bu dénemde Fransa kendi ulusal miizigini kurma amaciyla Ulusal Miizik
Kurulu’nu kurmustur.’* Buna miiteakip Rusya’da 19. yy.’da 6nce edebiyatta baglayan
millilesme furyas1 miizikte de kendini gostermistir. Hemen hemen ayni tarihlerde tim
balkanlar —ozellikle Macaristan- da yapilan ulusal miizik ¢alismalart olmustur. Bu
calismalarin izledigi yollardan biri, folklorik halk melodilerinin ¢ok seslendirilmesi

olarak 6zetlenebilir. Zira bu yol lilkemizde de yankilarina rastladigimiz bir fikir olacaktir.

Boyle bir donemin heniiz baslarinda Osmanli sarayinda bulunmus, misiki
alaninda ¢aligmalar yapmus bir entelektiiel Ali Ufki Bey ve eserlerini, o donemin maarifi
ve misiki anlayis1 goz Oniine alinarak incelemek elzem goriinmektedir. Zira Geleneksel
Osmanli muisiki hakkinda yazili kaynak olarak ilk ornekler Ali Ufki Bey’e aittir. O
donemin masiki anlayist ve bestelenmis eserler iizerinden konusmak firsatin1 bu sayede

onun eserlerinde buluyoruz.

Miisikinin yaziya aktarilmasi hususu XVII. yy Osmanli Devletinde konusulan bir
husus degildir. Ali Ufki Bey sarayda nota yazimi faaliyetinin olmadigini su sekilde ifade
eder: “Musiki hep ezbere 6grenilir; yazilabilmesiyse neredeyse bir mucize gibi goriiliir.
Bense ders goriirken 6grendiklerimi unutmamak i¢in kapar, hemen notaya alirdim. Bu
yetenegimi goren bir¢ok Tiirk iistdd1 da beni takdir ederdi. Bunun iizerine Erbasi, yani
icoglanlar1 korosunun basi tayin edildim.”*” Bu savdan ¢ikacak sonuca gore Ali Ufki
donemi Osmanli sarayinda nota yazmayi bilen kimse yoktur. Bu becerisi sayesinde bir¢ok
Ovgiye de mazhar olmustur. Yalnizca bu becerisi sayesinde hiirmet gordigi de
sOylenemez. Zira ilim, kiiltiir ve sanat hususunda ozellikle dil 6grenimi konusundaki

yetisi onu sarayda bilinen zevattan olmasini saglamistir. Yunanca, Latince, Arapga,

16 Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, 2. b., Istanbul: Kategori Yayincilik, 2017, s. 258.
17 Cem BEHAR, 4li Ufki ve Mezmurlar, 11. Istanbul: Pan Yaymcilik, 1990, s. 11.



Farsca, Ingilizce, Lehge dillerini iyi bildigi bilinmekte olup bazi kaynaklar bildigi dil

sayisini on yediye kadar ¢ikarmaktadir.'®

1.1.1 HAYATI

Ali Ufki, 1610 yilinda® giiniimiizde Ukrayna sinirlarinda olan Lvov kendinde
dogmustur. Asil adi Botix Bob? olarak gegmekle beraber birgok farkli yerde ismi degisik
bicimlerde ge¢mektedir. Sonradan Miisliiman olup Ali ismini almistir. Ufki mahlasini

kullanip siir yazmaya basladiktan sonra da Ali Ufki Bey olarak anilmustir.

Lehistan’da dogdugu ve biiylidiigii bilinmesine karsin ailesi, egitimi gibi
konularda herhangi bir bilgiye rastlanmamistir. Ardindan esir olarak alinmasi ve
Istanbul’a getirilisi hakkinda da bir bilgi yoktur. Kitab-1 Mukaddesi Tiirk¢e’ye ilk ¢eviren
de Ali Ufki Bey’dir.?

Enderun mesk hanesinde hanende ve sazende olarak on yila yakin siire vakit
gecirdikten sonra “erbasi” olarak gorev yapmistir. Mecmua-i Saz i S6z adli eserinin

kapaginda “Sazendegan-1 Sultan Mehmed” ifadesi yer almaktadir.

Oliim tarihi kesin belli olmamakla birlikte 1672 ila 1680 yillar1 arasinda oldugu
ile alakali bilgiler bulunmaktadir. Oliim yeri ile ilgili de Krakovi? ve Istanbul® basta

olmak iizere ¢esitli rivayetler bulunmaktadir.

1.1.2 AVRUPA MUZIK YAZISI

Geleneksel Osmanli misiki anlayisinda miizik yazimi, bilinen ve uygulanan bir
metot degildir. Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi, yazili kagittan

ogrenilip icra edilmedigi, icat edilmis bazi yazilarinda kullanilmayip dislandigi bir miizik

18 Turgut KUT, “Ali Ufki Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul, 1989, ss.
456-457.

19 Cem BEHAR, Ali Ufki ve Mezmurlar, s. 10.

20 M. Hakan CEVHER, Ali Ufki Hazd Mecmud-i Séz ii Soz, 1zmir: Meta Basim Matbaacilik Hizmetleri,
2003, s. 7.

2L Tyrgut KUT, “ALI UFKi BEY”, s. 457.

22 Yilmaz OZTUNA, “Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Ankara, 1990, s. 54.

23 Cem BEHAR, Ali Ufki ve Mezmurlar, s. 47.



evreninin egitim yontemidir.?* Hat, ebru gibi sanatlarda oldugu gibi musikide de mesk?®
usilii ile eserler ve tavirlar hocadan talebeye aktarilir.?® Bat1 medeniyeti ise yazili bir
kiiltiir anlayisina sahip olmasindandir ki MO’ye kadar uzanan bir miizik yazim ¢abasi

bulunmaktadir.

Dogu medeniyetlerinde bu tarz ¢abalar olmus fakat karsilik bulamamustir. Tlk
orneklerini  Safiyyiiddin Urmevi?, Abdiilkadir-i Meragi® nin eserlerinde gdrmek
miimkiindiir. Bunlardan Safiyyiiddin’in Kitabu'l-Edvar ve Serefiyye'si ile gliniimiize
ulagan birkag bestesi, ad1 gegen eserlerin son boliimlerinde yer almaktadir. Serefiyyedeki
beste denemeleri sézsiiz olsa da Edvar'daki Arapca giifteli beste, mlsikimizin ilk beste
ornegidir. Bu agidan tarihi bir kiymeti de haizdir®. Bu denemeler Arap harflerinde ebced
hesab1 gozetilerek yapilmis olup Geleneksel Misikinin ¢ehresine uygun bir yapida
gelistirilmeye ¢alistimistir.*°Lakin bu ¢alismalar karsilik bulmamis ve miizik yazimi
konusu uzun bir siire rafa kaldirilmistir. Bu noktada Ali Ufki Bey 6nemi masikide sesi

kagida dokebilme gibi bir “mucize’nin gergeklesebilecegini gostermistir.

Yazdiklarindan anlagildig1 tizere Ali Ufki, nota yazdigmi bir siire etrafindan
saklamistir. Hocalariin takdirini aldiktan sonra ve idari anlamda mertebesinin yiikselmis
olmasindan santyoruz bu sirrin1 asikar etmistir. Aldigi tepkiler her daim olumlu olsa da
sarayda bu isin masikiye uygulanma fikrine pek sicak bakilmamustir. Islam
medeniyetinde bu yonde ¢alismalar Ali Ufki Bey’den yapilmistir. Fakat kullanilmamis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Miizik yazisinin kullanilmamasinin nedenleri arasinda: Makam
miiziginde seslerin ¢oklugu ve makam-usil iliskileri gibi zor konularm bir fem-i
muhsinden alinmas1 zorunlulugu, nota yazimimnin duygu yogunlugu yiiksek bir misiki i¢in

kullanisli olmayacag: diisiincesi ve rasyonalist-materyalist bir bilim anlayisinin Islam

24 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz Geleneksel Osmanli / Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, 6.
b., Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2016, s. 19.

% Nuri UYGUN, “Mesk”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Ankara, 2004, C. 29, ss.
374-75.

% Mesk usiiliinde “gegmek” kelimesi hocanin talebeye calistiracagi eseri 6gretmesi veya ezberletmesi
baglaminda kullanilmstir.

2" Safiyyiiddin el-Urmevi, Kitdbii'I-Edvar, t.y.

28 Abdiilkadir-i Meragi, Risdle-i Fevd’id-i ‘Asere, t.y.

2 Fazli ARSLAN, “Safiyyiiddin Abdiilmiimin EI-Urmevi’nin Er-Risaletii’s-Serefiyye’sinde Msiki
Matematigi”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 2 (2005), s. 270.

%0 Ayrmntih bilgi igin bkz. Fazli Arslan, Safiyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risalesi



medeniyeti ilim anlayisina uygun olmamasi gibi sebepler sayilabilir. Ali Ufki Bey’in nota

yazimina donecek olursak islevsel ve basit bir amagla kullanildig1 diistiniilmektedir.

Ali Ufki Bey, Avrupa notasini Arap alfabesine uydurmaya ¢aligmis ama Arap
alfabesini Avrupa notasina uydurmaya calismamustir.3'Yani Arap harfleriyle anlatilan
farkliliklara Avrupa notasi lizerinden yeni sekil ya da kavramlar aramamistir. Bu da
kullandig1 nota sistemini belirttigimiz gibi hatirlatmadan baska fonksiyonu olmayan bir
yazima doniistiirmiistiir. Bunlarla beraber Avrupa nota yazimina ekledigi bazi degisikler
de olmustur. Ornegin; biitiin masiki parcalarin1 sagdan sola dogru yazmis, sarkilarmn
Tiirk¢e soOzlerinin bir bolimiinli notalarin altina, bir boliimiinii de sarkinin notasi

verildikten sonra en asagiya Arap alfabesiyle eklemistir.??

Bat1 tarz1 miizik yazisinin Tiirk misikisinde ilk kez kullanilmasindan kisa bir siire
sonra ilk sistematik edvarinin yazilmis olmasi da dikkat ¢ekici bir bagka olaydir. Hatta bu
edvar1 yazan Kantemiroglu’nunda saraya esir olarak girmis olmasi, sonradan Tiirk
musikisini 6grenmesi ve buna ragmen sistematik bir eser ortaya ¢ikarabilmis olmasi da

ilging ve tartigmaya deger goziikmektedir.

1.1.3 ALIi UFKi BEY DONEMi MUSIiKiSi ANLAYISI VE ESTETIGi

XVII. yy, Geleneksel Tiirk misikisinin eser verme konusunda zirve konumdadir.
Ozellikle miizikolojide XV. Yy’ canlilig1 olmasa da bazi edvarlarin serh edildigi ve
yazildig1 goriilmektedir. Bununla beraber beste ve icra konulart ehemmiyet
kazanmaktadir.®® Uretken ve caliskan bircok misikisinasin yasadig1 bu dénemde, gerek
saz ve soOz eserleri gerekse miizikoloji alaninda bir¢ok yenilige sahit olunmaktadir. Ama
bir agidan da belge ve bilgi azlig1 nedeniyle lizerinde c¢alisilmasi zor bir dénem
hiiviyetindedir. XVII. yy’in hemen baslarinda Buhtirizdide Mustafa Itri Efendi®*gibi
biiyiik bir bestekarin olmasi donem misiki ve edebiyat hayatinin canhiligmmin bir

triinidiir. Ali Ufki Bey’in de bu yillarda yagamis olmasi, iiretkenligine ve entelektiiel

31 Eugenia Popescu-Judetz Ceviren: Biilent Aksoy, Tiirk Miisiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, Ayhan Matbaasi
Istanbul: Pan Yayincilik, 2007, s. 28.

2ag.e.,s. 29.

33 Ahmet Sahin AK, Tiirk Miisikisi Tarihi, 4. b., Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2015, s. 61.

3 Nuri Ozcan, “ITRI”, Itri Efendi, Buhurizdde, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
Istanbul, 1999, ss. 220-221.



kisiligine katki saglamaktadir. Miizik eserinin kendisi ve yaraticisinin oldugu kadar

oncesi, sonrasi ve etrafi da 6nemlidir.®

Ali Ufki’nin yasadig1 donemde estetik kavrami, heniiz miicerret bir disiplin olarak
bulunmamaktadir. Ozellikle miizikte estetik konusu salt manada karsilasilan bir olgu
degildir.*® Ismi konulmamis olsa da bdyle bir kaygmin her daim sanatin igerisinde var
oldugu bilinmektedir. Bu kayginin Osmanli masikisi igerisinde kendiliginden olustugu
diistiniilmektedir. Ortaya c¢ikarilan eserin hem donem zevkine uygunlugu hem de
hiikiimdarin begenisi ama¢ edinildiginden sanat¢inin eserlerinde kolektif bir estetik

igerisinde diisiinmesi gerekmektedir.?’

Bir Dogu medeniyeti temsilcisi olarak Miisliman-Osmanli Devletinin masikiyi
cesitli alanlar igin islevsel kullandigi goriilmektedir. Dini duygu ve sevki arttirma yani
cezbeye® ulasma amaclanmaktadir. Ozellikle tekkelerde misikinin bu yoniine atfedilen
kutsallik sebebiyle estetik, Osmanli cografyasinin felsefi bilingaltinda zaten
bulunmaktadir. Ali Ufki’nin de bu yonde siir ve beste denemeleri oldugu g6z oniine
aliacak olursa yasadig1 donem igerisinde dini misiki canli ve miizik anlayisinda etken
durumdadir.*®*Dogu medeniyetlerin ¢ogunda oldugu gibi Osmanli’da da her ilim, Allah’1
anmak(zikr) ve O’nu bilmek (marifetullah) i¢in yapilmaktadir. Msiki de bu felsefeyle
ele alinmigs ve Allah’a yaklastiran (takarrub) bir unsur olup olmadigi tartigilmustir.
Muhaddis ve fakihler bu yakinlasma aracina itiraz etmis olsalar da tasavvuf ehli s6z

konusu meseleyi sahiplenmektedir.*

% Cem BEHAR, Kan Dolasim, Ameliyat ve Musiki Makamlar: Kantemiroglu(1673-1723) ve Edvar inin
stra dist miizikal seriiveni, S. 47.

36 Enrico FUBINI, Miizikte Estetik, 2. b., Ankara: Dost Kitabevi, 2014, s. 15.

STag.e.,s. 21.

% Hasan Kamil YILMAZ, “Cezbe”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1993, s.
504,

39 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Misikisi Tarihi, 4.b Ankara:Ak¢ag Yayinlari s. 63.

40 Siileyman ULUDAG, Islam A¢isindan Miizik ve Semd, Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2005, s. 163.

10



1.2. BIR IMPARATORLUGUN  MUZIK  REPERTUVARI;
KANTEMIROGLU’NUN  TANBUR UZERINDEN AKTARMIS
OLDUGU MELODILER

Osmanli Devleti XVII. yy’dan sonra yerlesik bir monarsiye dogru evrilmeye
baslamaktadir. Bu evrimin sancilar1 da 6nce kiiltiir ve sanat ¢cevrelerinde hissedilmektedir.
Donem i¢inde yazili eserlerin az olusu sebebiyle boylesine hareketli ve 6énemli donem
hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Ali Ufki Bey ve Dimitri Kantemiroglu gibi

entelektiiel isimler donemi aydinlatmaktadirlar.*

XVII. yy’dan sonra misiki anlayisinda bazi degisimler géziikmektedir. Miizikte
enstruman, siirden ve sozlii miizikten 6ne ¢ikmaya baslamaktadir. Bu degisim sadece
Osmanli Devleti’nde degil Almanya gibi Bat1 miiziginin temsil edildigi iilkelerde de
cereyan etmektedir.*?Sanat ve estetik anlayiginin degismeye basladigi, degisen yonelimler
ve egilimler 1518inda degerlendirilmelidir. Bu egilimler bilimin hemen hemen biitiin
alanlarinda goézlenmektedir. Zira aralarinda yaklasik yarim yiizyil olmasina karsin Ali
Ufki ve Kantemiroglu arasinda dahi bilimsel agisindan farklar bulunmaktadir. Iki
levanten de Avrupa’da ve Osmanli topraklarinda yasamis ve kiiltiirlerine hakim
konumdadirlar. Aralarindaki bu farklar yasanan kiiltiir degisimini anlamak ve degisimin

boyutlarinin ¢izebilmesi i¢in 6nem arz etmektedir.

1.2.1 HAYATI

1673 tarihinde Silisteni koyiinde dogmustur.*Babast Bogdan Voyvodasi
Constantin Kantemir’dir. Kantemiroglu dogdugunda heniiz babasi1 Constantin, VVoyvoda

olmamigtir. Osmanli Devleti’nin Polonya’yla yapti§i savaglarda {istiin basari

4 Namik Sinan TURAN, “Bir 18. yiizy1l Entelektiielinin Portresi Dimitrie -Cantemir”, S. 257 (t.y.), ss.
66-71.

“2 Enrico FUBINI, Miizikte Estetik, s. 97. _

43 MIHAI MAXIM, “Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(DIA), Istanbul, 2001, ss. 320-22.
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gostermesinden dolay1 serdar* {invan1 verilmistir. En kii¢iik oglu Dimitri’nin egitimine

¢ok dnem gostermistir. Dimitri, Latince ve Yunanca 6grenmis ve felsefe egitimi almustir.

Voyvodalarin Osmanli’ya baghliklarin1  bildirmek i¢in ogullarinin  birini
Istanbul’a gdénderme adeti bulunmaktadir. Bu sebeple Kantemiroglu on dért yasinda
abisinin yerine Enderun’a gonderilmistir.**1710 yilia kadar Istanbul’da yasayacak olan
Kantemiroglu, babasinin ona agtig1r egitim ve bilim yolunu Enderun’da da devam
ettirmistir. Cografya, felsefe, matematik, Arapca gibi ¢ok ¢esitli bir yelpazede egitim
alirken bir yandan Kemani Ahmed Efendi’den Geleneksel Tiirk misikisi’nin inceliklerini

dgrenmistir.*®

Babasi ve agabeyinin 6liimiinden sonran Dimitri, Voyvoda olmak {izere Bogdan’a
gitmistir. Bogdan Voyvodaligi’na dondiikten bir y1l sonra Rus Car’1na bir el¢i gondererek
Bogdan vilayetini vermeyi teklif etmistir. Kendi yoOnetiminde olmasina ragmen
Bogdan’in Osmanli degil Rus himayesinde olmasmi istemektedir. Bu antlasmanin
ardindan Dimitri Kantemir, Osmanli Devleti’ne kars1 isyana kalkismistir. 1711 yilinda
yapilan Osmanli-Rus savasinda Ruslar yenilince gorevinden azledilmistir.*” Rus Car’1yla
beraber Kafkas Seferlerine katilmis ve ardindan 1723 yilinda Moskova’da malikanesinde

Olmiistiir.

Ruslarla yaptig1 antlagsma sonucu Bogdan’1 bir Osmanli topragi olarak gérmek
istememistir. Bu fikri O’nun yillarca egitim aldigi, arastirmalar ve okumalar yaptig
topraklarda hain olarak anilmasina sebep olmustur.**Bir diger vecih ile besteledigi eserler
hem o&liimiinden sonra hem de gilinlimiizde sik¢a ¢calinmis ve begenilmistir. Osmanli’ya
karst ihaneti bestelerinin kiymetini azaltamamistir. Giiniimiizde dahi zevkle

dinlenmektedir.*®

4 Askeri kumandan . )

4 Goniil YEPREM, Dumitrie Cantemir’in Hayati Ve Eserleri, Istanbul: Marmara Universitesi, 2007, s. 5.
46 Namik Sinan Turan, a.e.g, 5.67

47 Mustafa OZDEMIR, “Dimitri Kantemir; Osmanl Devleti’nde Yetisen Bir Oryantalist”, S. 10 (2016), s.
68.

“8 Biilent AKSOY, Ge¢misin Miisiki Mirasina Bakiglar, 4. b., Istanbul: Pan Yayncilik, 2018, s. 126.
“ag.e.,s. 121.
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1.2.2. KANTEMIROGLU EDVARI VE DONEMi MUSIKi ANLAYISINDA BAZI
FARKLILIKLAR

Kantemiroglu, Geleneksel Tiirk misikisinin ¢ok dikkat ¢ekici bir doneminde
Enderun’da yasamaktadir. Gelencksel Misikinin i¢in 6nemli addedilen XVIII. yy’in
altyapist  ve temeltaglarmm insd edildigi ddénem konumundadir.®® Ozellikle
Kantemiroglu’nun bu siirece bircok yonde etkisi olmustur. Ali Uftki’yle baslayan nota
yazimi meselesi Kantemiroglu’yla birlikte gelistirilmeye calisilmistir. Ornegin, nota
yaziminin, Osmanli medeniyetinin kullandig1 alfabe olan Arap alfabesiyle diizenlenmesi
onemli bir ¢alismadir. Tabi bu ¢alismalarin yapilmasinda IV. Mehmed ve III. Ahmed
donemlerinde verilen tesvikler de goz Ontine alinmalidir. Arapca harflerle miizik yazma
konusunda Kantemiroglu'nun kullandig1 sistem ilk olma hiiviyetinde degildir. Zira
Kantemiroglu’ndan dnce Safiyyiiddin Urmevi’'nin Kitab’ul Edvar adli eserinde benzer bir

¢alisma bulunmaktadir.®

Kantemiroglu’nun misiki alaninda yaptigi calismalara bakildigindan nota
diizenlemesi ve kaleme aldig1 Kitabii Ilmi’l-misiki ala vechi’l-hurGfat adli eser dikkat
cekmektedir. Bu eserinde Kantemiroglu, donemin misiki anlayisi ve diger miizik
cesitleriyle de iligkisini anlatmaktadir. 17. yy sonlarinda yeni yeni neset eden ve serpilen
Osmanli Musikisinin son derece gelismis bir yapida oldugundan bahsetmedir. Ayrica
Avrupa ve Yunan miizigine karsi tartismasiz stiinliigiinden s6z ederken mukayeseye

yakin olarak Acem misikisine isaret etmektedir.>

Bir Avrupali olarak donemin degisen bilim ve felsefe anlayigindan da etkilenmis
olmasi muhtemel goriinmektedir. Yeni-Aristoculugu, felsefe ve ilahiyatta, deneyimci ve
ampirist yaklasimi da miusikide kullanmis olmasi belki de nadide bir 6rnek teskil

etmektedir.>3

50 Goniil YEPREM, Dimitri Cantemir Edvari min Makam Kavrami Acisindan Incelenmesi, Istanbul:
Marmara Universitesi, 2007, s. 24.

51 Cinugen TANRIKORUR, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 67.

52 Cem BEHAR, Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki Makamlar: Kantemiroglu(1673-1723) ve Edvéar inin
sira dist miizikal seriiveni, sS. 89-90.

$ag.e.,s. 34.
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Misiki yazisini olustururken Kantemiroglu, Yunan miizik yazisindan da
haberdardir. Fakat kullandiklar1 yazinin ne kadar iyi ve miizigi yansitma giicline
bakmadan 6nce miizik sistemlerinin kdkiinde yanliglik oldugunu diisiinmektedir. Tipki
Avrupa’dan Istanbul’a gelen ve Geleneksel Osmanli misikisini dinledikten sonra
kullanilan koma sesleri yanlis olarak nitelemeleri gibi Kantemiroglu da deneyimlemedigi

bir miizik hakkinda yorum yapmaktadir.>*

1.2.3 TANBUR UZERINDEN AKTARILAN MUSIKININ MAHIYETi

Dogu medeniyetinin igerisinde gelisme sahasi bulan miizigin Emevilerden bu
yana cesitli risile ve edvarlarla anlatildigi bilinmektedir. Bu miizigin anlatiminda
kullanilan enstrumanlara bakildiginda udun agir bastigi goriilmektedir. Hem Arap
cografyasindaki sik kullanimindan hem de makam miiziginin akiciligini ve esnekligini

yansitabilen perdesiz yapisi nedeniyle 6ne ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

Kantemiroglu’nun igerisinde bulundugu dénemin bilim anlayisinda bu esneklik
ve degiskenligi kabul etmeyen bakis agilar1 olusmaya baglamaktadir. Yeni Aristocu bu
bilim anlayisi deneysel ve kesin sonuglar iizerine insa edilmektedir. Miizige yansimasi da
kullanilan seslerin ve tekniklerin daha net ve kesin oranlarla tespitinden gegmektedir.
Kantemiroglu Edvarinda bu seslerin tanbur™ iizerinden tam oranlarini vererek kullanilan
koma seslerin netligini saglamaktadir. Bu sarih anlatimi desteklemek iizere tanbur gibi
perdeli bir saz kullanmak istemektedir. Zira hareketli, oynak seslere sahip bir miizigin
sabit bir sisteminin olmas1 miimkiin gérinmemektedir. **Kantemiroglu’nun icrasi yaygin
olmasina ragmen sistematize edilmemis bir bilimi makbul gérmemektedir. Bindenaleyh
musikiyi hem 6grenimi kolaylastirmak hem de kaybolmasini 6nlemek adina net olgularla

tespit edip nazariyatini ortaya koymak amacinin oldugu diistintilmektedir.””

ag.e.,s. 54.

% Fikret KARAKAYA, “Tambur”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 2010, ss.
553-556.

% Cem BEHAR, Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki Makamlar: Kantemiroglu(1673-1723) ve Edvéar inin
sira dist miizikal seriiveni, S. 64.

Sag.e., s. 102.
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1.3. MUZIKA-I HUMAYUN’UN PERSPEKTIFIYLE ETKILESIM
GERCEKLESTIRMIS BIR MUZIK ADAMI; HASIM BEY: DO MAJOR-
CARGAH ZEMINI

XIX. yy’a gelindiginde bilimin ve sanatin hemen hemen her dalinda oldugu gibi
misikide de yasanan reformlar kendini belli etmeye baslamustir. Ozellikle Fransa’da
yasanan ihtilal ile birlikte diinya yeni bir agilimin ve perspektifin icerisine
girmektedir.>®Tam da bu donemde tahta gegmis olan III. Selim, Geleneksel Tiirk masikisi
adma degerli caligmalar yapmustir. Kendisi de sair ve bestekar olan padisah, bestekar ve
kuramcilara destek vererek bazi ¢alismalara 6nderlik etmistir. Hamparsum Limonciyan,
Abdiilbaki Nasir Dede ve Ali Nutki Dede ile dost olmus, onlari nota yazisi ve nazariyat
konularinda eser yazmaya tesvik etmistir. Hamparsum notasi ismiyle meshur olan sistem,
kullanilmig ve binlerce eser yok olmaktan kurtulmustur.>®Ayrica Abdulbaki Nasir Dede,
kendisi gibi bir Mevlevi seyhi olan dedesi Nayi Osman Dede’nin icad ettigi nota sistemini
gelistirmistir. Bu iki notasyondan Hamparsum notasi daha kullanighh bulunmus ve

yaklasik iki ylizy1l boyunca kullanilagelmistir.

XIX. yy’m ilk yarisinda gerceklesmis olan bir diger yenilik ve degisim ise
Yenicgeri ocagmin kaldirilmasina miiteakip Mehterhane-i Hiimayun’un kapatilip yerine
Bati bandosu tarzinda bir mizikanin kurulmasi olmustur. Bu yeni olusum misiki
cevrelerinde icra edilen miizigin ¢ehresinin de degismesi anlamina gelmektedir. Zira
Mehterhane ile Muzika-i Hiimayun arasindaki fark kilik kiyafet degisiminden 6te yapilan
isin taban tabana farklilasmasi anlami tasimaktadir. Her ne kadar Vaka-i Hayriye olarak
anilan Yeniceri Ocaginin kaldirilmasi hadisesi Geleneksel Tiirk Msikisi agisindan biiyiik
kayiplara miisebbip olmustur. Belki de yiizyillar boyunca mehter takimi tarafindan
calagelmis olan eserler bu hadisenin ardindan unutulmaya baslamis ve gilinlimiize

birka¢g numune disinda bir sey kalmamistir.*°

% Ahmet Sahin AK, Tiirk Misikisi Tarihi, 4. b., Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2004, s. 87.

%ag.e.s. 88.

% Nuri OZCAN, “Muzika-i Hiimayun”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 2006,
C. 31, ss. 422-23.
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1.3.1. HAYATI

1815°te Istanbul Fatih’te dogan Hasim Bey, heniiz sekiz yasinda sesinin giizelligi
ile dikkatleri toplamis ve Endertin-1 Hiimayun’a alinarak masiki mesklerine baglamistir.
Dellalzade Ismail Efendi ve Sakir Aga gibi biiyiik masikisinaslardan mesk ettikten sonra
Geleneksel Tiirk Misikisinin en énemli isimlerinden olan Hammamizade ismail Dede
Efendi’den mesk ederek dersler almistir.®*Sultan Mecid doneminde musahip olarak
atanmis ve yaklasik 12 yil bu gorevi siirdiirmiistiir. Gorevden azledilmis olabilecegi
diisliniilse de Sultan Abdiilaziz tarafindan saray miiezzinbasilig1 gérevi tevdi edilince bu

fikrin yanlis oldugu anlasilmaktadir.?

Ug tane evlilik yapmis olan Hasim Bey, cevresince comertligi ve kimilerince
savruk davranmasindan 6tiirli dmriiniin 6nemli bir kisminda borg¢lu biri olarak yasamustir.
Neredeyse altmis sene sarayda olmasma ragmen borglar1 karsilift mesk yaptigi

bilinmektedir.®

Hasim Bey’in en 6nemli eseri Hasim Bey Mecmuasi ismiyle bilinen eserdir. Bu
eseri yazarken Hasim Bey Once makam sirasina goére uzundan kisaya dogru fasil
diizeninde eserleri siralamistir. Bu niisha Mecmua-i Karha ve Naksha ismiyle
yayimlanmistir. Yaklasik bes yil sonra besteledigi yeni eserleri de eklemek iizere ikinci
baski yapmak istemistir. Eserin nazari hususlarda eksikligi gordiikten sonra makam
anlatimlar1 da eklemistir. Bu eser daha sonra ikinci baski1 halinde Hasim Bey Mecmuasi

ismiyle basilmistir.%

1.3.2. TURK MUSIKIiSi NAZARIYESININ MODERNIZMLE iLK
TEMASLARI: CARGAH MAKAMI DUZENLEMELERI

Hasim Bey’den Onceki nazariyat kitaplari; genel olarak makamlarin baslangicta

kullandig1 seyri, araliklar1 ve geckilerini anlatmak iizerine bir diizene sahiptirler. Hagim

81 Nuri OZCAN, “Hasim Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1997, s. 407.
62 Ahmet Giirsel TIRISKAN, Hdsim Bey 'in Edvari, Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, 2000, s. XV.
8 Tbnulemin Mahmut Kemal INAL, Hos Sadd Son Aswr Tiirk Musikisinaslari, Istanbul: Maarif Basimevi,
1958, s. 185.

64 Sengiil ALTUN ONEY, Giifte Mecmualarinda Vezin, Usil, Giifte Iligkisi: Hagim Bey Mecmuast
Ornegi, Istanbul Teknik Universitesi, 2018, ss. 22-23.
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Bey; Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi gibi misiki dehalarindan yillarca egitim

almis biri olarak kendinden 6nce yapilmamis bazi yenilikleri kitabinda anlatmaktadir.

Yasamis oldugu donemin de etkileriyle Batililasma ve Batiyr anlamaya calisma
yolunda yapilan yeniliklerden etkilenen bir sanatgi goriinimiindedir. Mizika-i
Hiimayun’a atanan hocalarin ¢ogunlukla Italyan olusu ve Bat1 miizigi temelli diisiinen
sanatcilar olusu bu siiregte yasayan miizisyenlerin miizigi anlamlandirmalarinda
degisiklere sebebiyet vermektedir. Geleneksel Tiirk misikisinde kullanilan perdelere
bakildiginda ilk ve baslangig ses olarak “yegdh” secilmis ve bu anlamda
isimlendirilmistir. Daha sonralar1 kendinden sonra gelen diigah sesiyle arasina dort yeni
isimlendirmeyle yeni perdeler eklenmistir. Aslinda frekans bazinda bir degisiklik
olmamistir. Bu degisikligin sebepleri husisu ise aydinlatilmayr beklemektedir.
Bindenaleyh yegéh sesinin islevini artik “rast” perdesi almistir ve misikinin temel sesi ve
makami olan rast makamini olusturmaktadir.®*Bu siirecin 20.yy’1n ilk yarisina kadar Rauf

Yekta Bey araciligiyla geldigi diistiniilmektedir.

Hasim Bey’in Geleneksel Tiirk Misikisinin temel tasi olan makam olgusunu
anlamlandirirken Bati Miizigi ile iliskilendirip ton kavramiyla agiklamaya caligmasi
donemi icin beklenmedik olmasa bile gelenekle beslenen damarlarina ters bir
yaklagimdir.**Buna gore Hasim Bey, do major tonun karsiliginda yaptigi agiklamada
‘cargdh demektir’ diyerek Tiirk musikisi makamini Bati tarzi ton ile anlatan ilk 6rnegi
Tiirk masikisi nazariyati tarihine sunmaktadir. Bu teori Hasim Bey doneminde pek fazla
yankilanmasa da kendinden yaklasik bir asir sonra takip¢i bulmustur. Arel ve Ezgi
iimmii’l makamat olarak bilinen rast makamini ana dizi olarak degil de Fisagor dizisini

“cargah” makami olarak isimlendirip ana dizi olarak benimsemislerdir.®’

Giliniimiliz nazariyatgilar1 ve miizik kuramcilarinca bu yaklagim genel kabul
gormemektedir. Yine de Hasim Bey’in bu tanimini kullanan kuramcilar da olmustur.
Ornegin Tiirk Misikisinin tiim seslerini, seddlerini ve geckilerini anlatan isaretleri bulan
Mildan Niyazi Ayomak bunlardan biridir. Ayomak, kendi nazariyatinda makam ile

dizinin ayn1 kavramlar oldugunu diisiinmektedir. Lakin dizi makamin seyrinde sadece bir

8 Yalgin TURA, Tiirk Miisikisinin Mes eleleri, 3. b., Istanbul: Iz Yayincilik, 2017, ss. 288-89.

% Gokhan YALCIN, “HASiM BEY MECMUASININ ‘MAKAM VE TONALITE
KARSILASTIRMASI” YONUNDEN INCELENMESI”, Turkish Studies, C. 8, S. 6 (2013), s. 756.
7 Yalgin TURA, Tiirk Miisikisinin Mes eleleri, s. 289.
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kalip anlam tagimaktadir. Sanat¢1 bunun disina ¢ikip geckiler yapabilmekte ve makamin
inici-gikici olmasina goére degisen nagmelerle makami anlatabilmektedir. Yani dizi
makam i¢in onu tanimlayan bir olgu degil yalnizca icerisinde bulunan bir 6ge konumunda

anlasilmaktadir.®®

1.4. ULUS-DEVLET “VATANDASI” HUSEYIN SADETTIN
AREL’IN TURKLERE AIT EVRENSEL MUZIGi

XIX. yy, Osmanli Devleti igin siyasi ve ideolojik olarak birtakim kirilma
noktalarinin oldugu asir durumundadir. Tanzimat Fermani, Islahat Fermani ve akabinde
I. Megsritiyetin ilaniyla devam eden siireg¢ Osmanli Devleti’nin sadece hukuki ve siyasi
olarak etkilemekle kalmamaktadir. Bu siiregte Yeni Osmanlicilarin yakin takip altina
aldig1 Fransa, Almanya gibi tilkelerdeki gelismeler son derece dikkatli incelenmektedir.
Ideolojik ve felsefi akimlar hayatin tiim alanlarinda etkisini gostermektedir. Heniiz 1868
yilinda Ziya Pasa, Divan edebiyati ve masikide Arap-Fars etkilerinden bahsederek
bunlarin Osmanli sanati olarak sayilamayacagindan bahsetmektedir.®Yani Tiirkgiiliik
anlayisinin, milliyet¢ilik akiminin déonem sanat¢1 ve aydinlari arasinda konusuldugu

distiniilmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ikarmis oldugu Tercliman-1 Hakikat dergisinde
toplanan Tiirk¢ii yazarlar ikdam gibi dergilerin ve gazetelerin etrafinda toplanmaya
baslamislardir. Bu yazarlardan dil ve misiki ile alakali fikirleriyle 6ne ¢ikan isimlerden
biri Necip Asim Yaziksiz olmustur.”?’Kendisi bir asker olarak Suriye’ye gittikten sonra
Araplarin tavir ve davraniglar iizerine hikaye edilen olaylar silsilesi sonucu Tiirkg¢iliik

ideolojine tutunmus olabilecegi diisliniilmektedir’™.

Necip Asim Tiirkge iizerine yaptig1 ¢alismalarda o giiniin ideolojik anlayisindan
oldukea etkilenmektedir. Tiirk dili ve kiiltiirli disinda her seyi atilmasi gereken birer ¢op

mesabesinde gormektedir. Neredeyse bin yildir Tiirklerle miinasebeti olan Arap ve Fars

% Biilent AKSOY, Ge¢misin Miisiki Mirasina Bakislar, s. 96.

®a.g.e., s. 147.

70 Abdullah UCMAN, “Necip Asim Yaziksiz”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
Istanbul, 2006, C. 32, ss. 493-94.

L Fazli ARSLAN, Miizikte Batililasma ve Son Dénem Osmanli Aydinlari, Istanbul: Beyan Yaymlari, t.y.,
s. 50.
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milletlerinin hastalikli birer organmis gibi halkin Oniinde resmedilmesi, siyasi ve
ideolojik altyapilarin bir triintidiir. Zira Avrupali Tirkologlar ve oryantalistlere gore
Islam medeniyetinin yaraticis1 olarak Araplar gosterilmektedir. Tiirkler ise Islam

medeniyetinde yalnizca bir emanetgidir.”

Alman milliyet¢iliginin bu kati ve tahammiilsiiz anlayist ulus-devlet inanci
cercevesinde Osmanli Devleti ¢okca etkilenmektedir. 20.yy’da Osmanli Devletinden

ayrilan 27 tane devlet oldugu diisiiniiliirse karsilagilan durumun vehameti anlasilmaktadir.

Batili oryantalist yaklasim, kendi kiiltiirlinli ve sanatin1 diger tiim halklarin ve de
Dogu mirasinin oniinde bir lokomotif gibi resmeder. Eger bizim gittigimiz yoldan
giderseniz sizde basarirsiniz demeye getirir. Bu anlayis ilk bakista olumlu algilanmaya
miisait olsa da asil denmeye caligilan siz bu lokomotif ne yaparsa onu yapin ki biz 6nde
gidenler her daim 6nde olabilelim. Bunun sonucu bu sele kapilan anlayislar higbir zaman
bu trenin lokomotifinde s6z sahibi olamayacagi gibi kendini ifade etme yetisinden bile

mahrum kalmislardir.”

Zatliklarin bir arada bulundugu sancili bir dénem olan 20.yy yalnizca
medeniyetimiz i¢in degil biitiin diinya i¢in bir kirilma noktasi teskil etmektedir. Esitlik,
kardeslik ve dostluk kavramlar1 anlam kazanirken fasizm ve ideolojik yozlagma da ayni
hizla biiytimektedir.”*Kimi devletler bu gelisimlerin yonlendiricisi olurken kimileri de
etkilenen konumunda bulunmaktadir. Bu baglamda yapilan yonlendirmeler bazi
emperyal devletlerin de katkilariyla ger¢eklesmis ve Dogu Avrupa ile baslayip bolgeden
bolgeye sigramustir. Ulus-devlet fikri, halklar1 birbirinden ayirmakla kalmamis kiiltiir
ortaklig1 yiizyillara dayanan halklari da birbirine diigman haline getirmistir. Boylesine bir
sirecin igerisinde Osmanli aydinlar1 bu badirelerin atlatilmasi adina bazi girisimlerde
bulunmuslardir. Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik gibi akimlar aslinda bu arayisin

urinleridir.

Giindelik hayata ve elit cevrelerin kiiltiirel zevklerine de etki birakan bu
gelismelerden tarihsel anlamda en kalicis1 Hiiseyin Sadettin Arel ve beraber calistigi

isimlerin ¢alismalariyla ortaya ¢ikan misiki anlayisidir. Bu yeni yaklasimda Arel’in

2 Onur Giines AYAS, Miisiki Inkilabinin Sosyolojisi, 1. b., Istanbul: Dogu Kitabevi, 2014, s. 80.
Bag.e.,s. 73.
7 Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, s. 270.
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yasadigi dénemin olduk¢a etkisi bulunmaktadir. Ozellikle hocast ve c¢alisma
arkadaglarinin musiki anlayisinda bir hayli katkis1 bulunmaktadir. Hiiseyin Fahrettin
Dede”™ gibi son derece yenilik¢i, misikisinas, bestekdr bir Mevlevi seyhinin
yonlendirmeleri Arel ve arkadaslarint bazi arayislarin  igerisine siiriikledigi

distiniilmektedir.

Hiiseyin Fahreddin Dede’®19. ve 20. yy. larda yasamis bir Mevlevi seyhidir.
Geleneksel Tiirk msikisinin en giiglii isimlerinden Hammamizide Ismail Dede
Efendinin {i¢ biiyiik talebesinden de mesk etmistir. Ozellikle hocas1 Zekai Dede’nin
ekoliinii takip edip ayni tavri siirdiirmeyi ihmal etmemistir.”’Dedenin doneminde olmayan
bir bakis agisiyla masikiyi ele aldigi goriilmektedir. Zira megk usiliince egitim almasina
karsin Hamparsum ve Bat1 miizigi notasini da bilip bu yazilari kullanmisgtir. Muzika-yi
Himayun flitistlerinden Haci Ratip Efendiden Bati miizigi egitimi almasi’®, Arapga,
Almanca, Italyanca ve Fransizca yazilnis misiki kitaplarini da tetkik edip karsilastirmali
miizik aragtirmasi yapmasi, O’nun perspektifinin genisligi ve masiki bilgisi konusunda

fikir sahibi yapmaktadir”.

Halihazirda donem, Bat1 miiziginin kendini hissettirdigi ve bestekarlarin dinleyip,
Ogrenip etkilendigi bir zemin durumundadir. Saz musikisinin yavas yavas On plana
¢iktig1, Tanblri Cemil Bey, Ataullah Dede, Celaleddin Dede gibi virtiioz isimlerin sozlii
musikiden sazlartyla siyrildig1 bir degisim dénemidir. Her ne kadar H. Fahreddin Dede
bestelerinde Bat1 miiziginin etkilerini gizlese de talebeleri Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve H.
Sadettin Arel bu etkilesimden kendilerini yadsiyamamislardir. Bestelerinde ve yeni insa
ettikleri nazariyat kuramlarinda bu etkileri gormek miimkiindiir. Yanasik diizenden ayrik
araliklara gecis ve armoni kullanimiyla Tirk Miasikisi igerisine bir sekilde entegre

ettikleri eserleri mevcuttur.2°

Bu etkiler donem goz Oniine alinarak incelendiginde belki de yasanmasi gereken

ve kagist olmayan birer tecriibedir. Geleneksel misikimizin korunmasinda sistematize

75 Ibnulemin Mahmut Kemal INAL, Hos Sadd Son Aswr Tiirk Musikisinaslari, Istanbul, Maarif Basimevi,
1958, s. 192.

76 Nuri OZCAN, “Hiiseyin Fahreddin Dede”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul,
1998, C. 18, ss. 546-47.

" M. Refik KAYA, Hiiseyin Fahreddin Dede, 1. Bask1 Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2019, s. 3.
Bag.e.,s. 2

ag.e.,s. 1.

®ag.e.,s. 2
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edilmesinde ¢ok onemli ¢alismalara imza atmis olan bu isimler, donem i¢inde belki de en
Iyisini yapmislardir. Gelisimin ve degisimin sancilarini yasayan bir kiiltiir igin boylesine
zor bir evrede yapilan miidahalelerin son derece titizlikle incelenip kaydedilmesini;
yapilmasi gereken bir 6dev niteliginde oldugunu diistinmek, Tiirk Masikisinin anlagilmasi

i¢cin gerekli goriilmektedir.

1.4.1 HAYATI

Arel, 18 Aralik 1880 yilinda Istanbul Vefa’da diinyaya gelmistir. Babast Mehmed
Emin Efendi, ilmiye siifindan bir kimseydi. Anadolu Kazaskerligi basta olmak iizere
cesitli kademelerde gorev yapmustir®l. Agabeyi Kazasker Ali Haydar Efendi ise Islami

ilimler hususunda alim bir kimsedir.®?

Ik tahsiline Istanbul’da baslayan Arel, babasinin ta’yini sebebiyle egitimine
[zmir’de devam etmistir. Fransiz kolejini bitirdikten sonra medrese egitimine baslamustir.
Medrese egitimini tamamlamak iizere istanbul’a geldi ve agabeyi Kazasker Ali Haydar
Efendi’nin yaninda egitimine devam etmistir. Izmir’de iken almaya basladig1 ud dersleri,
Istanbul’da Sekerci Cemil Efendi riyasetinde devam etmistir.2Ayn1 dénem Farsca,
Almanca ve Ingilizce derslerini alip bu dilleri miikemmelen dgrenmistir. Yiiksek medrese
yani Istanbul rufisu®* diplomasmni almistir. Miitedkiben Mekteb-i Hukik-i Sahane’yi

1906°da birincilikle bitirip, padisah tarafindan verilen altin madalyay1 almistir.®®

Cesitli kademelerde devlet gorevi ifa ettikten sonra konaginin isgalinden dolay1
duydugu biiyiik {iziintii ve elemle beraber 29 Ekim 1923’te Izmir’e gogiip bir avukatlik
biirosu agt1. Bu yillarda masiki ile olan alakasi siddetlenerek devam etti. Hukukcu kimligi
ile Tapu ve Kadastro kanunun c¢ikmasindaki emegi, Tiirk Hukukgular Dernegini
kurmasinin yaninda, misikisinas bir miinevver olarak Filarmoni Dernegi ve Ileri Tiirk

Masikisi Dernegini kurup baskanliklarini yapmigtir.®

81 Yilmaz OZTUNA, Sddettin Arel, 1. Baski Ankara, 1986, s. 11.

8a.g.e.,s. 14.

8 a.yer.

8 Medrese programinda bulunan konular, dersler ve hocalara gore degisiklik gosteren siralama nazarmca
en kiymetli medrese egitimidir.

8 Yilmaz OZTUNA, Sddettin Arel, s. 15.

8 Haydar SANAL, “Hiiseyin Sadettin Arel”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 1991, C.
3, s. 352.
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Birgok devlet gdrevini emekli olduktan sonra reddetmistir. 1955 giinii Istanbul’da
siroz hastaligi sebebiyle vefat etmistir. Kabri Zincirlikuyu Asri Mezarliginda
bulunmaktadir.®’ Aralarinda Mes’ud Cemil, Kemal Batanay, Adnan Saygun, Riisen Kam,
Kemal {lerici, Laika Karabey, Haydar Sanal ve Yilmaz Oztuna gibi her biri alaninda
mahir ve yetkin Ogrenciler yetistirmistir. Tirk Musikisine hizmetleri bu isimler

araciligryla giinimiizde dahi hissedilmektedir.®

1.5.2 AREL’IN MUZIiGiNIN SEKILLENME SERENCAMI

Yiizyillarca Bati medeniyetiyle iligski halinde olan Osmanli Devleti, hemen hemen
her alanda her daim birtakim iligkisel siire¢ler yasamistir. Bu siireci medeniyetler arasi
bir aligveris olarak nitelemek miimkiindiir. Bu akis icerisinde Osmanli kimligi kendini

isbat etmis ve kendini kabul ettirmistir.

Heniliz 19.yy’in ikinci yarisinda baglayan Tirkgiliik fikri®bu ortak kimlik
tizerinde yapilacak bazi ekleme ve ¢ikarmalarin olacaginin sinyallerini verir gibidir. Zira
kozmopolit bir yapida olan bu kimlik bircok kiiltiirin ve medeniyetin izlerini
tasimaktadir. Donem igerisinde pozitivist ve modernist yaklagimlar ile sekillenmeye
baslamis ve etkilerini medeniyetin tiim organlarina yaymistir. Bu noktada Tiirk¢iiliigiin
bilimsel sekillenmesi ve kimyasinin olugsmasinin 6niinde Ziya Gokalp isminin 6nde
oldugu siiphesizdir. Ozellikle Batida yapilan oryantalist ¢alismalarin yogunlagmasinin
ardindan boOyle bir siirece girilmesi dikkat ¢ekicidir. Arminius Vambery gibi
Tiirkologlarin da etkisiyle Tirkeiiliigiin sekillenmeye basladigi diistiniilmektedir.*°Bu
kabilden Gokalp’in Tiirkliik anlatimina bakildiginda da bu Tiirkologlarin yahut batililarin

Tiirk ilgisinden sik¢a bahsederek bununla 6viindiigii satir aralarinda hissedilmektedir.

Gokalp, Tirkligiin Osmanlt medeniyeti altinda yiizyillarca ezilmis bir hars
oldugu diisiincesini tasimaktadir. Misiki ¢ercevesinde ise bu goriis dini musiki safhasi

olarak nitelendirdigi Osmanli musikisi olarak tecelli eder. Gokalp’e gore Anadolu’da

87 Yilmaz OZTUNA, Sddettin Arel, s. 21.

8 Haydar SANAL, “Hiiseyin Sadettin Arel”, s. 353.

8 Biilent AKSOY, Ge¢misin Miisiki Mirasina Bakislar, s. 144,
Yag.e.,s. 143.
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kaidesiz, usllsiiz ve terminolojiden yoksun Tiirk miizigi, digeri ise Farabi’nin Bizans’tan
aldig1 Osmanli miizigi. Buna gore saf, temiz lakin bilimsel bir sekilde ele alinmas1 yani
¢ok seslendirilmesi gereken halk melodileri Tiirk’tiir.** Kendi uyarladigi yeni medeniyet-
hars paradigmasima gore de bir misiki regetesi sunmaktadir. Tarif ettigi yeni miizik
anlayisi ise bilimsellikten uzak ve tartismalarin odagindadir.®’Bu sOyleme gore saf ve
temiz olan Anadolu ezgileri Bati teknigi ile ¢ok seslendirilip yeni bir nazariyat
olusturulmalidir. Bu fikir Macaristan gibi bazi Balkan iilkelerinde kullanilmistir.*®
Gokalp’ten once de ikdam Dergisi gevrelerince 6ne siiriilen bu teklif, siyasi cevreler
tarafindan da kayda deger kabul gérmiistiir. Donem siyaseti Osmanli’nin ‘Gimmet’
cercevesindeki egilimini birakip Tanzimatla beraber yerini kademeli olarak Tiirkgiiliige
birakmistir. Osmanli’nin yasadig toprak kayiplart bu ideolojiye zemin hazirlamistir. Bu
sebeple masikinin kaderi de bu yonde hareket etmistir. Gerek Avrupa gerek iilkemizde
birgok miizikolog miisikimizin Bati tarz1 armonize edilip ¢ok seslendirilmedigi siirece
ilerlemeyecegi ve gelisemeyecegi diisiincesinde bulugsmustur. Ama burada kastedilen
koma seslerin yok sayilmasi m1 yoksa armonizasyonun bizzat bu koma sesler iizerinden
mi olacag1 hususu tartigmalidir. Koma sesleri kaybetmeden bu yeniligi yapmak aslinda
hem Bati miizigine hem de Dogu miizigine oldukca farkli renkler sunabilecegi

distiniilmektedir.

Modernist yaklagim bilimin ve sanatin lineer olmasa da siirekli bir gelisim ve
ilerlemeye tabi oldugunu 6ne siirer. Yani herhangi bir alanda basari, gelismis toplumlarin
izleri siirmekten gecer. Yeni Tiirkiye’de bu sosyolojik zeminden beslenmesinden ve
donem cagdasligini yakalamak arzusundan 6tiirii riizgarin igerisinde yer almak istemesi
olagan goziikmektedir.®* Bu olgular 1s18inda Arel, Tanzimat’tan Cumhuriyete uzanan bu
stirecin geregi olarak gordiigii birtakim degisiklik ve yeniliklerle Tiirk misikisine bir

ivme kazandirmak arzusundadir. Globallesen yenidiinya diizeninde yer almak iizere

% Bilen ISIKTAS, “‘Misiki Inkilab1’n1 Osmanli-Tiirk Modernlesmesinin Kiiltiirel Ve Siyasi Mirasi
Olarak Yorumlamak”, C. 4, Rast Miizikloji Dergisi, S. 1 (2016), s. 1121.

%2 Onur Giines AYAS, “Uluslararas1 Etnomiizikoloji Sempozyumu, Miizik ve Politika”, Osmanl Miizik
Mirasini Dislayici Devlet Politikalarina Kars1 Savunma Stratejileri: Misiki Inkilibi’na Karsi Muhalefetin
Soylemsel Analizi, t.y., s. 103.

9 Biilent AKSOY, Gegmisin Miisiki Mirasina Bakislar, s. 142.

% Onur Giines AYAS, Miisiki Inkilabinin Sosyolojisi, s. 47.
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evrensellik mottosuyla hareket etmistir ve kendi cografyasinin ses diizeni ve nazariyatinin

evrensel ¢coksesli miizik igeresinde yer almasi i¢in ¢abalamigtir.®®

20.yy’da miizik 6zelinde diistiniildiigiinde karsilastirma yapma ve diger miizik
kiiltiir yapilarin1 incelemek hususu popiiler denebilecek diizeydedir. Ozellikle Batili
oryantalistlerin ve Tirkologlarin Tiirk miizigi hakkindaki diisiinceleri bu konuya olan
ilgiyi arttirmistir. Bu yorumlar incelendiginde temel olarak modal ve tonal miizigin
farklar1 lizerinde yogunlasildigi dikkat ¢ekmektedir.®®Oryantalist paradigmanin Tiirk
Masikisinin teksesliligini Bati miiziginin coksesliligi ile karsilastirirken miizik disi
dlgiitler de kullanmaktadir. Ornegin, Dogu’nun teksesliligini monarsi, tevhid inanc1 ve
elestirel diistinmenin oniinde bir set olarak tasvir etmektedir.”’Cokseslilik, teksesli ya da
pentatonik ses sistemlerinden daha {istiin ve gelismis olarak algilanmamalidir. Tiim bu
sistemler miizigin ifddesinde bir yol, bir hususiyettir. I¢inde bulunan medeniyet,
kullanilan nazariyat ve icra gibi bircok etmen kurulan sistemleri etkilemektedir. Bu
baglamda gerek bestekarlar gerekse icracilar bu ifade big¢imleri arasinda Ozgiir

olmalidirlar.®®

Batili oryantalistlerin bu meseleye aksi yaklasimi Arel ve arkadaslarini harekete
geciren sebepler arasinda sayilabilmektedir. Tiirk Masikisinin hem degisen diinya algisi
ve yonelilen fikir akimlarima uygun goriilmemesi hem de Yeni Tiirkiye’yi kuran ve
yoneten ideolojinin bu sanata yiiz ¢evirmesi, sorunu biiyiiten etkenlerdendir. Aldig:
egitim ve ilgileri Tiirk misikisini ve Bat1 miizigini 6grenmeye ittigi Arel, yeni bir soluk
arayisina girmistir. Bu gayretlerin ve arayisin sonunda ise Tirk musikisini
cokseslendirmek gibi bir amaca yonelmistir. Bu dogrultuda masiki nazariyatimizdaki
yaklagik 43 perdenin bulundugu ve karmasik bu sistemin sadelestirilmesi yoluna

gitmigtir.*

% Sami DURAL, “Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Miizikal Yaratimlar:
Baglaminda Mahur Makaminin Serencami; Diisiinsel ve Tarihsel Izdiisiimler”, International Journal of
Scientific and Technological Research, S. 5 (2019), s. 65.

% Onur Giines AYAS, Miisiki Inkilabinin Sosyolojisi, s. 71.

97 Bilen ISIKTAS, ““MUSIKI INKILABI’NI OSMANLI-TURK MODERNLESMESININ KULTUREL
ve SIYASI MIRASI OLARAK YORUMLAMAK?”, s. 1119.

%8 Yalgin TURA, Tiirk Miisikisinin Mes eleleri, s. 29.

9 Cinugen TANRIKORUR, Tiirk Miizik Kimligi, 2. b., Istanbul: Dergah Yaymlar1, 2014, s. 246.
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1.5.3. HUSEYIN SADETTIN AREL’IN TURK KiMLiGIi iLE NITELENMIS
NAZARIYATINA iLiSKiN BAZI DEGERLENDIiRMELER

Arel’in Tirk mosikisi tizerinde yaptigi ¢alismalarin amaciin, misikiyi ¢ok
seslendirmek ve nazariyatini istikrarli hale getirmek tizerine oldugunu belirtmek gerekir.
Bu amag¢ dogrultusunda oOnceligini sesin mahiyeti ve Tiirk musikisindeki kullanimi
tizerinde yogunlastirmistir. Donemin en Onemli fizik¢ilerinden olan Salith Murat
Uzdilek'®le beraber Tiirk misikisinin seslerinin analizini ve belirlenmesi isine
girigmistir. Bu girisimin Modernist bir yaklagimla doga bilimlerinin hepsinde gerceklesen
bir ¢aba oldugu bilinmektedir. Seslerin rakamsal olarak belirlenmesi nazariyatin bu

belirlemeler tizerine kurulmasini kolaylastiracagi diistiniilmistir.

Arel, musikide gerceklesecek olan ya da gerceklesmesi gereken birtakim
degisimlerin farkina varmaktadir. Ozellikle Rauf Yekta ile calistigi donemde Tiirk
musikisinin bilimsel olarak bir temele oturtmak ve bati tarzi armonize edilecek bir
bigimde yorumlamak istemekteydi. Fakat miicenneb bolgesi sesleri armonizasyona
uymamakla beraber eksik ve yanlis duyumlara sebebiyet vermekteydi. Makam dizilerini
dortlii ve besli ile agiklamak bu durumdan bir ¢ikis bulunmus gibi goriinse de bagka baska
sorunlara neden olmaktaydi. Ozellikle kiiciik miicenneb i¢in kullanilmasi gereken isareti

miicenneb i¢in kullanmasi karmasanin bas miisebbiplerinden goriilmektedir.

Makam olgusunu olusturan etkenlerin bir kenara birakilarak anlatimi ise yillarca
o0grenimi ve duyumdaki giicliikleri tetikleyen bazi hususlardir. Makamin gegkileri, seyri
gibi mithim konular armonize ugruna geri plana atilmaktadir. Geleneksel misiki
mirasimiz bir sekizlinin on yedi pareye boliindiigii bir diizen igerisinde bize ulagmaktadir.
Ayrica sesler arasi oldukga fazla akis ve gecis icra esnasinda kullanilmaktadir. Bunlarin

hepsine birer isim ya da igaret kullanmak, kullanighilig1 olumsuz etkileyecektir.***

Tiirk Musikisini ¢cokseslendirmek iizere girisimlerde bulunan Arel, yalnizca eser
vermek ve nazariyat konulariyla sinirl kalmamisgtir. misikimizde Tanbiri Cemil Bey’den

sonra kendine genis bir yer edinen klasik kemengenin kullanim alaninda bazi degisikler

100 Ord. Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek, H. Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Rauf Yekta ile beraber Tiirk
Masikisinin bugiin kullanimda olan kuraminin kurucular olarak kabul edilmislerdir.
101 Yalein TURA, Tiirk Miisikisinin Mes 'eleleri, ss. 45-48.
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yapmustir. Bu koklii degisimler arasinda kemengenin tel sayisini iigten dorde ¢gikarmasi
alto kemence, soprano kemenge, bas kemenge, tenor kemence ve kontrbas kemenceler
yaptirtp kemenge beslemesini yaptirmasi sayilabilir.’?Bu ¢aligmayla hem c¢oksesliligi
yakalamay1 hem de toplu icralarda yay birligini saglamay1 hedeflemektedir. Kemenge
izerinde yapmis oldugu bu degisimler 6nemli devlet konservatuarlarinda 6gretilse de tam
manasityla bir yayilim sergileyememistir. icricilarin biiyiik bir kismui hala iig telli

kemengeyi tercih etmektedirler.

102 yilmaz OZTUNA, Sddettin Arel, s. 82.
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IKINCI BOLUM

2. CESITLI YONLERIYLE REFiK TALAT ALPMAN VE SAZ
ESERLERININ DEGERLENDIRILMESI

2.1. 20. YY ONCESI GELENEKSEL OSMANLI MUZIGINDE SAZ
ESERLERININ KULLANIMI

Tiim diinya kiiltiirleri igerisinde miizigin kullanimi hemen hemen ayni evrelerde
gelismis, degismis ve bir ifade bigimi haline gelmistir. Bu siirece bakildiginda dini
torenler ya da dini duygular amaglanarak kullaniminin, miizigin sekillenmesinde derin
izler tasidigr diistiniilmektedir. Bu gelisim siireci kutsal metinlerin miizikal destekle
sunumu ve ilahi formunun gelismesiyle devam etmektedir. Geleneksel Tiirk masikisine
nazaran Bat1 miiziginde saz misikisi, s6zlii mlsikiden 6ndedir. Bat1 miizigi icerisinde
senfonilerin yani sira yalnizca bir saz icin bestelenen sonat ve kongertolara
rastlanmaktadir. Bu gelenek ve kullanim Tiirk musikisi igerisine ¢ok sonralari adapte
edilmeye c¢aligilsa da pek ragbet gormemistir. Oda miizigi anlayisinin Tirk misikisi
icerisinde miindemig bir olgu oldugu ve yapisi itibariyle boyle girisimleri kabul etmedigi

anlasilmaktadir.'®

Tirk masikisinde saz eserleri( pesrev'®, saz semaisi’®, longa, sirto'®) her
donemde so6zlii misikinin gerisinde kalmistir. Edebiyatla ve siirle i¢ i¢e olan ve mana
lizerine yogunlasan anlatim istedigi, masikiyi s6zli daha da anlamli kilma g¢abasi olarak
anlasilmaya itmektedir.’”” Ozellikle Islam dini igerinde gelisen tasavvuf anlayist bu
yoneligin etkenlerinden sayilabilir. Tekkeler ve mevlevihanelerde misikinin durumuna

bakilirsa tasavvufun Geleneksel Osmanli masikisinin gelisimindeki katkilar1 géz ardi

103 flhan ERSOY, “Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Calg1 ve Calg1 Miizigi”, EU Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuart Dergisi, S. 2 (2012), ss. 91-98.

104 y1lmaz OZTUNA, “Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, s. 354.

1% a.g.e., s. 406.

%6 a.g.e.,s. 428.

107 Cem BEHAR, Ask Olmayinca Mesk Olmaz Geleneksel Osmanli / Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal,
s. 39.
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edilmemesi gereken bir husustur. Dini misiki dairesi i¢erisinde bulunan iki ana govdeden
biri olan Tekke misikisi son derece biiyiik bir kiilliyat1 hdizdir. Yine bu sube igerisinde
Mevlevi misikisinin, Tiirk misikisine yapmis oldugu katki ve yonlendirmeler dikkat
cekici gortinmektedir. Mevlevihaneler donemin konservatuarlar: gibi bir gorev tistlenmis

ve sayisiz bestekar ve icraci yetistirmiglerdir.

Bu baglamda Tiirk masikisi i¢erisinde saz eserlerinin kullaninminin da Mevlevi
ayinlerinde goriilen terkipten etkilenildigi diistiniilmektedir. Klasik takimlarin yapisina
bakildiginda bu etkilesimin izleri goriilmektedir. Bas taksim nev’inden giris taksimi,
pesrev, kar, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve saz semaisi ile klasik
faslin'® tamamlandigi géz Oniline alinirsa ayin-i serif igerisindeki isleyisle biiyiik
benzerlikler fark edilmektedir. Ozellikle saz eserlerinin sirast hemen hemen aynidir. Yani
kullanim itibariyle s6zli eserlere hazirlik ve faslin bitiminde sanatsal alginin zirvede

oldugu boliimde kendisine yer bulmaktadir.

Saz eserlerinin bu sekilde algilanist modernizmin en belirgin izlerinin
gbzlemlendigi Tanzimat sonras1 donemde kendisine yeni bir bakis agis1 kazandirmustir.
Ozellikle Tanbiri Cemil Bey, Refik Fersan, Ali Rifat Cagatay, Serif Muhittin Targan ve
Refik Talat Alpman Beylerin besteleriyle beraber saz eserlerinde bir yeniden okuma
donemi gergeklesmistir.’®Pesrevlierdeki melodik anlatimin degisiklik gosterdigi, daha
romantik ve agir eserlerin bestelendigi goriilmektedir. Saz semaileri, longalar, sirtolar,
oyun havalar1 ise virtiiozitesi yliksek ve makamsal agidan da farkli kullanimlarin

goriildiigl bir form olmustur.

2.2. REFIK TALAT ALPMAN’IN HAYATI, KiSiLIGI VE CEVRESI
Refik Talat Bey, 1873 yilinda Istanbul Bebekte diinyaya gelmistir. Babasi, isimli
daha sonra adi Liman Sirketi olarak degistirilecek olan Sirket-i Hayriye kurumda idari
meclis iiyeligi gorevinde bulunan Bekir Talat Bey’dir. Ilkdgrenimini Fransiz Saint
Gabriell okulunda yaptiktan sonra Galatasaray Sultdnisinden mezun olmustur.

Mezuniyetinin akabinde Liman Sirketinde memurlugu baslayan Refik Talat Bey, ayni

108 {smail Hakki OZKAN, “Fasil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1995, C.
12, ss. 206-8. )
109 Murat BARDAKCI, Refik Fersan ve Hatiralari, 2. b., Istanbul: Pan Yaymecilik, t.y., s. 12.
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kurumda Denizyollar1 ve Limanlar1 Miidiirliigiine kadar ylikselmistir. Evlenmis fakat hig
cocugu olmamistir. 1946 yilinda yogun kan basincina baglh gecirdigi beyin kanamasi
sonras1 dinlenmek {izere Sakarya Hendek’te bulunan baldizina ziyarete gitmistir. Burada
gecirdigi yaklasik bir yildan sonra 1947°de hayatim1 kaybetmistir. Cenazesi Istanbul’a

getirilip Bebek semtinde bulunan Sahil Mezarligina defnedilmistir.**°

Dogdugu ve biiylidiigii konakta kendini sanatin ve misikinin igerisinde bulan
Refik Talat Bey, babasinin himayesinde toplanan musikisinaslardan erken yasta
etkilenmistir. Donemin tiim biiyiik isimleriyle kiiclik yasta tanigma firsati bulmustur.
Ayrica misiki meclislerinde dinleyip istifide etmistir. Bu isimler arasinda: Rauf Yekta
Bey, Kanuni Haci Arif Bey, ¢ok sik olmasa da Tanbiri Cemil Bey ve kardesi Tanbiri
Ahmet Beyler, Tanbiri Ziihdi Bey, Udi Nevres Bey, Zekaizade Ahmet Irsoy ve Dr. Suphi
Ezgi gibi musikisinas ve miizikologlar vardir.'**Misiki egitimine Tanbiri Ziihdi Efendi
ile baslayan Refik Bey, Kanuni Haci Arif Bey ile mesk etmistir. Daha sonra en biiyiik
takipgisi ve talebesi olacagi Nevres Bey ile ud ve nazariyat ¢calismalar1 yapmistir. Sozli
msiki lizerine hocalar1 ise Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahrettin Dede, Rauf
Yekta Bey ve en ¢ok istifade ettigi hocas1 Zekaizade Ahmet Irsoy olmustur. Talebelik
yillar1 bittikten sonra Dar’iil Elhan’da ud muallimligine atanmistir. Saglik sorunlari
nedeniyle kisa siire sonra gérevinden ayrilmustir. 1926’da kurulan Istanbul Radyosunda

da ud sanatgisi olarak gorev yapmustir.

Refik Talat Bey, aynm1 zamanda bir¢ok talebe yetistirmistir. Bu isimlerden
bazilarim zikredecek olursak: Mes’ud Cemil Bey'?, Udi Hayriye Ors, Dr. Cemal Kamil,

Avukat Suat Bey, Cennet Hanim ve Hafiz Hiiseyin Tolan**

gibi isimler sayilabilir. Hayat1
hakkinda pek az bilgi bulunan Refik Bey, cevresi tarafindan sevilen ve saygi duyulan bir
misikisinastir. Necmi Riza Ahiskan bir eser hakkinda hocast Ahmet Irsoy’a soru sormak
icin gittiginde Ahmet Irsoy O’na “ Evladim! Goriliyorsunuz ki artik okuyamiyorum. Refik
sana bu eseri mesketsin. En ufak bir tahriften muarradir.”*** diyerek masiki iizerine ne

kadar mahir ve yetkin olduguna dikkat ¢ekmistir. Refik Talat Beyden yaklasik 17 yil ders

alan Necmi Riza Ahiskan ise soyle bir an1 aktartyor: « ... Istanbul Konservatuari icra

110 M. Nazim OZALP, Tiirk Misikisi Tarihi, istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1, 2000, ss. 167-68.
Hlag.e.,s. 168.

1239.e.,s. 278.

113 Mustafa RONA, 50 Yillik Tiirk Miisikisi, Istanbul: Tiirkiye Yaymevi, 1960, s. 368.

14 M. Nazim OZALP, Tiirk Misikisi Tarihi, s. 169.
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heyetinde bulundugum siralarda bir giin mesai odasina girdigim zaman, arkadaslarimin
melih yiizlii ve hiirmet telkin eden tavirli bir zatin etrafinda ihtiram ile dizilmis olduklarini
gordiim. Kemal Niyazi Seyhun Bey bana bu zatin Serif Muhittin Targan oldugunu sdyledi
ve tanmistirdi. Kendileri bir eser okumami arzu ettiler. Okudum, nezaket icabi beni taltif
ettiler ve hocamin kim oldugunu sordular. Refik Talat Bey dedigim zaman (Sizi iki kez

tebrik ederim. Tiirkiye’de Refik Bey gibi ud ¢alan ikinci bir kimse yoktur) buyurdular.”**

diyerek Refik Talat Alpman’in ne kadar biiyiikk bir sanat¢i ve Gdi olduguna dikkat
cekmektedir. Serif Muhittin Targan gibi bir virtiioziin boylesine takdir ve taltif ettigi bir
sanatkarin plak doldurmamis olmasi mdsikimiz igin biiyiikk bir kayiptir. Istanbul
Radyosunda ve Dar’iil Elhan’da beraber calistigt Mes’ud Cemil ve Riisen Ferit Kam,
Refik Bey’in saz ve soz icrasindaki ustaligindan ve yetkinliginden 6vgiiyle bahsederler.
Ayrica Nevres Bey’in icrasindan daha teknik bir yol izleyerek ud icrasinda iistiin bir
basariya ulastigina deginirler. Refik Talat Bey’in Tanburi Cemil Bey ile de yakin bir iligki
icerisinde olduguna dair bazi bulgulara rastlanmigtir. Rauf Yekta Bey: “ Filhakika Cemil
merhumun ailesinin su sirada pek fakr i ihtiya¢ i¢cinde bulundugunu biiyiik teessiiflerle
duymakta idim. Bir aya kadar oluyor ki zavalli aile-i felaketzedenin bugiinkii halini
yakindan tantyan bir zat-1 hayirhah [iyiliksever bir kimse], Dariilelhan muallimin-i
miistafiyyesinden[ istifa eden memurlarindan] Udi Refik Bey’le beraber muahrrir-i
acize[bu Aaciz yazara] miiracaat etmis ve bicarelerin ahval-i piir-melalini [iiziici
durumlarini] yiirekler acist bir dille tasvir ederek™'® diye devam eden bir olay
aktarmaktadir. Tanbiri Cemil Bey’in 6liimiinden sonra Refik Talat Bey’in, Cemil Bey’in

ailesinin gecimiyle ilgilendigi anlasilmaktadir.

Kendisiyle alakali birgok dvgii dolu sézler bulunmasina ragmen Refik Talat Bey,
miitevazi ve miinzevi bir hayat tercih etmistir. masikiyi ge¢im kaynagi olarak gérmemis,
yalnizca istediginde udunu ¢almis son derece nazik ve terbiyeli bir sahsiyettir. Gliniimiize
ulasan 11 adet saz semaisi ve bir adet Sultaniyegah makaminda pesrevi bulunmaktadir.
Bu eserler arasinda mezklr pesrevin notalar1 yapilan arastirma neticesinde

bulunamamustir. Yalniz bahsi gegen eserlerin ismine yalnizca Murat Bardak¢i’nin “Refik

115 a.yer.
116 Hiiseyin KIYAK, Yiiz Yillik Metinlerle Tanburi Cemil Bey, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2017, ss.
146-47.
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Fersan ve Hatiralar1” adli kitabinin onikinci sayfasinda karsilasilmistir. Eserlerin

notalarinin Murat Bardak¢1’nin kendi 6zel arsivinde olabilecegi diisiiniilmektedir.

2.3 REFIK TALAT ALPMAN’A AIT SAZ ESERLERININ
DEGERLENDIRILMESi

Refik Talat Bey doneminin masiki anlayisi ile biitiinlesmis bir sanatkardir.
Besteledigi saz eserlerinin yapisina ve kullandig1 melodik diizene bakildiginda donemini
cok sade bir bicimde yansitt1ig1 anlasiimaktadir. Ozellikle mahur, hicaz ve sedaraban saz
semaileri ¢ok sevilmistir ve giinlimiizde de begeniyle icra edilmektedir. Hem romantik
melodileri hem de modernizmin Tiirk musikisi iizerine yaptig1 etkilerden sayabilecegimiz
arpej kullanimlar1 dikkat ¢cekmektedir. Ayrica donem bestekarlarinda da sikga goriilen
virtlidzitesi yliksek bazi boliimler de eserlere yedirilmistir. Hocast Nevres Bey’in,
Tanbiri Cemil Bey’in en iyi yorumcularindan oldugu'’ géz 6niine almirsa Refik Talat’m
saz eseri bestelerken ayni zihniyet ve duyguda oldugu sdylenebilir. Ayrica udun diger

sazlardan ayrilan karakteristik 6zelliklerini de kullandig1 anlasilmaktadir.

117 M. Nazim OZALP, Tiirk Miisikisi Tarihi, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, 2000, s. 130.
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2.3.1. Mahur Saz Semaisi

MAHUR SAZ SEMAISI
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Eser, klasik tislupta goriilmeyen bir agilisla dikkat gekmektedir. Klasik mahur saz
eserlerine  bakildiginda c¢ogunlukla gerdaniye c¢evresinden seyre baslandigi
goriilmektedir. Ancak Refik Talat Bey donemin masiki ¢evrelerinden etkilenmis ve Bati
miiziginin ifade bi¢cimlerden olan sol major arpej ile esere baglamistir. Ali Rifat Cagatay
gibi bestekarlarin da bu kivamda, hatta daha fazla modernizmden etkilenmis eserleri
bulunmaktadir. Yani donemin misikisinaslarina bakildiginda sira disi1 denmeyecek
birtakim eklentiler kullandig1 sdylenebilir. Ardindan ikinci 6l¢iiniin baginda sol mindriin
destekleyicisi niteliginde re mindr arpejini tiz nevaya kadar genisleterek kullanmaktadir.
Hanenin devaminda ise neva perdesini gosterdikten sonra gerdaniye ile teslime zemin

hazirlamaktadir.

Teslimin {i¢iincii 6l¢iisiinden baslayarak kromatik sesleri kullanmis olmasi dikkat
cekicidir. Ozellikle 19.yy’dan sonra bu tarz kullanimlar Tiirk misikisi icerisinde yerini
almis bir yapidir. Hemen ardindan da sol mindriin ikinci derecesi olan si minor kullanip

ardindan la major kullandiktan sonra tekrar karar sesine ulasarak teslimi bitirmistir.

Ikinci hanede mi bemol ve si bemol arizalarmi alarak nihavend gegkisi yapildig
goriilmektedir. Bu gecki sol major gegkisi olarak da yorumlanabilir. Melodi yapisi ise
armoni disiiniilerek bestelenmis oldugu izlemini vermektedir. Bu hanede teslimde olan
sol mindr ve ardindan la major uygulamasini sol major ve la mindr olarak kullanildig:
goriilmektedir. Bu denli sik kullanimlar bestekarin, majér minér armoni uyumunu saz

semaisi formuna uygulama 6rnegi gibi algiladigi izlenimini vermektedir.

Ugiincii hane de saz semaisi formunun geleneginde oldugu gibi meyan boliimii

durumundadir. Tiz buselikle agilan hane tiz hiiseyniye kadar agilmaktadir.

Dordiincii hanede yine nihavend gegkisi yapmis ve semai ustliinii se¢gmistir. Bu
ustil Bati miiziginde valse'*®formunun ritmidir. Eser yine valse ritmi diisiiniilerek
bestelendigini diisiindiirmektedir. Bu eser her ne kadar klasik tislupta olmasa da icracilar

tarafindan sevilerek calinan zevkli eserlerden biridir.

118 3/, zamanl1 bir Avusturya dansi
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2.3.2. Hicaz Saz Semaisi
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SAZ SEMAISI
Us(l:Aksak Semai , Beste:Refik Talat Alpman
3 3
. o'. P e Ceop [t — _§ _ _—
t’#lé)llo- ;' — ) “ oo "“"00.; o e
—
| ~] 3 3 3
Gt Ne fese oLt 7 2lreteseie.s
TESLIM
e o
E# “_" o~ o o% o o P o @ - i
<§n Clerlervr I wlrrres s
z = = °°., .
34 & 0 e’ PP, =" %" 2.0
G e B e et S et
ikinci Hane =
ér’#llh' s e teedben feohe eoa e, )
— N — — ‘

@B#. (Do weerrrre PEdiEdd I i—

- ! § —
Ugiincii Hane he o 'h‘ho . L 3
éa# St = T

35



'0000.00.33=...2.23 °
Gt L L et e

Dérdiincii Hdne

G- erte e Lt r

=
SIS ER S EeiliiSdeddisagte
@e# _f__d___\(__ﬂ |
SaESsas=sae=c. !

36



Hicaz saz semaisi de tipki1 mahur saz semaisi gibi arpej kullanilarak baglamaktadir.

La mindr arpejinden sonra ikinci 6l¢iide triolelerin(iicleme)'*®

kullanim1 goriilmektedir.
Klasik iislup igerisinde &rnegi neredeyse olmayan bir kullanimdir. Ugiincii 6l¢ii baginda
yapilan yegah, irak ve diigdh perdelerinin art arda gelmesi yine armoni uyumu

diisiintilerek eklenmistir.

Teslim bolimii, Refik Talat Bey’in hemen her eserinde melodik yap1 bakimindan
son derece kuvvetli ve romantik bir yapidadir. Bu eserde 6zellikle birinci ve ikinci dl¢ii
sonlardaki uyum dikkat cekmektedir. 11k 6l¢ii mi-do diyez uyumlu iigliisiiyle biterken
ikinci Ol¢ti de si bemol-sol iigliisiiyle bitmektedir. Bu tarz kullanimlar dénem
bestekarlarindan Refik Fersan, Ali Rifat Cagatay, Sedat Oztoprak gibi isimlerce de

benimsenmistir.

Ikinci hane saba geckisiyle bir giris yaptiktan sonra nim zirgiile ve acemasiran
perdelerini gostermistir. Bu kullanim genellikle iki ¢esidiyle bilinen diigdh makaminin
segahli olanin adeti iizere yaptig1 bir ¢esnidir.**® Ardindan tekrar hicaz makamina donerek
teslime zemin hazirlanmaktadir. Ugiincii hane ise tiz evg kullamlarak nispeten tiz
karakterli bir meyan goriiniimiindedir. Son iki 6l¢iide art arda gelen ¢ift atlamali triole

kullanimi da klasik bestelerde karsilasilan bir durum degildir.

Dordiincli hane semai usilde seg¢ilmistir. Yine mahur saz semaisi gibi valse
yapisinda bestelenmistir. Makama uygun olarak la mindr arpeji iizerine kuruldugu
goriilmektedir. Refik Talat Bey, bu eserinde modernizmin etkilerini belirgin bir sekilde

gosterirken diger yandan hicaz makaminin geckilerinden yararlandig1 goriilmektedir.

"9 Pes pese gelen esit siiredeki ti¢ notanin, iki nota siiresince galinmast i
120 [smail Hakki OZKAN, Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usiilleri, 10. b., Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2010,
s. 374.
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2.3.3. Sedaraban Saz Semaisi

Usul: Aksak Semai Sedd-i Araban Sazsemai Beste: Refik Talat Alpman
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Arpejle esere baglamak, Refik Talat Bey’in sik¢a kullandigi bir agilistir. Bu eserde
de re mindr arpejiyle esere baslamustir. Ikinci 6l¢iide yine pes pese gelen iiglemeler
kullanmistir. Besinci 6l¢iide ise sedaraban dizisini hizli bir sekilde inip ¢ikmaktadir. Bu
tarz virtiiozitesi yiiksek seri diziler Geleneksel Tiirk musikisinden ziyade Bati miiziginin
etkilerinin arttig1 Tanzimat Dénemi sonrasi eserlerde goriilmektedir. Ornegin Tanbfiri

Cemil Bey’in sedaraban saz semaisinde de ayni 6rgii kullanilmstir.
Teslim boliimii yegah sesinden tiz hiiseyniye kadar ¢ikip rasta kadar diigmektedir.

Sonra nihavend geckisini gosterip romantik melodilerle acelitesi yiiksek olan boliimi
yatistirmaktadir. Teslim doniisii ise tekrar yegahtan baglayan yalniz bu sefer kromatik bir
sekilde muhayyere kadar ¢ikip diigdh perdesine inmektedir. Kromatik dizilerin

kullanilmasinin da modernizm sonrast bir kullanim oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Ikinci hanede daha sakin bir anlatim bulunmaktadir. Dért ve besinci 6lciilerde
ussak geckisi de kullanilmistir. Ardindan miilazime'?! béliimiiyle tekrar teslime

baglanilmistir.

Uciincii hanede ise c¢ok yenilik¢i sayilabilecek bir kullanim bulunmaktadir.
Armonik ac¢idan uyumlu ikililerin bolca kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanim klasik
misiki icerisinde yoktur. Sebeplerine bakacak olursak; incesaz diye nitelendirilen tanbur,
ney ve kemengeye bakildiginda ¢ift ses kullanimi ya olmayan ya da sinirli olan sazlar
oldugu goriilmektedir. Refik Talat Bey’in sazinin ud olmasi1 dénem plaklarinda duydugu
cift ses, li¢ ses, dort ses kullanimini sazinda tatbik etmesine olanak sagladig1 sdylenebilir.
Bu sebeple yaptig1 bestelerde bu tarz arpej, akor ve ¢ok sesli uygulamalart gérmek

mumkundiir.

Dordiincii hane ise diger eserlerde oldugu gibi bir vals havasinda bestelenmistir.

Uzun ve uyumlu seslerde basladiktan sonra neva lizerinde la mindr arpejini kullanmistir.

Hanenin biitiinii re mindriin ¢esitli halleriyle oriilmiistiir. Geleneksel kaliplar igerisindeki

semai usiliiniin, vals formunda uygulandigi disiiniilmektedir.

121 pegrev, saz semaisi, oyun havasi gibi saz eserlerinde her hanenin sonunda tekrar edilen, ayn1 nagme
climlelerinden yapilmis kisim.

40



2.3.4. Nisaburek Saz Semaisi

Usil: Aksak Semai NiSABUREK SAZSEMAISI

Beste: Refik Talat Alpman
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Nisaburek saz semaisi, Refik Talat Bey’in modernizm etkilerinin en ¢ok
goriildiigl eserlerden biridir. Eser nisaburek makamindan ¢ok la major dizisi diisiintilerek
bestelenmis izlenimi vermektedir. Hasim Bey, Edvarinda bu makam i¢in “ alafrangada
bunu re ton tabir ederler”**? diyerek makamin bati1 miizigindeki karsiligina deginmektedir.
Eser ilk hanede diigdhtan nim hicaz perdesini gostererek hiiseynide durarak la major

duyurarak baglamaktadir.

Teslim béliimiinde cift ses ve ii¢ ses uygulamalari bulunmaktadir. Ug ses
uygulamasi la majoriin ikinci derecesidir. Ud 6zelinde bu tarz ¢ok sesli uygulamalarin

kolay kullanim1 bestekéara zemin hazirlamaktadir.

Ikinci hanede makamin giiclii sesi olan hiiseyninin pest oktavi olan hiiseyni-asiran
perdesiyle baslamaktadir. Ardindan kromatik seslerin kullanimi dikkat ¢ekmektedir.
Refik Talat Bey, eserlerinin biiyiik bir kisminda bu uygulamaya yer vermektedir. Hane

sonunda yine la major arpeji kullanarak haneyi tamamlamaktadir.

Ucgiincii haneye makamin giigliisii olan hiiseyni perdesiyle baslamaktadur.
Ardindan gelenekte de oldugu iizere meyan agmaktadir. ikinci 6Slciide tiz buselik
perdesinde asma karar yaptiktan sonra liclemelerle makamin karari olan diigah perdesine
kadar diismektedir. Ardindan yenilik¢i birgok melodinin ve {islubun oldugu teslime
hazirlik adina la major arpeji kullandig1 diisiiniilmektedir. Bestekar, her hane sonunda

miilazime kullanarak bu geg¢isi kulaga rahatsizlik vermeden yapma diistincesindedir.

Dordiinci hanede bestekar, tipik bir uygulamasi olan héane igerisinde usl
degisikligini ¢cokca kullanmaktadir. Bu esere de sengin seméi usiliiyle baslayip dort 6l¢ii
sonra yiiriik semai ustliine gegmektedir. Melodik olarak klasik denemeyecek bir kullanim
dikkat ¢ekmektedir. Refik Talat Alpman’in semai usdliinii valse gibi diisiindiigiinden
bahsetmistik. Burada da semai ustiliiniin 6l¢ii olarak iki katina denk olan yiiriik semaiyi
de ayn1 mesabede ele aldig1 diisiintilmektedir. Hane yine atlamali sesler, liclemeler ve ¢ok

sesli kullanimlar1 sik¢a gostermektedir.

122 Gokhan YALCIN, “Hasim Bey Mecmuasinin ‘Makam Ve Tonalite Karsilastirmas1® Y6niinden
IncelenmesI”, s. 7758.
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2.3.5. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

Kiirdilihicazkar Sazsemat
Usul: Aksak Semai

Beste: Refik Talat Alpman
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Bu eser, bestekarin diger eserlerinden daha farkli bir yapidadir. Melodi yapisi
diger eserlerden daha farkli hissettirmektedir. Birinci hanenin ikinci Ol¢iisii acelitesi
yiiksek olsa da ardindan gelen sekizlik notalarla tekrar eseri normal aksina ¢ekmektedir.
Teslim bolimii de son derece sade ve romantiktir. Neva ve kiirdi perdelerinin pes pese
kullanimi da ayrica dikkat ¢ekmektedir. Kirdilihicazkarin 19.yy’da terkip edilen bir

makam oldugu diisiiniildiigiinde bu tarz kullanimlara agik oldugu diistiniilmektedir.

Ikinci hane ilk dlgiide nevada hicaz yaptiktan sonra ikinci 6lgiide acelitesi yiiksek
bir boliimle devam etmektedir. Hane sonunda da sol mindr arpejiyle olgliyil
tamamlamaktadir. Son Olcliide Geleneksel Osmanli mdasikisinde neredeyse hi¢
kullanilmayan dort sesli bir atlama goriilmektedir. Nim sehnaz perdesinden nim hisar
perdesine yapilan bu atlama ud iizerinde de ¢ok yakin oldugundan Refik Talat Bey’in

tercih ettigi diistintilmektedir.

Ucgiincii héne, ikinci hanenin sonuna eklenmis gibi goriilse de arada teslim
calindig1 igin kopuktur. Tkinci hanenin sonunda yaptig1 dort seslik atlamanin aynisini bu
sefer tiz kiirdi ve acem sesleri ilizerinde yapmaktadir. Ud {izerinde bu seslerin gerdaniye
ve neva telleri lizerinde alth iistlii oldugu ve kullanimin kolaylig1 6nemlidir. Zira bestekar,

hem armoniyi hem de kullanim kolayligin1 ud iizerinde gostermektedir.

Dérdiincii hanede eser farkli bir duyum alanma girmektedir. Ikinci dlgiide yapilan
ticleme, son derece modern ve kulaga farkli bir gelen bir yapidadir. Geleneksel
miusikimizde bu tarz atlamali seslerin kullanimina nadir rastlanmaktadir. Dort ve besinci
Olctilerde ise rast perdesinden bir anda gerdaniyeye gecilmesi de ayrica dikkat ¢ekicidir.
Gelenekte oOzellikle incesaz miusiki aletleri diisiiniilerek ya da kullanilarak beste
yapildigindan genelde tiz nevayr ge¢meyen bir yapr dikkat c¢ekmektedir. Fakat
modernizmden sonra virtiiozIliiglin mahiyeti tartigilip yeni virtiiozlerin ¢ikmasi bu tiz ve
pest seslerin kullanimlarinda da artis ve ilgiye sebep olmustur. Bestekar, bu eserin
dordiincii hanesinde de ustl geckisi kullanmaktadir. ikinci béliimii yiiriik semai ustiliinde
ve nispeten daha sakin melodilerle islemistir. Son 6lgiide yapilan iiclemelerle karara

diisiilmesi sonucu esere son verilmistir.
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2.3.6. Hiizzam Saz Semaisi

Hiizzam Sazsemai

Usul: Aksak Semai
Beste: Refik Talat Alpman
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Hiizzam makam karakter itibariyle segah ile ¢ok yakin bir seyir izlemektedir.
Segah sesi karar olarak alinan makamin yedeni rast, giigliisii neva perdesidir. Bu sesler
Bat1 miiziginde sol minér olarak adlandirilan armonik grupla yakinlik gostermektedir.
Geleneksel Osmanli miisikisinin en énemli bestekarlarindan Hammamizade Ismail Dede
Efendinin “Yine Bir Giilnihal” giifteli eseri bu yapiya uygun bir bigimdedir. Refik Talat
Bey’den yaklagik iki asir 6nce bu etkilerin baglamis oldugu goriilmektedir. Bu minvalde
bestekarin hiizzam makamindaki eserini sol mindr kurguya uygun sekilde bestelenmesi,

yasadig1 donem goz Oniine alindiginda olas1 bir yaklasimdir.

Eser, ilk hanede normal bir seyir sergilese de teslim boliimiinde irak perdesi
lizerinde yapmus oldugu iiclemeler dikkat cekmektedir. Ilk &lciiyii kaba dik hisar
perdesinde birakip, ikinci dlgiiye dik hisar perdesiyle baslamis olmasi gelenekte dengi
olmayan bir yaklasgimdir. Aym sekilde iigiincii 6l¢liniin sonunda kaba cargahta birakip
cargah sesiyle esere devam ederek bir oktavlik bir atlama yapmaktadir. Ikinci béliimde

kromatik bir gegis goriilmektedir.

Ucgiincii hanenin basinda dik segih ve gerdaniye ile armoni uyumu olan sesleri
gosterip ardindan sol mindr arpejinin tiglincii derecesini, acelite ile birlikte sunarak meyan
boliimiinii agmaktadir. Ardindan tiz nevaya vurgu yaptiktan sonra meyan bolimiinii

miilazime ekleyerek bitirmektedir.

Dordiincii hanede bestekarin sol minér arpejini pes pese kullandigi goriilmektedir.
Sengin semai usiliindeki ilk boliimiin soru-cevap seklinde bestelendigi diisiiniilmektedir.
Soru boliimiinii tiz segahla sonlandirip, cevap kismini da neva ile bitirmis ve armonik
uyuma dikkat ¢ekmistir. Bu eserde digerlerinden farkli olarak usiil geckisini tekrar aksak
semaiye donerek yapmaktadir. Bu ikinci boliimiin girigini aksak semai us@liinii rast ve
neva perdelerini kullanarak adeta bir vurmali ¢algi edasiyla duyurmaktadir. Ardindan
neva segah ve rast perdeleri lizerine kuruldugu goriilmektedir. Hanenin sonunda da arpe;j
kullanarak bitirmektedir. Her ne kadar sol mindr arpejinde si natiirel olsa da Tiirk
musikisinde bu uyum segéahla kurulmustur. Bu diizenleme sonucunda ise armonik uyum
acisindan herhangi bir ariza olusmamistir. Bu kullanimi, modernizmin getirilerinin Tiirk

musikisine uygun hale getirilmesi olarak gorebiliriz.
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2.3.7. Acemasiran Saz semaisi

Acemasgiran Sazsemaisi
Usul: Aksak Semai
Beste: Refik Talat Alpman
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Acemagiran makami, Geleneksel Tiirk masikisinde kullanimi ¢ok yaygin ve
hemen hemen her asirda kullanilagelmis kadim bir makamdir. Ayrica Bati miizigi
igerisinde fa majore denk gelen bir dizi kullanmaktadir. Ayrica bu benzerlik; fa majoriin
bagli mindrii olan re minodrle olan iligkisinin, acemasiran makaminin seyir i¢inde nevada
buselik geckisi yapmasiyla da bir kat artmaktadir.*?* Bu benzerlikleri donem bestekarlari

da fark etmis olacaklar ki bu hususa yonelik eserler bestelemislerdir.

Yukarida verilen eserin, fa majoriin ikinci ¢evrimiyle basladig1r goriilmektedir.
Ikinci 6l¢ii itibariyle iiclemelerle devam etmis ve iigiincii dl¢iide kromatik sesleri de

kullanarak tekrar fa majoriin ikinci ¢evrimiyle haneyi tamamlamaktadir.

Teslim boliimii acem iizerinde alisildik bir baglangic yapsa da hem birinci hem
ikinci 6l¢ii sonunda kromatik sesleri kullandig1 goriilmektedir. Ugiincii dlgiide kaba
cargahtan acemasiran perdesine gecip aceliteli bir sekilde tiz aceme kadar ¢ikmaktadir.

Son dl¢tide kullanilan kalipta gelenekte esi olmayan bir kullanim olarak diisiiniilmektedir.

Ikinci 6l¢ii, acemasiran makaminin olmazsa olmazi olarak tabir edebilecegimiz
saba geckisiyle baslamaktadir. Hemen hemen biitiin acemasiran saz eserlerinde saba
geckisi gormek miimkiindiir. Refik Talat Bey’de makami seyri ve gegkilerini geleneksel
baglamda kullanmaktadir. Son 6lglide miilazime ile teslime giderken birinci hanede
muhayyer olan perdeyi, ikinci hanede saba makaminin bir geckisi olan sehnaz perdesinin
kullanim1 da dikkat ¢cekmektedir. Bu geckiyi bozmadan birinci hanenin son 6l¢iisiinde
yaptig1 melodiyi, ikinci hanenin sonunda da muhayyer perdesini sehnazla degistirerek
uygulamaktadir. Miilazime; kullanim agisindan teslime donen Ol¢li ya da Olgiilere
denilmektedir. Burada Refik Talat Bey, miilazimeyi bir perde degistirerek yeni bir
yorumlama getirmektedir. Uciincii ve doérdiincii hane de saba geckisi iizerine kuruldugu

goriilmektedir.

123 {smail Hakki OZKAN, Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usiilleri, s. 239.
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2.3.8. Nihavend Saz semaisi

Nihavend Sazsemaisi

Usal: Aksak Semai Beste: Refik Talat Alpman

Birinci Hane
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Refik Talat Alpman’a ait iki adet nihAvend saz semaisi bulunmaktadir. Biiyiik
olgiide benzerlik gosterseler de ifade biciminde farkliliklar bulunmaktadir. Ilk eser
nihavend makaminin giicliisii olan neva perdesi iizerinde baslamaktadir. Ikinci &lgiide
nevadan diigiha dort seslik bir atlama bulunmaktadir. Ugiincii dlgiide nevadan dik
kiirdiye bes bucuk seslik bir atlama bulunmaktadir. Geleneksel Osmanli misikisinde bu

sekilde atlamal1 ses kullanimlarina sik rastlanmamaktadir.

Teslim boliimiiniin ikinci 6lgiisiinde kiirdiden nim hisar perdesine uzanan bir
atlama s6z konusudur. Ugiincii 6l¢iide diigahtan acem asiran perdesine ve kiirdiden tekrar
acemasiran perdesine bes ve dort seslik atlamalar mevcuttur. Bestekar bu atlamali sesleri

armoniyi gozeterek yapmaktadir.

Ikinci hanenin ilk 6lgiisinde kullanilan kromatik dizi dikkat c¢ekmektedir.
Ardindan ikinci dlgiide nevadan tiz kiirdiye bir atlamadan sonra neva perdesinde dl¢iiyii
bitirmektedir. Ugiincii ve dérdiincii 6lciide neva iizerinde saba gegkisi yaparak haneyi

sonlandirmaktadir.

Ugiincii hanede tekrar nevadan tiz kiirdiye bir atlamali ses kullamlmistir. Ikinci
Olciide ise bestekarin modernizm etkisiyle kurguladig: diisiiniilen bir kalip bulunmaktadir.
Sol mindr dizisi tizerinde kurdugu bu kalip rast sesini tutup, her sekizlikten sonra bir es
ve pesine onaltilik nota ile devam eden bir kaliptir. Bu kalib1 dort defa yaptiktan sonra
ikilik rast ile bitirmektedir. Ardindan tekrar kaliba devam edip neva sesini tutmaktadir.

Sanki bestekar yaylilardan ya da tiflemeli ¢algilardan bu sesleri tutmalarini istemektedir.

Dérdiincii hane {igiincii hanede kullanilan kalipla baslamaktadir. ikinci lgiiden
sonra ise ¢ok uzun bir {iclemeli bdliim baslamaktadir. Olgiiler arasinda ya da usil
bitimlerinde armoniye uygun atlamalar ya da uzun sesler kullanilarak modernist bir hava
katilmistir. Ayrica bu eserde dordiincii hanede ustl degisikligi yapilmamasi da dikkat
cekicidir. Saz semaisi formunun adeti iizerine, son hanenin yiiriik semai, sengin semai,

semai gibi usiller tercih edilmemistir.
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2.3.9. Nihavend Saz semaisi 2

Usul: Aksak Semai Nihavend Sazsemai

Beste: Refik Talat Alpman
Birinci Héne 37
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Ikinci nihavend eser, birincisiyle ¢ok benzer bir 6rgiiyle baslamaktadir. Neva ile
baslayan eser, heniiz ilk 6l¢iide neveser geckisi gostermektedir. Bu gegki, Bat1 miiziginde
sol mindr oryantal olarak bilenen bir kullanimdir. Ayni kullanim Tiirk masikisinde
kendisini neveser makamina gecki olarak gostermektedir. Armoni dogal bir uyum oldugu
i¢in isimlendirmede farklilik olsa da kullanimlarda benzerlikler asikardir. Ilk hane
icerisinde yine neva-diigdh ve neva- dik kiirdi atlamali seslerin kullanildigi

goriilmektedir.

Teslim béliimii ise kisa bir ussak geckisi gdstermektedir. Ugiincii dlgiide tekrar bir
neveser geckisi gosterildikten sonra nevada birakilmistir. Dordiincii 6lgtide ise kiirdi —

rast, diigah — rak perdeleri arasindaki uyumlu armonik atlamalar dikkat ¢gekmektedir.

Ikinci hane kiirdi sesinden acemasirana yapilan dort seslik bir atlama ile
baslamaktadir. Ardindan ikinci 6l¢iide diigah perdesiyle baslayan kromatik dizi nevaya
kadar gelmektedir. Uciincii 6l¢iide bu sefer nevadan baslayan kromatik dizi gerdaniyeye
kadar getirilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta; ikinci ol¢iide diigahtan
nevaya, lciincii Ol¢iide nevadan gerdaniyeye olan bu kromatik dizilerin dort seslik
aralikla se¢ilmis olmalaridir. Ud iizerinde iki tel arasinda dort ses oldugu disiiniiliirse
Refik Talat Alpman, beste yaparken enstrimaninin armonik olarak verdigi

ayricaliklardan faydalanmis oldugu sdylenebilir.

Uciincii hanede saba gegkisi kullanildig1 gériilmektedir. Son 6lgilyii yine
miilazime ile bitirmektedir. Dordiincii hanede bestekar, diger nihavend bestesinde
kullandig1 kalib1 kullanmaktadir. Ardindan iiglemelerde yine sol minériin kullandigi

sesler Uizerinde durmaktadir.
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2.3.10. Hiiseyni Saz semaisi

Usil: Aksak Semai Hﬁseyni Sazsemaisi

Beste: Refik Talat Alpman
Birinci Hane
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Hiiseyni makami, Anadolu kokan bize ait bir makamdir. Bu makamda bestelenmis
birgok saz ve soz eseri bulunmaktadir. Beste-i kadim olarak isimlendirilen bir hiiseyni
ayin-i serif de bulunmaktadir. Bestekar Refik Talat Alpman’in klasik saz ve soz eserlerine
bakildiginda farkli bir yerde oldugu diisiintilmektedir. Diger bestelerinden farkli olarak
hiiseyni makamini isleyisi ve saz eseri lizerine kurgulayisi ayri bir yerdedir. Diger
makamlarda ya da geckilerde modernizm etkisiyle yapildigini diisiinebilecegimiz iki, i,

dort seslik atlamalar hiiseyni makamu igerisinde, dogasinda bulunmaktadir.

Hiiseyin saz semaisi diger eserlerde goriilen modernizmin etkilerine nazaran daha
geleneksel sayilabilir. Her ne kadar igerisinde acelitesi yiiksek, ticlemelerin yogun oldugu
bolimler olsa da so6zii edilen etkilerden nispeten hali gibi goriinmektedir. Teslimin ilk iki
Olglisiinde bulunan ticleme grubu modernist bir havada goriilse de kulaga hiiseyniyi

cagristirmaktadir.

Ikinci hanede bestekdr neva iizerinde hicaz geckisini kullanarak karcigar
makamini ¢agristirmaktadir. Uglemeler ve aceliteyi bu hanede de kullanan Refik Talat
Alpman, hiiseyni makamiin tiim olanaklarini1 kullanmaktadir. Son dlclide cargahtaki

kalis1, hiiseyni makaminin ¢ok tipik bir 6zelligidir.

Uciincii hanede ise sanki hiiseyni iizerinde zirgiileli hicaz kurulmak istenmistir.
Fakat 6l¢ti sonundaki segahli kalig bu goriisiimiize aykiri diismektedir. Bestekarin burada

yapmak istedigi geleneksel bir gecki mi yoksa deneysel bir gecis mi anlasilmamaktadir.

Dordiincii hane, Refik Talat Bey’ in sik kullandigi sengin semai ustliindedir.
Geleneksel bir hava igerisinde devam eden ilk bolim nevada buselik ¢esnisiyle
sonlandirilmustir. Ikinci boliimde ise saba geckisi ve ardindan yerinde hicaz gegkisiyle

eser bitirilmektedir.
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2.3.11. Siiznak Saz semaisi

Usul: Aksak Semai SOZN AK SAZ SEM AISI Beste: Refik Talat Alpman

Birinci Hane 37
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Stiznak makami, kullanim itibariyle iki ¢esidi bulunan bir makamdir. Basit ve
zirgiileli diye tanimlanan bu iki suzinak makami seyir ve zirgiile perdesinin kullanimi
itibariyle ayrilmaktadir. Refik Talat Alpman bu iki suzinak kullanimii da eserinde

sergilemektedir.

Birinci hane, sol mindr dizisinde kullanilan ortak seslere yapilan vurgularla
baslamaktadir. Ayrica basit suzinak makamindaki kullanimi gosteren diigah sesinin
zirgiile yerine kullanildig1 goriilmektedir. Birinci haneden teslime gecilen son Olgilide
diigah yerine zirgiile perdesi kullanilmaktadir. Eserin ilk hanesi basit suzinak, teslimi ise

zirgiileli suzinak diisiiniilerek bestelenmistir.

Teslimin ilk iki dl¢iisiine bakildiginda bestekarin ayni kalib1 art arda dort defa
kullandig1 goriilmektedir. Bu kalibin bitis seslerine bakildiginda yegah, cargah, kaba
segah ve rast olarak siralandigi dikkat ¢ekmektedir. Bu sesler hem makamin seyir
icerisinde asma karar olarak kullandigi sesler olmasi, hem de Bati miiziginde sol minore
karsilik gelen dizi ile benzerlik gostermektedir. Refik Talat Bey de bu seslerin uyumunu
dikkat cekmektedir.

Ikinci hane, ilk 6lgiide karar sesi olan rast ile baslayip makamin giigliisii olan neva
sesiyle bitmektedir. Ikinci 6l¢ii ise neva sesini alip nevanin oktavi olan yegahta
bitmektedir. Bu uyuma eserin hemen her Olgiisiinde dikkat edildigi goriilmektedir.
Ucgiincii 6l¢ii yegahtan baslayip nevaya, dordiincii 6l¢ii ise nevada bitirilip rast ile
baslayan teslim boliimiiyle uyum gostermektedir.

Ucgiincii hane, rasttan gerdaniyeye hizli bir gegisle birlikte nevayr da gostererek
ulagsmaktadir. Yani sol mindr arpejini kullanmaktadir. Ardindan neva iizerinde segéh
geckisi goriilmektedir. Ikinci 6lgiide ise iiglemeler gosterip do majdr arpejiyle

bitmektedir. Ugiincii 6l¢iide do major arpeji ¢ergevesine kurulmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. REFIK TALAT ALPMAN’IN MUSIKi DUNYASI VE
ESERLERININ TURK MUSIKISINDEKI YANSIMALARI

3.1. MUSIKIYI ANLAMA VE YORUMLAMA CABASINDA BIR
“MEMUR”

Refik Talat Bey, doneminin hareketli musiki ¢evrelerinden ve debdebesinden
nisbeten uzak yasamis bir isim olarak goriilmektedir. Babasindan devraldigi Liman sirketi
memurluguyla hayatini idame ettirdigi bilinmektedir. Bu sebeple misiki ile miinasebeti
higbir zaman maddi kaygilarla olmamis ve hayatin1 misiki ile kazanmamustir. Ozellikle
19.yy’dan sonra Geleneksel Tiirk musikisinde yasanan degisime de disaridan bir goz

olarak bakabilmistir.

Donem bestekarlar1 ve sanatgilariyla yakin bir iligkisi olmasina ragmen bir yani
da bu camianin diginda gibidir. Tanbiri Cemil Bey gibi bilyiik bir saz {istadinin vgiisiinii
alacak kadar 1yi bir sdzende olmasina karsin miitevazi bir hayat siirmeyi tercih etmistir.
Refik Talat Bey’in ¢ekingen ve misiki ¢evrelerinden uzak duran yapisi sebebiyle
kendisiyle alakali bilgi ve belge bulmak da son derece zorlayici olmaktadir. Ayrica
herhangi bir dergide ya da gazetede bir yazisina erisemedigimizden genel misiki anlayisi
ile ilgili kesin bulgular da elde edilememistir. Misikiyi yazmaktan ya da bilim yapmaktan
Ote eser vermeyi tercih etmistir. Bu eserler sayesinde misikiyi yorumlayisindan ve bilgi

birikiminden haberdar olunabilmektedir.

20.yy’in modernist bir anlayigla insa edilmeye baslandigi bilinmektedir.
Modernizmin, pozitivizm ve materyalizmle esgiidiimlii olarak ilerleyen bir olgular olarak
gelistigi diisiiniiliirse; donemin doga bilimleri ve pozitif bilimler tizerine kurulmus olmasi
kacinilmazdir. Teknolojik ve bilimsel ¢aligma anlaminda geri kalmis olan Osmanli ve

ardindan Tiirkiye Cumhuriyetinde ise hem pozitif bilimlerde hem de sosyal bilimlerde
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Bati medeniyetinden devsirmelere sik¢a rastlanmaktadir. Bu fikir yapisiyla birlikte
teknolojinin gelismesi de diinya miizikleri arasindaki etkilesimi arttirmistir. Bu nedenle
20.yy’;mm baglarinda plaklardan Bati miizigi dinlemeden yetismek imkansiz

goriinmektedir.

Bu baglamda Refik Talat Bey’de Bati miiziginin ve doneminin degisen masiki
algisiyla yetismis bir masikisinastir. Eserleri bizlere geleneksel tavrin ve repertuarinin

farkinda, donemin modernist miizik anlayisindan da etkilenmis bir goriintii ¢izmektedir.

3.2. REFIK TALAT BEY’IN BESTELERININ GECMIS VE GUNUMUZ
ACISINDAN TURK MUSIKISINDEKI KONUMU

20.yy, Tanbiri Cemil Bey basta olmaz iizere bir¢ok virtiioziin bir arada bulundugu
musiki acisindan verimli sayilabilecek ve geleneksel anlamda misiki egitimi almis son
nesil sanatkarlarin goriildiigii bir donemdir. Boylesine bir donemde bu cevrelerde
yetismemis olmasina ve herhangi resmi ya da 6zel kurumda misiki icra etmemesine
karsin taninan ve saygi duyulan bir isim oldugu diisiiniilmektedir. Ali Rifat Cagatay, Udi
Nevres Bey gibi ustalarin izinden gitmis ve saziyla yeni arayislar icerisinde olan
donemdaglar1 arasinda yer almistir. Sazinin verdigi imkanlar eserlerinde miimkiin oldugu

kadar kullandig1 goriilmektedir.

Refik Talat Bey’in beste anlayisi, Geleneksel Tiirk misikisinin repertuarinda
bulunan saz semaisi formu igerisinde yenilikg¢i bir ¢izgidedir. Doneminde Refik Fersan,
Muallim Ismail Hakki Bey, Tanburi Cemil Bey gibi biiyiik bestecilerin de yenilikgi
eserleri bulunmaktadir. Buna karsin Refik Talat’in eserleri donemindeki bir¢ok bestekar

gibi romantik ve modernist izler tasimaktadir.

Glinlimiizde misiki zevkinin geleneksel repertuardan uzaklastig1 goriilmektedir.
Pop kiiltiirtiniin 6zellikle genglik {izerindeki etkisi diistiniildiigiinde Geleneksel Tiirk
musikisinin dinlenmemesinde 6nemli dl¢ilide etkili oldugu diisiiniilmektedir. Son yillarda
sosyal medyanin gelismesi, arsivlere ve plak kayitlarina elektronik ortamlarda kolayca
ulasilmasinin sonucu olarak Geleneksel Tiirk misikisi, tekrardan ilgi ve alakay: lizerine
cekmeye baslamistir. Bu baglamda misikiye yeni baslayan ya da sempatisi olan
insanlarin Refik Talat Bey’in eserlerinden bazilarma ilgisi oldugu goriilmektedir.
Hanelerdeki romantik melodiler, teslim boliimiinde arpej ve akorlarin kullanimi ve

makam seg¢imleri 21.yy’a da hitap eden bir yapidadir.
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3.3. REFIK TALAT ALPMAN’IN MAKAM SECIMLERI VE OLASI
NEDENLERI

Bir donemin mdasikisini anlamanin en dogru yolu; muhakkak o donemin
bestelerini incelemekten gegmektedir. Refik Talat Bey’in donemini ve masiki anlayisi da
eserlerinin yapisi, sectii makamlar ve uslllerin tahlilin yapilmas: yoluyla

anlasilmaktadir.

Mahur makami, Geleneksel Tiirk misikisinde kadim bir makam olmasina karsin
Refik Talat Alpman’mn bu makami kullanimi son derece farklidir. Makami seyri ve
gecislerinden ziyade Bati miiziginden kullanilan benzeri sol mindr ile anlamayi ve
kullanmay1 tercih etmistir. Bu kullanim klasik tisluptan farkli bir anlatim olsa da eser,
baz1 boliimlerinde klasik havay1 da animsatmaktadir. Teslim boliimlerinde donemdaslari
gibi romantik melodiler kullanmay1 tercih ettigi goriilmektedir. Kisaca Refik Talat
Bey’in, doneminin modernizm etkilerini, kendi klasik miisiki anlayisinin igerisine bir
bakima yedirmeye ¢alistig1 sdylenebilir. ESerin son hanesindeki sol major gegisi de son
derece Onemlidir. Bu kullanim mahur makami 6zelinde biitiin bir Tirk musikisinde
alginin ve yapinin degigsmekte oldugunun bir gdstergesi konumundadir.

Refik Talat Bey’in boylesine degisen bir ortamda sectigi makamlar da biiyiik bir
makamlarin bazilarinin kullaniminin degismesine, bazilarinin da kullanilmamasina sebep
olmustur. Geleneksel Tiirk miusikisinde kullanilmayan ya da hemen her ddnem
bestekarlarin tercih etmedigi makamlar bulunmaktadir. Yalniz, 20.yy’da degisen misiki
algist bu akisin son derece hizlandig1 bir donem olmustur. Klasik manada eser veren
bestekarlarin sayis1 giderek azalmaktadir. Ozellikle saz eserlerinde virtiidzitenin 6n plana
cikmasi, bestekarlarin mesdilerini makam ve misikiden c¢ok sazlarini yenmeye
harcamalarindan dolay1 bazi kayiplar verilmesine neden olabilmektedir. Ozellikle incesaz
icerisinde yer almayan ud sazi i¢in ¢ok seslilik ve acelitenin kapilar1 agilmis, sanatgilari

bu alanlarda ¢alismaya itmistir.

Ozellikle Bati miizigi dinleyerek ve oOgrenerek zenginlesen misikisinaslar
Geleneksel Tirk misikisi igerisinde isteyerek ya da istemsiz olarak benzerliklere
odaklanmiglardir. Nihavend, mahur, sedaraban, kiirdi, sultaniyegdh, muhayyerkiirdi,

kiirdilihicazkar gibi major ve mindr tonlarla uyum saglayan makamlar 6n plana ¢ikmaya
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baslamistir. Donem bestekarlar1 ve virtiiozleri sedaraban, sultaniyegah gibi genis ses
araliklarina sahip makamlar1 da geleneksel donemden daha sik kullanir duruma
gelmiglerdir. Bunun sebeplerinden biri; sazlarinin imkanlarin1 zorlayan sanatgilarin
artmast ve sazin modernlesme sonrast masikide bir ifade big¢imi haline gelmesi
olabilmektedir. Zira tek saz ile yapilan konserler ve taksimlerden olusan plaklar,

sanatcilarin bireysel ¢alismanin varligina ve 6nemine dikkatlerini cekmektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Tiirk musikisinde modernlesme kavrami, 21.yy’in baglar itibariyle tilkemizde
popiilarite kazanmigtir. Gerek akademisyenler gerekse misikisinaslar tarafindan sikca
bahsedilen iizerine konusulan ve yazilan bir husustur. Tezin konusunun belirlenme
asamasinda modernlesme siirecinin basindan itibaren hemen hemen biitiin isimlerin Tiirk
msikisine bir isim ve sahsiyet kazandirma kaygis1 oldugu gézlemlenmektedir. Ozellikle
Ronesans’tan sonra Avrupa’da yasanmis bilimdeki yeni bakis acisi, Tiirk misikisini de
etkisi altina almaktadir. Tamamen megsk usiliine dayali bir egitime dayanan misiki,
donem donem bazi isimler araciligiyla hem metotsal hem de icerik bakimindan
degisimlere gebe birakilmaktadir. Ali Ufki Bey’in getirdigi bati tarzi nota yaziminin,
Geleneksel Tiirk misiki ile Bati miiziginin ilk ciddi karsilasmasi sayilabilir. Saray
tarafindan 6vgiiyle karsilanip benimsenmemis olmasi 17.yy 6zelinde masiki eserlerinin
kaybina yol agmis olabilir. Masikimizin repertuar agisindan hissedilen derin yaralari,

miizik yaziminin neredeyse ii¢ koca ylizyil ertelenmesinden kaynaklanmaktadir.

Geleneksel Tiirk musikisi teksesli bir anlatimi benimsemistir. Fakat bu tekseslilik
icerisinde bir¢ok zenginlik barindirmaktadir. Perdelerin ¢oklugu ve kendi aralarindaki
esnek gecisler, misikiyi lezzetlendirdigi kadar 6grenimi zorlastirmaktadir. Seslerin dogru
duyulmasi i¢in bir fem’i muhsine ihtiyaci zorunlu kilmaktadir. Fakat modernizmin
golgesindeki bilim anlayisi her dalda oldugu gibi misikiyi de sistemlestirmeye
itmektedir. Urmevi ve Meragi’nin metotlar1 misikimizin temeltaslar1 olsa da bazi
acillardan modernizmle gelen yeni yapiyla giincellenmek istenmistir. Bu konuda
kanaatimizce Kantemiroglu’nun Tiirk Musikisi seslerini tanburla agiklamasi bir milat
olmustur. Nazariyatin dilini ud ve ney gibi perdesiz sazlardan, tanbur gibi net ve perdeli
bir saza ¢evirmistir. Bu ¢alismanin ardinda, miizik bilimini akigkanlik ve degiskenlikten

kurtarip anlasilmasi kolay ve sade hale getirmek olabilecegi fikri ortaya ¢cikmaktadir.

19.yy’da Tiirk misikisinin Bat1 miizigi ile bir zamandir siiren dirsek temas1 Hagim
Bey’in edvari ile birlikte nazariyat alaninda da kendisi gostermistir. Donem sanatgilarinin
birgogunun saraym da istegi iizerine ithal edilen sanatgilar araciligiyla Bati miizigi
ogrenmeye itildigi bilinmektedir. Boylesine ¢abalarin oldugu bir dénemde sanatg¢ilarin

Bat1 miiziginden ve tekniginden etkilenmemesi miimkiin géziikmemektedir. Bu sebeple
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20.yy’a gelindiginde zihinsel altyapinin modernlesme {izerine kurulmasi dogal bir

siiregten ibarettir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasindan sonra da devletin Bati miizigine olan
ilgisinin ayni1 yonde oldugu bilinmektedir. Geleneksel Tiirk misikisini korumaya ve
devam ettirmeye ¢alisan bir avug¢ musikisinas sanat¢inin c¢abalarinin da bu konuda
yetersiz kaldigr malumdur. Devlet destegi ile gelisen Bati miizigine ilgi alaka siliphesiz
her sanat¢i i¢in yadsinamaz bir konu durumundadir. Dénemin biiyiik bestekarlarinin
calisma sahasinin ve metodunun bu saikler neticesinde doniistiigii gézlemlenmektedir.
Fakat bahsi gecen bu doniisiimiin ne derece oldugu hususu tartismalidir. Gliniimiizde kimi
kesimler tarafindan yasanmamasi gereken bir siire¢ oldugu diisiiniiliirken kimileri igin

tarihsel bir gercekten ibarettir.

Calismamizda; bu siiregte Geleneksel Tiirk masikisini bilen, ayni zamanda Bati
mizigi ve getirdiklerinden de haberdar olan bir bestekar olarak Refik Talat Alpman’s ve
eserlerini incelemenin isabetli olacagmm disiindiik. Refik Talat Bey’in eserlerinde
gelenekle moderni ayni havuzda bulusturma gayretinde oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Geleneksel melodi ve yapilar1 Batt miiziginden birtakim yeni bakis agilariyla ele aldig
diisiiniilmektedir. Doneminin hakim anlayisi icerisinde gelenegini bilen, sahip ¢ikan ayni
zamanda gelecekle de iliskili ve gevresine duyarli bir sanat¢1 oldugu eserleri tizerinden
¢ikarilabilmektedir. Calismamizda modernlesme donemi eserlerinin  geleneksel
bestelerden yapisal ve icerik baglaminda farkliliklarina dikkat c¢ekilmistir. Bu
degerlendirmenin siirecin etkilerini ortaya ¢ikarma agisindan faydali olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ayrica 19.yy’dan baglayarak modernlesme siirecinde enstriimanlarin,
kullanicilarina ne gibi kapilar actig1 ve bu siireci ne derece etkiledigi de aydinlatiimasi

gereken bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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