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SNITKE’NIN MUZIKAL STILi VE
VIiYOLA KONCERTOSU

Alfred Snitke, hem yasam miicadelesi, hem de bestecilik kimligini yaratma
miicadelesinde miizisyenler icin 6rnek olabilecek karakteri sayesinde adim tarihe
yazdirmayr basarmustir. Tanikhk ettigi diinya savasi, yasadigi donemin siyasi
zorluklari, saghk problemleri onu yolundan vazgecirememis, avangard tarziyla,
polistilistik akimin yaraticisi olarak XX. yiizyilin en taninan bestecilerinden birisi
olmustur.

Bestecinin hayati ve miizikal anlayisi, miiziginin XX. yiizyil icin yeri ve
oneminin ortaya konmasi, viyola kongertosunun form ve yorumlama agisindan
incelenmesi boliimlerinden olusan ¢alismanin, yayh calgilar ve ozellikle viyola
ogrencileri ve oOgretmenlerinin  basvurabilecekleri bir kaynak olmasi
amaclanmistir.

Calismanin son boliimiinde viyola kongertosu, bir yorumcu ve égretmenin
goziinden hem genel anlamda miizikal hem de yorumuna yoénelik olarak
incelenmis, faydal olabilecek onerilerde bulunulmustur.

Cagdas viyola repertuvarinin en onemli eserlerinden biri olan Snitke’nin
viyola kongertosu, besteci tarafindan polistilistik bir yaklasimla yazildig icin
bir¢ok farkh stili icinde barindirir. Ayrica mars ve vals gibi farkh tarzlar arasinda
gecisler yapar. XX. yiizyillin en onemli viyola yorumcularindan olan Yuri Basmet’e
ithaf edilen koncertonun en 6nemli temasi1 da sanat¢inin soyandaki “B-a-s-c-h-(m)-
e-(t)” harflerinden olusmaktadir.

Anahtar kelimeler: Snitke, viyola, koncerto, yayh calgilar, Basmet
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SCHNITTKE’S MUSICAL STYLE AND
VIOLA CONCERTO

Alfred Schnitke’s life involved many big obstacles that caused him to
struggle both to live and create an identity of a composer which became an idol for
musicians thanks to his character that made him go down in history. World War 11
that he witnessed and experienced, difficult political situation of the time period,
cerebral hemorrhages were never enough to change his path and he became the
inventor of polystylistic movement as an avangart composer who became one of
the best known composers of the 20th century.

His life and musical understanding, importance and evaluation of his music
for the 20th century, observation of the concerto in terms of form and interpreting
are such chapters of this study, which aim to create a source for string department,
especially for students and teachers of the viola discipline who could wish to
consult to get information and ideas.

At the last chapter of this study, Schnitke’s viola concerto is analyzed in
details from the point of view of a performer and a teacher, both musically in
general and also oriented for performans.

Schnitke’s viola concert, acknowledged as one of the most important work
of contemporary viola repertoire involves many different styles, as it is written in
polystylist approach. It also changes over such styles such as march and waltz. As
being as one of the most important viola performers in the history, Yuri Bashmet
is the person to whom this concerto was dedicated. The most important theme of
the concerto consists of the letters of this performer: “B-a-s-c-h-(m)-e-(t)”.

Keywords: Schnitke, viola, concerto, strings, Bashmet



ONSOZ

Alfred Snitke XX. yiizy1l miizigi i¢in en 6nemli isimlerden biridir. Miizige
yepyeni bir bakis agis1 getiren Snitke, tiim diinyada taninmasina ragmen Tiirkiye’deki
konser salonlarinda ¢ok nadir yer almaktadir.

Snitke’nin eserleri ve 6zellikle viyola kongertosu hakkinda Tiirk¢e kaynaklar
¢ok az oldugundan metin calismasi i¢in ¢ogunlukla yabanci kaynaklar kullanmak
zorunda kalinmistir. Bu nedenle ¢alismanin, miizik okullarindaki 6gretim elemanlari ve
ogrenciler tarafindan bagsvurulabilecek ve faydalanabilecek bir kaynak olacagini
diisiiniiyorum.

Bu caligmasinin her asamasinda benim yanimda yer alan danigmanim Prof.
Gorkem Calgan’a, Tiirkee’si icin yardimer olan esim Dog. Ozgiir Unaldi’ya, viyola
kongertosunun analizinde yardimei olan Ogr. Gér. Mehmet Ozkan’a, nota érneklerinin
bilgisayar ortamina aktarilmasinda yardimci olan Gokcan Tagkiran’a tesekkiirlerimi
sunarim.
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GIRIS

XX. yilizyilda hizli endiistriyel gelisim ve iki Diinya Savasi’nin biyiik
etkilerinden dolay1 insanlar bireysel ve sosyal olarak kriz yasamaktadir. XIX. yilizyilda
yeni armoniler yaratarak gelisir. Romantizm artik bir stil olarak yeterli olmamakta,
besteciler, eserlerinin diinyay1, toplumsal olaylari, insanlarin karmasik duygularini
anlatabilmesi i¢in yeni ifadeler aramaktadirlar. Bu arayis ‘Yeni Miizik’ akimini ortaya
cikartir. Yeni miizik, bestecilerin sadece giizelligi degil, ¢irkinligi de goéstermekten
kaginmadigr bir akimdir. Mahler, Bartok, R. Strauss gibi ge¢c romantikler, Stravinsky,
Hindemith gibi Yeni Klasik¢i, Nono, Schonberg, Berg gibi 12 ton miizik Sistemini
kesfeden besteciler, yeni miizik i¢in dnemli asamalar kaydeder ve bu akimi savunurlar.
Boyle yenilikgi bir ortamda Snitke farkli miizik stillerini deneyerek ve sentez yaparak
Avangard akimin yaraticilarindan biri olmustur. Ayrica, farkli miizik stillerini tek bir
eserde birlestirmeyi deneyerek, Snitke Polistilistik bir miizik stilini de yaratmis, boylece
XX. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olarak tarihe imzasini atmistir.

Pragmatik yani deneyi temel alan bir yol secen Snitke, eserlerini yazarken
yazdig1 ¢alginin yorumcularindan tavsiye alarak ilerlemeyi tercih etmistir. Viyola, solo
calgi olarak uzun bir zaman dikkatini ¢gekmese de parlak bir virtiioz olan Rus viyolaci
Yuri Bagmet’i dinledikten sonra yorumculugundan ¢ok etkilenerek viyola kongertosunu
bestelemis ve Basmet’e ithaf etmistir.

Viyola tarihte uzunca bir siire sadece orkestra ve oda miizigi calgisi olarak
algilanmistir. Bu durum Ingiliz Lionel Tertis, Iskog William Primrose, Alman Paul
Hindemith gibi parlak viyola yorumculariyla degismeye baglamistir. Rusya’da ise
viyola virtliozii Basmet sayesinde Snitke, Gubaydulina, Sedrin gibi 6nemli besteciler
viyolayi solistik bir ¢algi olarak goriip yeni viyola kongertolar1 yazmaya baglamiglardir.

Bu ¢alismada konu edilen Snitke’nin viyola kongertosu, viyola repertuvarinin en
dikkat c¢ekici eserlerinden biri olup XX. yiizyil stili i¢in de Onemli bir Ornektir.
Calismanin ilk boliimiinde Snitke’nin hayati, genel olarak miizik anlayis1 ve onemli
calismalari, ikinci bolimde miiziginin XX. ylizyildaki yeri ve stil arayislan
anlatilmaktadir. Ugiincii boliimde ise Snitke’nin viyola kongertosu form agisindan

incelenmekte, yorumlanmasina yonelik bazi ¢caligma yontem ve dnerileri sunulmaktadir.



Kongerto hakkinda yabanci kaynaklardan bilgi edinilmis ve yazarin kendi ¢alg1
tecriibesinden faydalanilmistir, Tirkiye’de gerek Snitke gerekse Snitke viyola
kongertosu hakkinda yapilmis ¢alisma bulunmamaktadir. Yurtdisinda konser
programlarinda  sikga  rastlanan  bu  eser, Tirkiye’de  neredeyse  hig
seslendirilmemektedir. Bu nedenle ¢alismada Snitke ve viyola kongertosunun konu
olarak tercih edilme sebebi, oncelikle besteciyi ve eseri tanitarak yukarida sozii edilen
eksikligi bir olgiide gidermektir. Diger yandan c¢alismanin, eseri incelemeyi ve
yorumlamay1 planlayan 6grenci, Ogretmen ve sanatgilara fikir verebilmesi, sanatgi
yetisteren ve viyola egitimi veren miizik okullari i¢in 6zgiin bir kaynak olusturmasi

amaclanmaktadir.



BIRINCI BOLUM
SNITKE’NIN HAYATI VE MUZIKAL ANLAYISI

Alfred Snitke XX. yiizyilda yasamis ve doneminin en son akimini benimseyip,
kendi hayalgiiciinii de katarak sinirlarin1 zorlamis, dolayistyla miizik diinyasi igin
olduk¢a 6nemli isimlerinden biri olarak kabul gérmeye baslamustir. ikinci Diinya
Savasi’nin zor yillarini tecriibe etmis, kendi sanatinda yasadigi zamani sadece stil veya
akim Ozellikleriyle degil, giincel olaylari, toplumsal olaylari, {ilkenin igindeki
bulundugu sanatsal durumu ve tarihsel boyutu sanatina yansitmistir. Snitke’nin
donemine kiyasla ne kadar ilerici ve yenilik¢i oldugu XXI. yiizyilda daha da iyi

anlagilmaktadir.

1. XX. YUZYILDA MUZIK SANATINA BAKIS

Genel olarak bakildiginda barok donemden bugiine kadar hizli bir sekilde
degisen miizik sanati, XVIII. yiizyila gelindiginde kusursuzlugu ve dogallig1 yansitma
amacin1 takip etmeye baglamigtir. Klasik donemin son bestecilerinden olan
Beethoven’in son yillarina ait eserleri insan duygularini 6n plana ¢ikartarak erken
romantik doneme yol agmistir. Schubert ise klasik donemin stilini tamemen 6zgiir, yani
romantik bir bakis acgisiyla notalara aktarmistir, artik klasik donem bitmis, miizik
kusursuzlugu ve dogalligi yansitmak yerine bestecinin i¢ diinyasini, duygularim
anlatmak ve ayni duygulari dinleyicilere aktarmak amacini tagimaktadir. Dinleyiciler
tarafindan kolayca kabullenilmis olan romantizm hizli bir sekilde uluslararasi miizik
diinyasina yayilmisir.

XIX. yiizyll boyunca romantizm, yeni armoniler yaratarak gelismistir.
Mendelssohn, Chopin, Liszt, Berlioz, Schumann, Wagner, Caykovsky, Skryabin
romantik besteciler arasinda yeni armonileri yaratma konusunda en carpict Ornekler

olarak kabul edilebilir.

1.1. XX. Yiizyilda Diinyanin Sanata Bakisi
Sanayilesmenin ve teknolojinin getirdigi bunalimlar, hizlanan hayat diizeni,

savaslarin yol agtig1i olumsuz kosullar, giiglii silahlarin yarattigi korku, ozgiirlik



cabalari, siyasi degisimler, bilimdeki basarilar XX.yiizy1l sanat¢isini derinden etkiledi.
Buna bagli olarak anlatim yollar1 ¢esitlendi ve sanat da sik sik degisime ugradll.

Birinci Diinya Savasi sonunda hizla degisen diinyada insanlar, savasin etkisiyle
ekonomik, politik, entelektiiel krizler ve buhranlar yasiyordu. Ayrica savas endiistriyel
gelismelerin, mimarligin ve modanin degismesine de neden oldu. Hayatin tarz1 radikal
bir sekilde degisti ve yasam temposu genel olarak ¢ok fazla artt1. Insanlar hayati
yeniden degerlendirme ihtiyac1 duyup sanatta yeni metotlar aramaya basladi. Resimde
izlenimcilik, disavurumculuk, gercekgilik, dogacilik, kiibizm, gergekiistiiciiliik Qibi
akimlar dogdu. Miizikte ise besteciler ifade etme yontemlerini sorgulayarak yogun bir
arayisa girdiler, arastirmalarinin sonucunda yeni yaklasimlar kesfettiler. 1900’1
yillardan itibaren Avrupa miiziginde deneysel bir donem basladi ve sonug¢ olarak
miizigin stili, tarzi, bestecilik yontemleri olduke¢a radikal bir sekilde degisti.2

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise uzay ve elektronik ¢alismalar hizlanip bilim
ve teknikte biiyiik gelismeler gergeklesti. Bu gelismeler sanatta ve dolayisiyla miizik
anlayisinda da degisiklikleri getirdi. Yiizyilin 6ncii bestecilerinden sayilan Schonberg
bile geride kald1 ve klasik sayildi. Miizigin bi¢im, armoni, ritim gibi anlatim tarzlarinin
degiserek soyutlagtigi bu son donem, ‘Yeni miizik’ olarak adlandirildi. Diger yandan
miizik estetiine getirilen yeni goriise gore; miizik artik sadece “gilizeli anlatmak,
dinleyicinin hosuna gitmek zorunda degildir”, asil 6nemli olan “anlatimin etkililigi ve
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inandiriciligidir”.

1.2. XX. Yiizyi1lda Rusya’da Miizik Sanatina Bakis

Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce Rusya’da yaraticilik gelenegi olarak siirdiiriilen
(Rimski-Korsakov’un o6nderligindeki) St.Petersburg Okulu ile (Caykovski’nin)
Moskova Okulu, ¢ogu bestecinin lilkeden ayrilmasi ile 1917°den sonra kisiligini
kaybetti. 1917 devrimi ile ortaya ¢ikan yeni Sovyet toplumunun ilk yillarinda ¢agdas
miizik caligmalar1 6zendirilse de ¢ok gecmeden Lenin’in “Sanat halkindir” goriisiiniin
de etkisiyle miizik eserlerinin halk tarafindan kolayca anlagilmasi i¢in sade olmasi

istenmeye baslad.* Ayrica miizik tlim halki birlestirmek i¢in 6nemli bir ara¢ olarak

! Kiitahyal: O. Cagdas Miizik Tarihi, Ankara, Varol Matbaasi, 1981, s.15.

2 Nikeeva I., Fattahova L. Mysvikanvnas Hemopusi, Omsk, 2004, s.17-19, 26-27
¥ Kiitahyal, a.g.e., s.18.

* Kiitahyaly, a.g.e., 5.53



kullaniliyordu. Konserler artik sadece elit seyirciler i¢in yapilmiyor, yapilan programlar
tiim halkin izlemesi amacini glidiiyordu. Bu yaklagimin olumlu sonuglar olabilecekken
uygulama sirasinda izlenen kati yol birgok énemli bestecinin ve dolayisiyla sanatin da
yolunu kesti, onlar1 kiistlirdii hata iilkeden go¢ etmeye zorladi. Hiikiimetin halki sanata
yaklagtirmak icin izledigi yol, aslinda sanati1 da kisitlamaya calisiyordu. Bunun yanlis
bir uygulama oldugu, ancak uzun yillar sonra anlagilacakti.

Hiikiimetin sanat alanindaki kisitlamalari, klasik miizigi bilmeyen seyircileri ilk
plana aldi. Bestecilerden herkesin anlayabilecegi eserler yazmalar1 isteniyordu. En ¢ok
ihtiya¢ duyulan miizik tiiri ise sozIlii halk marslar1 idi, fakat besteciler bu tiir miizigi
sanat olarak kabul etmiyor ve bu tiir beste yapmayi istemiyerlerdi. Prokofyev,
Myaskovski, Hacaturyan, Sostakovi¢ gibi besteciler kendine 6zgii tarzda, ‘yeni miizik’
yaziyorlardi, fakat hiikiimet bu tarz miizigin halk tarafindan anlasilamaycagi
kanaatindeydi. Hiikiimet ‘Yeni Miizigi’ benimseyen bestecileri siki takibe alip bu
bestelerinin yayilmasina engel olmaya calisti. 1948 yilinin Subat ayinda Sostakovig,
Miyaskovski, Hagaturyan ve Prokofiyev’in eserleri Pravda gazetesinde devletin
ideolojisine kars1 bir miizik olarak tanitildi ve bir siire seslendirilmeleri yasaklandi. Bu
karara kars1 olan otoritelerin iginde dnde gelen yorumcular da vardi ve zaman gegtikce
bu yorumcular yasaklanan bestecilerin eserlerine konserlerinde yer vermeye, tanitmaya
basladilar. Yorumcularin tiim c¢abalarina ragmen yine de Sostakovig, Miyaskovski,
Hacaturyan ve Prokofiyev’in eserlerinin konserlerde yorumlanmasi devlet tarafindan

layik goriilmedi.”

2. SNITKE’NIN HAYATI ve ONEMLI ESERLERI

Alfred Snitke 24 Kasim 1934 yilinda Volga Alman Ozerk Cumbhuriyeti’ndeki
(bugiin Rusya Federasyonu’nun Saratov bolgesi) Engels sehrinde dogmustur. Annesi
Alman asilli Maria ve babas1 yahudi asilli Garri’ydi. Maria ve Garri, kendi ailelerinde
Almanca ve Rusca olmak iizere iki dil konusuldugu icin iki ana dile sahip olup
terciimanlik ve gazetecilikle ugrasmakta idiler. Engels’te tanisip evlendiken sonra iki

erkek ve bir kiz ¢ocuklari olan ¢iftin ilk ¢ocuklart ise Alfred idi.°

> Nikeeva, Fattahova, a.g.e., 5.26-27
® Valentina Holopova, Komnosumop Anshped Ilnumre, Arkayim, Celyabinsk, 2003, 5.9-10
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2.1. Genglik ve Ogrenim Yillari

Snitke ailesinde her hangi bir ¢algi calan yoktu ve c¢ocuklar miizikal bir
atmosferde biiyiimediler fakat buna ragmen Alfred’in miizige her zaman meraki vardi.
Ik calgilar mutfaktaki tencereler ve kasiklardi, onlar1 vurmali ¢alg1 olarak kullanir,
duydugu sarkilart ritim olarak tekrarlar ve ¢ikan seslerden ¢ok hoslanirdi. Ailesi
Alfred’in miizige yatkin oldugunu ve bir ¢algi ¢almaya olan ihtiyacin1 fark edip onu
miizik okuluna géndermeye karar verir. Alfred, 1941 yilinda, Moskova’da Ozel Miizik
Okulu’nun giris sinavina girer ve okulun hazirlik sinifinda okumaya hak kazanir. Fakat
Ikinci Diinya Savasi’ndan dolay1 miizik egitimi heniiz baslamadan ailesinin yanina,
Engels sehrine donmek zorunda kalir. Babast Garri asker olarak savasa gittikten sonra
ailede annelerinin yapamayacagi tiim agir isler iki erkek kardese kalir. Savas sirasinda
tilkedeki kiiltir hayati durmus, miizigin izlenemedigi ve dinlenemedigi, hatta
halkievindeki raadyolar bile ordunun ihtiyaci oldugu igin savas bitene kadar alindig
bu ortamda, calgi ¢almak da Alfred’in hayali olarak kalmistir. Savas bitiminde
radyolarin evlerine iade edilmesiyle birlikte Alfred, bol bol klasik miizik konserleri
dinlemeye baslar. Geng ¢ocuk oOzellikle operalari sever ve evde sevdigi aryalari
soylemeye caligir. Bir calgi calmaya ihtiyag duyar ve evde bulunan mizikadan ses
cikartmay1 ¢ok sever'.

Savastan sonra Alfred’in babas1 Garri Viyana’da ‘Osterreichische Zeitung’ adli
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi haberleri veren bir Alman gazetesine terciiman
olarak devlet tarafindan atanmis ve ailesine de Viyana’ya gelmek i¢in izin verilmistir.
1946-1948 yillar1 arasinda Snitke Viyana’da yasamaya baslar. Savas siirecinde devlet
icin yaptigt iyi hizmetlerden dolayr babasina &diil olarak verilen akordiyonu kendi
kendine ¢almaya calisan Alfred, daha profesyonel bir miizik egitimine ihtiya¢ duyar.
Viyana’ya yerlestikten alt1 ay sonra kaldig1 apartmanda piyano d6gretmeni olan komsusu
Sarlotta Ruber ile tanigir ve ondan diizenli olarak piyano dersi almaya baslar. Alfred’in
piyano teknigi ile pek ilgilenmeyen Sarlotta, cogu zaman dersleri dort el kolay piyano
pargalarini desifre ederek gec;erir.8

Sarlotta’dan aldig1 piyano dersleri sayesinde bir sekilde Alfred’in miizik anlayisi
hizla gelismeye baslar. Alfred hevesli, ¢alisgkan ve merakli bir 6grenci oldugu igin kendi

kiltir hayatint hizla zenginlestirir. Klasik miizik konserlerini yakindan takip eder,

" Holopova, a.g.e., $s.10, 13
® Dmitri Sulgin, 00w Heussecmuocmu Ansgppeda Ilnumxe, Delovaya Liga, Moskova, 1993, s.7
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duydugu eserlerden ilham alip ilk eserlerini Viyana’da bestelemeye baslar. Piyano
Ogretmeni yazdig1 pargayr yaratici bulmaz fakat Alfred’in hevesini kirmak istemeyip
yazmaya devam etmesi i¢in tesvik eder ve Alfred Viyana’dayken bir kag¢ beste daha
yapar.®

1948 yilinda Snitke ailesiyle beraber Rusya’ya doner ve Moskova bolgesinde
bulunan Valentinovka sehrine yerlesir. Alfred, Viyana’dan sonra miizik egitimine
devam etmeyi diistinmez fakat Moskova’daki “Ekim Devrimi Miizik Lisesi”nin giris
smavi agildigini 6grenince heveslenir, okulun miidiir yardimcisi ve ayni zamanda teori
ogretmeni olan B. Alekseev’e gidip bestelerini gosterir. Alekseev, Alfred’in bestelerini
inceleyip iyi bir miizisyen olabilecek potensiyeli goriir ve okulun yetenek sinavlarina
girmesini tavsiye eder. Alfred 6nce solfej, ardi7ndan da piyano sinavlarini basarili bir
sekilde geger. 1949 yilinda 14 yasindaki Alfred “Ekim Devrimi Miizik Lisesi”’nde koro
sefligi boliimiinde okumaya hak kazanir.'

Lisede Alfred’in piyano 6gretmeni olan Saternikov’un 6zel bir piyano 6gretme
metodu vardi ve o metot sayesinde Alfred profesyonel olarak sadece dort sene piyano
calisip Grieg ve Rahmaninov piyano kongertolarini ¢almayi basarir. Ayrica Saternikov
miizigi ¢ok seven ve hayati miiziksiz diisiinemeyen bir kisi oldugu icin tim
ogrencilerine de miizik sevgisini vermeye calisir ve bu konuda basarili bir pedagog olur.

Genel olarak okulun miizik atmosferi, gittigi konserler ve izledigi seminerler
sayesinde Alfred’in miizik anlayisi oldukga gelisir. O donemde en sevdigi besteciler A.
Skryabin, S. Rahmaninov ve R. Wagner olmus, Alfred kendi bestelerinde bu ii¢
bestecinin stillerini taklit etmeye caligmistir.™

Snitke’nin erken donem eserlerinin bile kendine has bir stili bulunmakta ve
“yeni miizige” yatkin bazi belirtiler icermektedir. Alfred’in teori hocasi I. Rijkin bu
belirtileri gérmiis ve bu tiir miizigin Rusya’da negatif tepkiye yol agacagini diisiinerek
Alfred’1 miizik mesleginden vazgecirmeye calisir. Alfred’in iki anadili oldugunu bildigi
icin liseden sonra egitimine yabanci diller fakiiltesinde devam etmesini tavsiye eder

fakat Alfred miizigi ¢ok sevmektedir ve Rijkin’in tavsiyelerini dikkate almaz.

® Holopova, a.g.e., 5.14-15
% Holopova, a.g.e., 5.17
1 Sulgin, a.g.e., 5.8



2.2. Konservatuvar Yillari, ilk Olgun Eserler

‘Yeni miizik’ devlet tarafindan negatif bir sanat yaklasimi olarak algilanip siki
takip edilse de Snitke kendini bu yonde gelistirmeye devam eder. 1953 yilinda miizik
lisesini biiyilik basariyla bitiren Snitke, egitimine en kokli miizik egitim kurumlarindan
Moskova — Caykovski Devlet Konservatuvari’'nda devam eder. Giris sinavlarindaki
basaris1 sonrasinda kompozisyon boliimiinde E.Golubev’in sinifina kabul edilir. Farkli
kompozisyon stillerini deneyen geng besteci konservatuvarin 4. yilinda ilk olgun eseri
olan 1 numarali keman Kongertosunu ortaya ¢ikartir. Kongertonun ilk iki boliimiiniin ilk
seslendirilisi kemanci Boris Kunyev tarafindan Konservatuvar’in Biiyiik Salonu’nda
yapilmistir. Kongertoyu yazarken Snitke, Sostakovi¢’in miiziginden, 6zellikle de keman
kongertosundan ilham aldigini dile getirir. Keman Kongertosu sayesinde Alfred Snitke
hakkinda gazetelerde elestiriler ve haberler ¢gikmaya baslar. Makalelerin ¢ogu olumludur
ve basinda Snitke kendine 6zgii miizik stiline sahip bir besteci olarak tanmitilir. Fakat
miizik diinyas: Alfred’i baska bir eseri sayesinde besteci olarak kabul ederektir. *?

1958 yilinda Snitke, konservatuvarin mezuniyet sinavi i¢in ‘Nagasaki’ adli bir
oratoryo besteler. Eserin ana fikrini, Ikinci Diinya Savasi, ozellikle atom bombasi
felaketi ve Japon halkinin acis1 olarak belirtir. Eser orkestra ve koro igin yazilmustir.
Fakat mezuniyet sinavinda bestecinin kendisi ve bir kompozitor arkadasi ile birlikte bu
eserin dort el versiyonunu ¢alarlar. Seslendirme sirasinda bir orkestra tinis1 olmamasina
ragmen oratoryo komisyon iizerinde biiyiik bir etki yaratmistir.

Bes bolimden olusan eser Rus ve Japon siirleri iizerine yazilmistir. Eserde
termenvox™ calgisini Snitke ilk kez denemistir. Bu ilging calgiya oliim atmosferi
yaratmas1 amaciyla orkestrada yer verilmistir. Eserin doruk noktasi, {ligiincii boliimde
gerceklesecek atom bombasinin betimlemesidir. Oratoryonun dordiincii boliimiinde
kadin sesinden ve termenvox’tan olusan diyalog, insan ve 6liim arasindaki diyalogu

yansitir. 1

 Sulgin, a.e.g., 5.24

3 Termenvox veya Teremin; kontrolii iki metal anten arasinda saglanir, bu antenler aleti ¢alan kisinin
ellerinin pozisyonunu algilar. Bir el ile titresim dalgalart gdnderilir, diger el ile de sesin siddeti ayarlanir.
Elektrik sinyalleri Teremin tizerinde biiyiittliir ve bagh olan hoparlérlere gonderilir.

¥ Holopova, a.g.e., 5.24, 42, 46-47



2.3. Yeni Klasikgi Bestecilerle Tanisma

Snitke, 1958 yilinda konservatuvari bitirdikten sonra kompozisyon bdliimiinde
doktorasini yine E. Golubev’in smifinda yapmaya baslar. 1961 yilinda Snitke doktora
egitimini bitirene kadar iki miizik okulunda ve bir lisede Ogretmenlik yapmaya
baslamustir. Ayrica gazetelerde miizik hakkinda makaleler yazar.®

1963 yilinda en 6nemli yenilik¢i (avangard) bestecilerden biri olan italyan Luigi
Nono konferans vermek tizere Moskova’ya gelmistir. Denisov, Karamanov, Karetnikov,
Snitke ve bir kag bagka Rus yenilikg¢i besteci Nono ile bulugsmak istemisler fakat Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi devleti bu bulusmaya olumlu bakmamis, Nono
konferansi verirken Rus bestecilerin katilimina izin verilmemistir. Buna ragmen Alfred
kendi bestelerinden bazilarini Nono’ya ulastirir. Nono, Alfred’in  eserlerini
begenmediyse de Avusturya’nin en radikal yenilikgilerden biri olan Anton Webern’in
eserlerini incelemesi tavsiyesinde bulunur®.

Rusya’da 1960’larda yabanci Yenilik¢i bestecilerin partitiirlerini  bulmak
imkansizdi. Nono, durumu anlayip Snitke’ye ve diger Rus yenilik¢i bestecilere
Italya’dan Anton Webern’in ve diger Avrupa’li yenilikgilerin partitiirlerini ve
makalelerini gondermeye baslar. Ayrica Karlheinz Stockhausen de Rus yenilikgi
bestecilere yardimci olmak igin birgok partitir ve kayitlar gonderir. Avrupali
bestecilerden gelen eserleri incelerken Snitke igin yepyeni bir miizik diinyas1 agilir ve
Alfred bir¢ok yeni miizik teknigi 6grenir.'’

Edison Denisov da Snitke gibi yenilik¢i bir Rus bestecidir ve Snitke’den bes yas
daha biiyiiktiir. Avrupa miizik festivallerine davet edilen ilk yenilik¢i Rus besteci olan
Denisov, Rusya’ya her doniisiinde birgok partitiir ve kayitlar getirir. E. Denisov, yeni
miizigi seyircilere tanitmak igin ¢ok gaba gosterir. Yenilik¢i miizigi engellemeye caligan
devlet politikasina kars1 Denisov tepki olarak birgok eser yazar ve her yeni eseri bagka
bir ‘Yeni miizik’ teknigi icerir. Ayrica Denisov kendi evine Nono, Boulez gibi
Avrupa’ll yenilik¢i bestecileri davet edip Rus yenilik¢i bestecilerle bulusturur. Snitke,
Denisov’un miiziginden ve kisisel ozelliklerinden g¢ok etkilenir ve kisa bir siirede
Denisov’la arkadaslik bagi kurar. Bu besteciler aralarinda miizik fikirleri paylasinca

eserleri birbirlerine benzemeye baslamis fakat Snitke Denisov’dan bes yas kiigiik

% Holopova, a.g.e., 5.47
1% Sulgin, a.g.e.,s.14-15
" Holopova, a.g.e., 5.68



oldugu i¢in miizik gevresinde Snitke Denisov’un ¢iragi olarak algilanmistir. Snitke bu
durumu anlayrp Denisov ile arkadashigimi kesmeye karar verir ve Avrupali yenilik¢i
bestecilerin tekniklerini kendi kendine 6grenmeye baslar. Denisov’dan ayrildiktan sonra

Snitke kendine 6zgii miizik stilini kesfedecegi yeni bir déneme girer.'®

2.4. Ogretmenlik Yillar1 ve Makale Calismalar:

1961 yilinda Snitke, Moskova - Caykovski Devlet Konservatuvari’nda Teori
Bolimii’ne atanir ve Ogretmenlik yapmaya baslar. Kendi derslerinde yenilikgilerin
miizigini dinletirir, gerekli agiklamalar1 yapar ve yeni miizik tekniklerini anlatir. Snitke,
aragtirmaci kisiliginden dolayr miizik konusunda bilgili bir kisi olarak bilinir ve onun
dersini izlemeye sadece teori oOgrencileri degil, kompozisyon béliimiinden besteci
ogretmenler bile gelir. Bu sekilde Snitke’nin XX. yiizy1l Rus miiziginde biiyiik bir rolii
olmaya baglar, artik Rus yeni miiziginin temelleri onun derslerinde sekillenecektir.

Konservatuvar’da Ogretmenlik yaptigi yillar boyunca Snitke’ye sadece bir
kompozisyon oOgrencisi verilir: Tirkmen Recep Allayarov. Recep, Snitke’nin
kompozisyon smifinda 6 yil boyunca okuyup konservatuvari biiyiik basariyla
bitirmesine ragmen doktorasint Snitke’nin smnifinda yapmasma izin verilmez. Bu
yiizden Recep Bakii’ye gidip doktora egitimini Kara Karayev’le devam eder. Sonra
Tiirkmenistan’a doniip Tirkmen Ulusal Konservatuvari’nin Kompozisyon Boéliimii’nde
professr olur ve sonra da konservatuvarin miidiirii olarak gérevini siirdiirir™,

1960’larda Snitke bestecilik ¢alismalarinin disinda iki grup teori makaleleri
yazar. Ilk makale grubu Prokofiyev, Sostakovi¢ ve Stravinski’nin orkestra eserleri
hakkinda olup, yediden fazla makaleden olusan ikinci grup iginde ise teorik bilgiler
bulunmaktadir. Makalelerde Schonberg, Webern, Nono, Stochausen, Ligeti, Boulez,
Pousseur’un eserlerini inceleyip yeni besteleme tekniklerini agiklamaktadir. Cok degerli
makaleler olmasina ragmen kitap olarak uzun siire yayinlanmadi fakat birgok teori
Ogretmeni tarafindan el yazmalarinin incelenebilmesi i¢in izin istendi. Bir teori kitabi
icinde yayinlanan bu makaleler ancak 2001-2002 yillarinda ilk 6nce Amerika’da, sonra

da Rusya’da yaymlandl.20

8 Holopova, a.g.e. 5.68-69
¥ Holopova, a.g.e., 5.74-77
% Holopova, a.g.e., 5.80
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2.5. Oniki Ton Teknigi, Polistilistik ve Elektronik Miizik Calismalari

1963-1964 yillarinda Snitke 12 ton teknigini denemis ve biri oda orkestrasi,
digeri ise piyano ve oda orkestrasi i¢in olmak tizere iki adet ‘Miizik’ adli eser yazmustir.
Bu iki eser 12 ton teknigine uygun sekilde, yani sadece hesaplayarak yazildigi i¢in
Snitke’ye 6zgii bir stili yoktu ve bu yiizden meslektaslart bu eserler hakkinda olumsuz
degerlendirmelerde bulundular. 12 ton tekniginde basarili olamayimca yeni bir stil
arastirmaya devam eden Snitke, sonraki bestelerinde miizik fikirlerine goére yazma
teknikleri uygulamaya karar verdi.?!

1966 yilinda ikinci keman kongertosunu yazar. Bu kongerto temel olarak 12 ton
sisteminde yazilmistir. Eserin yapisini bir arada tutan sol notasidir. Kongerto, Stretto
tempo ile sonat formunda yazilmistir. Kongertonun konusu ise Incildeki isa ve 12
havarisi arasindaki iletisimidir. Keman solo “Isa” orkestradaki diger calgilar ise
havariler olarak gosterilmistir.?

Snitke’nin bestecilik hayatinda en 6nemli donem 1960’larin sonu ve 70’li yillara
denk gelmektedir ve bu dénemde Alfred polistilistik?® teknigi kesfeder. Bu dénemde
filmler i¢in miizik yazmaya baslar, bircok iinlii yonetmenle g¢alisir ve ‘Yeni miizik’
teknikleri dener. Snitke’ye gore bazi filmlerin ana fikirleri ve konularini anlatabilmek
i¢in bir kag farkli miizik stilinin birlestirilmesi gerekir. Farkli miizik stillerini birlestirme
deneyimi Snitke’yi polistilistik teknige yoneltti ve bu teknigi ilk kullanan Rus besteci
olarak, hatta bazi miizikologlar tarafindan bu teknigin diinyadaki Onciisii olarak
‘[anltllrnlstlr.z4

Snitke’nin polistilistik teknikte yazdig: en etkileyici eseri Birinci Senfoni (1969-
1972) olarak sayilmaktadir. Birinci Senfoni zit karakterler ve birbiriyle uyusmayan
farkli miiziklerle dolu bir eserdir. Klasik orkestrayla beraber sahnede caz miizisyenleri
de yer alir ve birgok iinlii eserden alintilar vardir; Beethoven’in besinci senfonisinin
final bolimii, halk sarki ve marslari, Caykovski’nin farkli ¢algi igin yazdigi
kongertolari, Haydn’in ‘Veda Senfonisi’, twist®®> ve fokstrot®® dans stillerinin miizigi,

Bach ve Vivaldi stilindeki miiziklerden alintilar bunlara 6rnektir. Snitke bu senfoniyi

! Holopova, a.g.e., 5.81-83

22 Sulgin, a.g.e., 5.47-49

2 polistilistik stil; farkl miizik stilleri tek bir eserde berlestererek ortaya gikan bir miizik stilidir
*Holopova, a.g.e., 5.91-94

% Twist; hizli bir dans tiiriidiir

% Fokstrot; bir dans tiiriidiir, tiiriine gore hizli veya yavas olabilmektedir.
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tiyatro oyunu gibi diistinmiistiir; Miizisyenler sahne arkasindan rastgele melodiler ve
sesler calarak sahneye cikip orkestradaki kendi yerlerine oturup senfoniyi calmaya
baslarlar. 2. bolimiin sonunda tiim nefesli calgilar sahneyi terk ederler ve sadece 4.
boliimden once tekrar sahneye ¢ikarlar. Final boliimiinde neseli bir miizik, cenaze marsi
ile karigtk duyulur ve finalin sonunda ise tiim miizisyenler, Haydn’in ‘Veda
Senfonisi’ndeki gibi teker teker sahneyi terk ederler. Senfoni’nin promiyerinin
Moskova’da yapilmasina izin verilmemis o yiizden ilk seslendirilisi Gorki (su andaki
ismi Nijni Novgorod) sehrinde Gorki Filarmoni Orkestrasi tarafindan Rojdestvenski
sefliginde gerceklesmistir. Promiyere Moskova’dan gelen gazeteciler konser hakkinda
makaleler yazmislardir. Konsere gelen gazetecilerin makalelerinin ¢ogu olumsuz olsa da
bazi besteciler bu senfoniyi begenmis ve Snitke hakkinda olumlu gorislerini
paylagmaya baslamlslardlr27.

Polistilistik teknik ile beraber Snitke ayn1 donemde elektronik miizigi de dener.
Elektronik miizigi bir bucuk yilda 6grenir ve 1969 yilinda elektronik miizik alanindaki
ilk ve tek olan eseri ‘4kim’ yazar. Eser sadece bir bucuk dakika siirmektedir.?

Alfred yurt iginde ve yurt disinda iin kazanan bir besteci olmasina ragmen
Moskova-Caykovski Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon boliimiinde ¢alismasina
izin verilmemekte ve hala Teori Boliimii’nde ¢alismaktadir. Kompozisyon Bolimii’ne
gegme istegini Konservatuvar yonetimi kabul etmedigi i¢in Snitke, konservatuvardan

uzaklagsmaya karar verir ve 1972 yilinda konservatuvardan istifa eder.?

2.6. Hayatinda Yeni Bir Donem, Eski Stilde Siiit, Senfoni ve Kongertolar

Snitke’nin hayati ve sanati i¢in 1970°li yillar yeni bir donemidir. Annesinin ve
babasinin vefatindan sonra Snitke artik sakin karakterde miizik yazmaya ihtiya¢ duyar.
1972 yilinda yorumcular tarafindan ¢ok begenilen ve farkli enstriimanlar igin uyarlanan,
orijinali keman ve piyano igin olan ‘Eski Stilde Szit’ adli bir eser yazar. Bes boliimden
olusan eserin bazi boliimleri Snitke’nin daha 6nce filmler igin yazdigi ama higbir zaman
kullanmadigi miiziklerden olusur. Eser disonans armoniler ve akorlar, cluster**lar

icermekte, fakat genel olarak barok stilini taklit eden tonal bir miiziktir. Snitke bu eseri

%’ Sulgin, a.g.e., 5.69-74

%8 Holopova, a.g.e., 5.102-103

% Holopova, a.g.e., 5.120-121

%0 Cluster: en az ii¢ bitisik ses igeren miizikal bir akordur. Ornegin, ayn1 anda ¢alinan {i¢ yan yana bitisik
piyano tusu bir ses kiimesi olugturur.
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kendi bestesi olarak kabul etmez ¢iinkii yeni bir miizik fikrine sahip olmadigini ve
bastan sona stilize edilmis bir miizik oldugunu diisiiniir. Buna karsin eser hem seyirciler
hem de yorumcular tarafindan ¢ok sevilir, Snitke’nin en iinlii ve en ¢ok ¢alinan eseri
olur.®

70’li yillarda Snitke’nin iinii yurtdisinda yayilir, konserlere ve festivallere
katilmak igin davetler almaya baslar. Unlii Rus sef G. Rojdestvenskiy Snitke’nin
miizigini tamitmak ic¢in blyiik katkida bulunur. 1979 yilinda Rojdestvenskiy BBC
radyoda yaymlanmasi planlanan konseri igin Snitke’ye bir eser siparis eder. Bu biiyiik
konser i¢in Snitke ikinci senfonisini yazar ve ona St.Florian’ adin1 verir®2. 2 numaral
senfoni ‘St.Florian’; kontrtenor, mezzo soprano, tenor, bas solistler, oda miizigi korosu
ve senfoni orkestrasi igin 1979 yilinda yazilmistir. Alt1 boliimden olusan senfoninin ilk
seslendirilisi 1980 yilinda Londra Senfoni orkestrasi tarafindan yapilmistir. 1981 yilinda
dort boliimden olusan 3. senfoniyi ve 1984 yilinda bir boliimden olusan, oda miizigi ve
san solistleri i¢in 4. senfoniyi yazmustir.

1985 Agustos basinda Snitke {i¢ haftaligina Giircistan’in Pitsunda sehrindeki bir
miizik festivaline gider ve sagligiyla ilgili ilk ciddi vaka burada gerceklesir. Geldikten
iki hafta sonra beyin kanamasi gegiren Snitke’nin durumu Kritiktir ve besteci
Agustos’un sonuna kadar Giircistan’daki bir hastanede kalir. Bu siire sonrasinda
Moskova’daki bir hastaneye nakledilir ve Eyliil sonuna kadar tedavi goriir. Bu zor
slireci atlattiktan sonra Snitke kendini yeniden dogmus gibi hisseder ve bunu miizikle
yansitmak ister. Snitke i¢in hem hayatta hem miizikte yeni bir donem baglar. Natalya
Gutman i¢in yazmaya basladigi ¢ello kongertosuna hasta oldugundan dolay: ara vermek
zorunda kalan besteci tekrar bu eser iizerinde ¢alismaya baslar. Ik 6nce ii¢ bdliimliik bir
kongerto formu diisiinse de hastanede gegirdigi siireci ve sonra iyilesmesini ek bir
bolimle, yani 4. boliimde betimlemeye karar verir. 4. bolimde Snitke ¢elloyu
mikrofonla duymak ister ve bu sekilde gii¢lendirilmis ¢ello sesi Snitke’nin 6liimden
kurtulmasin1 sembolize eder. Kongertonun promiyeri Miinih’te yapildi ve seyirci
tarafindan olumlu karsilandi. Gazetelerdeki makaleler Snitke’ye ayr1 bir saygimlik
kazandirdi. Onemli basarilar ve itibar kazanan Snitke gibi 6zgiin bir bestecinin eserleri,

kendi vatanindaki konserlerde ve festivallerde nadir duyulur.

% Holopova, a.g.e., 5.127-128
%2 Holopova, a.g.e., 5.167-168
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1985 yilinda Yuri Basmet’in ricasi ile Snitke viyola kongertosunu yazar. Unlii
Rus viyolonselci Mstislav Rostropovig Snitke’nin, viyola kongertosu ve Basmet’in
yorumundan etkilenerek 1987 yilinda Snitke’ye bir mektup yazar. Mektupta
Rostropovig, Snitke’nin viyola kongertosundan ¢ok etkilendigini sdyler ve kendi i¢in
her hangi bir gello eseri yazmasini rica eder. ESerin resmi siparisi Rostropovig sayesinde
Washington Milli Orkestrasi’ndan gelir ve Snitke, bu siparis lizerine ikinci ¢ello
kongertosunu yazar (1990). Ayrica yine Washington Milli Orkestrasi siparisi lizerine
opera ‘Ahmak ile yasam’ (1991), 6. senfonisi (1992), opera ‘Dcezualdo’ (1994) ve
¢ello sonatin1 (1994) besteler®.

Snitke’nin 1988 yilinda yazdig:r 5. senfonisi ise ayni zamanda keman, obua,

klavsen ve senfoni orkestrasi i¢in “Kongerto Grosso no.4” olarak bilinmektedir.

2.7. Hamburg’da Son Yillar

1990 yilinda Snitke’ye yurtdigindan bir teklif gelir. Besteci Gyorgy Ligeti
Hamburg Miizik Enstitiisii’'nden emekli olduktan sonra kompozisyon boliimiinde ondan
bosalan yeri Snitke’nin doldurmasi istenir ve Snitke bu teklifi kabul eder. Ayda iki kere
Hamburg’a gelerek Snitke Hamburg Miizik Enstitiisii'nde gorevine baslar ve 1994
yilina kadar siirdiiriir. 90’1 yillarda Almanya’nin Dogu ve Bati taraflar1 birlesince bagka
tilkelerde yasayan kendi vatandaglari i¢in de yeni kapilar agilmis olur. Boylece
Almanya’daki yasam tarzina ilgi duyan Snitke de Alman vatandashigi almak ister.
Almanya Konsoluslugu Snitke’ye Rus vatandashigini birakarak Alman vatandasligi
vermeyi teklif eder fakat Rus vatandasligindan vazgegmek istemeyen Snitke
konsolosluga yazdigi 6zel bir mektupla kendi ve esi igin cifte vatandaslik ister.
Almanya Konsoloslugu Snitke’nin ricasin1 kabul eder. Bu sekilde ¢ifte vatandasliga
sahip olan Snitke ve esi Irina 1990 yilindan 1994 yilina kadar Hamburg’da yasarlar.*

Snitke, 1992 yilinda doért boliimden olusan altinct senfoni, 1993 yilinda ii¢
boliimden olusan yedinci senfoni ve 1994 yilinda bes bdliimden olusan sekizinci
senfonisini yazar.

Snitke’nin miizigi Avrupa’da hem profesyonel miizisyenler hem de seyirciler
tarafindan sevilmistir. Unlii editor Hans Sikorsky Snitke’nin eserlerinin notalarimi

yayinlamaya baglar. Londra’da ‘Schnittke: a Celebration’ adli iki haftalik festival

* Holopova, a.g.e., 5.214
**Holopova, a.g.e., 5.213-214
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diizenlenir. Snitke kendisini yabanci bir iilkede iyi hisseder fakat yine ciddi saglik
problemleri ile karsi karsiya kalir. Hamburg’da 1990 ve 1994’te iki beyin kanamasi
birden gegirir.*®

1994 yilinda Snitke {tgiincii ve ilk ikisine gore daha siddetli olan beyin
kanamasindan sonra sag kolu ve sag bacagini hareket ettiremez ve konusamaz. Tim
iletisimi esi Irina sayesinde gerceklestirebilir. Buna ragmen Snitke pes etmez Ve
miicadelesi sonrasi Irina’nin yardimiyla bastonla ayaga kalkar ve sag kolunu hareket
ettirmeye baslar.

Yine 1994 yilinda Moskova’da ilk kez Snitke’ye ithafen bir festival diizenlenir.
Rostropovig bu festival i¢in Snitke’ye yeni eserler siparis eder. Festival, Caykovski
Konservatuvari Bolsoy Salonu’nda gerceklesir ve kemanci Gidon Kremer, viyolaci Yuri
Bagmet, viyolonselci Rostropovig gibi {inlii sanatgilar yer alir.

1996 yilinda Snitke’nin mezun oldugu Ekim Devrim Lisesi’nin yonetim
kurulundan bir mektup gelir. Mektupta lisenin ismini ‘Snitke Lisesi’ olarak
degistirebilmek igin izni rica edilir. Snitke bu mektuba ¢ok duygulanir ve lisenin kendi
ismini kullanmasina izin verir.

Snitke, ti¢lincii beyin kanamasindan sonra kendi eserlerinin {izerinde ¢alismay1
birakmaz fakat sag kolu tam olarak iyilesmedigi i¢in el yazisi pek anlagilamaz. Bu halde
9. senfoniyi 1998 yilinda tamamlar. Senfoninin calinabilmesi igin partitiiriin el
yazmalarinin ¢6ziilmesi gerekir. Snitke’yi iyi taniyan miizisyenlerden biri olan sef
Rojdestvenski, senfoninin ¢éziimiinii tek basina yapar ve konserde seslendirebilmek igin
eserin tlizerinde c¢alismaya baglar. 1998 yilinda Moskova - Caykovski Devlet
Konservatuvart Biiyiik Salonu’nda Moskova Valisininde katilacagi 6diil téreni vardir.
Rusya’da odiillendirilecek kisiler arasinda ilk kez Snitke de vardir fakat saglik
nedeniyle torene kendisi yerine esi irina gelir. Konserde Rojdestvenskiy sefliginde
Snitke’nin 9. senfonisinin diinya promiyeri yapilir.

Irina Hamburg’a déniince Snitke’ye konserin kaydimi gosterir. Snitke,
Rojdestvenski’nin ¢oziimledigi senfonisini begenmez, hatta senfoniyi kendi eseri olarak
kabul etmez ve senfoninin sonraki konserlerinin iptal edilmesini rica eder. 1998 yilinin

Temmuz ayinda Snitke dordiincii beyin kanamasini gegirir ve 3 Agustos’ta vefat eder. 36

*Holopova, a.g.e., 5.200-202, 212-214
% Holopova, a.g.e., 5.231, 234, 236-238
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IKINCI BOLUM
SNITKE’NIN MUZIGINIiN XX. YUZYIL iCIN ONEMI

1950-1960’larda Rus sanati i¢in yeni bir donem acildi. 1953 yilinda I.Stalin
vefat ettikten sonra diktator rejimi yok oldu, kiiltiir hayat1 ve sanat hizla degismeye
basladi. Rusya’da daha dnce seslendirilmemis Honegger, Hindemith, Poulenc, Milhaud,
Messiaen, Berg gibi Avrupa’li bestecilerin eserleri Moskova’daki konser salonlarda
duyulmaya basladi. Miizelerde yeni ressamlar icin yerler taniniyor, edebiyatta ise geng
sairlerin ve yazarlarin kitaplar1 basiliyordu. 1948 yilinda devlet tarafindan yasaklanan
Prokofiyev, Sostakovig, Miyaskovski ve Hagaturyan’in eserleri 1958 yilinda yine
seslendirilmeye baslandi. Bu olumlu degisikliklere ragmen Rus yenilikg¢i besteciler olan
alg1 hala olumsuzdu ve Rusya’da konserlerde yer verilmiyordu. Buna karsin besteciler
yeni bir miizik yaratmak i¢in Avrupa’li yenilik¢ilerin yarattigi dodekafoni, 12 ton
sistemi, sonorik ve polistilistik gibi miizik stillerini 6greniyorlardi ve yeni eserler
yaziyorlardi. Yurtdisina artik c¢ikislarina izin verilmeyen bestecilerin Rusya’da
seslendirilemeyen eserleri Avrupa festivallerinde yer aliyordu ve biiyiik basarilar
kazantyordu. Miizisyenler i¢in en Onemli ¢agdas miizik festivali olan ‘Varsova’'nin
Sonbahart’, ¢agin miizigine destek veriyor, bu sayede Denisov, Snitke, Ustvolskaya

gibi Rus yenilik¢i bestecilerin eserleri de seslendiriliyordu.®’

1. SNITKE’NIN MUZIGINE GENEL BAKIS

XX. ylizyll miizik diinyasinin olduk¢a onemli isimlerinden biri olan Alfred
Snitke, eserlerinde 6nde gelen birgok miizikal akima yer vermis ve bunlardan
faydalanarak bestelerini yapmistir. Hayat1 boyunca kendine has miizikal stil arayisinda
olmustur.

Eseri yazmadan once fikir ve anlam olusturup, felsefe, fen gibi bilimleri, farkli
miizik stillerini ve tekniklerini birlestirerek, donemin genel atmosferini yansitmayi ve

manevi sorunlara dinleyicilerin dikkatini gekmeyi amaglamistir.

" Tamara Levaya, Mcmopus Omeuecmeennoti Myswiku Bmopoii ITonosuns 20 Bexa, Kompozitor, Saint
Petersburg, 2005, ss.13-19
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1.2. Snitke’nin Miizigine Sostakovi¢’in Etkisi

1950’lerde Dmitri Sostakovig’in eserlerinin etkisi zirveye ulastt ve besteciler
Sostakovi¢’in stilini 6rnek olarak benimsediler. Snitke de bu etkinin altinda kald: ve
Sostakovi¢’in eserlerini analizi ederken form ile dramatizmi yazma stilinin kendine
yakin oldugunu farketti. Ozellikle Sostakovi¢’in Keman Kongertosu no.l ve Senfoni
n0.10 dramatik miizigin duygusu, tempolarin zithigi, solist ve orkestranin birbiriyle
¢ekismesini temel alan yarisma kavrami, Snitke i¢in uzun bir zaman ideal bir 6rnek

teskil etti.*®

1.3. Snitke’nin Miiziginde Dramatizm

Snitke’nin sanatinda en Onemli nokta eserlerindeki dramatik temelidir.
Kullandig1 tiim miizik teknikleri, yasadigi zamanin 6nemli olaylarini ve duygularim
kendi eserlerinde yansitmak ig¢in araglardir. Dramatizm konusunda Sostakovi¢ ve
Mabhler’in takipgisidir.

XX. yiizyilda hesaplamaya dayali miizik yazma teknikleri yayginlagsmistir.
Hesaplanmig miiziklerde duygu ikinci plandadir. Snitke ise birgok eserini hesaplayarak
yazmasina ragmen duyguyu da on plana g¢ikartmaya calisir ve psikolojik durumunu
dinleyecilere aktarmayi amaglar. Herhangi bir duyguyu uyandirmak igin farkli olan
miizikal teknikleri ve onlarin karisimini kullanmaktadir. Kendisi sdyle der; %9

(...) Hesaplanmus eserin bile kompozisyon kaynagi genellikle duygusal
olur. Hesaplanmus bir eser genellikle hesaptan degil, desifre etmek gereken ¢ok net

bir ses resminden olusur fakat bu desifreyi yapabilmek i¢in teknik ve hesaplar
gerekir.

Snitke’nin dramatizminin ¢ok onemli baska bir konusu ise ‘kotiilik’ ve ‘iyilik’
kavramlarin1 karsilastirip yiiz yiize getirmektir. Genellikle koétiiligii popiiler miizik

sembolize eder ve bunun sebebini de besteci soyle agiklar®’;

Bugtin popiilizm sanatta beliren en biiyiik kétiiliiktiir. Genel anlamdaki
kotiiliikten bahsediyorum. (...) Diisiincelerin, duygularin klisesi kotiiliik icin genel
bir belirtidir. Popiiler miizik klisenin semboliidiir. (...) Kisiselligin felci, herkesin
herkesi taklidi, en biiyiik kotiiliik budur. (...) Dogal olarak kotiiliik ilgi cekmelidir.
Hos ve cekici olmali, insamin aklina kolay girebilecegi bir sekil almalidir.
Popiiler miizik seytana ¢ok uygun bir maske, insanin ruhuna kolayca girebilmesi

*® Aleksandr ivaskin, Beceowl ¢ Anvpedom Ilnumre, Kultura, Moskova, 1994, s.81-82
% Sulgin, a.g.e., 5.84
0 jvaskin, a.g.e., s.155
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icin bir yoldur. O yiizden miizikte kotiiliigii ifade etmek icin popiiler miizigi
kullanmamn disinda bagka bir yol goremiyorum.

Snitke’nin miiziginde dramatizmi gdstermek icin Yyazma teknigi olarak
polistilistik miizik kullanimi epey yardimci olmustur. Polistilistik miizik sayesinde
Snitke kendi eserlerinde popiiler miizigi kotiilik sembolii olarak kullanabilmektedir.
Miizikte iyiligi gostermenin ise imkansiz oldugunu disiinmektedir ve soyle agiklar;

“Miizikte direkt iyiligi ifade etmek ¢ok zor, bazen imkansiz bir seydir.” **

2. SNITKE’NIN MUZIK STIiLI ARAYISI

Snitke 200’den fazla eser Yyazip bircok miizik yazma teknigi ve onlarin
birlesimini denemistir. Fakat miizik tarihinde Oncii olarak kabul edildigi tek akim

polistilistik miiziktir.

2.1. Snitke’nin Sanatinda Dénemler

Snitke’nin ilk basarisi, mezuniyet sinavi ic¢in yazdig1r ‘Nagasaki’ adl
oratoryosudur (1958). Eser mezzo soprano, karisik koro ve senfoni orkestrasi igin
yazilmis ve bes boliimden olusmaktadir. ilk boliim ‘Hiiziinlii Sehir Nagasaki’, yavas,
do-minor tonunda yazilmis bir boliimdiir. ‘Sabah’ adli ikinci boliimde pentatonik, dortlii
aralikli ¢ift sesler kullanilmakta ve japon halk miizigine benzemektedir. Ugiincii boliim
‘Bu Aci Giinde’ eserin kulminasyonudur ve atom bombasinin felaketini yansitmaktadir.
Trombonlarin glissandosu, diizensiz ritim korkung bir resim gostermektedir. Kiiller
Uzerinde’ adli dordiincii boliimde terminvox ve mezzo soprano seslenmektedir.
Terminvox Oliim sesini, mezzo soprano ise bir Olii ¢ocugun annesinin sesini
yansitmaktadir. Besinci boliim ‘Diinya’nin giinesi’, onceki boliimlerin temalarindan
olusmakta ve ayni trajediyi bir daha yasanmamasi i¢in dnleme amaci tasir. Eseri sinav
komisyonu tarafindan olumlu karsilanmasina ve radyoda seslendirilmesine ragmen
Snitke bu eseri yillar sonra olgun bir eseri olarak degerlendirmistir. Nagasaki’den sonra

Snitke ‘Yeni Miizik’ tekniklerini 6grenmeye baslamaktadir.

* jvaskin, a.g.e., s.156
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2.2. Snitke’nin Miizikte Teknik Arayislar:

Snitke’nin sanatinda bir ka¢ donem olusmaktadir. 1960’lar onun avangard
donemidir. Dénemin énemli eserleri; Keman ve Piyano i¢in 1. Sonat, Piyano ve Oda
Orkestrasi Icin Miizik ve 2. Keman Kongertosu’dur.

1960’1arin sonu — 1970’lerin ilk yaris1 polistilistik donemidir.

1970’lerin ikinci yarist — 1980’ler ‘stillerin sentezi’ donemidir. Bu donemin
onemli eserleri; marslar, Piyano Kenteti, Requiem ve Koro kongertolaridir.

Snitke son doneminde, 1990’11 yillarda farkli teknikleri birlestirerek yeni bir stil
bulmaya caligir. Son déonemde en ¢ok ilgilendigi sanat tiirii operadir ve ‘Gesualdo’,
‘Idiot ile yasamak’, ‘Doktor Johan Faust Hikayesi’ operalar1 yazmaktadir. Degisik
tekniklerde ¢ok sayida eser yazmasina ragmen tarihte Rus yenilik¢i bestecilerden dncii
olarak polistilistik teknigi kesfeden ve bu teknikle bagdastirilan bir besteci olarak

anilmaktadir.*?

2.3. Polistilistik Donemi

Polistilistik belirtiler Avrupa miiziginde uzun zamandir vardir fakat miizik
yazma teknigi olarak sayilmamaktadir. 1950’lerde miizik yazma teknigi olarak kabul
edildikten sonra yazma kurallar1 belirlerken bir kag problem ortaya ¢ikar. Pargalar nasil
birlestirilmeli ve nasil geg¢is saglanmali, intihal orani ne olmalidir gibi sorular cevap
beklemektedir. Buna ragmen bu teknigin bir¢ok avantajlarmin var oldugu da
anlagilmistir.  Stockhausen, Berio gibi Avrupali yenilik¢iler Snitke’den &nce
kullanmislarsa da Rus yenilik¢i bestecilerden bu teknigi ilk olarak Snitke kullanmistir.
Polistilistik teknikle bir¢ok farkli tiir eserler yazar ve Rusya’da bu teknigin Onciisii
olarak bilinir®.

Snitke polistilistik teknigin kullandig1 eserlerinde ‘iyilik® ve ‘kotiilik’ gibi zit
karakterleri, ayrica alaycilik ve ironi gostermek i¢in kullanmaktadir. Polistilistik teknigi
sayesinde her duyguyu ve kontrast igeren giinliikk olaylar1 farkli miizik stilleriyle
gosterebilmektedir. 1971 yilinda Snitke ‘Cagdas Miizikte Polistilistik Yonler’ adli

makale yazar ve bir uluslararasi miizik kongresinde sunar.**

*2 | evaya, a.g.e., 5.256

*® jvaskin, a.g.e., 5.132-136

* Jean Tzu Chang , 'The Role of A.Schnitkke’s Viola Concerto in the Development of The 20th Century
Viola Concerto’, The University of Arizona, Arizona, 2007, s. 38-40
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Snitke polistilistik teknigi sinema miizigi sayesinde kesfetmistir. Uzun yillar
sinema miizigi yazmanin yaninda kendi bestelerini de yazmak zorunda kalmistir. Bu iki
farkli is arasindan birisini birakmak istemeyen Snitke, polistilistik teknikte ¢oziimii
bulmustur. Kendisi soyle st')yler;45

(...) Onceleri, yani ilk yillarda marslar ve valsleri stilize etmeden yazmak
ilgingti. Bir sekilde kisisel memnuniyeti getiriyordu. Fakat sonra nasil devam
edecegimi bilemedigim bir zamanda kriz geldi. Coziim birinci senfoni oldu, onda
sinema ve masa ortamlarinin birlesimi vardi.

Birinci Senfoni’de (1969-72) kolaj teknigi disinda bir tiyatro sahnelenmektedir.
Miizisyenler senfoninin basinda sahneye diizensiz ¢ikarak birbiriyle uyusmayan sesler
ve motifler ¢almaktadir. Sef gelince diizen kurulur ve miizisyenler hep beraber do
notasini ¢almaya baslarlar. Ugiincii boliimden dnce nefesli calgilar sahneyi terk ederler
ve dordiincii boliim basinda sahneye ¢ikarak ii¢ farkli cenaze marsi ¢alarlar.

Senfoni, klasik anlayistaki senfonilere form ve anlam agilarindan benzemese de
postmodern akima ve felsefeye uygun sekilde yazilmis ve postmodern felsefeyle
uyumludur. Postmodern felsefe ise kisisel anlayisinda kaotik diinyayi bilingli olarak
kaotik sanat iizerinden anlatmaktadir.

‘Serenad’ (1960) adli eser klarinet, keman, kontrabas, piyano ve vurmali ¢algilar
icin yazilmistir. Bu eserde Snitke cazdaki dogaglamay1 klasik miizikten alintilar ve 12
ton teknigi ile birlestirmektedir. Bu sentez sayesinde Snitke bu eserde polistilistigi
mizah araci olarak gostermektedir.

Keman ve Piyano i¢in Sonat no.2 (1968), ‘Quasi una Sonata’®’ adli eser bir
bolimden olusmaktadir. Sonatin ¢ekirdegi birbiriyle hi¢ uyusmayan ii¢ farkli fikirden
olusmaktadir. Birinci fikir olarak piyanoda sol minor akoru Beethoven temasini
sembolize eder. ikinci fikir ilk fikre cevap olarak keman ve piyanonun disonans
miizigidir. Ugiincii fikir ise zaman tanimayan kiymeti sembolize eden BACH (si bemol-
la-do-si) motifidir, bu motif piyanoda koral seklinde duyulur. Bu ii¢ fikir eserde kolaj

seklinde kullanilmakadir™.

5 Ivaskin, a.g.e., s.136

*® |_evaya, a.g.e., 5.258

*" Quasi una Sonata: (italyanca) sonat gibi.

*® Galina Alfeeyevskaya, Hcmopus Omevecmeennoii Mysvixu XX eexa, Moskova, 2009, 5.108
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Eserin bir baska ilging tarafi ise bestecinin sus isaretleri lizerine yazdigi siire
belirtegleridir. Sonatin giris kisminda ritim/tarttm belirtilmeden sus isaretlerinin

tizerindeki bekleme siireleri saniyeler olarak kesinlestirilmistir.

2
nSenza tempo (6'2(:.) ﬂ!ﬁ (IO’E:‘c.) ) bf; - (3 sec.)
b . I . 1 # | - I LR | |
Vin. Hfes—/ ] i 1  —r | H
\i}y I | lF'. 5 I I 1 . — 1 1)
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b = rn b, ~
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Sekil 1: Keman ve Piyano I¢in ikinci Sonatin ilk 6 dlg¢iisii

Concerto Grosso no.1l (1977) iki keman ve oda orkestrasi i¢in yazilmistir ve
Preliid, Tokata, Regitativ, Kadans, Rondo, Postliid olarak alt1 boliimden olusmaktadir.
Eserin adi ve miizigin tarzi barok donem miiziginin geleneklerine aittir. Preliid ve
Postliid, ilk ve son bolim olarak eseri gergeveler ve hazirlanmis bir piyano ile
calinmaktadir. Hazirlanmig piyano (prepared piano), kuru ve vurgulu sesleri ¢ikartir,
zamanin ge¢mesini sembolize etmektedir. Eserin doruk noktasi Rondo bélimiidiir. Bu
boliimde bir¢ok tarzda miizik duyulur; barok ve ¢agdas tarzlarindaki miizik birbiriyle
catigir, birinci keman grubu barok tarzinda temayi ¢aldiktan sonra ikinci keman grubu
ve orkestra ¢agdas miizik tarzinda, disonans ve komalarla dolu bir cevap vermektedir.
Ayrica Snitke’nin eserlerinde sik kullandigi kabalik ve kotiiligii sembolize eden tango
tarzinda bir miizik duyulur. Boliimiin zirvesi ise barok Rondo temasmin kullanildigi

romantik tarzda yazilmis bir miiziktir.*®

* Levaya, a.g.e., 5.109
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Sekil 2: iki Keman i¢in Birinci Kongerto Grosso’nun ilk 10 dl¢iisii
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UCUNCU BOLUM

SNITKE’NIN VIiYOLA KONCERTOSUNUN FORM ve
YORUMLAMA ACISINDAN INCELENMESI

Tarih boyunca kongertolarin miizikal formuna bakildiginda, orkestra ile solistin
birbirleriyle olan diyalogu, teknik zorluklarimin karsilastirilmasi ve yaristirma amaci
tagidiklar1 goriilmektedir. Snitke ise, bu eserinde orkestra ile solist arasindaki teknik
diyalogun disina ¢ikmis, kongerto formuna felsefi bir anlam da katmistir; solisti
bireysel, orkestray: ise toplumsal bir figiir olarak gosterip, birbirleriyle yilizlestirmistir.
Bu nedenle eser toplumsal bir elestiri i¢inde ele alindiginda Snitke’nin en trajik
eserlerinden biri olarak diisiiniilebilir.

Besteci eserini 1985 yilinda, Rus viyola virtiiézii Yuri Bagsmet’e itafen yazmustir.
Snitke bu eseri bestelerken Yuri’ye danigmistir. Eserin diinya promiyeri 1986 yilinda
Basmet ve Concertgebouw orkestrasi tarafindan, Amsterdam’da yapilmistir. Rusya’da
kongerto bir yil sonra ilk defa seslendirilmistir. Rusya’daki ilk seslendirilmesinden
sonra, hiikiimet tarafindan ¢ok sert bir sekilde elestirilen kongerto, 1989 yilinda yine

hiikiimet tarafindan odiillendirilmis fakat besteci bu odiilii reddetmistir.

1. ESERIN FORM ACISINDAN INCELENMESI

Kongerto; Largo - Allegro molto — Largo seklinde 3 boliimden olusmaktadir,
fakat boliimler miizikal olarak birbirlerine bagli oldugu i¢in attaca (arasiz) siralanmistir.
Polistilistik teknikte yazilmis bu kongertonun ezgileri, ¢ogunlukla kiigiik araliklardan ve
disonans seslerden olusur. Bu nedenle bestecinin ele aldigi disonans seslerin
olusturdugu miizikal gerilim, dinleyici iizerinde daha alisilagelmis miizik tinilarindan
farkli bir etki birakir ve bu etki miizigi trajik bir miizik olarak diisiindiirtebilir. Eserin
belli bir programi yoktur fakat Basmet eser hakkindak diisiincelerini su sekilde
paylasmaktadir. %0

> Michael Lawrence, “The Schnittke Viola Concerto”, Hall Journal of the American Viola Saciety, Vol.
15 No.2, Brigham Young University, 1999 ss.17, 19-20
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[k béliim olan Largo béliimii, kongertonun en kisa bliimiidiir. Bu boliimde ana
kahramanin hayatinin baslangic1 yansitilmaktadir. Ikinci boliim olan Allegro molto ise
iki zit karakterden olugsmaktadir. Tiim eser boyunca kongerto i¢inde kullanilan viyola
solo ana kahramani, orkestra ise iginde yasadigi toplumu simgeler. ilk ve ikinci
boliimiin en karakteristik 6zelligi hareketli, kararli bir kovalamacayi tasvir etmesidir. Bu
tasvir i¢inde solist ana kahraman olarak gosterilir ve iginde yasamis oldugu toplumla
arasindaki yabancilasma ile kararli ve cesaretli bir sekilde miicadele eder. Eser i¢inde zit
karakterli yapilar sikca kullanilmaktadir. Zit karakterli yapilardan bir digeri ise bu
devamli kosturmacada ge¢misten gelen nostaljik ve mutlu anilart hayal eden bir
karakter olarak gosterilir. Nostaljik anilar, kahramani yaniltic1 bir giiven duygusu igine
soktuktan sonra yok olur ve hayata karsi ¢ilginca kovalamaca tekrarlanir. Bu iki
karakter sirasiyla ikinci boliim boyunca tekrar tekrar goriiniir. Ayrica eserin ikinci
bolimiinde iki kiigiik kadans ile birlikte bir de biiyiik kadans vardir. Bu biiyiik kadansin
daha dikkat ¢ekici ve Onemli olmasmin nedeni ana kahramanin duygusal olarak
patlamasini simgelemesidir. Ayrica bu biiyiik kadans ana kahramanin miicadelesindeki
zaferi gosterir fakat ana kahraman kendi hayal diinyasinda sonsuza dek kaybolmus gibi
goriiniir ve gergek kayiplar1 kabul etmeden zafer ilan etmis olur. Snitke eserin {igiincii
boliimii olan Largo bolimiinii kendi hayati ile bagdastirir. Ana kahraman olimiin
esiginde kendi gegmisini yavas ve iiziicii bir sekilde diisiiniir, 6lmeden 6nce mutlu
anilar tekrar hatirlar ve 6lime yenildigini kabul etmek istemez. Snitke hayatin1 kendi
miizigini savunarak, bu ugurda miicadele vererek gecirir, viyola kongertosunu yazdiktan
birka¢ hafta sonra ilk beyin kanamasini gegirmis ve bu nedenle eser ig¢indeki ana
kahraman imgesi i¢in kendisini diisiinmiistiir. Kongertonun Polistilistik teknigi i¢inde
Serializm, baz1 romantik pasajlar, klasik kadanslar ve mikrotonal yapilar goriiliir.

Eser i¢inde bir diger dikkat cekici ve orijinal unsur, viyolanin her zaman
orkestranin istiinde duyulmasi igin bestecinin orkestrasyonda kemanlara yer
vermemesidir. Kemanlarin dengeyi olumsuz etkileyecegini diisiinerek kullanmamustir.
Kongertoda karakter olarak daha iyimser olarak diisiiniilen yerlerin hepsi viyola soloya
aittir, orkestra ise hep kotiimser yapidaki anlatilart ifade eder ve genelde daha pes

seslerde yazilmstir™.

> Holopova, a.g.e., 5.189-190
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Orkestra igindeki c¢algilar su sekildedir; 3 fliit, 3 obua, 3 klarinet, 3 fagot, 4
korno, 4 trompet, 4 trombon, tuba, timpani, perkusyon, ¢elesta, arp, gembalo, piyano, 8

viyola, 8 viyolonsel ve 8 kontrabas.

1.1. Birinci Boliim: Largo

Snitke’nin miizigini, yasadigr donem i¢inde 6nemini, kendine has o6zelliklerini
degerlendirirsek tizerinde durulmasi gereken analizin yeterli derecede kavranabilmesi
icin miizikal ve teknik agidan irdeleyici olmas1 gerekir.

Tiim kongerto boyunca goriilecek olan temel motifler ve temalar birinci béliimde
bulunmaktadir. Kongerto, ana tema (ilk 8 dl¢ii) ile baglamaktadir. Ana tema disonans
araliklardan olusup, bu disonans araliklarin gerilimi ile ilerler. Ana tema 8 o6l¢iiden,
periyodik ciimle bigiminden olusmaktadir. Periyodik ciimle, oncii iki motiften
olusmaktadir. Tk motif vibratosuz ve pianissimo baslar ve dokuzlu ve yedili araliklarla
atlayan hareketlerden olusur. ikinci motif ise kromatik olarak asagi yonelim ile
hareketini siirdiiren ¢ift seslerden ve bu cift seslerin olusturdugu ritmik bir sekvens
yapisindan olusur. Orkestranin esligi de dokuzlu ve yedili araliklarla solo viyoladaki
ezginin etrafin1 sarar, pianissimo niiansi ile sakin bir disonans ses kiimesi olusturur.

Sekil 3’de ilk 8 6l¢ii goriilmektedir.

Largo
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Sekil 3: 1. boliim 1.-8. 6lgiiler; Ana tema

9.-12 Olgiiler ana temanin yapisal 6zelliklerini korur sekilde benzer bir tematik
ifadeden olugmaktadir, ses yoneliminin yonii kiiciik farkliliklar gosterse de genel

anlamda ayni ifadeyi pekistirmektedir. Niians olarak daha giiclii bir anlatim igine

25



girmistir ve 12. 6l¢iideki fortissimo ‘ya ulasir. Orkestradaki eslik ise ses giirliigii olarak
cok daha geride yer alir ve sabit sesleri uzatarak disonans araliklar1 koruma yoniinde bir
atmosferi amaglar. 13. ve 16. dlgiiler arasinda solo viyolanin yapmis oldugu kadans, bir
onceki ciimlenin sonculundaki asagi dogru yoneliminin bir gesitlemesi seklindedir.
Sekil 4’te ana tema ile viyolanin kadans1 gosterilmektedir. Disonans akorlardan, biiyilik
atlamalardan ve gittikce hizlandirilmis bir ritimden olusan bu kisim ana temanin ilk
climlesiyle olan bagin gii¢clendirir, karakter olarak da daha 6n planda daha dikkat ¢ekici
bir yapidadir.

Ilk iki ciimlede goriilen metrik kurgu, ciimle i¢indeki tartimlarin genislemesi ve
daralmasi yoniinde kullanilmistir. Bunu da besteci tartimlari siirekli degistirerek

gerceklestirmistir.
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Sekil 4:1. boliim, 9.-16. 6l¢iiler; Ana tema ve ilk kadansi

17. olgiide, orkestra tekrar ayni eslik yapisiyla solo viyolayr desteklemeye baslar
ancak bu eslik miizikal zaman iginde ilerledik¢e viyola solo partisini destekleme
ozelligini kaybeder ve daha ¢ok kendi armonisini yaratma {izerine ilerler. Orkestranin
kazanmis dolugu bu bagimsiz eslik kimligi solo viyolanin karsisinda bulunan bir
miizikal kimlik 6zelligine biirinmiistiir. Bu iki karsiliklt miizikal karakter yapisi eser
i¢cinde iki farkli kimligin ¢catismasini ortaya ¢ikarir.

17. ol¢ii itibaren orkestranin esligi bir koraldir, birlikte ortaya sunulmus bir
fikirdir ve dinsel bir ifadeyi vurgular, niianslar1 pp — mp arasinda kalir ve disonans

araliklarla biiyliyerek akorlar olusturur.
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Sekil 5’te de gosterilen bu kisimdaki viyola solo ise orkestranin korali esliginde
‘Bagmet’ temasin1 calar. ‘Bagmet’ temasi bestecilerin basvurdugu bir metod olan
monogram teknigiyle iretilmistir. Tema, Basmet soyadinin (Almanca yazilisi:
‘Baschmet’) diiz ve ters sekillerinden tiretilmistir.

Asagida kalin (bold) harflerle yazilmis olan notalardan analasilacagi gibi
‘Bagmet’ temasinin basi diiz, sonu ise ters monogramdir.”® Ortada ise bu harflerden

bagimsiz olan notalar temay1 tamamlar:

B,A EC,H, E C# F#F, D, Ab, G, Ab,D,F, F# C# E,H,C,E, A, B
Soyadi; B A' S C H(M) E (T) (B:sibemol; A: la; S(es): mi bemol; C: do; H: si; E: mi)
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Sekil 5: 1. boliim 17-28. olgiiler; ‘Bagmet’ temast

‘Basmet’ temasi biiyiik atlamalardan olusur, siradisi bir karaktere sahiptir,
kongertonun anafikri ve g¢ekirdegidir. Koral eslikle seslendirildiginde karakter olarak

biiyiik bir zitlik yaratir.

> Monogram teknigi bestecilerin sectigi bir 6zel ismin harfleriyle motif ve ezgi iiretme metodudur.
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29. olgiide fortissimo dinamiginde viyolanin ikinci kadansi baslar. Sekil 6’da
gosterilen kadans, Sivri ve kulaga rahatsiz edici ¢ift sesler disonans araliklardan olusur.
Kiigiik ikililerden baslayip kadansin iigiincii olgiisiinde birden kiigiik yediliye geger,
sonra araliklar kademeli olarak kiigiilmeye baslar ve besinci olgiide yine kiigtik ikiliye
doniistir. 29-33. oOlgiilerdeki kadansin st sesleri devamli olarak peslesir ve niianslar
gittikge kiigiiliir (fortissimo-piano). Bu kadansta islenen fikir, ana kahramanin once

sakinlesmesi ve kabullenmesi, ardindan kisa bir duraksama sonrasi tiim giicii ile

miucadelesidir.
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Sekil 6: 1. boliim 29.-37. 6l¢iiler; viyolanin ikinci kadansi

34.-37. dlgiilerde dinamikler mp — mf — f — ff olarak hizlica artar ve 38. 6lgiide
viyola tiim giiciiyle orkestrayla karsi karsiya kalir. 38. 6l¢li bolimiin doruk noktasidir.
Sekil 7°de goriilen pasajda viyola ¢ok tiz oktavlarda tiim notalar1 aksanli ¢alar, genel

niians1 fff olur. Isyan ifadesi yaratmak igin tiim notalar ¢ok vibratolu ¢almir, vahsi

duyulur.
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Sekil 7: 1. boliim 38.-46. dlgiiler; viyola partisi

Orkestra ilk defa tutti ¢alar. Viyola ve orkestra arasinda tam dort buguk oktavlik
biiytik bir register farki vardir. Tiim orkestra forte ¢almasina ragmen viyolay1 kapatmaz,
viyola hep duyulur. Yayl ¢algilarla birlikte karmasik bir etki yaratir. Viyolonsel ve
kontrabasin en pes oktavdan baslayip kromatik bir hatla yukariya dogru ¢ikan ve onbes

notadan olusan cluster akorlar olusur. S6zii edilen bu kisim, Sekil 8’de goriilmektedir.
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Sekil 8: 1. boliim 38.-44. 6lgiiler; viyolonsellerin ve kontrabaslarin partisi

38. olgilide ¢an ve klavsen partisinde ‘Basmet’ temasinin ilk ti¢ notas1 (si bemol-
la-mi bemol) motif olarak kullanilmistir. Bu durumu temanin “yarim kalmasi” olarak da
tanimlamak mimkiindiir. Sekil 9’da gosterilen motif daha sonra 42. 6lgiide ‘do’

notasindan (do-Si-mi natiirel) baglamaktadir.
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Sekil 9: 1. boliim 38.-46. G¢iiler; klavsen ve ¢an ‘Basmet’ temast

38. olgiiden itibaren viyolanin ezgisi asaga dogru iner, orkestranin hatti viyolaya
mubhalif bir sekilde yukariya dogru yukselir, bu sekilde orkestranin ve viyolanin partileri
birbirilerine karsilikli yon ¢izerler. 46. dlgiide biiyiik bir crescendo ile niians artarak 47.
Olgiide viyola ve orkestra ayni oktavda bulusurlar. 47.-48. Olgiilerde biiylik bir
diminuendo ile beraber orkestranin sesleri azalarak miizigin genel karakteri sakinlesir.

49. olgiide sadece klarinetler ve viyola yanliz kalir, sadece 3 nota galarlar.
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51.-54. odlgiiler arasinda miizik tamamen degisir. Sekil 10’da gosterilen ezgide
viyola, Basmet temasindaki ilk iki notay: temel alan fa majér tonunda barok siislemeli
motifi ¢alar. Mizikal bir fikir olarak daha 6nce ¢ok karmasik ve atonal olan miizikte
barok motif bir vaha (serap) etkisi yaratir ve ana kahramani ger¢ek hayatindan
uzaklasarak hayal diinyasina gitmesini betimler. Barok motifi iki defa tekrarlanir. Barok
motifin ilk gelisinde viyolaya sadece fagot eslik eder, ikinci gelisinde ise esligi fagot,

korangle ve Klarinet yaparlar, barok tema da daha az siislemeli olur.
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Sekil 10: 1. b6lim 51.-54. 6l¢iiler; Barok motif

57. olgiide viyolalar ve 59. 6l¢iide viyolonseller ana kahramanin hayal diinyasini
bozarlar, yine disonans bir akor olusur ve boliimiin sonuna kadar kiigiik ikiliden olusan
bu akoru tutarak, rahatsiz edici armonileri duyururlar ve ana kahramanin hayal diinyasi
yok olur. Sekil 11°de gosterilen dort olgiiliik bir pasajda viyola orkestranin disonans

akor lizerinde ana temayi ¢alar ve bu sekilde boliimiin form olarak gergevesini olusturur.
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Sekil 11: 1. boliim 57.-60. 6lgiiler; viyola ve yayl ¢algilar

1.2. ikinci Boliim: Allegro Molto

Ikinci béliim Sonat Allegrosu formunda yazilmistir, genel olarak hareketli bir
bolimdiir. Polistilistik teknigi en ¢ok bu boliim igermektedir; vals, mars, polka, ayrica
sessiz sinema ve farkli danslar tarzinda miiziklerden faydalanilmistir. Kongertonun
dramatik merkezidir ve en uzun bolimiidiir. Zitliklar tizerine kurulan ikinci bolimde
yikicr giigler tistlinliik kurmaktadir.

Boliim viyola solo ile baslamaktadir. 3. Olgiiden itibaren orkestra ‘Bagmet’
temasini ¢alarken viyola hizli ve aksanl bir sekilde yukariya dogru giden pasajlar calar.

Sekil 12°de gosteren viyolanin partisi telas ve kosusturma etkisi yaratmaktadir.
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Sekil 12: 2. boliim 1-18. 6lgiiler; viyola partisi

3. dlgliden itibaren nefesli ¢algilar ana temay1 ¢calmayi baslar. Piyano, viyolonsel
ve kontrabaslarda 13. dlgliye kadar ‘Bagmet’ temasi duyulur. Bu sekilde 3.-13. dlgiiler
arasinda kongertonun en 6nemli iki temasi ('Basmet’ temasi ve birincinin boliimiin ana

temasi) ayn1 anda duyulur, seyirciler i¢in karmasik bir atmosfer yaratilir. Aksanl ve
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forte niiansiyla yazilmis olan ‘Bagmet’ temasi birinci boliimdeki karakterden farkli

olarak daha sert duyulur. S6ze edilen tema Sekil 13’de gosterilmektedir.
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Sekil 13: 2. bolim 3.-13. 6lgiiler; piyano, ¢ello, kontrabas partileri

13. 6lgiide ana tema aniden biter ve 14. dlgiide ayn1 calgilarda yeniden baslar.
14. dlgiide birinci boliimiin ana temasm calan fliit, obua, Ingiliz kornosu ve klarinete
trompet de eklenir. Sekil 14’te gosterilen trompet partisi kendi giir ve direkt ses
tinisindan dolay1 temanin karakterini daha da gerginlestirir, kii¢iik yedili araliklar1 ¢ok

sivri duyurur.
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Sekil 14: 2. boliim 3.-13. 6l¢iiler; fliitler, obua, korangle, klarinetlerin partileri

19. olgiide orkestra bir anda ¢almay1 keser ve viyolay: tek basma birakir. Sekil

15°de gosterilen viyolanin kadansi ritim olarak neredeyse birebir birinci boliimdeki 13.-

15. oOlgiiler arasindaki viyola kadansin1 (Bkz. Sekil 4) tekrar eder. Boylece, boliimler

arasinda baglant1 olusur. Ses olarak birinci boliimde altili aralik daha asagida baslayan

kadans daha az gergin fakat yine de rahatsiz edici duyulur. Kadans kromatik inisle

kiiciik dokuzlu notalarin araligi ile biter.

T\
T
Ry
5
‘l

>
W e >:b.>5b

LA

B
N
E=3
L)
N

\
.
::3

Sekil 15: 2. boliim 19.-20. 6lgiiler; viyolanin kadansi

vc\Lj

21. olgiiden itibaren orkestra tekrar ¢almaya baglar. Piyano, viyolonsel ve

kontrabas ‘Basmet’ temasina kaldigi yerden devam eder. Viyoladaki pasajlarin nota

aralig1 genisgler. 25. olgiiye kadar viyolanin pasajlari cansiz ve mekanik duyulur.
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26. oOlglden itibaren viyola yukar1 dogru arpej pasajlari calar ve orkestra
viyolaya eslik eder. Miizigin genel tarzi artik bir marsa donisiir. Orkestradaki tonalite
major - mindr arasinda kalir. Sekil 16’da gosterilen pasajda karar ses si bemol,

orkestranin viyolalari: re bemol, viyolonselleri ise re naturel ile akorlar galarlar.
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Sekil 16: 2. boliim 26.-31. 6lgiiler; viyolalar, viyolonseller, kontrabaslar

26. olguden itibaren viyola solonun bolimiin basindaki onaltilik mekanik
pasajlar1 si-bemol major arpej pasajlaria doniismektedir. Bu sefer eslik yerine temanin
icindeki motifler kullanilir, ezgi yukariya dogru gider. Sekil 17°de goriilen pasajlar 2.

boliimiin basindaki kosusturma karakterini devam ettirmektedir.

Vla. ¢

\
|
]
e
-~
I\
$v
v

Sekil 17: 2. boliim 26.-31. olgiiler; viyola partisi

Sekil 18’de goriilen 37.-39. odlgiilerde viyola, daha 6nce birinci boliimde huzur
ve baris1 sembolize eden trilli barok motifi ¢alar. Fakat bu sefer ezgi tersten duyulur,
ayrica hizli tempo ve mars tarzindaki esligin sayesinde motifin karakteri endiseli ve

caresizce duyulur.
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Sekil 18: 2. boliim 37.-39. 6l¢iileri; viyola barok motifi

48. dlglide mars bir anda bozulur, 6l¢ii sayis1 ¥%’e doniisiir ve vals tarzinda miizik
calmaya baglar. Resim olarak ana kahramanin aklin1 kaybetmesi ve savas alaninda bir
anda dans etmeye baslamasini betimler. Sekil 19°da goriilen pasajin ilk iki 6lgiistinde
viyola soloya viyolalar, viyolonseller ve kontrabaslar eslik eder. Cluster akorlar1 vals

ritminde ¢alan yayli ¢algilar, miizigi deli ve ¢irkin bir karaktere doniistiirmiistiir.
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Sekil 19: 2. b6lim 48.-50. 6l¢iiler; viyola ve yayl ¢algi partileri

51. olgiiden itibaren Meno Mosso kismi baglar. Viyola ‘Bagmet’ temasimi ¢alar.

Boliimiin basindan beri orkestrasyon ¢ok yogundur, Meno Mosso kismi ise daha basit ve
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seffaf oldugundan, miizigin karakteri sakinlesmis olarak duyulur. Fakat yayli ¢algilar

disonans akorlar1 galarak bunun yaniltici bir sakinlesme oldugunu gostermektedir. Sekil

20°de gosterilen pasajda viyola ‘Basmet’ temasim ¢alar, orkestra 3/4 Ol¢i ile eslik

ederek temanin karakterini ironik bir vals olarak duyurur.
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Sekil 20: 2. boliim 51.-55. olgiiler; viyolada ‘Basmet’ temasi ve yayl ¢algilarin esligi

Genel vals atmosferinde kornolarin ¢aldigi ostinato akorlar1 korkutucu duyulur,

daha 6nce duyulan mars1 hatirlatirlar. Meno mosso boyunca kornolarin ¢aldigi ve Sekil

21°de gosterilen ostinato akorlarinin notalar1 degiserek dort kez tekrarlanir.
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Sekil 21: 2. b6lim 55.-62. 6lciiler; korno partisi

72. dlgiide gelisim kismi baslamaktadir. Olgii sayis1 4/4 olur, tempo bdliimiin

basindaki tempoya doner. Viyola, boliimiin basindaki gibi onaltiliklar1 galarak yine

endiseli bir karaktere doner. Bu kez viyolanin partisi zenginlesir; ¢ift seslerin sayisi

artar, notalarn araliklar1 daha da biiyiir. Viyoladan duyulan bu ezgi Sekil 22’de

gosterilmektedir.



Sekil 22: 2. boliim 72.-75. 6lgiiler; viyola partisi

72. olgiiden itibaren yayli galgilarin esligi ¢ok karmasik duyulur. 72.-75. 6l¢iiler
arasinda 4 viyola bir sekizlik fark ile girip sul ponticello®® tekniginde triller ¢alarlar, bu

sekilde clastr akorlar1 olustururlar. S6ze edilen pasajlar Sekil 23°de goriilmektedir.
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Sekil 23: 2. bolim 72.-75. 6lgiiler; viyolalarin partileri

76. olgiide viyolonseller ve 80. oOlgiide kontrabaslar daha once viyolalarin
basladig1 esligi ¢calmaya baslarlar. Her ¢alg1 farkli notalardan tril galarak 86. olgiiden
itibaren tiim yayl ¢algilar 24 bagimsiz partiyle eslik etmektedir.

72.-73. olgtilerde tuba ve klavsenin bas partisi ‘Basmet’ temasinin ilk ii¢ notasini
(si bemol- la-mi bemol) motif olarak ¢alarlar. 74.-75. 6lgiilerde {i¢ notadan olusan motif
do notasindan, 76.-77. dlgilerde re-bemol notasindan ve 78.-79.6l¢iilerde re notasindan

baslamaktadir. Sekvens olarak ilerleyen bu pasaj Sekil 24°te goriilmektedir.

>3 Sul ponticello: Yayh ¢algilarda kdpriiye ¢ok yakin ¢alarak bir ses ¢ikartma teknigidir.
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Sekil 24: 2. bolim 72.-79. 6l¢iiler; trombon, klavsen partileri

80. dlgiiden itibaren ti¢ notadan olusan tuba motifi trombona gegmektedir. Motif
tubadayken yon olarak asagi giderken trombona gegince tersine, yukar: dogru gider.

72. 6lgiiden itibaren tiim orkestra niiansi artarak yirmi ti¢ 6l¢li boyunca gergin
bir atmosfer yaratmaktadir ve 96. dlglide viyolanin fff niiansinda mekanik pasajlari
baglar.

96. dlgliden itibaren viyolanin kendi mekanik pasajlart basindakine gore yarim
ses asagi iner ve do diyez yerine do naturelden baslar. Sekil 25’de goriilen pasajin 6l¢ii

sayist, sergi kismina gore bir kat kiigiiliir ve 3/2 yerine 3/4’e doniisiir.
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Sekil 25: 2. boliim 96.-99. 6lgiiler; viyola partisi

98. 6l¢iide ana tema ti¢ kornoda ge¢mektedir. Kornolarin ana temasi siire olarak
bir dortiik ve ses olarak yarim ton fark ile ¢alinmaktadir. 3 fliit ve 3 obua kornolarin
caldigi ana temanin ilk notalarini birer dortliik farki ile uzatmaktadir. Fliitlerin ve

obualarin uzattig1 notalar toplanarak atonal akorlar yaratmaktadir. Can birinci korno ile
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beraber ¢almaktadir ve ayni notalar1 tekrarlamaktadir. Sekil 26’da goriilen bir pasajda

viyola solo ise onaltilik pasajlar1 devam ettirmektedir.
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Sekil 26: 2. boliim 98.-100. o6lgiiler; tiflemeli ¢alg: partileri

100. odlgiiden itibaren tuba ve trombonlar vals ritmini galarlar. 98.-120. dlgiiler
arasinda her calgi grubu farkli temalar1 ve motifleri calmaktadir. Tiim ¢algilarin niians1
forte oldugundan karmasik ve giiriiltiilii bir ortam olugmaktadir.

120. olgtide itibaren viyola partisi viyolanin ilk kadansina (bkz. Sekil 4) ritim
olarak benzer fakat sekil 27’de de gosterildigi gibi bu sefer, iki notanin arasinda
kalmaktadir.
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Sekil 27: 2. boliim 120.-131. dlgiiler; viyola partisi

Orkestranin esliginde fliitler ve klarinetler bir dortliik fark ile kromatik bir inisle
mi bemol — re — re bemol — do — si — si bemol notalarini uzatmaktadir.

126.-131. olciiler arasinda klarinet ritimi hizlandirarak ve iki nota c¢alarak
viyolay: taklit etmektedir. Viyolanin ritmi ise Klarinet ritminin tersinde gitmektedir.
Sekil 28’de goriilen pasajda iki ¢alg1 sallanmaya benzer bir efekt yaratarak Snitke’nin

eserlerinde siklikla karsilagilan ‘alay efekti’ni gergeklestirirler.

Sekil 28: 2. bolim 126.-131. 6l¢iiler; klarinet ve viyola partisi

132. olgtide Olgii sayist tekrar 3/2°e¢ doniisiir. Yayli galgilar, her vurus basi
calarak ve notalarin sayisini her vurusta arttirarak disonans akorlar olusturmaktadir.
Miizik mars tarzinda bir karaktere biirtiniir. Orkestra mars tarzinda bir miizik calarken
viyola solo ve gelesta vals tarzinda bir miizik ¢almaktadir. Bir 6l¢ii atlayarak viyola solo
ve orkestra sira ile girerler. Viyola solo ve orkestra birbiriyle uyusmayan iki farkli
miizik tiirli ¢alarak iki farkli ortam olusturmaktadir. Orkestra viyola solo iizerinde baski
olusturmaya ¢aligir viyola solo ise umursamaz karakterini yansitir. Celesta viyola solo
ile ayn1 zamanda ¢almaktadir. Celesta partisinin baslari ‘Bagmet’ temasini duyurur.

Sozi edilen pasaj Sekil 29°da goriilmektedir.
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Sekil 29: 2. boliim 132.-135. dlgiiler; mars ve vals tarzlariin birlikte duyulmast

139. dlgiiden itibaren yayli ¢algilarin mars ritmi iiflemeli ¢algilara geger ve daha
tiz register’de duyulur. Bu sefer nefesli ¢algilarin tinilardan ve her nota aksanh
oldugundan marsin karakteri saldirgan duyulur.

143.-146. Olgiiler arasinda sadece gelesta ve viyola solo ¢almaktadir. Celesta
viyola solo ile beraber vals tarzinda bir miizik ¢almaya devam etmektedir. Celestanin
partisinin baslar1 ‘Bagmet’ temasini sunmaktadir.

147.-150. dlciiler arasinda trombon ve viyola hemiola® olusturmaktadir. Sekil
30’da gosterilen bir kisimda 3/2 tartimda viyola tgli, diger ¢algr grubu ise ikili ritimi

calarak hemiola olusturur.

** Hemiola: Ritmik bir yéntemdir. Ug zamanlh lgiide (3/4, 3/2 gibi) bir calgr grubu her iigiincii vurusu
gosterirken diger grup ise her ikinci vurusu gostermektedir.
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Sekil 30: 2. boliim 147.-148. 6lgiiler; viyola ve trombon partilerinde olusan hemiola

Sonraki hemiola‘lar 151.-154. olgiiler arasinda fagotlar ve viyola, 155.-158.
Olciiler arasinda kornolarin ve viyola, 159.-162. 6l¢iiler arasinda trombonlar ve viyola
arasinda olusmaktadir. Trombonun, fagotlarin, kornolarin partileri sira ile koral,
viyolanin partisi ise vals tarzinda bir miizik ile korale eslik etmektedir.

147. 6lgiide viyola vals ritminde bir miizigi pes register’den ve ikili araliklardan
baslayip (Bkz. Sekil 30) giderek notalarin araligin1 artirarak biiyilk dokuzluya kadar
genisletir. Notalarin araligi ile beraber niians1 da artar.

157. olgtden itibaren viyolanin g¢aldigi vals tarzinda miizik gelestaya geger.
Celestanin notalar1 besli araliklardan olusur. Viyola partisi ise ritim olarak 158. 6l¢tiden
itibaren genisler, valsin atmosferi tamamen kaybolmaktadir. Notalarin araligi kiigiik

dokuzluya kadar artmaktadir. Bu pasaji Sekil 31’de gosterilmektedir.
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Sekil 31: 2. boliim 158.-162. 6lgiiler; viyola partisi

163. olgiiden itibaren viyola, hizlica onaltilik pasajlart ¢almaktadir. Fliitler,
Klarinetler, fagotlar farkli zamanda ana temayi ¢alarlar. Yayli ¢algilar ise vals ritmini
tutarlar.

167.-169. ol¢iilerde ¢an ‘Basmet’ temasmin ilk {i¢ notasi (Si bemol — la — mi

bemol) galar. 175.-177. dlgiilerde {i¢ notadan olusan motif do notasindan gelmektedir.
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171.-178. dlgiiler arasinda iki fliit barok motifi galar. Motifin asil karakteri umut
verici ve huzurluyken Sekil 32’de gosterilen kisminda ise kromatik olarak asagiya

dogru inen motif lizgilin ve ¢aresizce duyulur.
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Sekil 32: 2. b6lim 171.-174. 6l¢iiler; fliit partisi

179. 6l¢iiden itibaren miizik vals tarzina tekrar doner ve sakinlesir. Sekil 33°te

gosterilen viyola solo mf, farkli register’lere atlayarak ¢ift sesleri ¢almaktadir.
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Sekil 33: 2. boliim 179.-185. dlgiiler; viyola partisi

Orkestradaki yayli calgilar ise 179. olgiiden 195. 6l¢iiye kadar vals ritmini
pizziccato calarlar. Pizziccoto’dan dolayr ses daha az g¢ikmaktadir. Orkestranin vals
ritminin esliginde viyola ana temayu ¢ift sesli ¢alar.

191.-194. dlgiiler arasinda viyola esliksiz kiigiik aralikli ¢ift seslerden olusan bir
motif calar. Sekil 34’de gosterilen motifi kiiglik araliklardan dolayr sivri ve rahatsiz

edici bir karakteri gostermektedir.

191 _

DI R S T
| I I 1 .
1 o I I i - ]
Vla. s. v T 4 bg 1 - T |
| | L y .A’ I !

X 1 bl Il 1P

iy L T

R

Sekil 34: 2. boliim 191.-193. dlgiiler; viyola partisi

195.-205. olgiiler arasinda yayl calgilarin vals ritminde ¢aldig1 pizziccato’larin
esliginde viyola pes registere inmektedir ve karakter olarak sakinlesmektedir.

206. 6lgii itibaren vals tarzinda miizik yok olur ve barok motif duyulur. 206.-
216. olgiilerde ana kahramanin hayal diinyasini ifade eden barok motif fliitler ve

viyolada sira ile gelir. ilk fliit re bemol majér tonunda baslar ve hemen ardindan viyola
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solo motifi ayn1 tonda tekrar eder. Sonraki motifi klarinet do majér tonunda galar ve

viyola solo yine o motifi ayn1 tonda tekrarlar. Miizigin genel karakteri yumusak

seyreder, her hangi bir zitlik olmadan viyola ve orkestra ayni1 atmosferi yaratirlar. Sozii

edilen kisim, Sekil 35°de gosterilmektedir.
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Sekil 35: 2. bolim 206.-214. dlgiiler; fliit, klarinet, viyola partileri

215. olgtide 12/8’e doniisiir. Bir dortliigiin siiresi bir sekizlige esit olmaktadir.

Bu nedenle, Sekil 36’da goriillen bu kisimda tempo yavaslar. 217. ve 246. olgiiler

arasinda miizik ana kahramanin hayal diinyasini gostermektedir. Piyanonun arpej

esligiyle barok motif defalarca tekrarlanir. 217. ve 223. oélgiiler arasinda viyola ve

kontrabas sira ile barok motifi galarlar. Kontrabas, viyola solo ile ayn1 register’de ¢alar.

Piano

Viola

Ch.

- N ) Sim.l, #'_ - > >
215 o o e o = =
- o o il P > P, o> of o of o
qg Lol feial Lo ool Toge Forof foof Co 0f f0f ||
== . e |
e = = o
Im/—\ Y =
i D o~ N — _
be' o eeefe o @ L Lorfe o
e | =
8
pPp— | p———— | pp— | __—————
/\
A | /s\ ) o
A5 = —ffefthe . S
\\\d_v (o] T T &1 #“

Sekil 36: 2. bolim 215. - 218. 6lgiiler; viyola, piyano, kontrabas partileri
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Yayl calgilar 216. dlgiiden itibaren flageolet™ teknigiyle calmaya baslarlar. Her
nota farkli bir galgiya aittir ve notalar1 farkli zamanda ¢almaya baslayip uzatmaktadir.
Notalar uzayip disonans bir akora toplanmaktadir.

223. dlgiiden itibaren kontrabas partisi trombona gecer fakat barok temasi biraz
degisir. Sekil 37°de goriildiigii gibi trombon barok motifin onaltiliklarini viyolaya gore
tersten calar.

Trombone

Viola

Sekil 37: 2. boliim 224.-227. 6lgiiler; viyola ve trombon partileri

232. oOlgiiden itibaren birinci viyolonsel, viyola solo ile ayn1 register’de barok
temayi ¢alar ve 238. Glgiiye kadar, alt1 6l¢ii boyunca kongertoya ¢ift solist efekti verir.
Fakat Sekil 38’de gosterildigi gibi 238. 6lgiiden itibaren viyolonsel iki nota arasinda

sallanir ve o 6l¢liden itibaren ana kahramanin hayal diinyasi bozulmaya baslar.

Sekil 38: 2. boliim 238.-240. dlgiiler; viyolonsel solo partisi

215.-246. olgiiler arasinda melodi calan calgilarda tonaliteler bellidir ve iki
oOlgtide bir degismektedir. Fakat yayli ¢algilarin uzayan notalar1 atonal bir akora toplanir
ve giderek tonal miizigi atonal miizige doniistiiriir.

247. 6l¢iide ropriz kismi baglar. Miizik mars tarzina doniisiir, viyola bastaki gibi
hizli pasajlari, kornolar ana temayi, yayh calgilar, fagot ve kontrfagot her vurusta

disonans akorlar1 calarlar. Karakter olarak yine kosusturma baslar.

> Flageolet: Yayli calgilar iizerinde bos telin bir noktasinda, tele parmagi tam olarak basmayip hafifce
dokunduruldugunda ¢ikan sestir .
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255. Olgliden itibaren piyano vals ritmini ¢almaya baslar. Aksanlar ve hizli
tempodan dolayr valsin genel karakteri saldirgan duyulur. Viyola solo vals ritimi
tizerinde her notay1 iKi kere tekrarlayarak israr edici bir tarzda ‘Basmet’ temay calar.

Viyolanin ¢aldig1 tema Sekil 39°da gosterilmektedir.
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Sekil 39: 2. b6lim 256.-264. Slgiiler; viyolada ‘Basmet’ temasi

Sekil 40’ta gosteren 265.-272. 6lgiiler arasinda viyola solo, kendisini boliimiin
en biiyiik kadansina ulastiran kopriiyii ¢alar. Koprii kongertonun birgok temasinin ritim
olarak benzer olgiilerinden meydana gelmektedir. Orkestra esligi farkli tarzdaki
miiziklerden olusmaktadir. Nefesli ¢algilar mars, piyano ise vals ritmi tutarak eslik

etmektedir. Fakat 265. ve 267. olgiilerde kongertonun ana temasini viyola solo esliksiz

calar.
265 = =
p. | ==z - e rerrree | he
Via.s (yRraer—e—5 o _ —_— 18
R ’ L= - ’

(3]
o S
~
N
v

ln%
i
'
LdEe
L3
LI )
LI )
]
ﬁr
o <
r
DN
=
AN | 1w
LI )
LIE.)
sy
Jannt Y
ey
Y
ol e X
eV

v

v

Y

v

Sekil 40: 2. boliim 265.-272. dlgiiler; viyola partisi

273. olgiide kongertonun en biiyiik iki kadansindan biri baslayip 292. dlgiiye
kadar siirer. Bu biiyiik kadans ikinci bolimiin temalarindan olusmaktadir ve viyolanin
teknik agidan kapasitesini gostermektedir. Sekil 41°de gosterilen kadans, kongertoda ilk

defa sol el pizziccato’sunu igermektedir.
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Sekil 41: 2. bolim 273.-292. dlgiiler; viyolanin kadansi

293. olglide koda baslamaktadir. Orkestra ilk defa tam gii¢ ile fortissimo
niiansindaki yirtict bir polka ¢almaya baglar. Boliimiin sonuna kadar ¢alan galgilar azalir
ve genel bir diminuendo ile miizik sakinlesir. Viyola solo, uzun suslardan sonra 307.
o6l¢iide kisa ve yiikselen notalari galmaya baslar ve boliimiin sonunda viyola, orkestranin

esliginde erir.
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1.3. Ugiincii Béliim: Largo

Uciincii boliim kongertonun epilogudur. Béliimiin genel atmosferi son derece
trajik ve ana kahramanin hayatinin sénmesini gostermektedir.

Boliim, kongertonun en biiyiik kadansiyla baslar. Birinci boliimiin temalarinin ve
motiflerinin ritmik yapisim1 kullanmaktadir. Viyola partisi disonans g¢ift seslerden ve

disonans akorlardan olusur. Sekil 42’de géterilen kadansin genel karakteri onceki

kadanslarda daha sakin ve yorgun duyulur.

Sekil 42: 3. boliim 1.-22. dlgiiler; viyolanin kadansi

23.-33. dlgiilerde orkestra esliginde viyola solo Baschmet temasini ¢alar. ilk defa
birinci bolimde yayli galgilarin esligi ile duyulan tema iigiincii bolimde 4 trombonun
esliginde duyulur ve korkutucu bir atmosfer yaratmaktadir.

34.-43. olgiiler aras1 bolimiin ikinci viyola kadansidir. Kadansin ilk 6 6lgiisii
birinci bolimdeki ikinci kadansla (bkz. Sekil 6) aynidir. Birinci boliimde kadansin
nians1 artarak biterken, tgiincli bolimde ise kadans diminuendo ve sakinleserek

bitmektedir. S6zii edilen kadans, Sekil 43°te gosterilmektedir.
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Sekil 43: 3. boliim 34.-43. 6l¢iiler; viyolanin kadansi
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44.- 49. dlgiilerde viyola re - sol cift sesini uzatmaktadir. Iki obua, viyolanin
uzun ¢ift sesi lizerinde, tiglincii boliimiin kadansindaki (bkz. sekil 43) motifleri calar.
Sekil 44’te gosterildigi gibi bu motifler ritmik ve ezgi gidisati agisindan kadanstaki
motiflerin benzeridir, tiztintiili bir atmosfer yaratmaktadir.
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Sekil 44: 3. boliim 44.-49. 6l¢iiler; obualar ve viyola partileri

Sekil 45°te gosterilen 50.-55. Olgiiler arasinda viyolanin ritim yapist birinci
boliimiin birinci kadansim1 (bkz. Sekil 4) hatirlatmaktadir. Viyola, niiansini artirarak
orkestrayla yeni bir miicadeleye girisir fakat orkestra disonans akorlar1 ¢alarak, register

olarak tizleserek ve 0 da niiansini artirarak viyolanin orkestranin iistiine ¢ikmasina izin
vermez.

Sekil 45: 3. boliim 50.-55. olgiiler; viyola, vibrafon ve klarinetlerin partileri

56.-59. olgiilerde viyolanin uzun mi bemol trilinin {izerinde orkestra iki farkli
temay1 gostermektedir. Viyolalar ve viyolonseller barok motifi seslendirirken ¢an ise

56. olglide ‘Basmet’ temasinin ilk ti¢ notasindan olusan motifi (si bemol- la - mi bemol)
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calar. 58. Ol¢iide ise yine aym1 motifi do notasindan duyulur. Sekil 46°da gosterilen

pasajda kontrabaslar viyola gibi uzun notay1 tutmaktadir.
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Sekil 46: 3. boliim 56.-59. dl¢iiler; ¢an sesinden ‘Baschmet’ motifi

61. dlglide orkestranin disonans akorunun tizerinde viyola kadansa benzer bir
motif ¢calmaktadir. Motif tiz register’de aksanli baslayip, asagidan yukar1 dogru giden
pasajla 63. Olgiide fortississimo’ya ulagmaktadir. Sekil 47°de goterilen pasajda 65.
Olglide niians agisindan hizlica gelisen motif biiyiik bir diminuendo ile sakinleserek

bitmektedir.

51



>
> > > >
61 e chzter b =
9‘5 — E E EEEE = > > > >> >>Pe
Violas. ||Hfm—2 t
ANV NS 3 1 1 sl e R2d 1 1 1
Y == == A
3
A T 1
Viola * -
y ARSI
& °
mf dim. i P
Ol
Cello ﬁ  —— ek
mf’ P—/p 7
e \l:.
b B R
- 27"
Double Bass 2 3 = - =
mf dim. V4
> 5
> .
olr £ 5 > = 2
Viola s. ¥ — D [ S T ;
U 1 1 > 4 1
3 ! | |
S 2
) 5]
Via. : i g -

~

1 1 .l S~
ve. [FEa— S S
~— ~ |-

— f ———— mf— pp

1
N

DB. 35_% : | qa_k%—-g_bhgwﬁ

1

f>mf>m

Sekil 47: 3. boliim 61.-65. 6lgiiler; viyola ve yayl ¢algilar partileri

Sekil 48’de gosterilen 66.-75. dlgiiler arasinda tahta nefesli galgilar pianissimo

bir koral ¢almaktadir. Birlikte ortaya sunulan fikir, dinsel bir ifadeyi vurgulamaktadir.
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Sekil 48: 3. boliim 66.-75. 6lgiiler klarinet, fagot ve kontrfagot partileri

Koral iizerinde viyola fa diyez - do diyez — re — re diyez — mi notalar:ndan
olusan ve siirekli tekrarlanan bir motifi galar. Viyolaningalgigi ezgi, Sekil 49’da

gosterilmektedir.

Sekil 49: 3. boliim 66.-75. olgiiler; viyola partisi

76. olgide koral yayl calgilara gegmektedir. 76.-79. dlgiilerde korangle ritim
olarak ‘Bagmet’ temasina yakin bir motif ¢almaktadir. Sekil 50°de gdsterilen 76.-82.
Olgiiler arasinda viyola barok motifin ¢ekirdegini alarak onun ¢ift sesli bir varyasyonunu

calmaktadir.
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Sekil 50: 3. boliim 76.-82. Sl¢iiler; viyola barok motifi

83.-91. olgiiler arasinda yayli calgilar, korali devam ettirmektedir. Sekil 51°de

gosterildigi gibi viyola, biiyiik atlamali, gogunlukla ¢ift sesli bir ezgi ¢almaktadir.

Viola

Vla.

Sekil 51: 3. boliim 83.-91. 6lgiiler; viyola partisi

Viyola, kongertonun ana temasini 92. dlgiide do major ve 93. 6lgiide do diyez
minor tonalitelerinden galar. Ana tema bu sefer akorlarla yazilir ve daha goérkemli

duyulur. Sekil 52°de gosterilen pasajin 95. 6l¢iisiinde ana tema barok motif ile biter.

Vla.

Sekil 52: 3. boliim 92.-95. 6lgiiler; viyola partisi
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96.-98. olgiiler arasinda viyola fa — fa diyez — sol —sol diyez notalarindan olusan
motifi galar. Motif, ritim olarak daha 6nce kullanilan malzemelerden olusur (Bkz. Sekil

50). Fakat Sekil 53°te gosterildigi gibi bu sefer melodi iist seslere gegmektedir.

Viola

v/ S —mf mf —mp —————

Sekil 53: 3. boliim 96. -98. dlgiiler; viyola partisi

99.-107. Olgiiler arasinda viyola ritim olarak ‘Bagmet’ temasina (bkz. Sekil 5)
benzeyen bir temay1 gostermektedir. Ritim benzer olsa da notalar tamamen farklidir.

Sekil 54°te s6zii edilen pasaj gosterilmektedir.
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Sekil 54: 3. boliim ol¢ii 99.-107. dlgiiler; viyola partisi

108. ve 110. &lgiilerde viyola barok motifi calar (bkz. Sekil 10). iki 6l¢iiden
olusan asil motif bu sefer tek 6lgiiden meydana gelir ve tamamlanmadan aniden kesilir.
Yaylh ¢algilar grubundan viyolalar ve viyolonseller eslik ederler, solo viyolayla motifi

ayni anda keserler. Sekil 55°te gosterilen motif bu sekilde iki kez tekrarlanmaktadir.
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Sekil 55: 3. boliim 108.-111. dlgiiler; viyolanin galdigi barok motifi

113. dlgtiden itibaren viyola anatemayi sekizliklerden olusan haliyle ¢alar. 113.-
116. dlgiiler arasinda arp, piyano ve klavsen ‘Bagmet’ temasinin {i¢ notasindan olusan
motifi 6nce si bemol notasindan (si bemol — la — mi bemol), sonra do notasindan (do— si
— mi) calmaktadir. 117.-118. olgiilerde ayni ¢algilar ‘Basmet’ temasinin notalarini
kullanarak kisa bir motif ¢alarlar. Sozii edilen pasaj, Sekil 56°da gosterilmektedir 113.
olgti, 115. olgii ve 117. olgiilerde viyola si bemol merkezli, komali notalar1 ¢alar.
Partitiirde viyola partisinde sekizlikler olarak sirayla si bemol ve la diyez yazilmaktadir.
Notadaki agiklamaya gore la diyez daha pes ve si bemol daha tiz olmalidir, bu yiizden

notalar komali duyulmaktadir.
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Sekil 56: 3. bolim 113.-118. dlgiiler; arp, Klavsen, piyano, viyola partileri
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120.-123. odlgiiler arasinda orkestranin disonans akoru {lizerinde kongertonun ana
kahramani olarak viyolanin son ‘konusmasi’ duyulur. Sekil 57’de gosterilen pasaj
biiytik atlamalarla ve hizlandirilmis ritim ile viyola orkestraya son kez karsi ¢ikmaya

calisir, fakat giderek sakinlesir ve tek bir si-bemol notada duraklar.
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Sekil 57: 3. boliim 120.-123. 6lgiiler; viyola partisi

124.-138. Olgiiler arasinda orkestra tutti olarak agir bir mars calmaya baslar.
Viyola ise ¢ok genis vibrato ile si-bemol notasini ¢almaktadir. Vibrato asiriya kagan bir
biiytikliiktedir ve yanindaki la ve si notalarimi da kapsar.

139.-147. olgiiler arasinda viyola ikinci boliimden gelen temanin bir kismini
calar (Bkz. Sekil 17°de ikinci ve tigiincii 6l¢ii). Fakat temanin ikinci boliimdeki cesaretli
karakteri bu kez orkestranin mars tarzindaki esligi lizerindedir ve niiansi yavas yavas
azalir. Sekil 58’de gosterilen ilk dort Slgiiniin her birinde tempo degisir, tema yumusak

ve caresizce duyulur.
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Sekil 58: 3. boliim 139.-146. dlgiiler; viyola ve yayli galgilar partisi

poco rall.. a tempo poco rall.._ a tempo
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148. 6l¢iide viyola barok motifini ¢ift sesli calmaya baslar. Cift ses olarak iki

oktav aralikla baglayan motif adim adim seslerin araliklarin1 kiigiilterek devam eder,

dordiincii 6lgtide fa notasinda kalir. Viyolanin partisi asagi dogru, orkestranin disonans

akorlari ise yukariya dogru, viyolaya ters bir yon izlemektedir.

155. Olgiiden itibaren orkestranin mars tarzindaki miiziginin iizerinde viyola,

eserin temalarindan 6rnekler sunarak ve onlardan motifler olusturarak bir ezgi ¢alar.

Sekil 59°da gosterilen ezgi, 167. dlglide do diyez notasinda bitmektedir.
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Sekil 59: 3. boliim 155.-166. dlgiiler; viyola partisi

167.-178. oOlgiiler arasinda viyolanin uzayan do diyez notasi {izerinde orkestra her
hangi bir tema sunmadan, ritmik akorlardan olusan marsi ¢galmaya devam eder.

179.-182. olgiiler arasinda viyola yayli galgilarin disonans akoru {izerinde
asagiya dogru, biiyiik araliklarla atlamalardan olusan bir ezgi galar.

183. oOlgiliden itibaren arp ‘Basmet’ temasindan ilk iki notayi ¢alar. Bunlar si
bemol — la (veya harflerle B - A) notalaridir. 185. 6lglide temanin ilk ti¢ notasi olan Si
bemol — la — mi bemol (B — A — Es), 187.-189. dlgiilerde temanin ilk alt1 notast olan Si
bemol — la — mi bemol — do —si —mi (B — A — Es — C — H — E) duyulur. Arp ve
trombonlar 195. 6l¢iiden itibaren iki kez arka arkaya ‘Bagmet’ temasun ilk ii¢ notasini
tekrarlamaktadir. 199. 6lgiide si bemol notasini galarak ii¢ notalik motifi bitirirler.

Sekil 60°ta da gosterildigi gibi viyola 183. olgiiden itibaren ve kongertonun
sonuna kadar do diyez — si diyez notalarindan olusan motifi calarak temayi g¢alan

calgilara eslik eder. Kongerto sona dogru sakinlesir ve miizik havada erimektedir.
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Sekil 60: 3. bolim 183.-189. dlgiiler arp ve viyola partileri

2. ESERIN YORUMLANMASINA YONELIK INCELEMELER

XX. yiizy1l viyola repertuvarmin en 6nemli eserlerinden biri olan Snitke'nin
Viyola Kongertosu hem viyolanin kapasitesini gostermektedir hem de dramatizm
acisindan viyola kongertolarinin arasinda ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Solo viyola
tizerinde hem sol el hem de yay bakimindan bir¢ok g¢alma teknigi birlestirilerek
yaratilmistir. Kongertodaki hizli pasajlar, pozisyonlar arasinda biiyiik atlamalar, c¢ift
sesler ve tiz register kullaniminin yazilmasinda, viyolact Yuri Bagmet'in parlak
virtiiozitesi biiylik pay sahibidir.

Calismanin bu kisminda, ii¢ boliimden olusan eserin viyola teknigi bakimindan
incelenmesi, parmak numaralari, zorluk derecesi yiiksek kisimlari ile ilgili gerek sag

gerek sol el alistirma Onerileri ve eserin yorumuyla ile ilgili bilgiler sunulmaktadir.

2.1. Birinci Béliim: Largo

Teknik agidan fazla zor olmamasina ragmen birinci bolimde bazi tiz
registerlerdeki notalarin ve akorlarin entonasyon ve netlik agisindan dikkatle ¢aligilmasi
gerekmektedir.

13. olgiide do diyez — re — sol diyez — do natiirel notalarindan olusan akor 7.
pozisyonda ¢alinmaktadir. Do diyez ve sol diyez notalari tam besli aralik olusturdugu

icin ayn1 parmakla (1. parmak), re notasi bos tel ve do naturel notasi 3. parmakla
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basilmaktadir. Ayni akor ayni parmak numaralar1 ile 14. ve 15. olgiilerde de
calinmaktadir. Bu ii¢ 6l¢ii, Sekil 61°de goriilmektedir.
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Sekil 61. 1. boliim 13.-15. 6lgiiler; do diyez — re — do diyez — do natural akoru i¢in

ornek parmak numarast

Yayl calgilarda pozisyonlar yiikseldikge teller arasindaki mesafe de artmaktadir
o yiizden 7. pozisyonda var olan tam besliyi dogru basmak oldukga zordur. 13. dl¢iide
ilk defa rastlanan ve 4 notadan olusan akordaki do diyez — sol diyez notalarinda
entonasyon kaygist olusmamasi i¢in parmagin kivrik degil, yatay basilmasi
gerekmektedir.

Sekil 62°de gosterilen 33.-37. dlgiiler arasinda, biri uzayan, digeri kesik ¢alinan

cift sesler vardir.

Sekil 62. 1. boliim 33.-37. 6lgiiler; ¢ift sesler

Cift seslerin teknik olarak dogru calinabilmesi i¢in sag dirsegin pozisyonu
uzayan sesin tel seviyesinde olmalidir. Kesik olan diger seslerin ¢alinabilmesi igin 6n
kol ve bilek birlikte ya da sadece bilek hareket ettirilerek ¢alinabilir.

38. olgiide ezginin ilk notasi biiyiik bir pozisyon atlamasi gerektirir. Tiz
pozisyonlarda vibrato gerektiren boyle notalarda 4. parmak, en gii¢siiz parmak
oldugundan kullanilmamas1 tavsiye edilir. Bu yiizden uygulanabilecek parmak

numaralart Sekil 63’te gosterilmektedir.
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Sekil 63. 1. boliim 38.-46. dlgiiler i¢in 6rnek parmak numaralari

Kongertonun birinci boliimii teknik agidan en rahat boliimdiir fakat vibrato gibi
bazi konularla detayli olarak ilgilenilmesi gerekmektedir. Sese 6zel bir renk veren bu
teknige, Snitke hassasiyetle yaklasir, bu ylizden bazi notalarda ne kadar vibrato
yapilmasi1 gerektigi notada yazmaktadir. Birinci boliimde vibrato degisik dozda
kullanmaktadir bu yilizden teknik agidan hem bilekten hem dirsekten yapilan vibrato
teknigine hakim olunmasi gerekmektedir.

2.2. Ikinci Boliim: Allegro Molto

Ikinci boliim kongertonun dramatik merkezidir. Sahip oldugu karakterin
boliimiin sonuna kadar yansiyabilmesi i¢in viyola sanatg¢isinin yeterli kondisyonda
olmas: gerekir.

Boliim viyolada hizli bir tempo ve fortissimo pasajlarla baslamaktadir (bkz.
Sekil 9). Giglii bir ses ¢ikartmak ve ayni zamanda uzun siire ¢almaktan fazla
yorulmamak i¢in yaym dogru ¢alma yerini bulmak ¢ok 6nemlidir. Yaymn koke yakin
kismi, sesin en giiglii ¢iktig1 yerdir fakat ayni zamanda hizli detache ¢almak icin de
burasi yayim en zor yeridir. Dolayisiyla bastaki pasajlar i¢in en uygun yer kok ile yayn
ortasi arasinda olmalidir.

Viyolanin pasajlari sira ile dort tek sesli onaltilik nota ve ardindan dort ¢ift sesli
onaltilik notalardan olusmaktadir. Tek sesli notalar biiyiik araliklardan olugmaktadir. O
yiizden entonasyon agisindan dogru calinabilmeleri i¢in viyola sanatcisinin
parmaklarinin esnek olmasi1 biiylik kolaylik saglamaktadir. Ayrica dogru parmak
numarast se¢mek ¢ok Onemlidir. Parmak numaralar1 Sekil 64’te gosterildigi gibi

uygulanabir.
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Sekil 64: 2. bolim 14. , 17. ve 24. 6lgiilerin parmak numarasi 6rnegi

Ikinci béliim biiyiik pozisyon atlamalar1 igermektedir. Sekil 65’te baz1 biiyiik

pozisyon atlamalarinda uygulanabilecek parmak numaralar1 gosterilmektedir.
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Sekil 65: 2. bolim 51.-71. dlgiilerin parmak numarasi drnegi

135. o6l¢ti, 143. 6l¢ii ve 144. odlgiilerde cift sesli biiyiik glissando’lu atlamalar
vardir. Sekil 66’da 135. olgiideki glissando gosterilmektedir. Dogru entonasyonu
saglamak i¢in; ¢ift sesleri basarak once sadece alt sesleri sonra da sadece iist sesleri

seslendirme yontemiyle aligirma Yyapmak faydalidir. Sekil 67°de

Alistirma,

gosterilmektedir.
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Sekil 66: 2.boliim 135. dl¢iiniin glissando 6rnegi
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Sekil 67: Pozisyon gegisleri caligmasi

143.-144. ve 179.-185. olgiilerde yine ¢ift seslerin biiyiik atlamalar1 oldugu igin
ayni1 yontemi uygulamak miimkiindiir.

Sekil 68’de gosterilen 243.-246. Olciiler aras1 14. pozisyonda ¢alinmaktadir ve
kongertonun en tiz yeridir.
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Sekil 68: 2. boliim 243.-246. dlgiiler; kongertonun en tiz yeri

Pozisyonlar yiikseldikge notalarin arasindaki mesafe kiiclilmektedir bu yiizden
entonasyon konusunda son derece dikkatli olmak gerekir. 246. 6l¢iide asagiya dogru
glissando ¢ok genis bir vibrato ile ¢alinmaktadir onun igin bilekten vibrato tavsiye edilir
ve sol bagparmagi rahat birakmaya dnem gosterilir.

273. dlgiide viyolanin kadansi baglamaktadir. Kadans sol el pizziccato teknigini
icermektedir. Kongertoda sol el pizziccato tek veya cift ses basili iken viyolanin tusesi

tizerinde 1. veya 2. parmakla telin ¢ekilmesiyle elde edilir.
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280. olgiide onaltiliklarla yazilmis, ¢ok sayida kiigiik ikili, artik tiglii ve tam
dortlii gibi ¢almasi rahat olmayan araliklardan olusan bir pasaj vardir. Bu pasaja iliskin

parmak numarasi 6rnegi Sekil 69°da gdsterilmistir.
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Sekil 69: 2. boliim 280. 6l¢ii parmak numarasi 6rnegi

Ikinci boliim kongertonun en uzun ve en yorucu béliimiidiir. Yorucu pasajlar,
cift sesler, pozisyon atlamalar1 ve diger zorluklarindan dolay1 Sahne performansina
hazirlanirken her ¢alismanin sonunda dikkati ve enerjiyi kaybetmeden boliimiin bastan

sona kadar durmadan ¢alinmasi ¢ok 6nemlidir.

2.3. Ugiincii boliim: Largo

Ucgiincii béliimde 6n plana miizikal ifadeleri almak gerekmektedir. Miizikal
ifadelerin gosterilebilmesi i¢in Snitke’nin yazdigi niianslar iyi takip edilmelidir.
Niianslar pp’dan fff ’ya kadar degisir ve bu degisim hizli olmaktadir. Niianslarin
etkiliyeci sekilde calinabilmesi i¢in viyolanin tusesi ve kopriisii arasindaki tiim mesafeyi
kullanmak gerekmektedir. Piyano niianslar1 tuseye yakin ve forte niianslari kopriiye
yakin sekilde ¢alinmali ve miimkiin oldugunca abartilmalidir.

Ugiincii béliim dnceki iki boliim gibi biiyiik pozisyon atlamalari, disonans gift
sesleri ve akorlar icermektedir. Cift seslerin pozisyon gegislerini ¢aligmak i¢in daha
once gosterilen sekil 67 ‘deki oneriler uygulanabilir.

124.-137. dlgiiler arasinda viyola si bemol notasini merkeze alip yanindaki la ve
si natiirel notalarinin arasinda glissando yapmaktadir. Bu kisimi yorumlayabilmek igin

glissando yerine ¢ok genis vibrato teknigi uygulanabilir.
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SONUC

XX. yiizyll miizigi i¢in en 6nemli isimlerden biri olan Snitke, hayatinda yasadigi
bircok zorluk ve engele ragmen kendini gelistirmeye ve fikirlerini savunmaya devam
etmis ve deneysel yontemlerle polistilistik teknigi kesfetmistir. Eserlerinde bu teknigi
kullanarak avangard bir besteci olarak diinyada isim yapmis, ¢ok sayida Onemli
makaleyi ve arastirmayi birakarak besteciliginin yaninda énemli bir akademisyen olarak
da taninmustir.

Snitke’nin Vviyola kongertosu viyola repertuvari i¢in en 6nemli kongertolardan
birisidir. Yuri Basmet’in parlak ve etkileyici yorumu sayesinde daha da Onem
kazanmistir. Ayrica Snitke’nin derin anlam tasiyan kongertosu ve Basmet’in referans
kabul edilen yorumu Sofiya Gubaydulina gibi diger avangard bestecilere ilham vermis
ve onlarin da viyola kongertolar1 yazmasini saglamistir.

Kongerto, polistilistik teknikte yazildig: igin bir¢ok farkli stil barindirmaktadir.
Barok stildeki motif her boliimde duyulur ve motifin karakteri sik¢a degisir. Motif,
orkestranin esligine gore sakin ve huzurlu karakterden saldirgan karaktere uzanan
cesitlilik gosterir. Ayrica miizik, mars ve vals gibi farkli tarzlar arasinda sik¢a gegisler
yapar veya karmasik bir ortam yaratmak i¢in ayni anda c¢alinir. Kongertonun en énemli
temast olan Basmet temasi (Si bemol-la-mi bemol—mi) biitiin bolimlerde devamli ve
degisken sekillerde duyulur. Kongertoda orkestra esliginin rolii ok 6nemlidir. Gerektigi
zaman eslik ederek istenen atmosferi yaratan orkestra esligi zaman zaman viyola solo
ile muhalefet eder, zaman zaman da kendine 6zgii karakterini gosterir.

Tiirkiye’de nadir olarak seslendirilen bu eser diger iilkelerde biyiik ilgi
gormektedir. Tabea Zimmerman gibi bir¢ok {inlii solist viyolacilarin repertuvarinda yer
alan bu kongerto, Uluslararas: Yuri Bagmet Viyola Yarigmasi gibi 6nemli yarigmalarda
da repertuvar listesinde yer almaktadir.

Bu anlamda ¢alismanin, viyola i¢in yazilmis 6nemli bir sanat eserinin daha iyi
taninmasina katki saglayacagi, ayrica konservatuvarlarda bu eseri ¢alisan 6grencilere

teknik ve miizikal agidan fikir verip yol gosterecegi diisiinmektedir.
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Anniversary, Cambridge University Press, 1939-1989 (Mar., 1989).

NIKEEVA Irina, FATTAHOVA Liitsiya, Myswikansnas Hcmopus, Omsk, Omsk Devlet
Universitesi, 2004.

SULGIN Dmitri, I'o0sr Heuszsecmuocmu Anvghpeda Ilnumxe, Moskova, Delovaya
Liga, 1993.
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EK
SANATTA YETERLIK PERFORMANS PROGRAMI

Siiit

J.S. BACH - Solo Siiit No.4 BWV 1010
- Prelude

- Allemande

- Courante

- Sarabande

- Bourree | & 11

- Gigue

Sonatlar

H. VIEUXTEMPS — Viyola ve Piyano i¢in Sonat op. 36
- Maestoso — Allegro

- Barcarolla Andante con Moto — Allegretto Tranquillo
- Finale Scherzando Allegretto

D. MILHAUD ‘Quarte Visages’ op.238
- La Californienne

- The Wisconsonian

- La Bruwelloise

- La Parisienne

Kongertolar

F.A. HOFFMEISTER - Viyola Kongertosu Si bemol Major
- Allegro con Spirito

- Poco Adagio

- Rondo Allegro

A. SCHNITTKE Viyola Kongertosu
- Largo

- Allegro Molto

- Largo
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O0ZGECMIS

Adi-Soyad Elena UNALDI

Bildigi Yabanci Diller |Rusga —IYI Ingilizce - TY1

Dogum Yeri ve Yih Rusya 1988

Egitim Durumu Baslama-Bitirme Yilx Kurum Adi

Lise 2003 2005 Novosibirsk Ozel Miizik Lisesi

2005 2007 Moskova Gnesin Ozel Miizik Lisesi
Li
B 2007 2010 Moskova Caykovsky Devlet Konservatuvati
Yiiksek Li
fisei Lasans 2010 2012 Moskova Caykovsky Devlet Konservatuvati

Doktora/ Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler

Sanatta Yeterlik 2015 2020 |pnstitiisii- Miizik Anasanat Dali

Calistigy Kurum (lar) Baslama-AyrilmaYih Calisilan Kurumun Ada

Il .

01.02.2013 - Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari

Uye Oldugu Bilimsel ve

Mesleki Kuruluslar

Katildiga Proje ve Chigiana Miizik Akademisi (Italya) (Katilimc1), (2013 ve 2015).

Toplantilar ‘Kamarihelmi’ oda miizigi festivali (Finlandiya), (2016 ve 2018).
Erasmus program kapsaminda‘Joaquin Rodrigo Conservatorio
superior de musica’ (Ispanya) ders verdi, (2020).

Yayinlar: Solist- Bursa U. Universitesi Dev. Kons J. Uzm. Onbasi Cengiz
Poyraz Konser Salonu (J.S.Bach Brandenburg Kongerto no:6 ), (Nisan
2014)
Resital- Bursa U. Universitesi Dev. Kons J. Uzm. Onbasi Cengiz
Poyraz Konser Salonu (piyanist Ozgiir Unaldu ile), (May1s 2016)
Resital- MEU Nevit Kodalli Oda Miizigi Uygulama ve Aragtirma
Merkezi (piyanist Ozgiir Unaldi ile), (Kasim 2018)
Reital-Queens Tiyatrosu Salonu (piyanist Ozgiir Unaldi ile),(New
York, Agustos 2017)
Solist- Bursa U. Universitesi Dev. Kons J. Uzm. Onbas1 Cengiz
Poyraz Konser Salonu (kemanci Ismail Basaran ile), (Nisan 2018)
Solist- Bursa Biiyliksehir Belediyesi Devlet Senfoni Orkestrasi ile
(Mart 2019) )
Resital-Novokuznetsk Miizik Okulu no.1 (Rusya),(piyanist Ozgiir
Unaldi ile), (Eyliil 2019)
Resital-‘Joaquin Rodrigo Conservatorio superior de musica’da
(Piyanist Ozgiir Unaldi ile), (2020) ) )
Resital- Notre Dame di Sion Fransiz Lisesinde (piyanist Ozgtir Unald:
ile), (Subat 2020)

Diger:

Iletisim (e-posta): eunaldi@uludag.edu.tr
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