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MUZIK TEKNOLOJILERIi KAPSAMINDA GELISTIRILMIS
SANAL iSITSEL ORTAMIN YAYLI CALGI OGRENCILERININ
ENTONASYON FARKINDALIGINA ETKILERi{

Teknoloji, zaman ilerledik¢ce yayginlasmis ve siirekli gelisim gostererek her alanda
kendini yenilemistir. Insanlar da bu yeniliklere ayak uydurarak, miizik yapma, miizigi
ogrenme ve ogretme siireglerinde teknolojiden faydalanmaktadir.

Yapilan bu ¢alismanin amaci, miizik teknolojileri kapsaminda gelistirilen sanal isitsel
ortamin, yayli ¢algilar egitimi siirecinde 6grencilerin entonasyon farkindaligina etkisini
incelemek ve siire¢ hakkinda degerlendirme yapmaktir. Arastirmada “Karma Yontem”
kullanilmistir. Arastirmanin nicel boyutu “On test- son test kontrol gruplu” deneysel desen
kullanilarak, 15’1 deney, 15’1 kontrol gruplarina atanan toplam 30 kisiden olusan katilimcilara
“Calg1 egitiminde entonasyon farkindaligi” 6l¢egi uygulanmast ile olusturulmustur.
Caligmanin deney asamasinda, miizik teknolojilerinden yararlanilarak, deney grubunda yer
alan katilimcilarin akustik agidan kendilerini Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu

sahnesinde ¢aliyormus gibi hissetmeleri saglanmistir. Deney grubunda yer alan katilimcilara,



bu deneyim hakkindaki diistincelerinin sorulmasi ile gerceklestirilen odak goriismesi ise
aragtirmanin nitel boyutunu olugturmaktadir.

Arastirmadan elde edilen veriler sonucunda, miizik teknolojileri kapsaminda
gelistirilmis sanal isitsel ortamin, yayl ¢algi ¢calan 6grencilerin entonasyon farkindaliginda
belirgin bir fark yaratmadig: goriilmustiir. Fakat miizik 6gretmeni adaylar ile yapilan
goriismeler, sanal isitsel ortam teknolojisinin bizlere yepyeni olanaklar sagladigini, bu
teknolojinin entonasyon farkindalig1 olusturmada belirgin bir fark yaratmasa da katilimcilarin
heyecan ve isteklerinden yola ¢ikarak yapilacak yeni aragtirmalara katki saglayacagi
degerlendirilmektedir.

Anahtar sozciikler: Entonasyon, Farkindalik, Miizik Teknolojileri, Yayli Calgt Egitimi.
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THE EFFECTS OF VIRTUAL AUDITARY PLACE DEVELOPED AS PART OF
MUSICAL TECHNOLOGY TO INTANOTION AWARENESS OF STRING

INSTRUMENT LEARNERS

Technology become widespread in time and by showing progress constantly, it has
modernized itself in every area. People make use of this technology in areas like making
music, learning and teaching process by keeping up with this innovation.

Aim of this study is to analyze the effects of virtual auditory place that is improved
within music technology on students intonation awareness and make an evaluation about the
process. In this research, “Mixed Method” is used.

Research’s quantitative dimension is formed by implementing “intonation awareness
on instrument education scale to that are appointed to 30 participant, who are 15 experiment,
15 control groups by using the experimental design “pretest/final test control group”. By
making use of the music technology, Participants who take part in experiment group are

provided to feel as if they play in Istanbul Cemal Resit Rey Concert Hall in terms of acoustic

Vii



performance. Focus interview that is made by asking questions about this experience to the
participants of the experimental group is forms the research’s qualitative dimension.

As a result of the data that is achieved from this research, the effects of students who
play string instruments is not determined. However, interviews with the candidates of music
teachers show that technology of virtual auditory place can provide new opportunity, and
even if this technology is a bit ineffective of producing intonation; awareness, motivation,
self sufficiency and ranking cognitive strategy can go up to the surface by looking the
excitement and desire of the participantus and making new studies.

Keywords: Intonation, Awareness, Music Technologies, String Instrument Education.
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1.Boliim
Giris
1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’de liniversitelerin egitim fakdilteleri miizik 6gretmenligi lisans programlarinda,
konservatuvar ve giizel sanatlar fakiiltelerinde yayl ¢algilar egitimi verilmektedir. Bu egitimler
keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas calgilarin1 kapsamaktadir. Bireysel ¢algi egitimi ve oda
miizigi/orkestra ¢aligmalarinda kullanilan yayli ¢algilarda ‘‘entonasyon’’ kavraminin énemli
bir yeri vardir. Yayli calgilarda entonasyon problemlerinin sebepleri incelendiginde, isitme
yetisinin zayif olmasi, calgilarin perdesiz olmasi, durus tutus bozuklugu vb. durumlardan
kaynaklandiklar1 goriilmektedir. Bu ¢calismanin 6nemi; bireyin ¢aldigi eserlerin ya da etiitlerin,
bilgisayar yardimi ile sanal ortamda, kendini akustik olarak iyi bir ortamda ¢aliyormusgasina
duymasiyla yaptig1 entonasyon hatalarinin farkina varmasidir.

Yapilan arastirmalar; icraci ile miizigin icra edildigi ortam arasindaki iliskinin, yapilan
miizigi dogrudan olumlu ve olumsuz olarak etkiledigini gostermektedir. Tiirkiye’de, biiyiik
konser salonlarinda yapilan ¢alismalar incelendiginde en iyi akustik olanaklara sahip olan
salonlardan birinin Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Cemal Resit Rey konser salonu oldugu
tespit edilmistir (Colak, 2018).

Miizik teknolojilerinde yasanan teknolojik gelismeler ile sanal isitsel mekan ¢alismalari
giintimiizde ileri seviyelere ulagmistir. Bu imkan sayesinde Ogrenciler, gerekli ekipmanlart
kullanarak, bulunduklar fiziki ortamin akustik karakteri yerine, talep ettikleri ortamin akustik
karakterini yakalayabilmektedir. Yani orada ¢aliyormus gibi hissedilmesi s6z konusudur.

Bu arastirmada, entonasyon problemlerinin akustik mekandan kaynaklanan sebepleri
g6z Onilinde bulundurularak, disiplinler arasi bir uygulama ¢alismasi planlanmigtir. Planlanan
stiregte belirtilen problem durumlarinin tespitine iligkin aragtirmaci tarafindan gelistirilen “calgi

egitiminde entonasyon farkindaligi 6l¢egi” kullanilmistir.



Arastirmanin problem cilimlesi; “Yayli calgilar egitiminde sanal isitsel mekan

teknolojisinin, entonasyon farkindaligina etkisi var midir?’’ seklindedir.

1.2. Arastirma Sorulari

1. Yaylh calgilar egitiminde entonasyon problemleri nelerdir?

2. Miizigin yapildig1 ortam, icracinin entonasyon durumunu etkilemekte midir?

3. Miizik teknolojileri kapsaminda gelistirilen sanal isitsel mekan teknolojisi, karsilasilan
entonasyon problemlerine ¢6ziim Onerileri sunabilir mi?

4. Yayl calgilar egitiminde sanal isitsel mekan teknolojisinin, entonasyon fakindaligina etkisi
nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, miizik teknolojileri kapsaminda gelistirilen, sanal isitsel ortam
teknolojisinin, planlanan siirecte yayli calgilar egitiminde entonasyon farkindaligina etkisini
incelemektir. Sanal isitsel ortam teknolojisi ile 6grencilerin miizigi icra ettikleri ortam
degistirilmektedir. Entonasyon farkindaligindaki degisimi 6l¢mek i¢in, aragtirmaci tarafindan
gelistirilen, ‘‘¢algi egitiminde entonasyon farkindalig1 6lgegi’” 6grencilere uygulanmistir.

1.4. Arastirmanin Onemi.

Yayl ¢algilar egitimi siirecinde ‘‘entonasyon’’ kavrami 6nemli bir yere sahiptir. Bu
aragtirmada miizik teknolojileri ve yayli calgilar egitiminin ortak bir sonug¢ igin
uygulanabilecegi bir siire¢ sunulmaktadir. Gelisen teknolojinin faydalarmin yayli calgilar
egitiminde kullanilmasi, akustik mekan yetersizliklerinin sebep olabilecegi entonasyon
problemlerini en aza indirgeyecektir. Bu calismanin, sanal isitsel ortam teknolojisinin
entonasyon farkindaligini arttirmada alana katki saglayacagi diistintilmektedir.

Bu arastirmada sanal isitsel ortam teknolojileri ile yayli c¢algilar egitiminin birlikte
kullanilarak, miizik teknolojileri ve yayl ¢algi egitiminin hangi alanlarda nasil birlestiginin

deneyimlenmesi ve miizik egitimi alanina saglayacagi katkilar degerlendirilmektedir.



Ayrica bu ¢alismanin literatiir bakimindan sanal isitsel ortam ve ¢algi egitiminin birlikte
kullanimina iliskin yapilacak ¢aligmalara kaynak teskil edecegi diisiiniilmektedir.
1.5. Varsayimlar

Bu arastirmadaki varsayimlar sunlardir;
1. Sanal isitsel ortam teknolojisi, 6grencilerin miizik ortamini degistirebilecek donanimdadir.
2. Arastirmac tarafindan gelistirilip bilimsel olarak gecerligi ve giivenirligi saptanmis olan
‘“‘calg1 egitiminde entonasyon farkindaligi 6l¢egi’” Ogrencilerin entonasyon farkindaliginin
belirlenmesi i¢in kullanilabilir.
3. Arastirma grubundaki 6grenciler ‘calgi egitiminde entonasyon farkindalig: 6l¢egi’” nde yer
alan ifadeleri samimi bir sekilde cevaplamislardir.
4. Aragtirmaya katilan 6grencilerin yani drneklemin tiim yayl ¢algi egitimi alan dgrencilerin
evrenini yansittig1 kabul edilmektedir.
5. Arastirmaya katilan 6grenciler entonasyon ve entonasyon problemleri kavramlariin ne
anlama geldigini bilmektedir.
6. Arastirmanin tiim stireglerinde kullanilan materyaller uzman goriisii alinarak hazirlanmigtir.
1.6. Smirhliklar

Bu arastirma;
1. Calgi egitiminde entonasyon farkindalig1 6lgeginin icerisinde ele alinan konular ile,
2. Aragtirmada yer alan ¢alisma grubu ile,
3. Arastirmada kullanilan sanal isitsel ortam teknolojisinin teknik imkanlart ile,
4. Verilerin toplanmasi ve degerlendirilmesi i¢in kullanilan istatistiki yontemler ile,

5. Literatiir taramas1 sonucunda ulasilabilen kaynaklar ile sinirlidir.



1.7. Tanimlar

Miizik: Duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri sesler ve ses kaynaklarinin katkisiyla, belli
olgular1 belli amag ve yontemlerle, belli bir giizellik anlayisiyla ifade eden bir biitiindiir (Say,
2012).

Miizik Teknolojileri: Sanal isitsel ortam kapsaminda kullanilan donanimsal materyallerdir.
Sanal Isitsel Ortam: Miizigin icra edildigi ortamimn teknolojik destekler yardimiyla
degistirilerek, sanallastirilmig bir ses alan1 igerisinde, akustik bir olgu yaratma siirecidir.
Entonasyon: Tona ve akora gore sesin temizligi, rengi ve uyumu, ses tutarliligidir (Ulug,
2002).

1.8. Egitim

Egitimin temel hedefinin insan davramislarinda kalici davranis degisiklii yaratma
stireci oldugu bilinmektedir. Tarihin pek ¢ok donemlerinde degisen ihtiyaglar, egitim sistemleri
ve egitim materyalleri géz Oniine alindiginda, arastirmacilar tarafindan glinlimiiz sartlarina
uygun yapilan tamimlardan bazilar1 i¢in; “canlilarda istendik davranis degisikligini
gerceklestirme stireci, kiginin kendi yasaminda, bilingli bir sekilde degisim gdstermesi, Omiir
boyu devam eden bir siire¢, kazanilan deger kavramlari, bilgi, beceriler biitiinii” olarak
sOylenmektedir (Demirel, 1997; (f)zyiirek, 1981; Sisman, 1999).

Egitim kavrami ge¢miste yasayan toplumlardan bugiine kadar pek c¢ok farklilik
gostermistir. Bu farklili§in nedeni, egitimcilerin, farkli felsefi goriislerden hareketle olani degil
olmasi gerekeni tanimlama girisimleridir. Biitlin bu farkli goriislerin uzlastiklar1 noktalardan da
cikarilabilecegi gibi, egitim bir degistirme siirecidir. Egitim siirecinden gegen kisilerin
davraniglarinda bir degisim meydana gelmesi beklenir. S6z konusu olan degisme, kuskusuz,
istenilen yonde ve dogrultuda bir degismedir (Tekin, 1982).

Sosyologlar, egitimi kisinin i¢inde yasadig kiiltiirii benimsemesi, o topluma katilip

sosyallesmesi olarak tanimlarken, psikologlar ise kisinin potansiyel giiclinii tam olarak



gelistirmesi i¢in ¢evre imkanlarinin saglanmasi olarak tanimlamaktadirlar. Egitim kavraminin
farkli bir tanimina baktigimizda ise, 6zelden genele birey yoluyla toplumun tiim katmanlarini
etkileyen ve bu etki sonucunda bireylerde istendik davranis degisikligi meydana getiren, biitiin
bireylerin diinyaya geldiginden itibaren oliimlerine kadar yasamin her kademesinde etkili olan
bir kavram olarak tanimlanmaktadir (Sahan, 2015; Terzi, 2014).

Ogrenme siireci anne karnindan baslayarak émiir boyu siiren bir siire¢ olmakla beraber,
egitim; canlilarin davranis degisikligine etki etmesinin yaninda bireylerin is se¢imine, bu
secimler icin hazirlanmasina, vatana, millete ve evrene olumlu, 6rnek bir birey olmasi igin
hayata hazirlanmasina da etki etmektedir (Konaket, 2010).

Teknoloji ¢agi olarak adlandirilan i¢inde bulundugumuz zaman, yasamimizin pek ¢ok
alani etkiledigi gibi egitim alanimi da etkilemistir. Klasik egitim ydntemlerinden; orgiin
egitim, Ogretmenin tahtada anlatarak Ogrencinin pasif, Ogretmenin aktif oldugu egitim
modelidir. Artik tasinmasi zor ders materyallerinin yerini yenilik¢i gelisimler olan; akilli
tahtalar, orgiin 6gretim miifredatini destekleyen video destekli dersler, konu anlatimli filmler,
miizikler, animasyonlar ve kablosuz ders materyalleri almistir.

Orgiin egitim-6gretim igerisinde yer alan matematik, geometri, fizik, kimya, biyoloji,
tirkce, ingilizce, tarih, sosyal bilimler, cografya, bilgisayar kodlama, animasyon yapimi,
robotik kodlama, drama, resim, beden egitimi ve miizik dersleri gibi pek cok brang
bulunmaktadir. Miizik egitimi, bireyin algi ve becerilerini gelistirerek, farkli bakis agilari ile
yeni perspektifler, yetenekler, bilgiler kazandigi ve bu bilgi-becerileri kendi giindelik hayatinda
kullanmasin1 saglayan stirectir. Gerek duyuldugu durumlarda ise miizik egitimi, bireyin
cevresindeki kisilere psikolojik, bedensel, zihinsel, sosyal ifade bicimine olumlu etkiler i¢in

kullanilmaktadir.



1.9. Miizik Egitimi

Miizik; duygu ve diisiincelerin; sesler, sessizlik, c¢esitli enstriimanlar, dans cesitleri,
gorsel ve isitsel materyaller, icra edilen ortamlar, icracilar, dinleyiciler, seyirciler vasitasi ile
aktarilma yollarindan birisi olarak tanimlanabilir. Miizik tarihinin, insanlik tarihi kadar eski
olup, ¢aglar boyunca insanlarin duygu ve diislincelerini aktaran bir anlatim sekli oldugu ve
insanoglunun var olmasindan bu yana, bir egitim araci olarak miizikten yararlandig1
disiinilmektedir (Yiiriir, 1989).

Miizik olgusu evrenseldir. Diger bilim ve disiplin dallar1 ile baglantili olarak ¢ok c¢esitli,
zengin igeriklere sahiptir. Birbirlerinin dillerini bilmeyen, konusamayan, géremeyen insanlar,
konusmaya, gérmeye ihtiyact olmaksizin, miizik sayesinde ortak noktada bulusarak beraber
calabilir, giizel vakit gegirebilirler.

Doénmez (2015) miizik i¢in; “Estetik, ayinsel semiyolojik olarak ifade edilen sessel
gostergelerle, egitsel, tedavi edici vb. amaglarla; toplumsal gelenek ve kisisel yaraticiligin
birlestirildigi bir denge ile; ritmik, ezgisel, modal, armonik, s6zsel ses 6geleriyle diizenlenen,
insana 6zgi kiiltiirel bir edim ve olgu” tanimin1 yapmustir.

Miizigin dogusu ile ilgili varsayimlar incelendiginde; dogadaki riizgar sesi, hayvan
sesleri, gok giirtiltiisii gibi seslerin taklit edilmesiyle, uzakta olan insanlarin birbirleriyle iletisim
kurabilmek i¢in basvurduklari seslenmeler ile, insanlarin konusurken kelimelerin vurgu ve
sOylenis ezgisinin giderek musiki ezgi formuna doniismesi ile, tanr1 tarafindan 6zel yetenek ve
dahilik verilen insanlarin {istlin ¢aba ve yetenekleri ile ugrasmalar1 sonucunda ortaya ¢iktig1
varsayilmaktadir (Cook, 1999; Giinay, 2011).

Egitim amaci giliderek yapilan her cesit miizik 6gretimine “Egitsel Miizik Egitimi”
denir. Miizik egitiminin pratik olmadan gerceklesmesi olanaksizdir. Bireyin yasantisi igerisinde
sesi ile meydana getirdigi her eylemin miizige aktarilmasi miizik 6gretimini gelistirici bir

unsurdur. Yasanilan deneyim ve gbzlemler, bireyler onlar1 tekrar tekrar pratik ettiginde kalici



bir davranis olarak yasantilarina katilir. Miizik egitiminin insana kazandiracagi temel beceri,
isittigi siirece sesleri ayrimlastirarak ritmik bir biitiinliikle davranis olusturmaktir (Gedikli,
2007).

Ucan, (1997) miizik egitimini ‘‘Bireye kendi yasantis1 yoluyla kasitl bir sekilde belirli
miiziksel davraniglar kazandirma, miiziksel davranisini degistirme ve gelistirme siireci” olarak

tanimlamaktadir. Bireye verilen miizik egitimi amaca, kapsama, kullanilan yontem ve teknige,

gerceklestirilen ortam ve diizeye gore gesitlilik gdsterir ve bunun sonucunda verilen miizik
egitiminde adlandirmaya gidilir.

Miizik egitimi; genel, 6zengen (amatdr) ve mesleki (profesyonel) miizik egitimi olarak
iic ana amaca yonelik olarak diizenlenir ve gerceklestirilir. Birey bu amaglardan hangisine
yonelecek ise onun i¢in uygun kurumlarda, egiticiler ile uygun yontemler izlenmelidir. Miizik
egitimi veren kurumlar igerisinde; 6zel miizik kurslari-merkezleri, halk egitim merkezleri,
belediye konservatuvarlari, okul kuliipleri, giizel sanatlar liseleri, liniversitelerin giizel sanatlar
fakiilte, konservatuvar ve egitim fakiiltesi boliimleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Genel miizik egitimi; toplumu meydana getiren insanlara, bilingli, dengeli, duyarl bir
anlayis ve insanca yasam i¢in gerekli olan minimum diizeydeki ortak genel miizik kiiltiirt,
kimligi ve kisiligini kazandirmay1 amaglamaktadir. Genel miizik egitimi, 6zengen ve mesleki
miizik egitiminin temelini olusturmaktadir ve her yasta, her asamada olan her bireye yonelik
bir miizik egitimini kapsar (Ugan, 1997).

Ozengen miizik egitimi; miizigin herhangi bir daliyla dzengence ilgilenen Kisilere
yonelik miizik egitimidir. Ozengen; Latince “Amo” kelime kokeninden gelmekte olup; “Ask”
anlamindadir (Caglar, 2011).

Bu nedenle zorunlu olmayip sadece istekli bireylere kendilerini gelistirmek i¢in gerekli

miizikal bilgi, beceri ve davranislar1 kazandirmay1 amag edinmektedir. Ozengen miizik daha



cok miizik kurslari, segmeli koro, segmeli ses ve ¢algi topluluklari, segmeli orkestra ¢caligsmalari
ve bunlar gibi istege bagh miizik etkinlikleri yoluyla gerceklestirilmektedir.

Mesleki miizik egitimi; miizik alaninda herhangi bir dalin1 ya da miizik alaninin
biitiiniinii kendine meslek olarak segen, segcmek isteyen ya da konu alant uzmani olacak, miizik
alaninda belli bir yetenegi olan bireylere meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari ve birikimi
kazandirmay1 amacglamaktadir. Ne durumda olursa olsun Mesleki miizik egitimi, bu alanda
yetismis yetkili ve yeterli birikimi olan kisiler tarafindan verilmektedir (Ucan, 1997).

1.10. Calg1 Egitimi

Ik calgilarin, insan tarihinin ilk ¢aglarinda i¢i bos bambu, kamis, aga¢ parcalarmnin
rlizgar ile, kiitiiklere, kayalara vurarak belirli sesler ¢ikartilmasi sayesinde gelismeye basladigi
aragtirmacilar tarafindan belirtilmektedir. Calgi kavrami insanin ilk var olusundan bu yana
kiiltiir tiriinlerini ortaya ¢ikartmaya basladigi donemlere kadar uzanmaktadir (Auer, 1921, akt.
Okay, 2011).

Insanlik var oldugundan bu yana dogada buldugu her uygun nesneyi, nesnenin
ozelliklerini tanimak i¢in ses ¢ikaran bir araca c¢evirmistir. Hayvan derileri, kemikler, agac
kabuklar1 gibi nesnelerden, iifleyerek, vurarak, birbirine siirterek, sallayarak cesitli sekillerde
sesler cikartmiglardir. Biitlin bunlara dayanarak Say; calgiy1, insanin fiziksel/ruhsal edimi
sayesinde miiziksel sesler ¢ikarmast igin icat ettigi alet olarak tanimlar. Zaman gectikce yapilan
bu aletler de insanligin ilkellikten ¢ikip modernlige dogru ilerledigi siiregteki gelisimi yasadi
ve zaman igerisinde hepsi bircok degisime ugradi (Say, 2015).

Insanlik bu degisim siirecinde kiiltiirii yasatabilmek adima bilgilerini gelecek nesillere
aktarmaktadir. Miizik de bu kiiltiirel degerlerin i¢inde oldugundan gelecek nesillere aktarim s6z
konusudur. Calgi calabilme becerisinin de bu aktarimin bir pargasi oldugu diisiiniilmektedir.

Calg1 egitimi, insanin bir miizik aleti kullanim1 yolu ile miizik ve insani bulusturan,

tanistiran, insan1 kendisi ile 6zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eden, ona duygularini ifade



edebilme firsat1 taniyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren, miizik egitiminin en Snemli
boyutlarindan biridir. Calg1 egitimi, bireyin biligsel, duyussal ve devinigsel yonlerini bir biitiin
halinde ele alir. Bu egitim yoluyla birey, teknik bilgi ve beceriler ile estetik degerler kazanir,
kiiltiirel yasami1 zenginlesir. Boylece egitimin amagladig1 yaratici, uygulayici, arastirici,
yorumlayici, elestirici ve kendine giivenen bireyler yetisir (Akgiil & Karkin, 2003).

Calgi egitimi, miizik egitiminin temel kollarindan biridir ve miizik egitiminin uygulama
alanina girer. Bununla beraber uygulama ile miizigin kuramsal boliimiinii birlestirerek
ogrencinin gelisimine katki saglar. Calgi egitiminin 6grencinin miizigin lretimsel kismina
uygulamali olarak katilmasini saglamasinin yan sira, 6grencinin miizik sevgisini ve bilgisini
de arttirdig1 diisiiniilmektedir.

Ucgan, enstriiman egitimi uygulamasinin eksik ya da yetersiz oldugu durumlar1 tutarsiz
ve sagliksiz olarak tanimlayarak pratik ve teorik egitimin birbirlerini ne kadar cok
destekledigini vurgulamistir. Bu yonleriyle ¢algi egitimi, 68renciye ¢alginin teknik, yorumlama
ve duyum gibi 6zellikleri pargadan biitiine dogru diizenli 6greterek ¢algiy1 etkin kullanabilme
ve calgt calmayr gelistirebilme evrelerini programlama siirecinde bireylerin devinissel,
duyussal ve biligsel yonlerinin gelisiminde de 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir (Ucan, 1997).

Universitelerin egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda verilen egitim
programlarinin igerisinde ¢algi egitimi, ses egitimi ve miizik teorisi dersleri bulunmaktadir.
Calg1 egitimi, ses egitimi ve miizik teorisi birbirini tamamlayan, bir tanesinin eksikliginde
digerlerinin  etkisinin  azalacagi  bir  bitiindir  (erisim  tarihi:  27.03.2019
https://www.yok.gov.tr/Documents/Kurumsal/egitim_ogretim_dairesi/Yeni-Ogretmen-
Yetistirme-Lisans-Programlari/Muzik Ogretmenligi Lisans Programi.pdf) (2019).

Calg1 egitiminin amaci, teknik ve miizikalite bakimindan gelismis Ogrenciler
yetistirmenin yani sira ayni zamanda calgilarin1 miizigin ve miizik egitiminin her alaninda

islevsel olarak kullanabilen bireyler yetistirmektir. Calgi egitimi alan ve bu alanda ¢aligsmalar



10

yapan bireylerde bircok alanda olumlu gelismeler oldugu da gézlemlenmistir. Ornegin, kulak
egitimi, eslik yapma, calgilar1 araciligiyla miizigin etkili giiclinii kullanabilme gibi miizikal
anlamda bir ¢ok gelisme kaydedilmektedir. Biitiin bunlarin yaninda, calgi calan bireylerin
kendilerini daha net ifade edebilme, Ogrendigi becerilerle gelistirdigi calgisiyla calgi
toplulugunda yer alabilme ve buna bagli olarak sosyal yonden bireyin olumlu olarak gelismesi,
topluluga aidiyet ve birlikte hareket etme gibi becerileri kazanabilmektedir (Coskuner, 2016).

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardan calgr egitimi alarak mezun olmus bir miizik
Ogretmeni, verdigi egitim siirecinde ¢ocuklarin sdyledigi sarkilara galgisiyla eslik edebilmeli,
miiziksel 6rneklemelerde bulundugu zaman ¢ocuklara bunu calgi destekli aktarmali ve buna ek
olarak onlarin bilmedigi ama dinlemekten keyif alacag: farkli miizik deneyimlerini de ¢algisiyla
calarak Ogrencileriyle paylasabilmelidir. Tiim bu sebeplerden dolay1 ¢algi egitiminin 6nemi
oldukga biiyiiktiir. (Ugan, 1976, Akt. Sarag, 2003).

1.11. Yayh Calg1 Egitimi

Calg1 egitiminin alt dallarindan bir tanesi de hem 6zengen hem de mesleki olarak
kullanilabilen yayli calgi egitimidir. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yayli ¢algi
egitiminin verilmesinin belirli nedenleri vardir. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
ogrenim goren Ogrenciler i¢in yayl calgilarin orkestralarin temel yapi taslart olmasi,
ogretmenlik silirecinde kullanilabilir ve tasinabilir nitelikte olmasi bu nedenlerden bazilaridir
(Coskuner, 2016).

Yayl galgilar terimi keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas calgilari igin; italyancada
yay ile ¢alinan calgilar anlamini veren Archi (arco ¢ogul - yaylilar) terimi, yay ile ¢alinan bir
grup calgiy1 temsil etmek i¢in kullanilmaktadir. Ses, yayin tellere siirtmesi sonucunda elde
edildigi i¢in gruba bu isim verilmistir. Evrensel orkestra terminolojisi de Italyanca’y1 temel
olarak kabul ettiginden dolay1 “Yayl1 Calgilar” veya kisaca “Yaylilar” olarak isimlendirilmesi

dogru bir Tiirk¢elestirmedir (Karcioglu, 2011).



11

Gilintimiizde Tiirkiye’deki yayli ¢alg1 egitiminin Cumhuriyet dncesine kadar dayandigi
arastirmacilar tarafindan ortaya cikartilmigtir. Fakat bazi donemlerde egitimler siireklilik
gostermediginden dolay1 ¢calismalar ¢ok verimli olmamistir. Gergek anlamda ciddi ve siireklilik
gosteren calismalar Cumhuriyetin ilanindan bu yana yaklagik bir asirdir devam etmektedir.
(Akpinar, 2001; Tebis, 2004)

Yayli galgi egitimi siirecindeki 6grencinin diizenli olarak ¢alismalar yapmasi, her giin
yapacagl egzersiz saatlerini etkin bir sekilde planlamasi ve yaptigi plani kusursuzca hig
aksatmadan uygulamasi ¢cok onemlidir. Egzersiz yapmanin amact; miimkiin oldugunca parlak
bir teknik, miizikal ifade ve ¢arpici bir performans i¢in olumlu faydalar saglamaktir (Gerle,
2006; akt. Oneykan & Tebis, 2018).

1.12. Keman

Keman, yayl calgilar ailesinin en kiiciik boyutlu olan iiyesidir. Etkili ses rengiyle, genis
kullanim alaniyla, diinya miizigindeki yeriyle ve zengin repertuvartyla her cesit miizik
egitiminde bu 6zellikleri ona ayr1 bir 6nem kazandirmistir. Sesindeki sicaklik, duygusal anlatim
zenginligi ve genis bir alana sahip olmasi agisindan da ideal bir solo calgidir. Orkestra, Oda
Miizigi ve Tiirk Miizigi topluluklarindaki gorevi de biiylik deger tasimaktadir. Akort diizeni 5°1i
araliklar ile sol, re, la, mi seklindedir. (Akpinar, 2014).

Orgiin ve yaygin egitim catis1 altinda ¢alg1 egitiminin yapildig1 bircok ortamda sik¢a
ogretilen bir ¢algidir. Keman egitimi, 6gretmen 6grenci iletisiminin 6n planda oldugu usta-¢irak
iligkisi igerisinde, programli ve disiplin gerektiren bir siiregtir (Parasiz & Giiliim, 2017).

1.13. Viyola

Viyola; keman ailesinin ikinci iiyesidir. Bakildiginda kemandan pek farki yoktur. Ancak

1/7 oraninda kemandan daha biiyiiktiir. Viyola adinin, XV. Yiizyildaki traubadur denilen gezgin

calgicilardan geldigi sanilmaktadir. Bu calgiya; Fransizca “viole” ya da “alto”, Italyanca
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, ingilizce “viol”, Almanca “bratsche” denir. Do, sol, re, la seklinde 5’li araliklarla akort

edilir (Derican & Albuz, 2008).

Sekil 1

Keman ve viyolanin béliimleri

Cenelik

Kopri

—— Salyangoz

Ust Izirsik s

\"‘
Burgular

Kuyruk #iks

Keman ve viyola aymi fiziki yapidan olusan materyallere sahiptir. Bu materyallerin

isimleri ve kullanim agiklamalar1 asagidaki gibidir (Erding, 2014; Giingor, 2012; Kesendere

2018).

Salyangoz: Kemanin sapinin u¢ kisminda salyangozu andiran bir goriiniimii

oldugundan salyangoz adi verilir.

. Akort Kulaklari, Burgular: Tellerin gerginlik ve gevseklik ayarlarin1 yapmaya
yarayan aparatlardir.

J Tuse: Kemanin sapi lizerinde sol el parmaklarin diistildiigii alan.

J Koprii, Esik: Tuse ile kuyruk arasindaki telleri yiikseltip ve sapa diizgiin bir
sekilde ulasmasini saglayarak calinmasi esnasinda olusan titresimleri govdeye
iletir.

. F Delikleri: Govdenin i¢cinde olusan sesin disariya ¢ikmasini saglayan deliklerdir.

. Fiks: Hassas akort ayarinin yapilmasini saglayan kiiclik vidalardir.

J Kuyruk: Fikslerin lizerine yerlestirildigi boliimdiir.
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J Cenelik: Uzerine ¢enenin yerlestirildigi calgiy1 calarken ve tutarken tutus kolayligt

saglayan aparattir.

1.14. Viyolonsel (Cello)

Yayl ¢algilar grubunun iiyesi olan ¢ellonun yapisi kemana benzer, fakat boyut olarak
daha biiyiiktiir. Hem solo ¢alg1 olarak hem de eslikli calmak i¢in kullanilmaktadir. Konser veya
resital calgisi olarak 6nemi oldukega biiytiktiir. 3’li, 4’1i ve 5°1i yayl gruplarinda orkestra ve
oda miiziginde yayli ¢algilarin i¢inde tenor ses grubunu olusturmaktadir. Akort diizeni do, sol,
re, la seklinde 5°li araliklardan olugmaktadir (Adler, 1989). Yayli ¢algilar ailesinin tiim galgilar1
fiziki yapisal olarak birbirinin benzeridir, biiytikliik oranlari, boyutlar1 enstriimanlar arasindaki
farki ortaya ¢ikarmaktadir. Viyolonsel ve kontrabasta keman ve viyolaya ek olarak asagidaki
sekle bakildiginda ¢alginin alt kisminda yere dayanmasini saglayan, “pik” adi verilen uzunlugu
degistirilebilen metal bir parga vardir. (Karcioglu, 2011).

Sekil 2

Viyolonselin boliimleri (Kaya E. E., 2012)

Pik
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1.15. Kontrbas

Yayl calgi ailesinin en biiyiik ve en kalin sesli {iyesi olan kontrbaslar, bas viyollerin
evrimlesmis halleridir. Genel kullanimi1 dort telli olanidir ama bes telli olan1 da vardir. Dortli
araliklarla akort edilir ve sesi ¢ellodan bir oktav daha pestir. Kontrbasin sesi yazildig1 notadan
bir oktav daha kalin duyulmaktadir. Orkestralarda temel ritmi korumanin yaninda armonik
olarak da destek vermektedir. Yayli ¢algilar ailesindeki diger tiyelerin akort ayari siirtiinen
ahsap kulaklarla yapilirken, kontrbasin akort ayar1 metalden iiretilmis disli sistemi kullanilarak
yapilmaktadir. Mi, la, re, sol seklinde 5°1i araliklar ile akort edilen yayl1 ¢algilar ailesinin aksine,
kontrbas 4’11 araliklarla akort edilir (Yazicioglu, 2006).

Sekil 3

Kontrbasin akort mekanizmasi (Dokmeci, 2012)
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Sekil 4

Kontrbasin boliimleri (Dokmeci, 2012)

- Salyangoz

- Burgular

- Sap

- Yan Kapak

- F-deligi

- Teller

- Koprii (alt esik)
- Ust esik

- Tug

- On kapak

- Kuyruk

- Pik

N~ S VUL RWN—~

1.16. Yay (Arse)

Yayli ¢algi ailesinin ses liretme ortagi ve bu ailenin ayrilmaz bir pargasi olan yayin yap1
ve bigiminde, hemen hemen 17. Yiizyildan baslayarak 19. Yiizyilin baglarina dogru zaman
zaman farkliliklar yapilarak degisikliklere gidilmis, sonucunda bugiinkii kullanildigimiz form
ve boyutlaria ulagmistir. Dayanikli ve bununla birlikte elastik 6zelligi tasiyan agagtan yapilma,
ince bir gubugun bir ucundan diger ucuna kadar gerilen at kilindan ya da yapay olarak naylon

killardan meydana gelmektedir.
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Gilinlimiizde kullanilan yaya buglinkii formunu veren, yay ustasi Francois Torte’dir.
Torte’nin dlgiilerine goére yay uzunluklari keman 75 santim , viyola 76 santim, viyolonsel 74
santim seklinde olmalidir. Kontrbas yayinin uzunluk 6l¢iisii ise Fransiz ve Alman stillerine gore
degisiklik gostermektedir. Bu terim Tiirk¢ede yay seklinde sdylenirken, pek sik rastlanmasa da
terimin Fransizca sOyleyisi arse olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yayin boliimlerini siralayacak
olursak, topuk, yay ¢ubugu ve u¢ kismini sayabiliriz (Say, 2010).

Sekil 5

Arsenin boliimleri (Kesendere, 2017).

Yay Cubugu: Yayin dayanikli, elastik yapiya sahip agactan yapilmis olan ince gubuguna
verilen isim. Yay cubugunun yapiminda kullanmak i¢in uzun zaman bir¢cok agac¢ cesidi
denenmis ve biitiin bu tecriibelerden sonra Tourte’un Onciiliigiinde arsenin gerilimiyle olusan

bask1y1 uzun yillar karsilayacak kadar dayanikli ayn1 zamanda elastik 6zelligi olan pernambuco
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agaci basta olmak iizere giil agaci, limon agaci vb agaclardan yapilmaktadir. Sadece kullanilan
agacin niteligi degil, yayin kalinlik olgiileri verilen kavis ve modeli de yayin performansini
etkilemektedir. Yay cubugunun kaliteli olup olmamasi, ¢alginin tonundan c¢alma kalitesine
kadar etkilemektedir.

Topuk: Yayin iizerinde killar1 tutup istenilen gerginlige ulagsmasini saglamak igin
yapilmis olan diizenektir. Yapiminda dis faktorlere karsi dayanikli olmasindan ve titresim
ozelligi oldugundan dolay1 genellikle abanoz agaci tercih edilmektedir.

Ug Kisim: Yapimcisinin imzasini tagiyan ayirt edici noktalardan biride arsenin ug
kismudir. Yayin darbelere en fazla ugradigi kismi oldugundan yapiminda saglam maddelerin
kullanilmast gerekmektedir. Darbelere karsi dayanikli olmasi i¢in u¢ kisminin iizeri fil disi,
giimiis yahut kemikten yapilmis ince bir tabaka ile kaplanmaktadir (Glizey, 2009).

1.17. Entonasyon

Entonasyon, “Tona ve akora gore sesin temizligi, rengi ve uyumu, ses tutarliligi”
olarak tanimlanmaktadir (Ulug, 2002). Bu tanimdan yola ¢ikarak, entonasyon miizikal icra
kalitesini belirleyen en 6nemli faktdrlerden birisidir. Dogru entonasyona sahip olmayan bir
icranin, normal sartlar altinda giizel olarak nitelendirilmesi neredeyse imkansizdir.

Entonasyon hatalar1 diger teknik hatalara gore daha sik karsilagilan ve dinleyici
tarafindan fark edilmesi en kolay olan hata ¢esididir. Entonasyon hatalarini gidermek i¢in bu
sorunun altinda yatan teknik eksiklikleri analiz edebilmek ve bu eksiklikleri giderebilmek
gereklidir. Entonasyon kavrami birka¢ 6geden olugsmaktadir. Tezin bu boliimiinde bu dgelere
yer verilecektir.

1.17.1 Perde hassasiyeti. Perde farkliliklarin1 duyma becerisi, bireyden bireye 6nemli 6l¢iide
degisiklik gostermektedir. Bu konuda hassas olan bireyler saniyenin dortte biri oraninda
gerceklesen titresim farkliliklarini algilayabilirken, konu ile ilgisi olmayan bireyler saniyede

elli titresim ile gerceklesen farkliliklar: algilayabilir. Bu sebeple bir kisiye gore kusursuz
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olarak nitelendirilen perde ayar1 daha dogru isitebilen bir kisiye gore ayarsiz olarak
nitelendirilebilir (Geringer & Worthy, 1999). Yapilan aragtirmalar diisiik perdelerde yani
kalin seslerde gerceklesen entonasyon sapmalarini isitebilmenin yiiksek perdelerde yani ince
seslerde gerceklesen entonasyon sapmalarina gore daha zor oldugunu ortaya koymaktadir.
Buna gore entonasyon sapmalarinin en iyi isitildigi ses aralig1 440 Hz (Piyanoya gore 4.
Oktav La sesi) ile 4000 Hz (Piyanoya gore 8. Oktav Si Sesi) dir. Perde farkliliklarini algilama
hassasiyeti bu araligin altinda veya iistiinde gerceklesen entonasyon sapmalarinda hizla diiger.
Diisiik perdeli enstriimanlarin sik sik entonasyon problemi yasamasinin sebebi budur (Wine,
2004).

1.17.2. Dogru perde kavrami. Dogru perde kavramu kiiltiirel topluluklarin kullandiklar ses
sitemine gore belirlenir (Warren & Curtis, 2015). Her kiiltiirel topluluk zaman igerisinde
kendi kiiltiirlerine 6zgii ses sistemleri gelistirmistir. Glinlimiizde “tampere” ad1 verilen ve
cogunlukla bati1 miiziginde kullanilan ses sisteminde bir oktav 12 esit parcaya boliiniirken,
iilkemizde, Tiirk Miiziginde kullanilan ve “Tiirk Miizigi Ses Sistemi” olarak adlandirilan
sistemde ise bir oktav 17 esit aralikta olmayan sese ayrilmistir (Oransay, 1957). Bu agidan
bakildiginda Tiirk Miizigi Ses Sistemine gére dogru olarak calinan Sib 2 perdesi, tampere
sisteme gore egitim almig bir birey tarafindan hatali ¢alintyormus hissi yaratabilir.

1.17.3. Icra edilen ¢algimin tamimasi. Entonasyon ile ilgili bir diger énemli etken de icra
edilen ¢alginin yeterince taninmasidir. Calgisini tanimayan bir miizisyenin dogru bir
entonasyona sahip olmasi beklenemez. Birgok ¢algida ayni ses farkli pozisyonlardan da
calinabilmektedir. Bu durum bazi ¢algilarin teknik yapist ile ilgilidir. Bir trompet icracisinin
ikinci pozisyondan galabilecegi fa diyez perdesi yerine, yedinci pozisyonu tercih etmesi
durumunda olusacak entonasyon problemi, bireyin ¢algisini yeterince tanimamasindan

kaynaklanmaktadir (Geringer, Madsen, & Dunnigan, 2001). Calginin yapisinin yani sira, ton,
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makam ve bu unsurlar1 olusturan seslerin ¢algi iizerinde nasil icra edileceginin bilinmesi de
entonasyon kalitesini 6nemli dl¢iide etkilemektedir.
1.17.4. Diizenli calma-¢alisma aliskanhiklari. Calgi calmak mekanik bir olgudur ve insanin
fiziksel dogasina aykiridir. Bu sebeple ¢algiya 6zgii tutus ve ¢alma pozisyonlarina gore,
viicudun ilgili bolgelerinde yer alan kaslar gelisim gdsterir. Bu kaslar belirli bir seviyede
gelistikten sonra tutus ve ¢alma pozisyonlar1 aligkanlik haline gelir. Entonasyonu etkileyen
onemli unsurlardan birisi de calma aligkanliklaridir (Timm, 1943). Calgt ¢alma olgusunu
aliskanlik haline getirmeyen bireyler dogru parmak, dogru pozisyon, dogru tutus gibi
bilesenleri tam olarak gerceklestiremedikleri i¢in dogru bir entonasyona sahip olamazlar.
1.17.5. Dinleme ve dikkat. Yapilan calismalar entonasyon sorunlarinin énemli bir
boliimiiniin dinleme ve dikkat eksikliginden kaynaklandigini ortaya koymaktadir. Entonasyon
hatalarin1 dinlemek armonik ve melodik olmak {izere iki agamadan olusmaktadir. Armonik
dinleme bir kisi ya da bir topluluk tarafindan es zamanli olarak ¢alinan en az iki sesin
uyumunun dinlenmesini ifade eder. Melodik dinleme ise icra edilen miizik eserini olusturan
seslerin araliklarinin dogrulugunu, dizi veya makama uygunlugunun dinlenmesi demektir.
Dinleme ve dikkat aliskanlig1 solfej ve isitme egitimi ile dogru orantilidir. Iyi bir solfe;
egitimi alan birey gordiigii notay1 calmadan da zihninde hayal edebilir. Bu durum ilgili
notanin hatasiz bir entonasyon ile ¢alinmasini dnemli dlgiide etkiler. Iyi isitme egitimi alan
bireyler ise 6zellikle toplu icralarda diger icracilara kusursuz bir entonasyon ile uyum
saglayabilirler (Rasch, 1985).
1.17.6. Tonlama (AKkort). Akort, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde; bir ¢algida dogru ses vermesi
icin yapilan ayar, diizen olarak tanimlanmistir. Bu tanimdan hareketle entonasyon
dogrulugunu etkileyen en 6nemli etkenin akort oldugu sdylenebilir. Giintimiizde ¢esitli akort
cihazlar1 kullanilsa da isitme becerilerinin gelismesi, dogru akort i¢in olduk¢a dnemlidir.

Akort ¢esitli miizik sistemlerine gore farkli sesler lizerinden yapilir. Bati Miiziginde akort
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piyano referans alinarak la perdesi iizerinden yapilirken, Tiirk Miiziginde akort kanun referans
alinarak yegah yani re perdesi iizerinden yapilir (Satkan, 1997).
1.18. Yayh Calgilarda Entonasyon

Yayl calgilar, perdesiz sap yapilar1 geregi, entonasyon problemlerinin en ¢ok yasandigi
enstriimanlar arasindadir. Yayl c¢algilarda dogru entonasyon ile calabilmek onemli bir
sorundur. Ciinkii icrac1 dogru entonasyon ile ¢alabilmek i¢in parmaklarini tellere sifir hata pay1
ile basmali (Chen, Woollacot, Pologe, & Moore, 2008). Unlii kemanci Flesch (2000) ise
entonasyonu; parmagimizi telin {izerine koymamiz sonucu telin kisalmasi ve ilgili perdenin
matematiksel olarak sahip oldugu sayida titresimin ortaya ¢ikmasi olarak tanimlamaktadir
(Flesch, 2000; akt. Ergen & Bilen, 2010).

Iyi bir entonasyonun temelinde, kulagin rehberligindeki dokunma hissi yatmaktadir.
(Galamian, 1962). Miizikal isitme becerileri gelismemis bir yayli calgilar icracisinin dogru
entonasyon ile ¢alabilmesi neredeyse imkansizdir.

Yayli calgilarda isitilen entonasyon hatalarinin hemen diizeltilmesi son derece
onemlidir. Yayl ¢algi ¢alan bireyler, entonasyon problemleriyle karsilastiklarinda bu problemi
hemen ¢o6ziime ulastirmali ve entonasyon temizligini calgisim1 caldigt siire boyunca
korumalidir. Calgi c¢alma esnasinda c¢ikan entonasyon problemleri karsisinda ¢oziim
saglayabilmek i¢in, zorlanilan pasajlarin tempoyu diisiirerek calisilmasi, ¢alinan ezgilerin ses
kaydinin yapilip bu kaydin dinlenilerek calisilmasi, yapilan entonasyon hatalarinin farkina
varilmasi ve daha titiz ¢alinmasi, akort cihazi kullanilmasi, vibrato yapmadan notalarin yavas
tempoda ¢alinmasi veya akordu dogru olan bir piyano yardimiyla ¢alinan seslerin kontrol
edilmesi gibi secenekler vardir (Klickstein, 2009).

Calma aligkanliklarinin gelismesi, yayl c¢algi ¢alan bireylerde entonasyon bilincinin
gelismesinin en 6nemli agsamasi olarak kabul edilebilir. Yapilan aragtirmalar dogru tutus, yay

acisl, parmaklarin tuse iizerindeki yeri gibi calma aligkanliklarmma dayali prensiplerin
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icsellestirilmesi ile entonasyon dogrulugunun paralel sekilde gelistigini gostermektedir. Bu
kapsamda bir diger 6nemli konu ise pozisyon gecisleridir. Pozisyon gegislerindeki entonasyon
tutarliligy, bireyin icra konusundaki yetkinligi ile dogrudan iliskilidir.

Yayli ¢algi entonasyonu ile ilgili bahsedilmesi gereken 6nemli bir konu da akorttur.
Entonasyon bakimindan olduk¢a hassas olan yayli ¢algilarin akortlar1 da bu hassasiyet
gozetilerek yapilmalidir. Dogru akort edilmemis bir ¢algidan dogru entonasyon beklenmesi
imkansizdir. Yayl ¢algilarin akortlar1 440 Hz La sesi temel alinarak yapilmaktadir.

Calgilarin fiziksel yapilar1 da entonasyonu etkileyen bir diger etkendir. Kopriiniin sapa
oranla ¢ok yliksek olmasi, can direginin yanlis ayarlanmasi, tel araliklarinin gereginden dar ya
da genis olmasi, ¢alg1 yapiminda kullanilan malzeme, yayl ¢algi entonasyonunu etkileyen ve
icract kaynakli olmayan etkenlerdir. Bu etkenler ileri seviye icracilar i¢in liretilen c¢algilarda
daha hassas ayarlandigi i¢in bu ¢algilarin entonasyon tutarliligi, baslangic seviyesi icracilar igin
iiretilen ¢algilara oranla daha yiiksek orandadir.

1.19. Farkindahk

Farkindalik, psikoloji, sosyoloji, egitim ve daha bircok alanda kullanilmakta olan,
olduke¢a kapsamli bir kavramdir. Her bilim dali, farkindalik kavramini ayr1 basliklar altinda ele
almisg, ayr1 anlamlar ytliklemistir. Sosyoloji bilimine gore farkindalik, bir konunun bilincinde
olmaktir. Psikoloji bilimi ise farkindalik kavramini bilingli farkindalik (mindfulness) basligi
altinda ele alir. Bilingli farkindalik; bireyin tiim deneyimleriyle (olumlu, olumsuz ya da notr)
iliski kurarak ve onlarin farkinda olarak aci diizeyini azaltabilecegi ve iyi olus diizeyini
arttirabilecegi bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir (Germer, Siegel, Fulton, 2005 akt.
Kocaarslan, 2016). Egitim bilimleri ise sosyoloji ve psikoloji alanlarindaki kullanimlarla
paralel calismalar olmakla birlikte, farkindalik kavramini bilissel farkindalik (metacognition)
baslig1 altinda inceler. Bu ¢alisma kapsaminda da farkindalik kavrami, biligsel farkindalik

baslig altinda incelenecektir.



22

1.20. Bilissel farkindalik (metacognition)

Bilissel farkindalik, kisinin kendi diisiinme siireclerinin farkinda olmasi ve bu siiregleri
kontrol edebilmesi anlamina gelir (Ozsoy, 2008). Kavram, ilk olarak 1979 yilinda, Flavel
tarafindan ortaya atilmigtir. Flavel, yaptigi c¢alismada, Ogrencilerin matematik dersinde
karsilastiklar1 problemleri ¢6zme siirecinde nasil diistindiiklerini, bu sirada beyinlerinde hangi
aktivitelerin gergeklestigini anlamlandirmak ve aciklamak i¢in bu kavrami kullanmigtir. 1979
yilindan giliniimiize kadar bir¢ok bilim insani bilissel farkindalik kavrami {izerine ¢esitli
yaklagimlarda bulunmustur. Lin (2001), bilissel farkindaligi bireyin kendi diisiince ve
varsayimlarinin, kendi etkinliklerinin sonuglarini anlamasi ve izlemesi yetenegi olarak
tanimlamigtir. Huitt (1997)’e gore biligsel farkindalik, kisinin kendi bilis sistemi hakkindaki
bilgisi, kisinin kendi diisiincesi hakkindaki diisiinmesi, kiginin 6grenmeyi 6grenmedeki temel
becerisidir (Huitt, 1997, akt. Coskun, 2011).

Kavramin Tiirkge ¢evirilerinde farkli terimlerle karsilagiimaktadir. Namlu (2004),
Cetinkaya (2000), bilis &6tesi, Ozsoy (2008), Cakiroglu (2007) iist bilis, Yildiz (2008),
Senemoglu (2005) yiiriitiicii bilis, Selgcuk (2000) bilis bilgisi, Doganay (1997), Gelen (2003),
Demir (2009) bilissel farkindalik olarak kullanmistir (Ceylan, 2011).

Bilissel farkindalik terimi kapsaminda yapilan ¢alismalar, kavramin en az iki asamadan
olustugunu ortaya koymustur. Bu asamalardan ilki bireyin sahip oldugu bilgi birikimi hakkinda
kendisini denetlemesi, ikinci asama ise iginde bulunulan anmn ve uygulanan performansin
bilgisine ve denetimine sahip olmasidir. Bu asamalar da alt bilesenlerden olusmaktadir. Ilk
asamanin alt bilesenleri dikkat, tutum ve kendini vermek iken, ikinci asama denetleme,

planlama ve diizenleme bilesenlerinden olusur.
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1.20.1. Bilissel farkindah@in asamalari. Biligsel farkindaligin asamalar1 asagidaki

tablo ile verilmistir.

Tablo 1

Bilissel Farkindaligin Asamalart

Dikkat

Breyin Sahip Oldugu: Bilgi
Birikimi Hakkinda Kendisini Tutum
Denetlemesi

Kendini Vermek

Biligsel Farkindalik

Denetleme

Bireyin Iginde Bulunulan
3 Planlama

Diizenleme

e Bireyin Sahip Oldugu Bilgi Birikimi Hakkinda Kendisini Denetlemesi

o Dikkat: En basit anlatimi ile dikkat; bireyin kendi iradesi ile ilgisini kontrol
edebilmesidir. Yapilan arastirmalar dikkatin iki tliriiniin oldugunu ortaya
koymustur. Bunlardan ilki i¢giidiisel dikkat iken digeri bilingli dikkattir. Bilingli
dikkat kisinin kendi kontrolii ile aktif olarak siirece yogunlagsmasi olarak
aciklanabilir. Biligsel farkindaligin dikkat boyutu daha ¢ok ikinci dikkat tiirii
olan bilingli dikkat ile ilgilidir.

o Tutum: Birey basarili bir siire¢ gegirebilmek i¢in, siireci olusturan faktorlere
kars1 tutumlarimin farkinda olmali ve onlar biligsel farkindaligin bir agamasi

olarak kontrol edebilmelidir.
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o Kendini Verme: Yapilan is ya da performansin basarist icin caba, ilgi ve
enerjinin bireyin iradesi ile harekete gegirilmesidir.

e Bireyin I¢inde Bulunulan Anin ve Uygulanan Performansin Bilgisine ve Denetimine
Sahip Olmasi

o Denetleme: Bireyin uygulanan performansin amacina iligkin, i¢inde bulunulan
an icerisindeki durumu hakkinda degerlendirme yapmasi, siireci zihinsel olarak
algilamasidir. I¢inde bulunulan siireg ile ilgili olan gegmis bilgilerin anlik olarak
gozden gegirilmesi ve bu bilgilere uygunlugunun kararmin verilmesidir.

o Planlama: Bireyin zihinsel olarak performansi uygulayabilecek olgunlukta
olmasina bagh olarak siireg ile ilgili islemleri diizenleyebilmesi ve bu islemler
arasindan silirece en uygun olani secebilmesidir. Performansa 6zgii amaglarin
gerceklestirilebilmesi i¢in planlama stratejisi biiyiik bir oneme sahiptir.

o Diizenleme: Denetleme ve planlama islemlerinin yapilmasinin ardindan gerekli
goriildiigli takdirde davramisin degistirilmesi islemidir. Daha Once segilen
planlama stratejisinin eksik ya da hatali olduguna karar verildigi takdirde uygun
planlamanin yeniden yapilmasi da bu islem kapsamindadir. Bu islem sonucunda
ortaya ¢ikan siire¢ yeniden denetleme ve planlama yapilmasini gerektirmektedir
(Coskun, 2011).

1.21. Miizik Egitiminde Teknoloji

Teknoloji, tarih boyunca miizigin sekillenmesine ve gelismesine katkida bulunmustur.
Gilinlimiizde kullandigimiz miizik aletlerinin kalitesi, miizik hakkindaki biitiin bilgilerin genis
kitlelere yayilmasi, egitim 6gretim hayatindaki kullanilan materyallerin basilip yayilmasi,
genel olarak sdyleyecek olursak miizigin diinyanin biitiiniine yayilmasi teknoloji sayesinde

gerceklesmektedir.
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Glinlimiizde teknolojiden miizik egitiminde de ¢ok ¢esitli kullanim alanlarindan
yararlanilmakta oldugunu gormekteyiz. Tepegdz, miizik seti, teyp, akilli tahtalar, sintisayzir,
elektronik piyano, projeksiyon makineleri, video, slayt gibi teknolojik tiim ara¢ gere¢ dogru
ve bilingli kullanildig1 takdirde, 6gretmenin verdigi bilgilerin daha da etkili olmasini saglayip,
miizik egitiminde bilgilerin kaliciligin1 artirmasi gibi bir¢ok olumlu katkida bulunmaktadir.

Miizik egitim siirecinde bilgisayarlarin kullanilmaya baslamasi ile beraber buna
paralel olarak, miizik yazilim alaninda da bir¢ok gelismeler olmus ve miizik egitiminde
kullanmak i¢in, kompozisyon yazilimlari, ses egitimi yazilimlari, notalama yazilimlari, ¢algt
egitimi yazilimlar1 gibi bir ¢ok yazilim iiretilmistir (Cakirer, 2002).

Yapilan bu ¢alisma kapsaminda, yayli ¢algi egitiminde entonasyon farkindaligini
gelistirmek {izere, sanal isitsel ortamlarin etkisinin ne olacag tartisilmaktadir. Buna gore
yapilan aragtirma miizik egitimi teknolojisi kapsaminda sanal ortamlarin degerlendirilmesini
ve bu kapsamda gelistirilmis bir materyali igermektedir.

1.22. Sanal Ortam

Sanal ortam kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, sanal gergeklik kavrami, sanal
gercekligin tarihgesi ve sanal gergekligi olusturan kavramlarin agiklanmasi faydali
goriilmiistiir. Calismanin devaminda bu agiklamalara yer verilerek sanal ortam kavramina
deginilecektir.

1.22.1. Sanal gergeklik. Sanal (virtual), var olmayan ama algmin yonlendirilmesiyle
gercegin yanilsamasinin yaratilmast durumunu ifade eden, virtualis kokeninden gelen bir
kavramdir. Sanal gergeklik (virtual reality) ise, izleyicinin ya da kullanicinin, olusturulmus bir
goriintii ya da ses uzamu igerisine, diizenlenebilir bir zaman yapisinin dahil olmas1 ve ileri
asamada da onunla etkilesmesi temel ilkesi tizerine kuruludur. Ayn1 zamanda sanal gergeklik,

cesitli veri girdi ve ¢ikti teknolojilerinden olusan gii¢, hareket, dokunma, isitme gibi duyusal
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etkileri benzestirerek yeniden iireten aygitlar, li¢ boyutlu goriintii ve ses aygitlar1 gibi teknolojik
araglardan olusan bir ortamdir (Kuruiiziimcii, 1994).

Bilgisayar yazilimlartyla olusturulan bu iiriinler, ayn1 veya farkli zamanlarda iletisimin
her iki ucundaki iletiyi gonderen-alan tarafindan sonsuz kere degisime ugratilabilir. Ortaya
cikan bu iriinler kullaniciya sunuldugunda, ger¢ek bir ortam algis1 yaratir ama yapay
ortamlardir. Boylelikle ger¢ek diinyadaki sanal ifadeler daha sonra diinya gercegine
doniisebilir. Sanal gergeklik egitim, saglik, miihendislik, oyun ve eglence gibi pek ¢ok alanda
olumlu yonde kullanilabilir.

1.22.2. Sanal gercekligin tarihcesi. Dijital donem 1980’lerin sonlarindan itibaren
hayatimiz1 yogun bir sekilde etkilemektedir. Dijital ortam ,verileri soyut alandan alip, analiz
eder, yorumlar, doniistiiriir, hatta ¢ogu zamanda yeni bastan yaratma olanagi sunar. Dijital
veriler iizerine kurulu olan sanal gergeklik kavrami, ilk kez yirminci ylizyilin son ¢eyreginde
Jaron Lenier tarafindan kullanilmistir (Reznek, Harter, & Krummel, 2002). Tore (2010)
aktarimiyla, “sanal ger¢eklik kavrami, teknolojik siirecten bagimsiz olarak, genis anlamda
panoramik gorseller, perspektif ve resim ile baglantilidir. Erken magara resimlerinden, Barok
ve Ronesansin boya ve yanilsamaya dayali resimlerine, 19. ve 20.yy.’da yapilan biiyiik
fuarlarda yer alan “sanal gezi” sergilerine kadar uzandig1 sdylenebilir” (Cameron ve Kenderdne
2018 akt. Tore, 2010).

1.22.3. Sanal gerceklik ile ilgili kavramlar. Tarihgenin aktarimindan sonra, tezin bu
boliimiinde sanal gercgeklik ile ilgili kavramlara yer verilmistir. Bu kavramlar; benzestirme,
kapsanim, etkilesim, duyusal geri bildirimdir.

1.22.4. Benzestirme (Simiilasyon). Sanal gercegin giindemdeki ifadesi olan video
oyunlar, simiilasyon teorisine gore paralel birer gercektirler (Frasca, 2003). Sanal oldugunu
bildigimiz halde kendimizi o olgunun i¢indeymis gibi hisseder ve o ana gore sekilleniriz.

Ornegin, bilgisayarda oyun oynarken kendimizi oyunun igerisinde goriir, kimligine
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biirlindiiglimiiz karakter yere diistiglinde “yakalandim” ya da silahla vuruldugunda
“oldiiriildim™ gibi sdylemlerde bulunuruz. Aym seyi film izlerken ya da kitap okurken de
yasayabiliriz. Okudugumuz bir kitab1 ele alirsak kendimizi olayin gergeklestigi yerde hayal
eder, dis diinya ile ilisigimizi kesip kendimizi anlatinin gercekligine veririz.

1.22.5. Kapsanim (Immersiveness). Kapsanim (immersiveness) kisaca, ortamin i¢inde
hissetmektir. Ayn1 zamanda kisinin bir deneyim igerisinde, kendi fiziksel benliginin
farkindaliginin azalip tiim dikkatini verdigi siirectir. Birey gergekte var olan mekanlardan
etkilenmeyip i¢inde bulundugu sanal diinyaya odaklanmaktadir (Grau, 2003).

Yapilan bu tezde modelleme islemi sonucunda elde edilen veriler yardimiyla,
dinleyicinin duyusal ve biligsel olarak akustik ortamin igerisine girmesini saglamak ve bu
stirecin entonasyon farkindalig: tizerindeki etkilerini saptamak amaglanmistir. Bu nedenle de
caligma 6zelinde kapsanim kavraminin 6nemi biiytiktiir.

1.22.6. Etkilesim. Etkilesim gercek ortamda var olan hareketlerin aynilarinin sanal
ortam igerisinde de var olmasidir. Steuer, etkilesimselligi, “kullanicilarin ger¢ek zamanda
aracili ortamin igerigini ve bigemini degistirmeye katilim boyutu” olarak tanimlar (Steuer,
1992). Sanal ortamda gozlemci nesnenin yeriyle istedigi gibi oynar, 6zelligini degistirir hatta
ortadan bile kaldirabilir.

1.22.7. Duyusal geri bildirim. Duyusal geri bildirimi kisinin sanal ortamdaki yaptig1
eylemlerden etkilenmesi olarak tanimlayabiliriz. Kisi sanal ortamda 6zgtirdiir, yapmak istedigi
eylemleri gerceklestirebilir ve tiim bunlar1 yaparken de gercek ortamdan soyutlanir. Sanal
ortamin kisiler lizerindeki etkisi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir:

a. Kisilerin gergek hayatta yapamayacagi seyleri yapmalarina olanak saglar.

Bacaklarinda yiirtime problemi olan bir bireyin sanal ortamda kosturmasi gibi.

b. Bireyde yaraticilig attirir.
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c. Kisi sanal ortamda gercek hayatta yapmasi ¢ok mesakkatli olan isleri deneyebilir ve

sonucunu gorebilir.
d. Yeni yontemler ve teknikler bulmamiza olanak saglar.

e. Birden cok kisiye ayni anda ulagimi saglayip, ayn1 ortamda etkilesim yaratabiliriz

(Sekerci, 2017).

1.23. Sanal Ortam Olusturan Temel Bilesenler

Sanal gergekligin olusmasi i¢in sanal bir ortam gereklidir. Bu ortam hissinin olusabilmesini
saglayan ii¢ temel bilesen vardir: Bunlar sanal ortam modeli, yazilim ve ara ylizdiir
(Kuruiiziimcii, 1994).

1.23.1. Sanal Ortam Modeli. Sanal ortam modeli, ortam1 olusturan, ortamda var olan
nesnelerin karakterleri, Ozellikleri ve bu nesnelerin birbiriyle olan etkilesimlerine denir.
(Shumaker, 2007, s.488)

1.23.2. Yazihm. Yazilim, sanal ortam modelini olusturan objelerin aralarindaki
etkilesimin sinirlarint ve yapisini belirler. Sanal gerceklik kavraminin gelisimi, bilgisayar
teknolojilerinde kullanilan donanim ve yazilimlarin gelismesine bagli olarak ilerlemektedir.
Onceleri iist diizey bilgisayar sistemleri ve yazilimlar ile anilsa da giin gectikge masaiistii ve
taginabilir bilisim araclarinda da kullanim1 artmaktadir (Coquillart, Welc, & Brunnet, 2008).

1.23.3. Ara yiiz. Ara yiiz, kullanicinin yazilim ile etkilesime gectigi parametredir.
Kullanici ve ortam arasindaki iliskinin bigimini belirleyip duyularinin yani sira biligselligini de
etkileyen dnemli bir bilesendir (Negrotti, 2012).

1.24. Sanal isitsel Ortam

Sanal isitsel ortam, sanal gerceklik parametrelerinden biri olan ve yukarida anlatilan

kapsanim kavramu igerisinde ele alinmaktadir. Kapsanim kavrami, gorsel ve isitsel olarak iki

farkli alt baslikta ele almabilir. Isitsel olarak ortam igerisinde hissetmeyi saglayan tiim teknikler
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auralizasyon (auralization) terimi ile ifade edilmektedir. Terim dilimize isitsellestirme olarak
terclime edilmigse de bir¢ok kaynakta auralizasyon olarak ge¢mektedir.

Auralizasyon; sanallastirilmis bir ses alani igerisinde, sanal bir model ve akustik bir olgu
yaratma siirecidir (Colak, 2018). Bu siire¢ oldukca kapsamli asamalardan ve bir dizi
matematiksel islemden olugsmaktadir. Tezin bu boliimiinde auralizasyon terimi esliginde sanal
isitsel ortamlarin gergek isitsel ortamlarin arasindaki benzerlik ve farkliliklari ile birlikte
kullanilan teknik ve islemler kisaca agiklanacaktir.

1.24.1. Gercek Isitsel Ortam Ile Sanal Isitsel Ortam Arasindaki Benzerlik ve
Farkhliklar. Kaynagin titresmesi sonucunda olusan ses dalgalar1 havada iletilir, kulak
tarafindan isitilir ve beyin tarafindan anlamlandirilir. Gergek isitsel ortamda meydana gelen
isitme siireci bu sekilde aciklanabilir. Sanal isitsel ortamlarda ise siire¢ farkli islemektedir.
Asagidaki sekillerde gercek ortam ile sanal isitsel ortamda gerceklesen isitme siirecleri
gosterilmektedir.

Tablo 2

Gergek isitsel ortamda sesi algilama stireci (Molin).

Gergek Isitsel Ortam

Ses Kaynagi . “ . Kulaklar . Aé%}rlgérila
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Gergek isitsel ortam ses kaynagi, kaynaktan ¢ikan sesin hareket ettigi oda, yayilan sesin
isitilmesini saglayan kulaklar ve isitilen sesin beyin tarafindan algilanmasindan olusan siirectir.

Tablo 3

Sanal isitsel ortamda sesi algilama siireci (Molin).

Sanal Isitsel Ortam

Bas Ile
Iliskilendirilmis
Transfer
Fonksiyonu
(HRTF)

Oda Diirtu
Cevabi

Algilama
Siireci

Ses Kaynag1 .

Sanal isitsel ortamda ise ses kaynagi ve algilama siireci ayni olmakla birlikte odanin
yerini oda diirtii cevabi, kulaklarin yerini ise bas ile iliskilendirilmis transfer fonksiyonu
almaktadir (Vorlander, 2008). Caligmanin bu béliimiinde sanal igitsel ortami olusturan bu
kavramlar agiklanacaktir.

1.24.2. Oda diirtii cevabi (Room impulse response). Gergek bir ortamda her frekans
esit sekilde duyulamaz. Mekanin boyut, sekil ve yapildig1 materyal ile iligkili olarak bazi
frekanslar {ist iiste binerek artarken, bazilari ise azalarak yok olur. Her odanin akustik karakteri
bu kriterlere bagli olarak farklilik gosterir.

Insan kulaginin duyabildigi varsayilan her frekansin, bir birim olarak esit sekilde yer
aldig1 sinyal diirtii olarak adlandirilir. Oda diirtii cevabi ise oda icerisine verilen diirtii

sinyalinin, odanin akustik karakterine bagli olarak gosterdigi degisimleri incelemeye yarayan
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birlesik bir sinyaldir. Konviilasyon adi verilen matematiksel islem ile diirtli sinyali, birlesik
sinyalden ayiklanir. Ayiklanma isleminin ardindan odanin diirtii cevabi elde edilir. Oda diirtii
cevabl mekanin akustik davranislarini temsil etmektedir (Mei, Hang, & Mertins, 2014). Bu
calismada Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Cemal Resit Rey Konser Salonu’nun diirtii cevabi
kullantlmastir.

1.24.3. Konviilasyon. Konviilasyon yukarida da bahsedildigi gibi matematiksel
islemler biitlintidiir. Bu béliimde bu islemin basamaklari kisa ve anlasilir sekilde anlatilacaktir.

[k etapta mekandan alman analog diirtii cevabi, her bir frekans icin icerdigi bilgiler
tespit edilerek drneklenir ve sayisal sinyale doniistiiriiliir. Asagidaki sekilde drnekleme islemi
ve olusan sayisal sinyal gosterilmistir.

Sekil 6

Konviilasyon islem 6rnegi (Oppenheim, Willsky, & Nawab, 2008).

.Illlllil

RN

Analog Sinyal Sayisal Ornekienmis Sinyal

Ornekleme isleminin ardindan her frekansin kag birim veri igerdigi bilgisine ulasilir.
Asagidaki sekilde drneklenmis bir diirtii cevabi yer almaktadir.
Sekil 7

Orneklenmis diirtii cevabi. (Oppenheim & Willsky, 1997).
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Odaya her bir frekans i¢in bir birim bilgi i¢eren diirtii sinyali verildiginden, érneklenen
diirtii cevabinin her frekansindan bir birim ¢ikartilir. Boylelikle odanin diirtii cevabi elde edilir.
Biitiin bu siirecte yapilan islemler konviilasyon islemini olusturur (Chua & Leman, 2014).

1.24.4. Bas ile iliskilendirilmis transfer fonksiyonu (HRTF). Ses kaynagindan ¢ikan
ve ortam icerisinde iletilen ses iki kulaga farkli zamanlarda ulasir. Insan beyni bu zaman
farkindan faydalanarak ses kaynaginin yoniinii ve uzakligini belirleyebilir. Bilim insanlari,
beynin yon ve mesafe belirlerken yaptigi islemleri formiillestirmislerdir.

Sanal isitsel ortamlar olusturulurken kullanilan mikrofonlar, insan kulagin
simgeleyecek sekilde, insan basi ile benzer uzaklikta konumlandirilarak sinyalin gecikmeli
olarak kaydedilmesi saglanir. Sanal isitsel ortamlarin olusturulmas: sirasinda kullanilan
yazilimlar, gelen sinyalleri, insan beyni ile ayni islemleri uygulayarak analiz eder. Yapilan
aragtirmalar sanal isitsel ortamlarin gercek ortamlara yiiksek oranda benzedigi sonucunu ortaya
cikarmigtir. Bu benzerligin temel sebebinin, uygulama sirasinda kullanilan yazilimlarin insan
beyni ile ayni isitsel islemleri yapmasi oldugu degerlendirilmektedir (Yu, Robinson, & Cheng,
2006).

Bu calismanin modelleme asamasinda kullanilan mikrofonlar da insan kulagini taklit
etmek ve bas ile iligkilendirilmis transfer fonksiyonundan faydalanmak amaciyla yaklasik 17

santimetre aralikla A-B mikrofonlama teknigi ile yerlestirilmistir (Bartlett & Bartlett, 2008).
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2.Boliim
Literatiir Tarama

Arastirmanin bu bdliimiinde ilgili arastirmalar; miizik ve calgi egitimi, entonasyon,
yayl calgilarda entonasyon, farkindalik, sanal ortam konularini igeren 5 baslik altinda
incelenmektedir.

2.1. Miizik ve Calg1 Egitimi

Okay (2011) tarafindan yapilan “Egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dali yayl
calgi egitiminde sarkimsi ¢alisa bagli olarak miizikal ifadenin gelistirilmesi” isimli doktora
tezinde, kendi gelistirdigi yontem ile miizikal ifadeyi gelistirmeyi amac¢lamistir. Arastirmact,
ogrencilere On test- son test deney ve kontrol gruplu deseni uygulayip, kendi gelistirdigi
yontem ile deney grubuyla 10 haftalik siire i¢inde ¢aligirken, kontrol grubu geleneksel
yontem ile egitimine devam etmistir. Arastirmanin sonucunda miizikal ifadenin gelistirilebilir
bir anlayis oldugu ve uygulanan yontemin geleneksel yontemden daha ¢ok olumlu sonuglar
meydana getirdigi kanitlanmistir.

Karan (2011) tarafindan yapilan “Ozengen miizik egitimini veren kurumlarda calg1
egitimi alan 6grencilerin mesleki yonelimlerinin incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde,
0zengen miizik egitimi veren kurumlarin 6grencilerin mesleki yonelimlerinde bir katkisinin
ya da etkisinin olup olmadigi, literatiir taramasi ve anket uygulamasi yapilarak arastirilmas.
Arastirmanin sonucunda 6zengen miizik egitimi veren kurumlarda 6grencilerin aldiklar
egitim sonucunda, miizik egitiminin ileride de devam etmesini istedikleri ve biiyiik
cogunlugunun meslek olarak miizik alaninda ilerlemeyi diisiindiikleri ortaya ¢ikmuistir.

Duruer (2017) tarafindan yapilan “Performans deneyiminin ¢algi egitimindeki islevi”
isimli ytiksek lisans tezinde, arastirmact goriisme ve gézlem teknikleri kullanilarak, yaptig

aragtirma sonucunda, 6grencilerin performans deneyiminin artmasinin onlarin beceri ve
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ihtiyaclarini daha iyi taniy1p ¢algi egitim siireglerinde daha basarili olmalarina yardimet
oldugu goriislerini elde etmistir.

Gorler (2017) tarafindan yapilan “Egitim bilimleri enstitlilerindeki miizik yiiksek
lisans tezlerinde kullanilmis olan arastirma yontemleri ve konu yonelimleri — bibliyografik bir
caligma” isimli yiiksek lisans tezinde, arastirmaci kaynak taramasi yapip, miizik alaninda
yazilmis yiiksek lisans tezlerinde kullanilmis olan aragtirma yontemlerini ve konu
yonelimlerini analiz edip genel bir degerlendirme sunmustur.

2.2. Entonasyon

Geringer & Worthy (1999) tarafindan yapilan “Effects of tone — quality changes on
intonation and tone — quality ratings of high school and college instrumentalists” isimli
makalesinde, arastirmaci, bandoda kullanilan {iflemeli ¢algi ¢calan bireylerin entonasyon
kalitesinin tonlara gore degisip degismedigini arastirmigtir. Arastirmada bandoda enstriiman
calan bireylere ayn1 parcay1 24 farkli tondan ¢aldirmis olup,arastirmaci nicel yontemi
kullanarak gergeklestirdigi calismasinda katilimcilara ile 5°li likert 6lgek anket uygulamistir.
Elde ettigi verilerden ise parlak olarak adlandirdiklar1 tonlarda entonasyon hatalarinin fark
edilmesinin daha az oldugunu, kalin olarak nitelendirilen tonlarda ise entonasyon hatalarinin
daha ¢ok fark edildigi sonucuna ulasilmistir.

Wine (2004) tarafindan yapilan “Check your intonation” isimli makalesinde,
arasgtirmact, koro dinletisinin gergeklestigi mekanin, koronun entonasyon yapisinda bir
degisime yol acip agmadigini incelemis ve farklit mekanlarda konserler gerceklestirip
dinleyicinin goriislerini nitel yontemler ile kayda almigtir. Aragtirmanin sonucunda ise
mekanin akustik yapisinin entonasyona olumlu ya da olumsuz birgok etkisnin oldugunu
ortaya koymustur.

Warren & Curtis (2015) tarafindan yapilan “The actual vs. predicted effects of

intonation accuracy on vocal performance quality” isimli makalesinde, aragtirmaci,



35

entonasyon kalitesinin vokal peformans degerlendirmesine etkilerini aragtirmistir. Aragtirmact
entonasyon diizeyi iyi, orta ve kotii derecede olan ii¢ farkli vokal grubu olusurmus ve
dinleyiciye performanslarini sergileyecegi bir ortam saglamistir. Bu performansi dinleyen bir
grup insana nicel aragtirma yontemini kullanarak entonasyona yonelik anket uygulamis bu
anket sonucunda ise insanlarin orta diizeyde yapilan entonasyon hatalarinin ¢ok farkina
varmadigini ve orta diizey ile iyi diizeyde olan performanslar1 giizel, kétii diizeyde olan
performanslari ise ¢irkin olarak anlamlandirdiklart sonucuna varmustir.

Timm (1943) tarafindan yapilan “Intonation facts” isimli yazisinda aragtirmaci,
entonasyonu olusturan kavramlardan bahsedip, entonasyon hakkinda kendi goriislerini ve
calgi calmada entonasyon temizliginin nasil saglanmasi gerektigi lizerine yazilar yazmistir.

Rasch (1985) tarafindan yapilan “Perception of melodic and harmonic intonation of
two-part musical fragments” isimli makalesinde arastirmaci, iki partili miizikal eserlerde
melodik ve armonik entonasyon algisini aragtirmis. Arastirmact 15 tane ayni ritmik yapidan
ama farkli melodik yapidan olusan ¢ift sesli eserler yazip miizikoloji boliimiinde okuyan
toplamda 50 kisiden olusan deney grubuna yazdig: eserleri dinletip eserlerin entonasyona
dikkat edilerek degerlendirilmesini saglamigtir. Sonug olarak armonik entonasyonun
incelendigi 6rneklerde partilerin bir tanesinde bile entonasyon hatasi oldugunda biitiin parca
etkilenmekte ve par¢canin tamaminin entonasyon konusunda koétii oldugu sonucuna varilmakta
oldugunu, melodik entonasyonun incelendigi dérneklerde ise deneklerin melodi partisi
icerisindeki entonasyon hatalarina odaklanip diger partiyi goz ardi ettikleri sonucuna
ulagmiglardir.

2.3. Yayh Calgilarda Entonasyon
Tarkum (2006) tarafindan yapilan “Entonasyon agisindan keman Ogretimi” isimli

makale ¢alismasinda keman egitiminde entonasyon konusu ile ilgili goriislere yer vererek yaylh
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calg1 entonasyonunun isitme egitimi ile dogru orantili oldugunu ve yayl ¢algi ¢alan bireylerin
daha detayl isitme egitimi almasi gerektigini savunmustur.

Dikici (2014) tarafindan yapilan “Viyolonsel egitiminde karsilasilan entonasyon
problemlerinin ¢éziimiine yonelik yontemlere iligskin 6grenci goriisleri” isimli yiiksek lisans
tezinde, viyolonsel egitimindeki entonasyon problemlerinin ¢6ziimiine yonelik bir anket
hazirlamig ve 6rneklem grubuna uygulamistir. Calisma sonucunda form bilgisi, diizenli
calisma, eslikli ¢alisma, kaliteli enstriiman kullanimi, dogru tutus, dogru durus, ve birlikte
calma gibi etkenlerin entonasyona olumlu yonde katki sagladigi sonucuna varmustir.

Ang1 & Birer (2013) tarafindan yapilan “Keman 6gretiminde karsilagilan entonasyon
problemleri ve ¢oziim onerileri” isimli makalede ise keman 6gretiminde karsilasilan
problemler {izerine bir anket hazirlanarak ilgili 6gretim elemanlari iizerinde uygulanmustir.
Calisma sonucunda keman 6grenme seviyeleri ile entonasyon kalitesi arasinda dogru bir
orant1 oldugu, entonasyon kavraminin 6grenciye dogru ve iyi anlatimi, dogru tutus ve durus,
dogru akort, eslikli ¢aligma, kaliteli enstriiman kullanim1 gibi faktdrlerin entonasyon hatalarini
diisiik seviyeye indirme konusunda faydali oldugu sonucuna ulagsmastir.

Topoglu (2010) tarafindan yapilan “Viyolonsel ¢alisma siirecinde eslikli parmak agma
caligmalarinin viyolonsel 6grencilerinin entonasyon, dzdiizenleme ve derse iliskin goriisleri
tizerindeki etkileri” isimli doktora ¢alismasinda ise bes viyolonsel 6grencisi ile bir donem
boyunca yapilan eslikli parmak agma caligsmalarinin entonasyon hatalarini azalttig1 sonucuna
ulagtlmastir.

Akbel (2018) tarafindan yapilan “Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde entonasyon
problemleri ve sebepleri” baslikli ¢calismasinda literatiir tarama ve goriisme yontemlerini
kullanmis, Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda entonasyon problemlerinin yalnizca viyolonsel
caligmakla ilgili olmadigi, makam bilgisi, dinleme gibi birgok unsurun problemin ¢6ziimiinde

g0z Oniline alinmasi gerektigi sonucuna ulagsmistir.
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2.4. Farkindahk

Ozsoy (2008) tarafindan yapilan “Ustbilis” isimli ¢alismasinda arastirmac, iistbilis
kavramu ile ilgili yurt i¢i ve yurt disinda yapilan ¢aligmalar lizerinde genis bir literatiir
taramasi yapmisg, bu kavram ile ilgili arastirma sayisinin Tiirkiye’ de yetersiz oldugunu ve
anlamin net olarak aciklamasinin eksikligini tespit etmistir. Yaptig1 bu ¢alismanin sonucunda,
Tiirk Dil Kurumu’ nun goriisleri ve uzman desteklerinden yararlanarak iistbilis kavramiyla
ilgili tlim arastirmacilar tarafindan kabul gorecek bigimde kavramin diizenlenmesi igin
onerilerde bulunmustur.

Ceylan (2011) tarafindan yapilan “Biligsel kogluk yontemi ile 6gretilen biligsel
farkindalik stratejilerinin 6grencilerin basarilarina, biligsel farkindalik becerilerine ve
tutumlarina etkisi” isimli yiiksek lisans tezinde, aragtirmaci biligsel kocluk yontemiyle
ogretilen biligsel farkindalik stratejilerinin bazi alanlarda 6grenciler tizerindeki etkisi
incelenmektedir. Ogrencilere dntest-sontest kontrol gruplu deney ydntemiyle yapilan bu
arastirmada 6grencilerin basar1 diizeylerinin ve bilissel farkindalik diizeylerinin artip, derslere
olan tutumlarinin da olumlu yonde gelistigi sonucuna varilmistir.

Coskun (2011) tarafindan yapilan “Bilissel farkindalik stratejilerine dayali okuma
egitimi etkinliklerinin okudugunu anlama becerilerini gelistirmeye etkisi” adl1 yliksek lisans
tezinde, On test — son test kontrol gruplu deneysel desen uygulanarak, bir gruba geleneksel
okuma yontemi uygulanmis, diger gruba ise biligsel farkindalik stratejilerine dayali okuma
programi uygulanmistir. Arastirmanin sonucunda bilissel farkindalik stratejilerine dayali
okumanin, geleneksel okuma yonteminden daha fazla olumlu sonuglar ortaya ¢ikardigi
gbzlemlenmistir.

2.5. Sanal ortam
Colak (2018) tarafindan yapilan “Konviilasyon yontemiyle elde edilen akustik

modellemelerin ger¢ek mekan yansimalari ile karsilagtirilmasi” isimli yiiksek lisans tezinde,



38

aragtirmaci, konser salonlarindaki ger¢cek duyum ile ayni salonlarin ¢esitli yontemler
kullanilarak 3D akustik modellenmesi sonucunda elde edilen duyumu karsilastirmay1
amaclamistir. Aragtirmaci katilimcilardan elde ettigi veriler ve yazilimdan elde edilen verileri
kendi icerisinde karsilastirip, gercek ve sanal akustik parametreleri arasindaki farkliklar: ve
benzerlikleri ortaya koymustur.

Sekerci (2017) tarafindan yapilan “Sanal gerceklik kavraminin tarihgesi” isimli
Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisinde yayilanan makalede, sanal gerceklik kavraminin
tanimi1 yapilmis ve bu kavramin tarihsel gelisim siireci hakkinda bilgiler verilmistir.

Kuruiiziimcii (1994) tarafindan yapilan “Bir dijital ortam ve sanat formu olarak sanal
gerceklik” isimli caligmasinda arastirmaci, yeni bir sanat formu olarak Sanal Gergeklik

sanatinin genel yapisi ve iginde bulundugu hizli gelisim siirecini ele almustir.
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Bu c¢alismada karma yontemlerden birlestirme (¢esitleme) deseni kullanilmistir.

Birlestirme deseninde “aragtirmanin amaci, hem nicel hem de nitel verileri toplamak, her iki

veri setinden elde edilen sonuglar1 birlestirmektir” (Creswell, 2017, s.6). Arastirmada nicel

veriler, “On test-son test kontrol gruplu” deneysel desen kullanilarak gerceklestirilen deneysel

stirece iliskin analizlerden; nitel veriler ise denekler ile yapilan siirece iliskin yapilandirilmig

goriigmeden elde edilmistir. Elde edilen veriler icerik analizi ile analiz edilmistir.

On test-son test kontrol gruplu deneysel desen modelinde, katilimcilar yansiz atama ile

olusturulan deney ve kontrol olmak {izere iki gruba ayrilir. Olusturulan gruplarin her ikisine de,

deney oncesinde ve sonrasinda Slgmeler yapilir. Ontest- sontest kontrol gruplu modelin

simgesel goriiniimii agagidaki gibidir.
Sekil 8

On test- son test kontrol gruplu modelin simgesel gériiniimii (Karasar, 2014).

G R O1 X O12

4)
G, R O3 022
dir.

Bu caligmada, olusturulan sanal ortamin, yayli ¢algi calan 6grencilerin entonasyon
farkindaligina etkisi olup olmadigini 6lgmek igin, tiim gruplara deney yapilmadan once ve
deney yapildiktan sonra “calgi egitiminde entonasyon farkindaligi 6l¢egi” uygulanmistir.

Yapilan 6n testin sonuglarina dayanarak, deney ve kontrol gruplari esitlenerek
kurulmustur.

Arastirmaci tarafindan deney grubunda olan katilimeilarin, iki hafta boyunca sanal

isitsel ortam1 deneyimlemeleri saglanmistir. Yapilan bu uygulamadan sonra, deney grubuna
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ve kontrol grubuna “calgi egitiminde entonasyon farkindalig1 6l¢egi” bir kez daha
uygulanmistir. Elde edilen verilerin 6n test sonuglariyla karsilastirilmasi istatistiki olarak,
deneysel siirecin nicel verilerini olusturmaktadir.

Bu baglamda arastirmada agagidaki hipotezler test edilecektir.

a) Deney grubu entonasyon farkindalik 6n test puanlar ile kontrol grubu entonasyon
farkindalik 6n test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

b) Deney grubu entonasyon farkindalik 6n test puanlari ile son test puanlar1 arasinda
anlaml1 bir farklilik vardir.

c) Kontrol grubu entonasyon farkindalik 6n test puanlari ile son test puanlar1 arasinda
anlamli bir farklilik yoktur.

d) Deney grubu entonasyon farkindalik son test puanlart ile kontrol grubu entonasyon
farkindalik son test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik vardir.

Ayrica deneysel siiregte deneklerin siirece iliskin yasantilarin1 daha derinden
tanimlayabilmek i¢in, siire¢ sonunda yapilandirilmig goriisme sorulari ile uygulamaya iliskin
goriigleri alinmistir. Bulgular ve yorum béliimiinde nitel ve nicel veriler, kendi i¢inde ortaya
konmustur. Creswell’in belirttigi ilkeler kapsaminda (Creswell, 2017, s.37) arastirmanin
sonu¢ boliimiinde nitel ve nicel veriler birlestirilerek ve karsilastirilarak rapor edilmistir.
3.2. Uygulanan Yontemin Icerigi

Deney grubunda yer alan 6grencilerin, kendilerini Cemal Resit Rey Konser
Salonu’nda hissedebilmeleri i¢in ilgili konser salonunda bir dizi modelleme ¢alismast
gerceklestirilmistir. Bu caligmalar sirasinda kullanilan ekipmanlar ve sinyal akisi agsagidaki

gibidir.
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Sekil 9

Sinyal Akist

SAHNE
Yamaha HS 80

Warm Audio
WA-14

28w g

‘Warm Audio
WA-14

50 cm

omnidirectional omnidirectional
polar oattern polar pattern

Zoom H6

24 bit
44,100 kHz

Warm Audio
WA-14 > Zoom H6
(24 bit 44,100 kHz

Tarama Sinyali
_> {omnidirectional

Muzik Kayd!
polar pattern)

Modelleme ¢alismalar1 sirasinda Warm Audio WA-14 mikrofonlar omnidirectional

polar pattern ayarlanarak A-B stereo mikrofonlama teknigi kullanilmistir. Bu sekilde

ayarlanan mikrofonlar salon igerisindeki insanlar1 simiile edecek sekilde koltuklarin arasina

yerlestirilmistir.
Sekil 10

Mikrofonlarin koltuklar arasindaki yerlesimi (1)
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Bu esnada performansi simgelemek {izere sahnenin orta kisminda bulunan Yamaha HS
80 stiidyo monitoriinden insan kulaginin isitebildigi 20-20000 Hz araligindaki tiim frekanslari
barindiran tarama sinyali salona verilmistir. Bu sinyal mikrofonlar ve Zoom H6 kayit cihaz
tarafindan 24 bit 44100 Khz ¢oziiniirliikkte kaydedilmistir. Bu islem, ticer sira araliklar ile
salonun tiim bolgeleri i¢in ayr1 ayr1 yeniden yapilmigtir.

Sekil 11

Mikrofonlarin koltuklar arasi yerlesimi (2)

Elde edilen veriler konvoliisyon reverb yazilimi olan Altiverb 7 yazilimina yiiklenerek
salonun modellenmesi saglanmistir. Asagida konser salonunun yazilim tarafindan olusturulan
sanal ortam karakterine ait gorsel yer almaktadir.

Sekil 12

Konser salonunun akustik karakterine ait gorsel

30 120 440 1.6k 6k 20k




Yapilan modelleme isleminin basarisinin dlgiilebilmesi amaci ile modelleme
caligmalari sirasinda gercek salondan alinan miizik kaydi ile sanal ortamda modelleme
icerisinde c¢alinan ayni1 miizige ait kaydin frekans analizi Hofa IQ 2 yazilimi ile yapilmstir
yapilmistir. Asagida bu analize ait gorsele yer verilmistir.

Sekil 13

Gergek salon kaydi ile modelleme kaydinin frekans analizi

100 200 300 400 500 700 1k 2k 3k 4k 5k
106 Hz 199 Hz 334 Hz 505Hz 716 Hz 988 Hz 1203 Hz 1413 Hz 2366 Hz 2667 Hz

| | /
\“‘ /

| | / /

| | / / / /
119Hz 158Hz 239 Hz 399 Hz 1130 Hz 1324 Hz 2524 Hz 3140 Hz 3767 Hz 5072 Hz

100 200 300 400 500 700 1k 2k 3k 4k 5k 7k

HOFA IQ-Analyser 2.0.19 23 Jul 2018 12:52:29

Not = Yesil gercek salon, kirmizi modelleme.
Modelleme isleminin basari ile tamamlanmasinin ardindan, deneyin 6grenciler
lizerinde uygulanmasi asamasina geg¢ilmistir. Deney grubundaki 6grenciler i¢in miizik

teknolojilerinden yararlanilarak Cemal Resit Rey konser salonundan zom h6 kayit cihazi
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warm audio wa-14 mikrofonlar ile aldigimiz diirtii cevaplarini audioease altiverb 7 yazilimina

tanitarak sanal isitsel ortam olusturulmustur. Yapilan bu iglem sonrasinda akg c411 kontakt

mikrofon, zoom h6 kayit cihazi protools 10 yazilimi, audioaese altiverb 7 yazilimi ve

sennheiser hd25 kulaklik ile kurdugumuz sinyal akis sistemi ile olusturdugumuz sanal ortam

ile deney grubundaki katilimcilar iki hafta boyunca her birine ayrilan siirede kulakligt

taktiklarinda kendilerini, Cemal Resit Rey Konser Salonunda ¢altyormus gibi oranin akustik

ortaminda duyup, calgilariyla verilen etiidii ¢almiglardir.
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Arastirmada isitsel uygulama sirasinda kullanilacak olan etiit Franz Wohlfahrt’in
keman i¢in 60 etiit kitabindan 1 numaralit Do Major etiit kullanilmistir.
3.3. Calisma Grubu

Arastirmada belirlenen ¢aligma grubu arastirmaya goniillii olarak katilan Bursa Uludag
Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dal1
1. 2. 3. ve 4. Smif 6grencilerinden yayli ¢algi (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) calan
toplam 30 kisi kiz ve erkek miizik 6gretmeni adaylarindan olugsmaktadir.

30 kisiden olusan katilimcilardan 15 kisi deney 15 kisi kontrol grubuna atanmustir.
Tablo 4

Calisma grubunun demografik ozellikleri

Cinsiyet Keman Viyola Viyolonsel Kontrbas Toplam
f K:12 K:4 K:5 K:0 K:21
E:4 E:l E:3 E:l E:9
% K: 75 K: 80 K:62.5 K:0 K: 70
E: 25 E: 20 E:37.5 E: 100 E: 30
Tablo 5
Deney ve kontrol gruplari on test tammlayici degerleri
Gruplar n X ss
Deney grubu 15 136,93 13,35
Kontrol grubu 15 136,66 15,55

Tablo 5’de goriilecegi gibi gruplar arasindaki dagilim olabildigince esitlenmeye calisilmistir.
Buna gore entonasyon farkindaligina yonelik algilarinin iki grup i¢in de neredeyse esit oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 6

Deney ve kontrol gruplari on test puanlari i¢in yapilan Mann Whitney U testi sonuglart

Gruplar n Siralamalar Siralamalar Mann z p
Ortalamasi Toplam Whitney U
Deney grubu 15 15,43 231,50
111,500 -,042 967
Kontrol grubu 15 15,57 233,50

Tablo 6’de deney gruplarinin 6n test puanlarinin arasinda p> 0.05 diizeyinde anlamli bir
farklilik olmadig1 goriilmektedir. Buna gore arastirmanin basinda entonasyon farkindaligina
iliskin olarak gruplar esit kurulmustur.

3.4. Veri Toplama Araclan

Bu arastirmada, miizik teknolojileri kapsaminda olusturulmus sanal isitsel ortamin
entonasyon farkindaligina etkileri olup olmadiginin ortaya konulmasi i¢in, biitiin
katilimcilara, “calgi egitiminde entonasyon farkindalig1 6l¢egi” on test - son testte nicel veri
toplama araci olarak degerlendirilmis ve katilimcilardan alinan veriler ¢éziimlenip, sonuglari
tablolar halinde bulgular kisminda sunularak ¢alismanin verileri ortaya konulmustur.

Dog. Dr. Hasan Hakan OKAY ve Selda TEHLI tarafindan gelistirilen “calgi egitiminde
entonasyon farkindalig1 olgegi” Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi, Uludag
Universitesi Egitim Fakiiltesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi, Izmir
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi, Konya Necmettin Erbakan Universitesi
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Denizli Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi olmak
tizere ¢esitli kurumlarda yayl ¢alg1 ve nefesli ¢algi ¢calip entonasyon temizligi konusunda ¢algi
yasantisinin i¢inde olan 6grencilere toplam 358 6grenci iizerinde uygulanmstir.

Nihai 32 maddeden olusan 6l¢egin Cronbach’a Alpha katsayisi, 93 tiir, aciklanan
toplam varyans orani 41,464 olan Olcek 2 faktdrden olusmaktadir. Sirasiyla 1. faktor,

“Atfedilen deger”; 2. faktor, “Ustbiligsel farkindalik” olarak isimlendirilmistir.
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Gelistirilen 6lgek Sakarya Universitesinin ev sahipligini yaptig1 II. Uluslararas1 Miizik
Aragtirmalar1 Ogrenci Kongresinde Selda TEHLI tarafindan sunulmus ve 6lgege dair bilgiler
bildiri 6zetinde yayimlanmigtir.

Bunun yaninda hem materyal hem de deneysel siirece iliskin 6nemli oldugu diistiniilen
cesitli goriislerin elde edilmesinde yapilandirilmig gériisme teknigi nitel verilerin elde
edilmesinde kullanilmistir.

Deneysel siirecin sonunda ise deneklerle deneysel siirece ve sanal isitsel mekan
materyaline iligkin yapilan gorligme sorular1 sunlardir:

1. Sanal isitsel ortamda kulaklik ile duyup ¢aldiginizda neler hissetiniz?

2. Calgiizi, olusturulan bu sanal ortam1 kullanarak ¢aligmak ister misiniz?

3. Sanal isitsel ortami1 kullanarak calgi ¢calismanin, entonasyonunuza olumlu ya da olumsuz
ne gibi etkileri vardir?

3.5. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

3.5.1. Verilerin toplanmasi. Yapilan calismada kullanilan nicel veriler “calg1
egitiminde entonasyon farkindalig1 6l¢cegine” verilen cevaplarin degerlendirilmesiyle elde
edilmistir. Orneklemi meydana getiren yayl calgilar dgrencilerine uygulanan dntest- sontest
uygulamalarinin sonuglari ¢alismanin nicel verilerini ortaya koymaktadir.

Bu arastirmada 30 kisiden olusan katilimcilarin hepsine ilk asama olarak “calgi
egitiminde entonasyon farkindaligi 6lgegi” (6l¢me aract) uygulanmistir. Elde edilen veriler
alaninda uzman 6gretim elemanlari tarafindan formlar tizerinde kayda alinmistir.
Katilimeilarin 15 kisisi deney, 15 kisisi kontrol gruplarina atanarak, deneysel siirecte hangi
ogrenciler ile calisilacag: belirlenmistir.

Gergeklestirilen uygulama sonrasinda, biitiin katilimcilara tekrardan 6lgme araci olan

“calg1 egitiminde entonasyon farkindalig1 6l¢egi” uygulanmistir. Alaninda uzman 6gretim
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elemanlar tarafindan elde edilen veriler formlar iizerinde kayda alinmistir. On test — son test
sonucunda elde edilen verilere aragtirmanin bulgular kisminda ayrintili olarak yer verilmistir.

3.5.2. Verilerin ¢éziimlenmesi. Arastirmadan elde edilen nicel veriler, bilgisayar
ortaminda istatistik islemler ile degerlendirilmistir. Aragtirma, sinanan yéntemin uygulanma
stiresi sonrasinda deney ve kontrol gruplar1 arasindaki olas1 farkliliklara yonelik verileri temel
almaktadir.

Arastirmada kullanilan “galg1 egitiminde entonasyon farkindalig1 6lgegi” ile dncelikle
deney ve kontrol gruplar1 arasindaki farki belirlemek {izere elde edilen verilerin, normal
dagilim gosterip gostermedigine bakilmistir. Arastirmada kullanilan verilerin analizi
oncesinde yapilan normal dagilima uyma durumu hem ytiiksek giivenirligi hem de 6rneklem
biiyiikliigiiniin 50’nin altinda olmasindan dolay1 (Demir, Saatcioglu, imrol, 2016) Shapiro
Wilk testine gore incelenmistir.

Tablo 7

On test verilerinin normallik testi

Degisken Istatistik df p

On test puanlar1 ,887 30 ,020

Tablo 7°de goriilecegi gibi p degerine gore On test verileri p < 0.05 oldugu i¢in normal
dagilim gdstermemektedir.

Ayrica basiklik ve carpiklik degerleri olarak “skewness ve kurtosis” analiz edilmistir.
Kimi kaynaklar da basiklik ve ¢arpiklik i¢in sifirdan uzaklagma degeri olarak +1.0 ve -1.0
arasi referans gosterilirken (Cokluk, Sekercioglu, Biiylikoztiirk 2010), kimi kaynaklarda +1.5
ve -1.5 arasinin referans alinmasi gerektigi dile getirilmistir (Ersdz, Ersoz, 2019). Bu
caligmada +1.5 ve -1.5 arasi referans alinmistir. Bu dogrultuda basiklik standart hataya

boliinerek -3,17 degerinde belirlenmis; carpiklik ise 2,63 degerinde belirlenmistir. Shapiro
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Wilk analizi ile basiklik ve ¢arpiklik degerlerine gore verilerin normal dagilimdan
gelmedikleri sOylenebilir. Aragtirmada verilerin normal dagilima uymamasindan dolay1
parametrik olmayan istatistik yontemleri uygulanacaktir.

Gruplarinin olusturulmasi sirasinda iki grubun arasindaki esitligi saglamak i¢in
parametrik olmayan testlerden Mann Whitney U yontemi kullanilmistir. Ayni yontem, deney
ve kontrol gruplariin karsilastirilmasinda da degerlendirilmistir.

Gruplarin kendi i¢lerinde 6n test ve son test puanlar arasindaki fark: ortaya ¢ikarmak
icin ise Wilcoxon isaretli sira testi uygulanmigtir. Yapilan bu testler sonrasinda elde edilen
veriler, bulgular ve yorumlar kisminda tartigilmistir.

Arastirmanin nitel boyutunda ise yapilandirilmig gériismeden elde edilen veriler analiz
edilmigtir. Timevarimsal igerik analizi benimsenerek kodlama ve kategorilestirme
uygulanmistir (Kiziltepe, 2015). Gorlismelerden elde edilen veriler once kodlanarak ortak

y1gilimlar1 belirlenmeye calisilmig boylelikle ortak temalar olugturulmustur.
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4.Boliim
Bulgular ve Yorumlar
Bu boliimde hem deneysel siirece iliskin nicel dl¢limlerin analiz ve yorumu, hem de
deneklerin deney siirecine iligskin goriislerinin nitel analizi yer almaktadir. Veriler tablolar
halinde diger arastirmacilarin yorumlarina da agik olarak bu bdliimde sunulmus, aragtirmact
tarafindan yorumlanmustir.
4.1. Deney ve Kontrol Gruplarimin Entonasyon Farkindaliklar1 Arasindaki Farklara
fliskin Bulgular
Tablo 8

Entonasyon farkindaligina iliskin tanimlayici degerler

Gruplar n X ss

Deney Grubu 15 136,93 13,35
On Test

Deney Grubu 15 141,33 11,23
Son Test

Kontrol Grubu 15 136,66 15,55
On Test

Kontrol Grubu 15 135,93 12,10
Son Test

Tablo 8’de goriilecegi gibi kontrol grubu entonasyon farkindaligina iligkin 6n test ve
son test sonuglarinda (Xx=136,66; X 135,93) neredeyse hi¢ fark olmamasina karsin, deney
grubunda uygulama 6ncesi ve sonrast arasinda (Xx=136,93; X 141,33) kiigiik bir artig
goriilmektedir. Gruplar arasindaki bu farkliligin anlamlilik diizeyi istatistiki olarak Sl¢iilerek
belirlenmistir. Tablo 8°de bunun yaninda 6l¢iim dncesi tanimlayici degerler de goriilebilir. On
test puanlar1 dikkate alindiginda “deney grubu entonasyon farkindalik 6n test puanlari ile
kontrol grubu entonasyon farkindalik 6n test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilik

yoktur” hipotezi dogrulanmastir.
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Tablo 9

Deney grubu on test — son test puanlari arasindaki farka iliskin bulgular

Deney grubu N Siralamalar  Siralamalar z p
on test-son test ortalamasi toplami
Negatif sira 4 8,75 35,00
Pozitif sira 11 7,73 85,00 -1,422 ,155
Esit 0

Tablo 9’da yapilan Wilcoxon isaretli sira testi sonucunda, deney grubunun 6n test ve
son test verilerinde 0.05 diizeyinde anlamli bir fark olmadig1 goriilmektedir (p> 0.05). Buna
gore arastirmada kullanilan sanal isitsel ortamin, yayli ¢algi ¢alan miizik 6gretmen adaylarinin
entonasyon farkindaliklarina herhangi bir etkisinin olmadig1 sdylenebilir. “Deney grubu
entonasyon farkindalik 6n test puanlari ile son test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir

farklilik vardir” hipotezi bu baglamda dogrulanmamugtir.

Tablo 10

Kontrol grubu én test — son test puanlar: arasindaki farka iligkin bulgular

Kontrol grubu n Siralamalar  Siralamalar Z p
on test-son test ortalamasi toplami
Negatif sira 7 6,21 43,50
Pozitif sira 5 6,90 34,50 -,353 , 724
Esit 3

Tablo 10°da kontrol grubunun 6n test ve son testlerinde elde edilen entonasyon
farkindalik puanlar arasindaki farka Wilcoxon isaretli sira testi ile bakildiginda 0,05

diizeyinde anlaml1 bir farklilik olmadig1 goriilmektedir. “Kontrol grubu entonasyon
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farkindalik 6n test puanlar ile son test puanlari arasinda anlamli diizeyde bir farklilik yoktur”

hipotezi Tablo 10°da ortaya konan bulgularla dogrulanmustir.

Tablo 11

Deney ve kontrol gruplari son test entonasyon farkindalik puanlar: arasinda farka yonelik

bulgular
Gruplar n Siralamalar Siralamalar Mann z p
Ortalamasi Toplam Whitney U
Deney grubu 15 17,17 257,50
87,500 -1,039 ,299
Kontrol grubu 15 13,83 207,50

Deney ve kontrol gruplarinin son test puanlar1 arasinda 0.05 diizeyinde anlamli bir
farklilik olmadig1 Tablo 11°de goriilmektedir. Buna gore uygulama sonunda deney ve kontrol
grubunun son test puanlar1 arasinda uygulamanin etkisinin olmadig1 sdylenebilir. “Deney
grubu entonasyon farkindalik son test puanlari ile kontrol grubu entonasyon farkindalik son
test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilik vardir” hipotezi bu baglamda

dogrulanmamustir.
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4.2. Sanal Isitsel Ortammn Yayh Calgi Egitiminde Kullamm Hakkinda Ogrenci
Goriislerinin Degerlendirilmesi

Tablo 12

Miizik ogretmen adaylarimin sanal isitsel mekanin kullaniminin entonasyonlarina

etkileri hakkinda gériislerinin degerlendirilmesi

Goriisler

Temalar Kodlar

Olumlu katki Olumlu katki saglama

Farkindalik Daha dikkatli ¢calma
Daha net duyma
Entonasyon yanliglarin1 aninda diizeltme
Farkindaligin artmasi

Duyussal etkiler Motivasyon

Tablo 12°de dagilan goriisler incelendiginde, tiim goriislerin olumlu oldugu goze
carpmaktadir. Ogretmen adaylarmin agik¢a hangi olumlu etkiler oldugunu bildirmemelerine
karsin, entonasyon farkindaligina iliskin olarak genel yorumlar1 “olumlu katki saglama”
kodunda gozlenmistir.

Ogretmen adaylarinin dikkat, giidiilenme ve 6z diizenlemeye yonelik ifadeleri
farkindaliga isaret etmesi baglaminda ayni temada y1gilmistir. Yine olumlu bir katkidan
bahsedilmekle birlikte, caligma stratejisi olarak 5 numarali 6gretmen adayinin su ifadesi bu
temaya Ornek gosterilebilir : “Hi¢ duymadigim kadar kendimi duydum ve seslerimin ne kadar

’

kirli ya da temiz oldugunun farkina vardim. Olumlu yonde katkist var.’
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Farkindalik olarak onerilecek 10 numarali 6gretmen adayimin goriisii de dikkat
cekmektedir: “Normal ¢aldigimda pis bastigim sesleri fark ediyordum ama kulaklhig: takinca
farkindalik seviyem yiikseldi dogru yaptigimi zannettigim yerleri pis ¢caldigimi farkettim.”

Bu iki ifadede, miizik 6gretmen adaylarindan bazilarinin farkindaligini gériiyoruz. Bu
temanin tiimiiyle olumlu goriisler tasidig1 sdylenebilir.

Duyussal alanda motivasyon kodu, sanal isitsel mekanla ¢aligmanin 6gretmen
adaylarinin motivasyonuna olumlu katki yaptigi ile ilgili goriisleri temsil etmektedir.
Motivasyona ¢ekilen dikkat, olumlu bir katki olarak ele alinabilir.

Tablo 13

Miizik ogretmen adaylarimin sanal isitsel mekani, ¢algi ¢alisma yasantilarinda

kullanma istekleri hakkinda goriislerinin degerlendirilmesi

Goriisler

Temalar Kodlar

Siirekli kullanmay1 isteme Her zaman kullanmak isteme
Cesitli kosullara bagli isteme Eserleri desifre ettikten sonra

Kendini giizel duymak i¢in, dnce seslerini
temizleyip sonra kullanmak isteme
Akilli telefonla bu imkan saglandiginda

Hatalarii duymamak icin

Miizik 6gretmeni adaylari, sanal isitsel mekanin ¢algi calisma yasantilarinda kullanimi
konusunda istekli olduklarini belirtmektedirler. Ornegin 4 numarali miizik 6gretmen aday1
“Omriimiin sonuna kadar bu sekilde ¢calmak isterim” ifadesi ile giiclii bir istek diizeyi
sergilemistir.

Bunun yaninda bazi kosul belirten goriisler de dikkat gekmektedir. 14 numarali miizik
ogretmen aday1 “Suan bu sekilde calismak istemem, bu sistem benimle her yere gelebilmesi
zor olan bir sistem yanimda kocaman bilgisayari tasimak yerine bu imkani akilli

telefonlarimizdan saglayabilirsek hep ¢calismak isterim” ifadesi, teknolojik olanaklarin
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kullanimt ile daha pratik ve ulasimin kolay oldugu bir materyal gelisim siirecini
vurgulamaktadir. Bu goriis, istekli olmanin 6tesinde, kullanimin sagladigi olumlu katkilardan
dolay1 ¢6zlim tliretme Onerisi de barindirmasi agisindan dikkat ¢ekici bulunmustur.

Ayrica sanal isitsel mekanin kullaniminin, desifre etme ve genel caligmalarda seslerin
temizlendikten sonra daha uygun olduguna yonelik goriisler de, 6gretmen adaylarinin
eksiklerini veya hatalarini daha fazla duymalar1 konusunda materyalin onlarda bir farkindalik
yaratmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda motivasyon ve 6z yeterlikle de
iligkili olan 15 numarali 6gretmen adayinin su goriisii de dikkat ¢ekicidir: “Arada ¢aliymamin
daha iyi olacagim diistiniiyorum. Ciinkii stivekli kulaklikla ¢alisirsam hep hatalarimi
duyacagim bu da beni mutsuz edebilir. Ama bir yandan baktigimda da gelismem igin giizel bir
firsat.” Buna gore sanal isitsel mekanin 6gretmen adaylarinin tiimiiniin ¢algi calisma

yasantilarinda olmasi gerektigine yonelik olumlu bir istek durumu agikca belirlenmistir.
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Tablo 14
Miizik ogretmen adaylarimin sanal isitsel mekani kulaklik ile duyduklarinda

hissettiklerine yonelik goriiglerinin degerlendirilmesi

Goriisler
Temalar Kodlar

Bilissel ve iistbiligsel farkindalik Daha dikkatli

Kendimi ¢ok net duydum
Calgimin sesini ¢ok giizel buldum
Konser veriyormusum gibi geldi
Seslere doniik farkindaligim artti
Disariyla baglantim koptu

Kendimi gelistirecegimi diistindiim

Duyussal farkindalik Calma istegim artt1
Ciddi bir is yapma duygusu olustu
Daha emin
Daha 6zgiir
Daha hisli
Daha keyifli
Daha giizel
Daha heyecanli

Tablo 14 incelendiginde iki temel temanin olustugu goriilebilir. Ogretmen adaylar
yasadiklari isitsel deneyime yonelik dinleme siirecindeki yasantilarinda “biligsel ve tistbiligsel
farkindalik gelistirdiklerini baz1 goriislerle de duyussal bir farkindalik i¢inde bulunduklarini
ifade etmektedirler.

“Bilissel ve tstbiligsel farkindalik” temasinda kendini daha dikkatli dinlemeye yonelik
kodlar olarak “dikkat, kendimi ¢ok net duydum, ¢algimin sesini ¢ok giizel buldum, seslere
doniik farkindaligim artt1” gibi kodlar dikkat ¢ekmektedir. Kendi bilisine isaret eden miizik
ogretmeni adaylariin, i¢inde bulunduklari isitsel tecriibede sesleri duymanin onlarda yarattigi

yeni durumu vurguladiklar: soylenebilir. 4 numarali 6gretmen adayinin ifadesi d6rnek olarak
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sunulabilir: “Kemanimdan bu kadar giizel sesler ¢iktigini bilmiyordum, ¢aldigim sesler ¢ok
glizel geldigi icin kulakligi ¢ikarip sade bir sekilde ¢calmak i¢cimden gelmedi.” Bu ifade ayni
zamanda giizel olarak nitelenen isitsel deneyimin ¢algi ¢alisma motivasyonuna etkisi
olabilecegini de diisiindiirmektedir.

Ayn1 temada yer alan “disariyla baglantim koptu, konser veriyormusum gibi geldi,
kendimi gelistirecegimi diisiindiim” kodlar1 ise daha iist diizey biligsel deneyimlerin
olustuguna isaret etmektedir. 9 numarali 6gretmen aday1 tarafindan ifade edilen “kulaklikla
caldigim esere daha ¢ok odaklandigimi ve disarryla baglantimin koptugunu hissettim”
goriisi, giiclii bir odaklanma durumuna isaret edebilir. Benzer bir odaklanma durumu, 7
numarali 6gretmen aday: tarafindan dile getirilen “konser veriyormusum gibi geldi”
goriigiinde sergilenmektedir.

Tablo 14’ te ortaya konan diger bir tema olan “duyussal farkindalik” temasinda ise
ogretmen adaylarini kendilerini daha 6zgiir, heyecanl, keyifli, emin, hisli, giizel, istekli, ciddi
bir i yapma durumu gibi psikolojik durumlarda tanimlamislardir. Olumlu duygularla eslesen
bu kodlarn, isitsel deneyimin hepsinde olumlu bir psikolojik etki olusturdugu sdylenebilir. 11
numarali 6gretmen adaymin, “Ciddi bir is yapryormusum gibi hissettim. Bu da ¢ok hosuma
gitti” ifadesi; 15 numarah 6gretmen adayinin “Kulaklikla ¢aldigimda konser veriyormus
havasina biiriindiim ve heyecan duydum” ifadesi 6rnek olarak sunulabilir.

Bunlarin yaninda 1 numarali §gretmen adayinin sundugu su ifadeler “Akustik ortami
¢ok giizel olan bir yerde, kendimi ¢ok rahat hissettim, ortamda sadece ben varmisim da hata
vapsam bile bunun sadece ben farkina varacakmisim gibi geldi. Kimsenin beni
vargilamayacak olmas: diistincesiyle kendimden olduk¢a emin ve daha hisli ¢caldigimi
diigtiiniiyorum” yeni arastirma olanaklar1 tasiyor olabilir. Calg1 egitimi yasantisinda,
baskasinin yaninda calarken ¢gekingenlik duygusu ¢esitli nedenlerden dolay1 karsilasilabilen

bir durum olarak sunulabilir. Bu ifadede de goriilecegi gibi, gelistirilen sanal isitsel mekan,



ogretmen adaylaria calgi calisma yasantilarinda kendilerine 6zgii, mahrem bir isitsel alan
yaratmig goriinmektedir. Benzer bir goriisii 5 numarali 6gretmen aday1 da “Kendimle bas
basaymisim kimse beni duymuyormusg gibi istedigim rahatlikla ¢aldim. Kulakliklar: takinca

kendimi 6zgiir hissettim” ifadesiyle vurgulamigtir.

57
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5.Boliim
Sonuc ve Oneriler
5.1. Sonug¢
Bu boliimde; arastirmanin yapilmas: ile elde edilen bulgu ve yorumlara yonelik
sonuclar ifade edilmistir. Alt basliklar kapsaminda bu sonuclar dogrultusunda arastirmanin

siurliliklar: ve gelistirilen oneriler sunulmaktadir.

5.1.1. Deneysel siirecte uygulanan materyalin, miizik 6gretmeni adaylarinin
entonasyon farkindahg iizerinde farkhiik yaratip, yaratmadigna iliskin sonug¢. Deneysel
stirecte uygulanan materyalin miizik 6gretmeni adaylarinin entonasyon farkindaligi iizerinde
farklilik yaratmadig1 saptanmistir. Sanal isitsel mekan teknolojisi, bireyin bulundugu akustik
ortamdan soyutlanarak, baska bir mekanda caliyormus hissini yasamasini saglamaktadir.
Caligma kapsaminda kullanilan sanal isitsel mekan, akustik agidan {ilkemizin 6nde gelen
salonlarindan olan Cemal Resit Rey Konser Salonu’dur. Farkli aragtirmalar ile akustik
performanst kusursuza yakin olarak nitelendirilen bu salonun, 6grencilere, giinliik ¢alisma
ortamlarindan ¢ok daha nitelikli bir isitsel deneyim sundugu, 6grencilerin, bu deneyimden
aldiklar1 keyif ile entonasyon farkindaligini arka plana attiklar1 varsayimsal bir neden olarak
sunulabilir. Bu goriis ile birlikte, sanal ortamda olugan yansisimlarin 6grencilerin entonasyon
kusurlarmi kapatarak, bulunduklari1 entonasyon seviyesinden daha ileri seviyede olduklarin
diisinmelerine neden olabilecegi de degerlendirilmektedir. Bu boyutu ile materyalin,

entonasyon farkindalig1 olusturma konusunda yetersiz kaldigi, sdylenebilir.

5.1.2. Deneyin uygulanma siiresine iliskin sonuc. Sanal isitsel mekan teknolojisinin,
entonasyon farkindaligina etkisinin olmadig1 sonucunun ortaya ¢ikma nedenlerinden birinin de
katilimcilarin materyale maruz kalma siiresinin kisithiligi olarak agiklanabilir. Calisma
kapsaminda gergeklestirilen deney iki hafta siirmiistiir. Ogrenciler bu siire icerisinde

goriismelerde de yer aldigi ilizere, materyal ile caligmaktan oldukc¢a keyif aldiklarii
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belirtmislerdir. Deney siiresi uzatildig: taktirde, farkli ve giizel bir ortamda ¢alma hissinin
normallesecegi, boylece performans ile ilgili bilesenlere olan dikkatlerinin artmaya
baslayacagi, bu durumda ise entonasyona odaklanma oranlarinin artabilecegi, bu artis ile

entonasyon farkindaliginin da olumlu yonde degisiklik gosterecegi diisiiniilebilir.

5.1.3. Miizik oOgretmen adaylarinin, deney siirecinden once, entonasyon
baglaminda degerlendirme yapmasi hakkinda yonlendirilmesi gerektigine iliskin sonug.
Deney; katilimcilarin ilgili eseri desifre etmesi, bulunduklar1 ortamda bir kez ¢almalar1 ve
gelistirilen materyal kullanilarak yeniden calmalar1 iglem sirasi ile gerceklestirilmistir. Bu
siiregte 0grencilere hicbir yonlendirme ya da miidahalede bulunulmamistir. Bu uygulamanin
altinda yatan temel sebep, materyalin hi¢bir yonlendirme olmadan, nasil bir etki yaratacaginin
ortaya c¢ikmasinin hedeflenmesidir. Yapilan bu uygulamanin aksine, katilimcilarin deney
uygulama siirecinden dnce, 6zellikle entonasyon konusuna odaklanmalar1 yoniinde yonlendirici

aciklama yapilmasi halinde deney grubunun lehine farkli bir sonug ¢ikabilecegi ileri siiriilebilir.

5.1.4. Katihmcilarin ol¢ek uygulamasina yonelik tutumlarmma iliskin sonug.
Calisma kapsaminda “calg1 egitiminde entonasyon farkindalig1” 6l¢egi kullanilmistir. Gegerligi
ve giivenirligi kanitlanmis bu 6l¢ek giiclii psikometrik 6zellikler gdstermektedir. Veri toplama
stirecinde, ilgili 6lgegin uygulanmasi sirasinda ¢esitli sorunlar ile karsilagilmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Bilindigi iizere egitim fakiiltesi 6grencileri, bu tiir 6l¢ek uygulamalari ile sik
stk karsilagsmaktadir. Bu calismada da oldugu gibi, 6grencilerin bos vakitlerinde veya ders
saatlerinde gergeklestirilen bu uygulamalarin siklikla yapiliyor olmasinin, istek ve dikkat
eksikligine sebep oldugu, bu nedenle oOlcegin yeterince odaklanilmadan,  {stiinkorii

doldurulmus olabilecegi de varsayimsal olarak one siiriilebilir.

5.1.5. Deney siirecinin nitel boyutu kapsaminda, katihmcilarin goriislerine iliskin

sonu¢. Caligma kapsaminda deney grubunda yer alan miizik 6gretmen adaylarinin bu
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deneyim ile ilgili goriisleri de alinmistir. Katilimeilarin goriisleri analiz edildiginde calgi
calmaya yonelik motivasyon, 0z yeterlik, {ist bilissel strateji gelistirme gibi, ¢alisma
kapsaminda yer almayan, ancak gelecek caligmalar agisindan 6nemli sonuclar elde edildigi
goriilmiistiir. Veriler incelendiginde katilimcilarin sanal isitsel ortam teknolojisini kullanma
konusunda oldukga olumlu diisiincelere sahip oldugu ortaya ¢ikmustir. Ogrencilerin biiyiik bir
cogunlugu isitsel olarak kendilerini cok mutlu ve keyifli hissettiklerini belirtmislerdir.
Katilimecilarin bazilar “hayatim boyunca bu sistemi kullanmaya devam etmek istiyorum”
ifadesini kullanirken, baz1 katilimcilar deney esnasinda duyduklar1 enstriiman sesinin gergek
enstriiman sesinden daha giizel oldugunu, kulaklig: ¢ikarttiklarinda duyduklari keman sesini
begenmediklerini ifade etmislerdir. Deneysel siirecte bazi katilimcilar gergek diinyadan
koptugunu ve bambagka bir yerde konser veriyormus gibi hissettiklerini belirterek, {ist diizey
farkindalik gelistirdiklerini ortaya koymuslardir. Katilimer goriislerine bakildiginda bu tiir
etkilerin goriilmesi, sanal isitsel mekan teknolojisinin ¢algi egitiminde kullaniminda ¢esitli
biligsel ve duyussal kazanim olanaklar1 sagladigina yonelik ¢ikarimlara neden olmustur.
Ortaya c¢ikan deneysel sonuglar ve ozellikle goriismelerden elde edilen giiglii duyussal egilim,
sanal isitsel mekan teknolojisinin ¢algi egitiminde kullanimina doniik yeni arastirma alanlari
dogurmus goriinmektedir.
5.2. Oneriler

Bu c¢aligma miizik egitimi alaninda Tiirkiye’de yapilmis ‘“‘sanal isitsel ortam”
kullaniminin ele alindig1 bir arastirmadir. Bu kapsamda yapilacak olan diger arastirma ve

arastirmacilara yol gostermesi acisindan agagidaki onerilere yer verilmistir.

e Bu calismadan elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak, sanal isitsel ortam
teknolojisinin, dgrencilerin motivasyon, tutum, farkindalik gibi durumlarina etkisi
incelenebilir.

e (Calisma, ayn1 materyaller ile sanal ortam etkilerinden arindirilarak tekrarlanabilir.
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Boylelikle 6grencilerin entonasyona yonelik dikkatlerinin daha yogun olacag:
distintilebilir.

Calisma kapsaminda kullanilan materyaller entonasyon farkindaligini etkilemek
konusunda etkisiz goriinse de, goriismelerde 6grencilerin duyussal ve bilissel
olarak cesitli unsurlarla dikkat ¢ekici diizeyde uyarilmis olduklar1 sdylenebilir.
Buna gore calgi calismaya yonelik yeni teknolojilerin ortaya konulmasi gerekliligi
vurgulanabilir. Bu kapsamda her seviyede icracinin kullanabilecegi, sanal isitsel
ortam modellemelerini barindiran, gerektiginde ortam etkilerinin kapatilmasina
olanak saglayan cep telefonu uygulamasi, bilgisayar programlar: gelistirilebilir ve

yeni arastirmalarla deneysel ¢alismalarla sinanabilir.
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Ek-1 Calgi egitiminde entonasyon farkindahgi olcegi

CALGIYA YONELIiK ENTONASYON FARKINDALIGI OLCEGi

Degerli Katilimet,
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Bu ¢alismada, entonasyon (ses temizligi) konusunda maddeler halinde verilmis gesitli goriisleri degerlendirmeniz beklenmektedir. Goriiglerin
karsisinda hi¢ katilmiyorum, katilmiyorum, kararsizim, katiliyorum ve tamamen katiliyorum olmak iizere bes secenek verilmistir. Her ifadeyi dikkatlice
okuyup, size en uygun segenegi isaretleyiniz. Asagida yer alan segenekler dogru ya da yanlisi temsil etmemektedir. Dolayisiyla size en yakin ifadeyi

secebilirsiniz. Isminizi yazmayimniz. Bu ¢alismada elde edilen tiim veriler 6lgek gelistirilme siirecinde kullanilacaktir.
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1.) Entonasyonumun ne kadar temiz oldugunu farkedebiliyorum.

2.) Bence entonasyon temizliginin calgida gelisme ve ilerleme ile ilgisi yoktur.

3.) Entonasyonumun temiz olmasi i¢in daha sabirli ¢aligmam gerekiyor.

4.) Baskalariyla birlikte miizik yapabilmek i¢in entonasyonumun temiz olmasina dzen
gdstermeliyim.

5.) Calg calisirken entonasyon calismalari icin ayr1 bir zaman ayirmaya gerek yoktur.

6.) Entonasyon temizligi i¢in eser ve etiit disinda baska bir uygulamaya gerek olmadigim
diisiiniiyorum.

7.) Esere/etiide yavas yavas ve par¢a parca ¢alismanin entonasyon temizligine her hangi bir katkisi
olamaz.

8.) Calgi ¢aligmalarinin, 6nemli bir bdliimiinii entonasyon temizligine ayirmak anlamsizdir.

9.) Entonasyon temizligine ¢alisirken tartim kaliplarin1 genisleterek, sesleri uzun tutarak caligirim.

10.)Entonasyon temizligine ¢alisirken caldigim sesleri dikkatlice dinleyerek ¢aligirim.

11.)Entonasyon temizliginin gelismesi icin gam calismay1 gereksiz buluyorum.

12.)Yanlis ses bastigimi farkettigim anda durur, ayn yeri temiz ses basana kadar caligirim.

13.)Cok fazla entonasyon hatalarimi diizeltemeyecegimi diisiindiigiim i¢in entonasyonumu kontrol
etmiyorum.

14.)Birileri beni dinliyorsa entonasyonuma dikkat ederek ¢alarim.

15.)Entonasyonuma sadece 6gretmenim beni uyardiginda dikkat ederim.

16.)Entonasyon temizligi i¢in, calisirken daha dikkatli davranmam gerektigini diisiiniiyorum.

17.)Calgimda seslerimin temiz olmasi beni daha fazla ¢aligmaya ve ¢algimda gelismeye itiyor.

18.)Entonasyon temizligi i¢in eser calinmadan 6nce eserin tonunda gam ve arpej dizileri ¢aligmasini
gereksiz buluyorum.

19.)Entonasyonum temiz oldugunda ¢algimi daha giir calabilirim.

20.)Entonasyonumun temizligi i¢in eslikli ¢aligmalarin faydasi olduguna inanmiyorum.

21.)Durus ve ¢algimi tutusumun entonasyon temizligime katkis1 olmadigini diigiiniiyorum.

22.)Sahnede tek basima konser verebilmek i¢in entonasyon temizligine dikkat etmeliyim.

23.)Hizl calabilmek, entonasyon temizliginden daha degerlidir.

24.)Calgi ¢aligmalarimda entonasyon temizliginden daha ¢cok énem verdigim baska teknik konular
var.

25.)Entonasyonum temizse daha ¢ok caligmak isterim.

26.)Calgi ¢aligmalarimda dikkatim entonasyon temizliginden ¢ok bagka teknik konularda olmalidir.

27.)Calgi yasantimda en 6nemli sey entonasyon temizligidir.

28.)Calgim1 dogru ¢aliyorum demem i¢in en Once entonasyonumun ¢ok da temiz olmasina gerek
yok.

29.)Eserlerimi/etiitlerimi desifre ederken entonasyon temizligim son diisiindiigiim seydir.

30.)Kendime giivenimin artmasi i¢in entonasyonumun temiz olmasina 6nem veririm.

31.)Entonasyon temizligine yonelik calismak bana gereksiz geliyor.

32.)Entonasyon temizligine calismamin bana bir katki sagladigina inanmiyorum.




Ek-2 Deney Siirecinde Kullanilan Etiit (Do Anahtar)

. . 1
Foundation Studies
For the Viola
by FRANZ WOHLFAHRT
Book I
Thirty Studies in First Position

WB.= Whole bow U.H. = Upper half

M. = Middle bow L.H. = Lower half

Pt. = At the point M = Down bow

Fr. = At the heel (frog) V = Upbow

Variants
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Ek-3 Deney Siirecinde Kullanilan Etiit (Fa Anahtari)
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Ek-4 Deney Siirecinde Kullanilan Etiit (Sol Anahtar)
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Ek-5 Ogrenciler ile Yapilan Gériisme Sorulari ve Cevaplari
Soru 1. Sanal isitsel mekam kulaklik ile duyup caldiginda neler hissetin?

OGRENCI 1=Akustik ortam1 ¢ok giizel olan bir yerde, kendimi ¢ok rahat hissettim, ortamda

sadece ben varmigim da hata yapsam bile bunun sadece ben farkina varacakmisim gibi geldi.
Kimsenin beni yargilamayacak olmasi diisiincesiyle kendimden olduk¢a emin ve daha hisli
caldigimi diisiiniiyorum.

OGRENCI 2= Sahnede ¢aliyormusum gibi heyecanlandim ama bu sekilde hissetmek benim

daha giivenli daha dikkat ederek ve daha ¢ok zevk alarak calmami sagladi.

OGRENCI 3= Kendimi ¢ok net duydum. Kulaklikla ¢alismak normalde farkina

varamadigim hatalarin farkina varmamai saglattig1 igin hatalarimi diizeltip ¢algi ¢alisimi
gelistirebilecegimi diistindiim.

OGRENCI 4= Kemanimdan bu kadar giizel sesler ¢iktigmi bilmiyordum, caldigim sesler

cok giizel geldigi i¢cin kulaklig1 ¢cikarip sade bir sekilde ¢almak i¢imden gelmedi.

OGRENCI 5= Kendimle bagbasaymisim kimse beni duymuyormus gibi istedigim rahatlikla

caldim. Kulakliklari takinca kendimi 6zgiir hissettim.

OGRENCI 6= Cok daha giizel hissettim.

OGRENCI 7= Konser veriyormusum gibi hissettim.

OGRENCI 8= Heyecanlandim ve ¢ok keyif aldim.

OGRENCI 9= Kulaklikla ¢aldigim esere daha ok odaklandigimi ve disartyla baglantimin

koptugunu hissettim.

OGRENCI 10= Daha ¢ok ¢alasim geldi, calgimn sesinin tinis1, ortamin akustiginin farkli ve

giizel olmasi hosuma gitti.

OGRENCI 11= Ciddi bir is yapryormusum gibi hissettim. Bu da ¢ok hosuma gitti.

OGRENCI 12= Nota ¢alma derdinden ¢ok, nilanslarima odaklandim bu da bana daha iyi

hissettirdi.
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OGRENCI 13= Sesleri ¢ok detayli duydugum igin entonasyonumu diizeltmem igin bu sistem

sayesinde elime bir firsat verildigini diigiiniiyorum. Birde kulakliktaki akustik benim daha da
ciddi olmami saglayip, garip bir havaya biiriindiirdii, bu da bana iyi hissettirdi.

OGRENCI 14= Normalde ¢aldigimdan daha farkli caltyormusum gibi geldi bana. Bir¢ok

seyin farkina varmami sayladi. Farkina vardigim seyler hem olumlu hem de olumsuz yanlar
idi.

OGRENCI 15= Kulaklikla ¢aldigimda konser veriyormus havasima biiriindiim ve heyecan

duydum.

Soru 2. Enstriimanini, olusturulan bu sanal ortam kullanarak ¢alismak ister misin?

OGRENCI 1= Tabiki hep boyle calismak isterim.

OGRENCI 2= Hep degil ama eserlerimi desifre ettikten sonra bunu yapsam daha mutlu

olabilecegimi diigiiniiyorum.

OGRENCI 3= Evet ¢ok isterim.

OGRENCI 4= Omriimiin sonuna kadar bu sekilde ¢almak isterim.

OGRENCI 5= sterim, ¢iinkii bu ¢ok hosuma gitti.

OGRENCI 6= Kesinlikle daha fazla ¢alismak isterim.

OGRENCI 7= Tabiki isterim.

OGRENCI 8= Kulaklikta kendimi giizel duyabilmek igin siirekli ¢alismak istemem, dnce

kulakliksiz ¢aligirim seslerimi temizler ve kulaklikla en son asamada ¢alismak isterim.

OGRENCI 9= Evet isterim tabiki.

OGRENCI 10= Deney siirecinde kalmasin ve bu sistemi istedigim zaman kullanabileyim

isterim tabiki.
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OGRENCI 11= isterim aslinda insana sevk veriyor. Bir yanda hatalarimi bana gosteriyor

ama bir yandan da efektin giizel olmasi ¢ok hos.

OGRENCI 12= isterim tabiki.

OGRENCI 13= isterim tabiki.

OGRENCI 14= Suan bu sekilde ¢alismak istemem, bu sistem benimle her yere gelebilmesi

zor olan bir sistem yanimda kocaman bilgisayar1 tasimak yerine bu imkani akilli
telefonlarimizdan saglayabilirsek hep ¢aligmak isterim.

OGRENCI 15= Arada calismamin daha iyi olacagim diisiiniiyorum. Ciinkii siirekli kulaklikla

caligirsam hep hatalarimi duyacagim bu da beni mutsuz edebilir. Ama bir yandan baktigimda

da gelismem i¢in giizel bir firsat.

Soru 3. Sanal isitsel ortam kullanarak ¢calismanin entonasyonuna olumlu ya da olumsuz
ne gibi etkileri vardir?

OGRENCI 1= Olumlu yénde katki saglamaktadir.

OGRENCI 2= Daha dikkatli bir sekilde calmay1 saglattigindan dolay1 olumlu katkilarinin

olacagin diislintiyorum.

OGRENCI 3= Olumlu yénde katki saglar.

OGRENCI 4= Daha ¢ok olumlu yonde katkisinin oldugunu diisiiniiyorum.

OGRENCI 5= Hi¢ duymadigim kadar kendimi duydum ve seslerimin ne kadar kirli ya da

temiz oldugunun farkina vardim. Olumlu y6nde katkis1 var.

OGRENCI 6= Kendimi net ve rahat duydugum igin olumlu gelismeler sagladigini

diistiniiyorum.

OGRENCI 7= Dikkatli galmamu sagladig1 i¢in entonasyona da dikkat ederek ¢aliyorum.

OGRENCI 8= Olumlu katlilar1 vardir. Motive etkmek ve farkindalig: arttirmak gibi.
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OGRENCI 9= Olumlu anlamda gelisme gosterecegime inantyorum. Bu deney siiresi

boyunca kendimde gézlemledigim de buydu.

OGRENCI 10= Normal ¢aldigimda pis bastigim sesleri fark ediyordum ama kulaklig1

takinca farkindalik seviyem yiikseldi dogru yaptigimi zannettigim yerleri pis ¢aldigimi
farkettim.

OGRENCI 11= Kulaklik sayesinde, pis ses bastigimda hemen geri doniit aldigim igin

kontrollii bir sekilde yaptigim hatay1 hemen diizeltmeye ¢alisirim bu da entonasyonumun
gelisimini saglar.

OGRENCI 12= Bu da entonasyomun gelisimine katk1 sagliyor.

OGRENCI 13= Olumlu katkilarinin olacagini diisiiniiyorum.

OGRENCI 14= Olumsuz bir katkisiin olabilecegini diisiinmiiyorum , kulaklik bana hemen

geri bildirim sagladigi i¢in o an seslerimi diizeltme yoluna gitmem gerekiyor gibi
hissediyorum.

OGRENCI 15= Olumlu anlamda katki saglayacaktir, en 6nemlisi farkindaligim artiyor e

dogal olarak bu da beni gelistiriyor.
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Ek-6 Deneyin gerceklestirildigi andan bir kesit
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Ek-7 Sosyal ve beseri bilimler arastirma ve yaymn etik kurulu izin yazisi

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIK KURULLARI
(Sosyal ve Begeri Bilimler Aragtirma ve Yayin Etik Kurulu)

TOPLANTI TUTANAGI
OTURUM TARIHi OTURUM SAYISI
31 Mayis 2019 2019-04

KARAR NO 21 : Egitim Bilimleri Enstitiisii Mudiirlii§i'nden alinan Giizel Sanatlar
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dah Yiksek Lisans &grencisi Selda TEHLI'nin “Miizik
Teknolojileri Kapsaminda Gelistirilmis Sanat Isitsel Mekanin Yayli Calgi Ogrencilerinin
Entonasyon Farkindaligina Etkileri” konulu tez ¢aligmasi kapsaminda uygulanacak olgek
sorularimin degerlendirilmesine gegildi.

Yapilan goériismeler sonunda; Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Anabilim
Dali Mizik Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans ogrencisi Selda TEHLI'min “Miizik
Teknolojileri Kapsaminda Geligtirilmis Sanat Iyitsel Mekamn Yayli Calgi Ogrencilerinin
Entonasyon Farkindaligina Etkileri” konulu tez galigmasi kapsaminda uygulanacak dlgek
sorularinin, fikri, hukuki ve telif haklari bakimindan metot ve 6lgegine iliskin sorumlulugu
bagvurucuya ait olmak iizere uygun olduguna oybirligi ile karar verildi.

Prof. Dr. Abamiislim AKDEMIR ProA\Dr. Dogan SENYUZ

Uye Uye
1@ i\ mad,
Prof. Dr. Ayse OGUZLAR Prof. Dr. Abdurrahman KURT
Uye Uye

Prof. Dr. Alev S UGURLU

Uye
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