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BiLIMSEL VE TEKNOLOJIK GELISMELER DOGRULTUSUNDA SANAT
EGITiMi VE MATERYALLERINIiN GELIiSiMi

Giliniimiizde sanat eserinin olusum agsamasinda ara¢ olan bilgi teknolojilerinin etkin bir
hal almasi ile birlikte ortaya ¢ikan sanat eserlerinin ulastig1 zengin yapilara ve ayn1 zamanda
eserin ortaya ¢iktig1 siiregte sanatgiy1 siiriikledigi diisiinsel degisimlere neden olabilmektedir.
Bu etkilesimlerin toplumsal yasant1 ve kurumlardaki etkisinin sanat ve sanat egitimine olan
etkisi de yadsinamaz. Bu baglamda ¢alismada ¢agin dinamizmine paralel bir sanat egitiminin
planlanmasi ve egitim verilebilmesi amaciyla bilgi ¢agi, bilim ve teknoloji kavramlari ile
sanat egitimi arasinda kurulmaya calisilan iliski arastirilmaya deger bir alan olarak karsimiza
cikmaistir.

Bu aragtirmada, ortaokul kademesinde gorev yapan gorsel sanatlar 6gretmenlerinin,

bilimsel ve teknolojik gelismeler dogrultusunda gelistirilen egitim ve sanat egitimi



materyalleri hakkindaki goriislerinin ve bu materyallerin egitim ortamlarinda kullanim
durumlarinin incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda, 6ncelikle gérsel sanatlar
O0gretmenlerinin teknolojik egitim materyallerinin kullanimina dair genel goriisleri alinmis ve
ogrencilere kazanim edindirmede, bu materyallerin hangi kullanim yontemleri ile sanat
egitimine katki sagladigi ortaya konulmustur.

Aragtirmanin ¢alisma grubunu, Bursa iline bagli 2 merkez ilgeden, 3 devlet 4 6zel okulda
2019-2020 egitim-6gretim yilinda gorev yapan 8 gorsel sanatlar 6gretmeni olusturmaktadir.
Calismada, nitel arastirma yaklagimlarindan “durum caligsmasi” deseni kullanilmistir. Bu
arastirmada veriler, arastirmanin katilimcilari ile uygulanan yar1 yapilandirilmis gériismeler,
goriismeler silirecinde arastirmacinin gozlemleri ve dokiiman incelemesi veri toplama
yontemleri ile elde edilmistir. Elde edilen veriler, tiimevarimsal yaklasim olan tematik analiz
teknigi ile ¢oziimlenmistir. Arastirma bulgularina gore, gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
cogunlugunun akill tahta, bilgisayar, projeksiyon, akilli telefonlar gibi materyalleri egitim
ortamlarinda kullanimlarinin aktif olduguna dair bulgular elde edilmistir. Ancak teknolojik
egitim materyallerinin, egitim ortamlarinda kullaniminin olumlu oldugu kadar olumsuz
sonuglar dogurabilecegini de belirtmislerdir. Bu arastirma, ¢agin dinamizmine uygun bir sanat
egitiminin planlanmasi ve egitim verilmesi gerekliligini vurgulamasi agisindan 6nem
tagimaktadir.

Anahtar sozciikler: Akilli tahta, Bilgisayarli Tasarim, Nitel Arastirma, Grafik Tasarim,

Dijital Sanat.
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DEVELOPMENT OF ARTISTIC MATERIALS DUE TO SCIENTIFIC AND
TECHNOLOGICAL DEVELOPMENT AND ITS CONTRIBUTIENS TO ART

EDUCATION

Today, with the effective use of information technologies, which are tools in the
formation stage of the work of art, it can cause the rich structures reached by the works of art,

as well as the intellectual changes that the artist drags in the process of the work.

It is also undeniable that the impact of these interactions on social life and institutions on
art and art education. In this context, the relationship between the information age, science
and technology concepts and art education has been presented as a field worths the research in

order to plan and provide an art education in parallel with the dynamism of the age.

vii



In this study, it is aimed to investigate the opinions of visual arts teachers working at
secondary school level about art education and art education materials development toward

scientific and technological developments and their use in educational environments.

In this context, first of all, general opinions of visual arts teachers about the use of
technological education materials were taken and it is revealed that which methods are used to

contribute to art education in order to gain students.

The research group of this study consists of 8 visual arts teachers working in different 3
state and 4 private schools which are located in 2 different central districts of the Bursa in

2019-2020 academic year.

In the study, "case study" pattern, which is one of the qualitative research approaches,
was used. In this study, the data were obtained through semi-structured interviews with the
participants of the research, the researcher's observations during the interviews, and document

review data collection methods.

The data obtained were analyzed by one of the inductive approach, thematic analysis
technique. According to the research findings, majority of visual arts teachers are active in the
use of materials such as smart boards, computers, projection and smart phones in educational
environments.However, they also stated that the use of technological education materials can
have negative as well as positive effects. This research is important in terms of emphasizing
the necessity of planning and providing an art education that is suitable for the dynamism of

the age.

Keywords: Smart board, Computer-aided Design, Qualitative Research, Graphic Design,

Digital Art
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1.Boliim
Giris

Bilim ve teknolojideki aktif ilerlemeler ekonomik sistemin yani sira sosyal sistemi de
etkilemektedir. Gliniimiiz yasantisinda bilgi, gelismis toplumlarin ekonomik gelismelerinin
anahtar1 haline gelmisken; teknoloji ise egitimin gelisiminde 6nemli bir rol listlenmektedir.
Bilgi teknolojilerinin kisa siire i¢erisinde hizli bir bicimde gelismesi bilgi toplumlarinin adini
duyurmasina neden olurken bu yeni teknolojileri kendilerine uygulamalar1 zorunlu hale
gelmistir (Yalgin, 2002). Degisen ve gelisen yasam sartlarindan sanatta payina diiseni almis,
yeni teknikler, malzemeler ve yeni ara¢ gereclerin kullanilmaya baslamasiyla farkl: tisluplarla
kendini gostermeye baslamistir. Sanat tarihinde siire gelen degisimler ve sanat¢inin aldig:
diisiinsel tavir, egitimin de farkli boyutlarda ele alinmasini gerektirmis ve ¢esitli kuramlar ve
diisiinceler gelistirilerek disilinler arasi bir yapiya hizmet etmeye baslamistir (Inci, 2014).

Bilisim teknolojilerinin hizli gelisiminin egitim ortamlarina yansimasi, 6gretim
materyallerinin bilgisayar ortamlarina tasinmasi olarak kendini gostermektedir. Ayrica
internet aracilig1 ile de bu yansimalarin boyutu giderek dnem kazanmaktadir. Ogretim
malzemelerinin birinci hedefi 6grencilere, egitsel potansiyelden en iyi sekilde faydalanma
olanag1 vermesi oldugu sdylenebilir. Egitim 6gretim materyalleri, 6ncelikli olarak belirtilen
durumun olusmasina destekte bulunarak, etkili bir 6grenmenin ger¢eklesmesine dnemli
katkilar saglamaktadir (Seferoglu, 2006). Bugiin egitim ortamlarinda aktif kullaniminin
oldugunu bildigimiz, akill tahtalar (etkilesimli tahtalar), bilgisayar, tablet, fotograf makinesi,
isitsel araglar, akilli telefon ve internet kullanimi, e-kitap, e-dergi, kisa filmler, videolu
anlatimlar, sanal miize ziyaretleri hizlica 6gretim materyalleri arasinda yerini aldigi
bilinmektedir. Genel egitim alaninda kullanilan bu 6gretim materyallerinin, sanat egitimi
alanina da taginmasi bireyin eksiz bir sanat egitimi almasina saglayacagi katki kuskusuzdur
(Ozsoy, 2015). Cok amagli bir sanat egitimi programi icin uygulamalarin yaninda ayrica sanat

tarihine ve sanat¢ilarin eserlerine de dikkat ¢ekilmesi gerektigini; Gorsel sanatlar



ogretmenlerinin, film gosterimlerine, slaytlara, videolara, kaynak kitaplara ve sanat egitimi
dergilerine, ayn1 diger derslerde oldugu gibi agik olmas1 gerektigini ifade etmistir.

20. ylizyilin ilk yarisindan adin1 duyuran Pop Sanat, Aksiyon Resmi, Kinetik Sanat,
Sanat, Op Sanat ve Happening gibi akimlar gecmis donem sanat akimlar1 arasinda hizli bir
sekilde yerlerini almiglardir. Teknolojik aletlerin gérev aldig: tiim bu disiplinlerde etkilesimli
dijital materyallerin yer almasi da dikkat ¢cekmektedir. Bahsedilen disiplinlerin teknoloji ile
etkilesimi ve ayn1 zamanda birlikteligi, glinlimiiz sanatina katkida bulunmus ve farkl
acilimlarin meydana gelmesine zemin hazirlamistir. interaktif sanat yapitlarinin 6n plana
c¢ikmasi da, ilerleyen bilgisayar teknolojisi ve internetin kesfi ile olmustur. Gliniimiiz ¢ag1
olan bilim ve teknoloji ¢aginda aktif olan degisim ve gelisimlerin toplumlarin var olan
yapisini da degistirmekte ve bu durumun getirisi olarak yalnizca sanat degil, sanat egitiminin
amaglarinda ve yontemlerinde de degismeler meydana getirmektedir.

Bircok sanat egitimcisi igin “teknoloji” kelimesi, tepegdz ve VCR, video ve dijital
kameralar, grafik tasarim programlari ve sunum ile donatilmis bilgisayarlarin yer aldig:
laboratuvarlardir. Ancak sanat egitimcileri teknoloji kavraminin, doneminin teknolojisini
kullanan ilk insanin komiir tozu ile kaya duvarlara el baskisin1 yaptigin1 unutmaktadirlar
(Stankiewicz, 2004).

[lk ¢aglarindan giiniimiize kadar gegen siireg {izerinde sanat, sanat egitimi ve teknoloji
kavramlarini temel alan bu arastirmanin amaci, spesifik olarak resim sanatinin gelisiminde
temel ifade araci olarak kullanilan arag¢ ve gereclerin degisimi ve gelisimi ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat egitimi bir biitiin olarak degerlendirildiginde, uygulamaya ve bu baglamda da arag¢ gereg
kullanimina dayali bir gretim bransidir. Sanatin gergeklesmesinde oldugu gibi sanat
egitiminde de uygulama vazgecilmez bir boyuttur. Bu anlamda uygulama bir egitim arac1
haline dontisiir. Her yas ve her egitim seviyesi i¢in sanat1 uygulamaya ve ortaya bir iriin

cikartmaya ihtiyag vardir. Sanatta ne kadar farkli uygulama orneklerinden esinlenilirse bu



alana zenginlik katilir ve yeni fikirler iiretilmesine zemin hazirlamis olur (Sahan, Siizen,
Capar ve Gegen, 2013). Gliniimiizde hammadde olarak sanatg¢iya sunulan oldukga farkli ve
olanaklara sahip arag- gereg so6z konusudur. Sanat egitimi konularinin hemen hepsinde bunlari
kullanmak, denemek, irdelemek olasidir (Akt. Tan, 2010; Isingor, 1989). Bunlarin
tercihlerinden, kullanim sekillerine, siireg i¢erisindeki bir eserin olusumuna kadar, bircok
bilginin 6grenilmesi gerekir. Bu sebeple sanat egitiminde hangi tiplerde ara¢ gerecin tercih
edildigi ve ne sekillerde kullanildig1 6nemlidir. Dersler kapsaminda se¢ilen malzemelerin,
arag-gereclerin, materyallerin 6gretim yontemiyle birlikte egitime olan katkis1 yadsinamaz.
“Ogretim yontemi, amaglarin gosterdigi davranislar1 6grenciye en etkili bigimde
kazandirmak i¢in izlenen yollarin genel adidir” (Akt. Tekin Karagéz ve Karagoz, 2017;
Oztiirk, 2007: 53). Teknolojik egitim materyallerin egitim ortamlarinda kullanimu ile bilgiyi
cagin giincel materyalleri ile anlatmak bilgiyi 6grenciye ¢agin hizina uygun bir bigimde
aktarmak agisindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda ¢alismada ¢agin dinamizmine paralel
bir sanat egitiminin planlamasi ve egitim verilebilmesi amaciyla aragtirmada, sanatcilar ve
sanat egitimcileri tarafindan kullanilan materyallerin ge¢misten giiniimiize tarihsel akis
icerisindeki gelisimi goz onilinde bulundurularak, teknoloji ve sanat kavraminin her ¢agda

olan birlikteliginin vurgulanmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.1.Problem Durum

Teknolojinin sanata aktif bir bicimde katkida bulunmasi, yirminci yiizyila ait bir durum
olarak tanimlanmaktadir. Bu durumun sebebi, yirminci ylizyilin yarisindan itibaren, iiretilen
ya da tasarlanan yapitin tiretim kosullari, kullanilan materyaller ve iiretim ortaminin
olusumunda ¢agdas teknolojileri 6n plana gikaran, Pop Sanat, Op Sanat, Aksiyon Resmi,
Kinetik Sanat, Video Sanat, Ileri Teknoloji Sanat1 (High-Tech Art), Holografi, Foto-
Gergekgeilik (Hyper Realism), Ses Sanat1 (Sound Art), Medya Sanati gibi sanat akimlarinin

gegmis sanat akimlari arasinda hizlica yerini almis olmasidir (Beyhan, 2014).



Teknoloji ve sanat arasindaki iligki tarihsel bir perspektiften degerlendirildiginde, giincel
sayilabilecek bir durum degildir. Teknoloji de sanat kadar eski bir kavram olmakla birlikte,
tarih boyunca insanin oldugu her yerde teknoloji ile sanat kavramlari i¢ ige olmustur. Tarihsel
siire¢ i¢erisinde insanoglu yazinin dahi bilinmedigi donemlerde, renklerle, dokularla,
cizgilerle, sekillerle kendini anlatmanin bir yolunu kesfetmistir. Gegmisten giiniimiize kadar
kendini gelistiren sanat insan yaraticiliginin en énemli temsilcisine donlismiistiir (Read H.,
1981, s.5). Bahsi gecen kavramlarin ortak bir soydan geliyor olmasi, teknoloji ve sanati
gegmisten giiniimiize birbiri ile iligkili kilmistir. “Teknik” kelimesinden tiiretilen teknoloji,
Antik Yunan Felsefesinde gegen “techne” teriminden gelmektedir. “Platon, Gorgias adli
diyalogunda techne’yi bir isi neden ve nasil yapilmasi gerektigini tam manasi ile bilmek ve
hiiner sahibi olmak olarak tanimlar” (Akt. Beyhan, 201, s.14; Platon, 1989). Technenin
Latince cevirisine baktigimizda “ars” olarak gectigini goriiriiz. Latin kokenli dil ailesinden
gelen dillerde bu ¢eviri “art” olarak karsiligini bulmustur. Tiirkgedeki teknik beceri, yaratici
ve Uretici anlamina gelen bu sozciik, “sanat”tir. Bahsi gegen sanat veya teknik beceri
anlamina gelen bu kelime, “techne” olarak isimlendirilen kelimeli karsilamaktadir (Torer,
2019). Techne belirtilen anlamu ile cerrah, dokumaci, sair ve ressamin listlendigi goérevlerin
misterek 6zelligidir. Uygulama bilgisi, becerisi ile birlikte teorik bilginin (Logos: us, diisiince
kelimesinden tiiretilen “loji/logy”) bir araya gelmesi “teknoloji” kavramini ortaya ¢ikartmstir.
Bu baglamda, teknoloji sanatin uygulama bilimini, teorik bilimin ise uygulama alanini

(pratigini) olusturmaktadir (Beyhan, 2011, s.14).

Magara duvarlarina giiniiniin teknolojisi olan dogadaki materyalleri ezerek, sulandirarak,
ellerini kullanarak kendi farkli farkli sebeplerle ifade etme yontemleri arayan insan, bugiin
geldigi noktada kimyasal boyalara, seri iiretimlere, degisen ve gelisen yeni bir diinya

yapisinda dijital aletlere ve kisa siirede de yeni medyalar1 geleneksel bir sanat ekipmani olarak



gormeye baslanmistir. 15. Yiizyil da yagliboya resminde ya da 19. Yiizyil fotograf

caligmalarinda oldugu gibi sanatgilar yeni teknolojileri hemen benimsemislerdir.

Glinlimiizde sanat eserinin olusum agsamasinda arag niteligi tastyan bilgi teknolojilerinin
etkin bir hal almasi ile birlikte ortaya ¢ikan sanat eserinin ulastig1 zengin yapilara ve ayni
zamanda eserin ortaya ¢iktig1 siirecte sanat¢iy siiriikledigi diisiinsel degisimlere neden
olabilmektedir. Bu etkilesimlerin toplumsal yasant1 ve kurumlardaki etkisinin sanat ve sanat
egitimine olan etkisi de yadsinamaz. Benzer bigimde toplumsal kurumlarda yasanan

degisimlerin sanata yanstyarak, sanatin yeniden yapilandirilmasina sebep olmustur.

Bu baglamda yalnizca bilim dallar1 gelismek adina, yeni teknolojilere gerekisinim
duymazlar, sanat dallar1 iginde ayn1 sekilde bir gereksinim sz konusudur. Ulkemizde de bilgi
caginin dinamiklerine uyum saglayabilmek i¢in bir¢ok egitim kurumunda ve genel egitim
programlarinda oldugu gibi gorsel sanatlar egitimi programlarinin da ¢agin dinamizmine

uyum saglamasi gerekir.

1.2.Arastirma Sorulari
Arastirmanin yapilmasini gerekli kilan problem durumun tiim ydnleriyle ele alinabilmesi

amaciyla dort arastirma sorusu belirlenmistir.

1- Bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda egitim-6gretim igin gelistirilen materyaller
nelerdir?

2- Bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen bu materyaller sanat egitimini nasil
etkiler?

3- Sanat egitimcileri bilimsel ve teknolojik gelismelerden egitim ortamlarinda nasil
faydalanir?

4- Bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen 6gretim materyalleri temel alinarak

ortaokul gorsel sanatlar 6gretim programi nasil programlanabilir?



1.3.Arastirmanin Amaci

[k ¢aglarindan giiniimiize kadar gecen siireg iizerinde sanat, sanat egitimi ve teknoloji
kavramlarini temel alan bu arastirmanin amaci, spesifik olarak resim sanatinin gelisiminde
temel ifade araci olarak kullanilan arag ve gereglerin gelisimini, degisimini ve etkilesimini
ortaya koymaktir. Bu etkilesimlerin toplumsal yasant1 ve kurumlardaki etkisinin sanat ve
sanat egitimine olan etkisi yadsinamaz. Bu baglamda ¢alismada ¢agin dinamizmine paralel bir
sanat egitiminin planlamasi ve egitim verilebilmesi amaciyla bilgi ¢agi, bilim ve teknoloji

kavramlart ile sanat egitimi arasinda iliski kurulmaya c¢aligilmistir.

1.4.Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, sanatcilar ve sanat egitimcileri tarafindan kullanilan materyallerin
gegmisten giiniimiize tarihsel akis igerisindeki gelisimi g6z 6niinde bulundurularak, teknoloji
ve sanat kavraminin her ¢agda olan birlikteliginin vurgulanmasi agisindan 6nem tagimaktadir.
Calismada; Tiirkiye’de gorsel sanatlar egitimi alaninda ¢agin dinamizmine uygun sanat
egitimi verilmesi, ilkemizde ve diinyada egitim ortamlarinda teknolojik donanimlarin
kullanilmasinin faydalari ile gorsel sanatlar alanina 11k tutacag diisiiniilmektedir. Ayrica
calismada, sanat ve teknoloji kavramlarinin baginin detayli olarak anlatilmasi nedeniyle resim
sanati ve gorsel sanatlar egitimi ile ilgilenen kisiler i¢in, glincel bir kaynak olusturulabilmesi

acisindan 6nem tasidigi diisiilmektedir.

1.5.Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu aragtirmada; Bursa ilinde MEB’e bagh egitim kurumlarinda (Resmi ortaokul, Resmi-
imam hatip ortaokulu ve Ozel ortaokullar) gorsel sanatlar gretmeni olarak gorev yapan 8
kisilik bir katilimc1 grubu ile gerceklestirilen goriismelerde (Yar1 yapilandirilmis goriisme
formu, roportaj, ses kaydi; 8 haftalik siire) kullanilan veri toplama araglari ve elde edilen

verilerin tematik olarak analiz edilmesiyle sinirlidir.



1.6. Tanmimlar

Calismada kullanilan tanimlar, asagidaki anlamlar1 ifade etmektedir;

Teknoloji: insanin maddi gevresini denetlemek ve degistirmek amaciyla gelistirdigi arag

gereclerle bunlara iliskin bilgilerin timi (TDK).

Dijital Sanat: Bilgisayar kullanilarak yapilan sanat olarak tanimlanan sanat dijital sanat,
giliniimiizde sanatin her alaninda, resim, heykel, karikatiir, seramik, grafik, vb alanlarda

kendini gostermektedir.

EBA : Egitim bilisim ag1, Tiirkiye nin Dijital Platformu.



2.Boliim
Kavramsal Cerceve

Bu boliimde; tarihsel dizin igerisinde resim sanati alaninda kullanilan ara¢ gereglerin
gelisimi ve bu gelisimin gorsel sanatlar egitimi iizerine yansimalar1 konular1 kapsaminda
detayli bilgiler aktarilmistir. Arastirma, gorsel sanatlar egitimi perspektifinden ele alindigi
icin, gorsel sanatlar egitimi hakkinda gerekli agiklamalar yapilarak, sanatsal uygulama
malzemeleri ve teknolojik egitim materyallerinin gelisimine yer verilerek aragtirmanin

literatiir baglaminda ¢ergevesi sunulmustur.

2.1.Sanat ve Teknolojinin Onemi

Sanat, neredeyse insanla yasittir. Tarih boyunca insanin oldugu her yerde sanat var
olmustur. Tarihsel siire¢ i¢erisinde insanoglu yazinin dahi bilinmedigi donemlerde, renklerle,
dokularla, gizgilerle, sekillerle kendini anlatmanin bir yolunu kesfetmistir. Gegmisten
giliniimiize kadar kendini gelistiren sanat, insan yaraticiliginin en 6nemli temsilcisine
dontismustiir (Read, 1981). “Dilin nasil oldugunu bilmedigimiz gibi, sanatin nasil dogdugunu
bilemiyoruz. Eger tapinak ve ev yapimi, resim v e heykel yapimi veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadigi bir tek topluluk yoktur” (Artut,

2013).

Bir zamanlar renkli topraklarla magara duvarina 6zensiz bir bigimde bizon resimleri ¢izen
insan; bugiin de boyalar satin alarak, duvarlari veya da tuvalleri resmediyor ve iiretiyor
(Gombrich, 2015). Tarihsel siire¢ i¢cinde pek ¢cok degisken tarafindan etkilenmis olan sanat,
kendini ifade etme ve kendine yeni ifade bi¢imleri bulma gayretinden dolay1 toplumlarin,
kiiltiiriin, insanligin izlerini gelecege tasiyan dnemli bir misyon iistlenmektedir. Birgok
degisik gereksinmeyi karsilamak zorunda olan sanatin gérevini/onemini tek bir tanimla
ozetlemek dogru degildir. insanla diinya arasinda koklii bir iliskiyi aciga ¢ikaran sanat, diinde,

bugiin de gerekli oldugu kadar, yarinda gerekli olacagi ortadir.



“I¢inde yasadigimiz doga renklerle doludur. Gokyiizii, toprak, su, ates renklidir. Bu
goriintiilerden hoslanan insan her zaman bunlari ¢evresinde yeniden iiretmek istemistir.
Bundan daha dogal ne olabilir, renk yerytiziindeki her yasamin kaynagi olan 1s181n kiz1 degil
midir? Insanlar giindelik yasantimizin dekorunda rengin kalic1 bigimde iiretilmesini
saglayacak geregler bulmak igin ¢abalayip dururlar tarihdncesinden beri” (Delamare,

Guineau, 2015).

Sanatin baglangicinda, insan dogal olani degisime ugratarak tstiinliik kazanir. Sanat
yapmak dogal olan1 degisime ugratmaktadir. Insanlar araclarin destegi ile bugiinkii insan
olabilmislerdir. Insan aragclar iiretirken kendisini de gelistiristir. Fischer (2012) ‘Sanatin
Gerekliligi’ adl1 kitabinda, agagtan koparilacak bir meyve ve kolun kisa gelmesi ile kullanilan
kamisin bir arag olarak kullanilmasi 6rnegini vermistir. Tiirlii olanaklarin varligi, var olanlar
arasindan tercih yapabilme ve boylelikle nesneler arasinda karsilastirma yaparak etkililik
derecesini kavrama yetenegidir. Araglarin kullanilmaya baglamasi ile higbir sey imkansiz

degildir. Doga iizerinde bir gii¢c kazanilmistir.

2.1.1.Tarih oncesi ve Antik ¢aglarda resim ve teknoloji. Bu baslik altinda, tarihsel
zaman dizimi igerisinde erken sanat veya da magara sanati olarak adlandirilan donem ve misir
resim sanat1 donemlerinde kullanilan sanatsal ve teknik materyallerin kullanim sekilleri ve

ayni zamanda gegen zaman igerisindeki gelisim ve degisimleri sunulmaktadir.

2.1.1.1.Erken sanat, Magara resim sanati. Sanat ne zaman ve nasil baslad1? Bu
soruya kesin bir yanit vermek oldukca zordur. En eski donemlere ait el yapimu iiriinleri ancak
genel bir degerlendirme ile sanat eseri olarak tanimlayabiliriz ( Hollingsworth, 2010). Sanat
terminolojisinde “ilkel”, “primitive”, teknik olarak yeterince gelismemis yapitlari
nitelemektedir. Ilkel sanat ise heniiz tarimsal diizene tam anlamiyla gegilmemis, gdcebe ve
toplayici ve yari-tarimsal yap1 gdsteren toplumlarin sanatlari olarak adlandirilir (S6zen ve

Tanyeli, 2007). Hollingsworth (2010) “Diinya Sanat Tarihi” isimli kitabinda, ilk insanlarin
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sanatsal ugraslar1 onlarin gégebe yasam bigimlerinin bir sonucu olarak biiylik oranda
taginabilir iirlinler oldugundan bahsetmistir. Betimsel sanatin gelisiminin bu ilk asamasindaki
buluntular esas olarak, tas, pismis toprak, kemik ya da fil diginden yapilmis hayvan ya da
kadin heykelcikleridir. Heykelcikler, magara iclerine ve disaridaki kayalarin yiizeylerinde
bulunan boyali resimler, ¢izgiler, sekiller ve formlar géz 6nilinde bulundurularak, insanoglu

yazamadan Once ¢izmeye baslamistir diyebiliriz.

Gorsel 1. Biiyiik Hol, Lascaux, Duvar Resmi, Yaklasik MO 15.000.

Duvar resimleri ise incelendiginde yaraticilarinin yerlesik bir yagam bi¢imini
benimsedikleri anlasilirken, kismen daha ge¢ donemlerde gelistigi sdylenilebilir. 19. yiizyilda
giiney Fransa ve Ispanya’da magara duvarlarinda ve kayalar {izerinde goriilen magara
resimlerinin, Buzul Cag1 insanlarinca yapilmis olduklarina inanmamiglardir (Gombrich,
1997). Magara resimleri genellikle hayvan betimlemelerinden olugmaktadir. Bunlarin
arasinda at, bizon, boga, geyik, ay1 ve nadiren balik sunumlart yer gézlemlenmektedir. Tas
devri magaralar1 sadece Avrupa’da degil Orta Amerika, Avusturalya ve Afrika’da da
bulunmustur. Hollingsworth’a (2010) gore tarih dncesinde magara duvarlarindaki resimlerde

kullanildig: diisiiniilen boya maddesi, doviilerek veya da ezilerek toz haline getirilen ve ¢esitli
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sularla harmanlanan maden cevherleriydi. Lascaux’taki 6rneklerde kullanilan sivi suydu ve
farkl1 magara resimlerinde, re¢ine, yumurta aki gibi maddeler kullanilmistir. Cumming (2008,
s.48) ise “Gorsel Rehberler Sanat” isimli kitabinda, yaklasik 25000-12000 y1l 6ncesinde,
magara duvarlarina ¢izilmis keskince algilanan ve kusursuzca resmedilen hayvanlardan -
mamutlar, bizonlar ve atlar- sasirtici derecede kesin bir sekilde ortaya konuldugundan
bahsetmistir. Basta kirmizi toprak boyasi ve komiir olmak tizere ¢esitli malzemeler
kullanildigindan ve bu boya karigimlarinin gubuklar, tiiyler veya yosun, zaman zamanda elle

uygulandigini ifade etmistir.

Gorsel 2. Blzon, Altamira (Santander). Duvar Resmi. Yaklasik MO 12.000.

Tansug’a (1995) gore ise kaya ve duvarlari resimleyen sanatgilar hayvansal yaglar, (s6z
gelisi balik yagy) ile karigtirilmis renkli topraklar kullanmislar, bitki 6zsularindan ve siitten
yararlanmislardi. Guineau ve Francois’e (2015) gore dogal topraklarin cogunda rengi
saglayan maddenin demir oldugunu belirtmislerdir. Yer kabugunda bolca demir bulunmasi
topraklarin biiyiik ¢esitliliginin nedenini agiklar.

“Killi kum en ¢ok bilinendir: kuvars, bir tiir kil (kaolinit) ve demir oksidin karigimidir.
Kizil demir oksit (hematit, “kan” anlamina gelen Yunanca bir sozciikten tiiretilmistir)
kizil sari-turuncu, kizil ve hatta hematit kristallerinin boyutu biiyiikliiglinde mora ¢alan

kumlar1 olusturur. Buna karsilik demir oksitle (gétit) kumlar sar1 olurlar, bu sarinin
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tonu hi¢ degigsmez. Gotit 1sininca hematite doniistiigiinden, dogada daha ¢ok bulunan
sar1 kumlardan kirmizi boyalar elde etmek olanaklidir. En son olarak da, gotite karisan
az miktarda maganez oksit Siena topragi ya da gri toprak olarak adlandirilan

kahverengi topragi olusturur.” (Frangois & Guineau, 2015).

Gorsel 3. Benekli Atlar, Pech-Merle (Cave). Duvar Resmi. Yaklasik MO 20.000

Pech-Merle magarasinda bulunan iizerinde benekli atlar olan kaya 4. donem magara
sanatinin zirve noktalarindan birini olusturur. 20.000 yildan daha eski bir doneme dayanan
benekli atlar, bir kireg ¢okeltisi ile kaplanarak renklerini {istiin bir bi¢imde korumustur:
kirmiz1 hematit, sar1 asiboyasi, kire¢ karbonati beyazi, manganez ve odun komiirii siyahi,
renklerle ¢izgiler birbirine karisip i¢ ice gegerler (Frangois & Guineau, 2015). Resimlerin
konturlarini kaziyarak ya da baska yontemlerle ciziyorlar ve boyayi elleriyle ya da bitkileri
ezerek yaptiklar1 tamponlarla siiriiyorlardi. Piiskiirtme yontemiyle de boya kullandiklari,
bunun i¢in i¢i boya doldurulus kemik pargalarindan yararlandiklar1 anlagiliyor. Cagdas
ilkellerde de rastlanan benzer bir yontemde ise i¢ine boya doldurulmus boru agiziyla

tifleyerek boya piiskiirtiildiigi diistiniilmektedir (Tansug, 1995).
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2.1.1.2. Mistr resim sanati. Misir duvar resimleri de primitivlerde oldugu gibi oldugu
gibi kayalarin iizerlerine yapiliyordu. 1k olarak ressamlar kayalarin iizerlerinde bosluklar
acmakta zorlaniyorlardi. Boyanin kaliciliginin saglanmasi adina duvara, oyuk olan yiizeylerin
icerisinin kalin bir boya tabakasi ile kaplanmas1 gerekiyordu. Bu yontemde ressamlar kayanin
ylizeyini hafif¢e diizelttikten sonra kalin bir kil tabakasi ile siviyorlar ve iizerine ince bir alg1
tabakas1 siirdiikten sonra resim yapmaya uygun bir yiizey elde ediyorlardi. Misirli ressamlarin
fir¢a islevini goren saz ve kamis saplarinin uglarini yontarak kullandiklar1 anlagilmaktadir.
Daha sonraki dénemlerde palmiye liflerinden yapilan fircalar kullanmaya baslamislardir.
Boyalarini koymak icinse kiiciik boyutlardaki kesecikleri ve deniz kabuklarini kullaniyorlard:

(Tansug, 1995).

Gorsel 4. Tomb of Nebamon, Duvar resmi.

Dogal nesneler araciligiyla elde edilen renkler; s6z gelisi kok boyalari, Misir resim
sanatcilarinin temel malzemeleri arasinda yer alir. “Okr (as1 boyasi), mavi ve yesil renkler
elde etmek i¢in doviilmiis emaye, is birikintileri, yarim kalmis resimlerin yakinindaki

kaplarda bulunmustur. Boya malzemesi suyla karistirilarak inceltilmis ve cam sakizi eriyigi
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ile de yapiskanlig1 saglanmistir” (Tansug, 1995). Antik uygarliklar arasinda Misir uygarhigi
araliksiz renk kullanimiyla kendine ayar1 bir yer edinir. Boyal1 duvarlar, nesneler, ressam ya
da yazici gereclerin binlerce yillik kullanimina isaret ederler. Misirlilar da tarih 6ncesindeki
digerler gibi kizil ve sar1 killi kumu temel alip Nebamon’u su kuslarini avlarken gosteren bu
resimde de goriildiigii izere mavi, bakir tuzu yesilleri, ayrica bircok renkli mineraller eklerler
(Frangois & Guineau, 2015).

Frangois ve Guineau’nin (2015) ‘Renkler ve Malzemeleri’ isimli kitaplarinda belirttigi
izere, Misir’1n yenilik getirdigi bir bagka alan ise biresim pigmentleridir. Ates sanatlarinda
ustalik gosteren misirl zanaatkarlar, iilkelerini sahip oldugu mavi minerallerin eksiklerini
gidermek adina bakir ve kalsiyum silikat1 iiretmeye baslarlar. Bu gere¢ agir nesnelerde
kullanildig1 gibi, resim ve miirekkep liretiminde pigment olarak da is goriir. Boylelikle
Cin’deki ¢cesidi ancak 3000 y1l sonra ortaya ¢ikacak olan miirekkebe Misirlilarda rastlanir.
Maisir resim sanatini daha farkli yonleriyle ele alabilmek icin papiriisler {izerine resmedilmis
ornekleri ve ayn1 zamanda mumya tabutlar iizerinde bulunan resimleri gdzden gegirme
gerekliligi s6z konusudur (Tansug, 1995).

2.1.1.3.Antik Yunan ve Roma diinyasinda resim. Kinay’in (1993, s.8) “Sanat Tarihi”
adl1 kitabinda belirttigine gore ‘Ankostik resim’ Helenistik ve Roma ¢aglarinda uygulanmis
bir resimdir. Boyalar eritilmis balmumu ile karistirilir. Bu karisim sicak olarak kullanilir.
XVIII. Yiizyil ortalarinda, Italya’da Pompei ve Herculanum eski yerlesme yerlerinde yapilan
arkeolojik kazilarda bu tiir teknikle yapilmig birgok degerli duvar resimleri bulunmustur.

Eroglu (1997) ise Resim Sanati isimli kitabinda ankostik resmin 6zellikle Eski
Yunanlilar’da uygulanan bir resim yontemi oldugunu dile getirmistir. Bu yontemle boyalar
balmumu igerisinde eritilip daha sonra sicak olarak siiriilerek kullanilirdi. Resmin yapim
asamasinda boyalar sicak bir boya paletinde eritilir ve sulandirmak suretiyle siiriiliirdii.

Mumlu boyalar kurudugu zaman katilasir ve bdylelikle ¢ok belirgin renkler elde edilirdi.
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Boyay1 yaymak i¢inse 1sitilmis bir demir kullanilirdi (Eroglu, 1997). Ankostik resim

tekniginin linlii “fayyum” portrelerinde de kullanildig1 bilinmektedir.

Gorsel 5. Tempera ya da ankostik resim teknii ile Geng Eirene mumya portresi.

Wuerttembergisches Landesmuseum, Stuttgart.

Fayyum portrelerinin bir¢cogu mese, limon, selvi, ¢inar ve sedir gibi farkl iilkelerden
temin edilmis sert bir yapiya sahip agacglardan yapilan paneller veya da levhalar iizerine
yapilmistir (Borg, 2009). Bahsedilen agaglar kalinlig1 hemen hemen 1,5 cm olacak sekilde
ince paneller haline getirilip, zimpara ile piiriizsiizlestirilmistir. Tamamlanan portreler,
tabutun igerisindeki mumya bedenlerin iizerine tabut agildiginda portrelerin bulundugu
paneller ilk goziikecek sekilde bir diizen ile yerlestirilmistir. “Iki tiirlii resmetme teknigi
kullanilmistir: Biri esas medyumu sicak balmumu olan, digeri ise su bazli tempera teknigidir.
Ankostik olarak da bilinen ilk teknikte; renk verici maddelerle sicak balmumu karistirilarak
boya hazirlanmistir. Boyalarin igerisine az miktarda yag da eklenmistir” (Borg, 2009). Ahsap

panolara siirtilmek adina hazirlanmis renkler, daha sonra tizerinden 1sitilmis bir metal



16

gecirerek, firga izlerinin erimesi saglanarak renklerin birbiri ile kaynasmasi saglanmistir
(Kostrzewa, 1999, s.17). Tempera teknigi ile yapilmis olan portrelerde ise renk tonlamalari
ince ve hassas fir¢a darbeleriyle olusturuldugu i¢in yumusak gegislere ve renklerin igerisine
katilan beyaz renk ile mat bir goriiniim elde edilmistir. Pigmentlerin ¢ogunlugu ¢ivit ve agac
kokleri niteliginde dogal maddelerden olusturulmustur (Borg, 2009). Kimi portrelerde ise
miicevher ve portrelerin baslarinda resmedilen ¢elenkleri betimlemek i¢in yaprak altin
kullanildig: bilinmektedir.

Antik Cagda kimyasal veya dogal reaksiyonlar konusunda bilimsel bir yaklasim yoktu;
bunlar sadece deneye yanila 6grenilmisti. Iyi sonug alinan yontemler ise uzun siire kullanilmis
ve daha tyilestirilmistir. Zimmermann ve Ladstatter’a (2011) “Efes Duvar Resimleri” adl1
kitaplarinda belirtiklerine gore ¢ok farkli ve kronolojik agidan sinirlar1 son derece genis duvar
resimlerinin ¢esitliligi, bir de yapilis tarihlerinin ¢ok iyi bilinmemesi nedeniyle Efes duvar
resimleri malzeme tarihi konusundaki arastirmalar i¢in ideal bir alandir. 2004 yilindan beri
Universitat fiir angewandte Kunst’la (Uygulamali Sanatlar Univesitesi) ortak bir ¢alisma
Yiizeylerin, hassas kimyasal analize 151k mikroskobu ve elektron-mikroskopla yapilan
gdzlemler sonucunda, nihayet tabaka yapisi, kullanilan malzemeler ve tekniklerin
¢ozlimlenmesine imkan tanimaktadir. Gorsel 6.’te Diiz kimiz1 boya tabakali Hellenistik
Donem siva fragmani incelendiginde: kum ile al¢ilanmis kaba siva {izerine gelen kirmizi boya
tabakasi1 ve en azindan iki tabakali, mermer tozu ihtiva eden diizenlenmis ince siva tabakasi.
Renkler: yesil: silikatli ku, mavi: mermer tozu, kahverengi: baglayict madde yumrusu,

kirmizi: as1 boyasindan olustugu detaylarina ulagilmistir (Zimmermann & Ladstatter, 2011).
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Gorsel 6. Ephesos, Yamag Ev. Diiz kirmizi boya tabakali Hellenistik Dénem siva frangmani
incelendiginde: kum ile al¢ilanmis kaba siva tizerine gelen kirmizi boya tabakast ve en

azindan iki tabakali, mermer tozu ihtiva eden diizenlenmis ince siva tabakasu.

2.1.2.0rtacag ve Ronesans’ta resim ve teknoloji. Ortacag’da renk paleti dikkat
cekici Olcilide zenginlesir. Antik cagdan kalan gereclere yavas yavas resimde kullanilan
gereclere daha iyi uyum gdosteren pigmentler ve renklendiriciler eklenir, hatta sonradan
onlarin yerlerini almaya baslarlar. Ortagag ve Ronesans sanat¢ilart boyalarini kendi
hazirliyordu. Her sanat¢inin kendi atdlyesinde sir halinde uyguladigi boya teknigi ve
malzemeleri vardi (Kinay, 1993).

M.O. 3000’in sonlarindan baslayarak kullanilan bir duvar resim teknigi olan fresko ile
Ortacaga gelindiginde karsilastyoruz (Eroglu, 1997). Fresk, yas siva tizerinde su i¢inde
coziilebilen boya pigmentlerinin kullanildig: bir duvar resmidir. Antikite’den itibaren bilinen
en eski tekniklerden arasindadir. Pompei’de pek ¢ok sayida roma freski 6rnegine
rastlanmistir. Sonraki ¢aglarda hi¢ ortada kalmamaisg sayilabilir. Freskin bir de kuru siva
tizerine yapilan bir tiirli vardir ki, yas siva teknigine oranla daha dayaniksiz sonuclar verir. Bu
teknige “fresco secco” ya da “kuru fresk” denilir (S6zen & Tanyeli, 2007). Zimmermann ve

Ladstatter’a (2011) gore fresk teknigi boyanin (beyaz, kirmizi, sari, mavi ve karisik renkler)
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heniiz 1slak siavin iizerine siiriilmesi seklindedir. Kuruma islemi sirasinda renkler siva ile
birlesmis, bu sayede son derece dayaniklilik kazanmis ve uzun 6émiirlii olmustur. Stvanin
kendisi ise birkag tabaka halinde siiriilmiistiir. Duvar yiizeyindeki diizensizlikleri yok
edebilmek i¢in, dncelikle altta kumlu sivadan bir veya birkag kattan ibaret kaba bir katman
gelir. Ondan sonra bu katmanin iizerine mermer tozu i¢eren bir siva siiriiliir. Bu siva da
kalitesine bagli olarak bir tabakadan veya giderek daha ince parcacikli siva tabakalarindan

meydana gelebilir. Ince stvanin {izerine nihayet boya gelebilir.

Gorsel 7. Fra Angelico, Meryem'e Miijde, 1430-45 arasi, fresk, San Marco Manastiri,

Floransa.

Fresk teknigi i¢in hazirlanan renklerin hazirlanisi uzun ve 6zenli bir ¢alisma gerektirir,
ressam bu konuda gergekten bilgili olmalidir. Renkler kimi zaman kuru olarak, kimi zamanda
suyla karistirilarak mermer iistiinde ezilirler. Her zaman katismag olusturma tehlikesi tastyan
siyahlar, hazirlanmas1 en uzun siiren renklerdendir, kara kara diisiinmek deyimi de buradan

gelir (Frangois & Guineau, 2015).
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Ortagcag’da sikca kullanildig goriilen tekniklerden “Tempera” resmi tarihsel siiregte,
bilinen en eski resim tekniklerinden biridir. Eczacibasi sanat ansiklopedisinde (1997, s.1759)
temperanin,ilk olarak ne zaman kullanilmaya baslandigina dair net bir bilgi bulunamamakla
birlikte ilk uygarliklardan beri kullanilan bir teknik olabileceginden s6z edilmektedir.
"Tempera" kelimesi "harmanlama ya da karistirma" anlamina gelen Latince kelime olan
temperare'den gelmektedir (Sultan, 1999). S6zen ve Tanyeli (2010) “Sanat kavram ve
terimleri” sozliigiinde tempera teknigini, “boyar maddenin tutkali suyla, genellikle de yumurta
aki karistirilmasiyla elde edilen bir boya tiirii ve bu boya kullanilarak yapilmis resim” olarak

tanimlamaktadir.

Gorsel 8. Antonio del Pollaiuolo, Geng Bir Kadinin Profili, 1460 civari, kavak agacindan

levha tizerine tempera, 52,5x36,5 cm. Saatliche Museum Berlin (Berlin Devler Miizeleri

Tablo Galerisi).

Boya tozu ve parcalari bir araya getirmek ve onlar1 uygun yiizeye yapistirmak, boyanin
rahatca siiriilmesi i¢in ¢esitli maddeler eklenir. Yumurta ile yagla veya yumurta-yag
karisimiyla tahta, tuval, hatta maden iizerine siiriilmiis boya maddeleriyle yapilmis

resimlerden bahsetmek miimkiindiir (Johston, 1993). Gombrich (2011) ise "Sanatin Oykiisii"
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adl kitapta, renkli bitkiler ve madenler ezilerek elde edilen tozlari, birbirine baglamak i¢in
kullanilan s1vinin ana maddesinin yumurta oldugu anlatilmis, bu sekilde hazirlanan renklerle
boyama yontemine ise, tempera adi verildiginden s6z etmektedir.

Johston (1993) “Resim Sanat1” isimli kitabinda, yumurtanin, boya i¢in eskiden beri
kullanilagelen bir madde oldugundan ve ¢ok gesitli bigimler aldigindan bahseder. Ornegin
minyatiirlerde yumurtanin beyaziyla boyama gelenegi vardir. Genellikle yumurtanin sari
kullanilir ve boya, kavak veya maundan yapilmis ahsap panoya sivanmis bir madde olan
alciya (gesso’ya) uygulanir. Yumurta boya, freskoya oranla daha ayrintili ve keskindir.
Yumurta boya, genis ton dagilimiyla giizel ve kalici bir maddedir.

Hem cok koyu etkilerde, hem de Fra Angelico’nun kullandig1 gibi (Gorsel 8) ¢ok agik ve
soluk etkilerde de gii¢lii olabilir. Yumurta boya, baz1 sanat¢ilar tarafindan hala daha
kullanilmakla birlikte pek yaygin sayilmaz. Baska herhangi bir madde gibi bunun da sakincali
yonleri vardir. Normal olarak kii¢iik firca vuruglartyla uygulanir ve vuruslar birkag saniyede
kurur (ama ¢ok sertlesmesi icin aylar veya yillar gegmesi gerekebilir). Cok akici veya
degisken bir madde degildir: kalin ve parlak bir goriintiisti de yoktur.

Tempera teknigi, 6zellikle Ortacag’da genis bir uygulama alanina sahiptir ve ressamlarin
ana resim araci olmustur. Ortagag’da yapilan ve giiniimiize ulagan eserlerin cogunlugunda bu
teknikler uygulanmigtir. Ronesans Donemi’nin ortalarina kadar ise ahgap paneller iizerindeki
resimlerin ¢cogunun tempera teknigi ile yapildigi bilinmektedir. 15. Yiizyildan sonra resim
sanatinda tempera uygulamalar1 yavag yavas azalmis, 17. Yiizyilin sonralarinda ise daha ¢ok
yagliboya kullanilmaya baslanmistir (Sultan, 1999).

2.1.2.1.Barok dénemde resim ve teknoloji. 16. yiizy1l geride kalirken 17. yiizyil sanati
farkli diinya goriislerine sahip iilkeleri ve sanatsal yaklagimi barindiran Barok donemi i¢ine
alir. Avrupa’da yayginlasan Barok sanat glinlimiizde halen adindan s6z ettiren bir anlatim

bicimidir. Baslangici ve bitisi kesin tarihler ile verilmemekle birlikte, 16. ve 18. Yiizyillari
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arasinda olusup seklini aldig1 soylemektedir. Barok donem resim sanatt hem duvar hem de
tuval {izerine yapilan resimleriyle Ronesans resminden ayrilir. Barok dénemi {inlii
ressamlarindan olan Rembrandt, yasadigi donemde resimlerini ahsap paneller ve tuvaller
lizerine yagliboya teknigi ile ¢alismay1 tercih ederken, ayni zamanda oyma ve baski1

tekniklerini de kullantyordu.

Gorsel 9. Rembrandt, 1656 dolaylari, Doktor Jean Deyman'in Anatomi Dersi, Tuval Uzerine

Yaghboya, 100x134 cm, Rijkmuseum, Rijkspentenkabinet Amserdam
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Gorsel 10. Rembrandt, 1656 dolaylari, Doktor Jean Deyman'in Anatomi Dersi, Metal uglu

kalem ve bistre, 11x13,3 cm, Rijkmuseum, Rijkspentenkabinet Amsterdam.

Bununla birlikte bugiin Amsterdam Rijksmuseum’da sergilenen sanat¢inin
calismalarindan yola ¢ikarak Rembhrant’in tablolarinin eskizlerini, metal u¢lu kalem ve bistre
ile hazirladig: bilinmektedir. Dev boyutlar1 seven Barok sanati, 18. Yiizyilin ortalarinda
ebatlara evrilerek Rokoko akimi adin1 duyuracaktir. Bir natlirmort ustasi olarak kabul edilen
Jean Baptiste Simeon Chardin ise donemin yagliboya malzemelerinin geligmis medyumlar1 ve
yapisi ile gercege en yakin sekilde objelerin dokularini tuval iizerine tagimay1 basarmistir
(Gorsel 10). Ronesans da natiirmort kullanimi resimde sadece bir arka planken, Barokta
Rokoko da bagli basina bir resme doniismiistiir. Boylelikle donemin teknik materyal gelisimi
natiirmort resmin gelisimine katki saglamistir. Aydinlanma’dan sonra yeni Neo-klasisizm’e
birakacak, onun ardinda da rengarenk ¢esitliligiyle Modernizm her tilkede farkli iisluplar

dogurarak sanat alaninda kendini gosterecektir (Krausse, 2005, s.35).
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Gorsel 11. Jean Baptiste Simeon Chardin, 1970, Kaseli Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya,

33x41 cm, Louvre Miizesi, Paris

2.1.2.2.Yaghboya. Vasari, yagliboyanin Avrupa resminde kullanilmaya baglanmasi
Flaman ressam J. Van Eyck tarafindan 15. ylizyilda basladigini sdylese de, Ortagag’da yagin
pigmentleri tasiyici arag olarak kullanildig: bilinmektedir (S6zen & Tanyeli, 2010, s.251).
Alman sanatcilardan pisirilmis ya da giineste bekletilmis ve pigmentlere eklenecek yaglarla
ilgili ¢ok detayli agiklamalarla birlikte, uygulamay1 kolaylastirmak i¢in her renge {i¢ damla
1sitilmig yag veya resin cila eklendiginden de bahsetmektedir. Cennini’de eseri II Libro
dell’ Arte’de fresk ve egg temperadan bahsederken kuruyan yaglarin hazirlanmasina iliskin
onerilerde vermistir. Kuruyan yaglarin boyama araci olarak kullanimi1 Giiney Avrupa’dan ¢ok
Kuzey Avrupa’da yayginlagsmis ve popiiler olmustur. Yag bazli boyalarin kullanimi 1400°1i
yillar ile 1500’1 yillarin ilk doneminde Venedik’de ¢ok yayginlasmistir (Smith, 2010).
Yiizyillardan beri baz1 yaglarin kalin tabakalarda kurudugu bilinmektedir; ancak erken
Flaman ve Italya Roénesans’indan baslayarak yag énemli resimlerde kullanilmis; Baslangigta

yalnizca tempera tekniginin bir degisikligi gibi uygulanmstir.
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Yagin pigmentleri tasiyici olarak kullanildigi donemde, al¢1 ile kaplanmis ahsap panolar
hala kullanilmaktadir. Resim, ¢gogunlukla yumurta boyasiyla yapilmaktadir. Ancak sonradan
sanatc1 ceviz veya keten tohumu gibi kuruyan bir yag ekleyebilir: olasilikla bunlar1 yumurtaya
katar ve karisim meydana gelmesi i¢in bunlar birlikte karistirir. Boylelikle boya tabakalar1
daha karismis olur ve daha parlak bir yar1 saydamlik kazanir. Sonralari, boya maddesi
yalnizca yagla siirtiliir. Sanatcilar boya tabakasinin daha biiyiik esnekligini arastirdiklari, daha
kalin ve daha ¢abuk boya darbeleri kullandiklari i¢in, yiizey olarak ahsap yerine tuval
kullanmaya baglamislardir. Ozellikle biiyiik boyutlu resimler igin tuval daha hafif ve daha
kullanighdir (Johston, 1993, s.11).

Yagliboya kullaniminda Van Eyck’in tekniginin ¢ok hassas bir ¢alismaya ve ton
farklarin1 betimlemeye olanak sagladig1 anlagilmaktadir (S6zen & Tanyeli, 2007). Cennino
Cennini’nin “Resim Bilgisi” adl1 kitab1 sayesinde bu metodu bilinmektedir (Akt. Bigali, 1999,
S 392).

Bigali (1999) “Resim Sanat1” adl1 kitabinda, J.V. Eyck’in tekniginden su sekilde
bahsetmistir;

“1) Alg1 ve totin zamkindan yapilmig bir fon (tavsan derisi zamk)
2)Grisaille seklinde (koyu-agik gri renkte heykel modle anlayista bir desen) yumurta
temperali ilk baslangi¢ (taslak)

3)Nihai ¢aligma: Cok kuru tabaklar {izerine art arda glasiler. Bu ¢calisma en yumsak
renkli yerlerde kurumadan hafif ve iist iiste ¢aligmalar yapilmasini engellemez.
Renklerin yapistiricisi: Pismis keten yag icinde sert regine, kehribar veya Brezilya
recinesi pismis yag ilave edilir. Sulandirici: Lavanta ¢icegi suyu ile (esanst ile) bu
diger bitki esanslarindan daha fazla olarak islene bilirligi arttirabilir. Cok miktarda

Venedik terebentini karisimi.” (Bigali, 1999).
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Gorsel 12. Jan Van Eyck, Arnolfini Nigsan Portresi, 1434, Ahsap iistiine regineli tempera,

82x60 cm. National Gallery, Londra.

Smith’in (2010) “Sanat¢inin El Kitab1” isimli kitabinda belirttigine gore, yagliboyalar,
pigmentlerin kuruyan (ya da yari-kuru) keten tohumu, ceviz, hashas veya safran yagi gibi
yaglar i¢inde astarlanmalari ile elde edilir. Burada baglag madde olarak kullanilan yaglar,
yagliboyaya karakteristik goriiniim ve kolay kullanim 6zelliklerini verirler. Yag ile
astarlanmig pigmentlerin belirgin bir derinligi ve renk yansitma 6zelligi oldugundan bir¢ok
farkli teknigin kullanimina olanak saglarlar. Bunlarin arasinda, parlak ve mat boyama, 1slak-
1slak teknigi, resmin islenisine uygun olarak katlar uygulayarak agsamali bir caligma
sirlanabilir.

2.1.2.3.Yaglhboya ve Tempera arasindaki farklar. Tempera veya egg tempera teknigi sert
zeminler tizerine uygulandiginda oldukga kalic1 bir medyumdur. Her ne kadar ilk agsamada
suyun buharlagmasi ile kurusa da boya tabakasi yumusak oldugundan nemden etkilenir,
zaman i¢inde yavasca yipranmaya baslar. Sonrasinda, boya tabakasinin dayanikli hatta su
gecirmez olmasi i¢in ince bir tabaka cila veya vernikle korunmasi gerekmektedir.
Yagliboyadan dnce iist {iste uygulanan boya katlarinda yagsiz uygulamalar yapildiginda

belirli bir siire gectikten sonra boya tabakasinda catlaklar olusabiliyordu. Fazlaca yag ilave
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edilmis pigmentler ise ylizeyde burusmalara ve istenmeyen sariliga sebep olurken, az yag
eklenmis pigmentler tuval lizerinde kuru, nemden etkilenen ve ¢atlamaya egilimli bir yiizey
yaratabilmektedir. Yagliboyada kullanilan baglayicinin (yag) ge¢mis donem teknolojilere
gore bir diger gorevi de pigmenti solmaya kars1 korumaktir. Giintiimiiz teknolojisinde rengin
1518a dayaniklilig1 bir rakamla tanimlanir; bununla birlikte bunu 6lgen ¢esitli test yontemlerin
kullanilan 6l¢ek ve tanimlamalar farkliliklar gosterebilmektedir. Yagliboya tekniginin,
tempera teknigine kiyasla renklerin ve yar1 saydam golgelerin islenisindeki sasilacak ustalik
ve teknik duyarliliga ise zemin hazirladig: da bilinmektedir.

Temperada renkler genellikle gesso tarzi beyaz zemin iizerine hayvan veya naylon killt
firalarla ve tarali darbelerle uygulanir. Bu acidan bakildiginda, teknik ¢izime yakindir ve
renkli kalemlerle kiyaslanabilir ¢iinkii bu tip kalemlerle de renk etkisini {ist liste uygulanan
renklerle ortaya ¢ikar. Tempera boyamada her bir fir¢ca darbesinin kendine has bir yapisi
vardir ve sadece birkag saniye i¢inde kurudugundan rengi ayarlamak i¢in farkli bir malzeme
kullanimina olanak saglamaz. Yagliboya ise ince parlak sirlar olarak kullanilabilecegi gibi,
kalin fir¢a darbeleri ile de kullanilabilir. Yiizey 1slakken uygulandiginda, harmanlama
etkilerine olanak verirken, canli renklerin tanimlanmasini saglar.

Tempera teknigi ile hazirlanan boyalar, 1slakken, kuruduktan sonra ve cilalandiktan sonra
farkli tonlarda renkler alabilmektedirler. Renkler son seklini parklak cila ile alirlar.
Yagliboyada ise siiriilen boya 1slakken nasilsa kurudugunda da aynidir, gliniimiizde de bu
sebeple guaj ve akrilik boyalardan ayrilir.

2.1.2.4.Suluboya. Sanat diinyasini degistiren bir kesif, on sekizinci ylizyil sonunda,
William Reeves adli bir gence aittir. O zamana kadar suluboyalar — temel suda ¢oziilen
zamkla karismis boya maddeleri- rendelenmesi gereken kuru pargalar halinde satiliyordu.
Revess, Arap zamkiyla karistirilan balin yalnizca pargalarin kurumasini engellemekle

kalmay1p onlarin belirli bigimlere sokulmasina da imkan verdigini buldu. Hazirlanan metal
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kaliplarla 1755°da St. Paul yakininda orduya ve Dogu Hindistan Kumpanyasi’na ilk suluboya
kutularinin satildig1 bilinmektedir (Finlay, 2007). Suda ¢oziilebilir birgok bagla¢ madde,
pigmentlere eklenerek boyama sisteminde tasiyici gorev almalari saglanmis ve bu ylizyillardir
sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Ama suluboya olarak bilinen boyama aracinin, 1700’1i
yillarin son, 1800’lii yillarin ilk yarisinda Ingiltere’de filizlenip gelistigi sdylenebilir. Bu kisa
zaman dilimi esnasinda bir¢ok sanatci suluboyayi tercih etmistir. O zamana degin, topografik
bir yaklasimla ve miirekkepli kalem veya karakalemle ¢izilmis detayli resimleri ince bir boya
tabakasi ile renklendirmek i¢in kullanilirdi. Sanatgilar daha sonralari, eserlerinde suluboyaya
dondiiler ve bu yeni aracin temsil ettigi giic ile gdze ¢arpan narinlikle yeni bir sanat anlayist
yarattilar (Smith, 2010, s. 126).

Sanmiguel’in (2015) belirttigine gore, suluboya bir veya birden fazla pigment
kullanilarak yapilabilir. Bunlar, kromkobalt oksit (kimi mavi boyalarin yapiminda kullanilir),
beta kinakridon (bayrak kirmizisi boya i¢in) ve bakir fitalosiyanin klorinat (kimi yesil boyalar

icin) gibi adlar tagiyan pigmentlerdir (s.12).

| —
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Gorsel 13. Albrecht Diirer, Left Wing of a Blue Roller, 1500-1512, Suluboya ve Guaj Boya,

19.6x20 cm, Albertina, Viyana.
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1400’11 yillarda ilk olarak Albrecht Diirer suda ¢oziilebilir pigmentlerle resimler
yapmaya baglamistir. Onciiler arasinda 1700°lii dénemde hem mat hem saydam teknikleri
kullanan Paul Sandby (1731-1809) ile daha ¢ok saydam teknikle genis, derinlikli ve atmosferi
tam olarak yansitmay1 basaran J.R. Cozens (1792-95) sayilabilir. Suluboya katlarinin
olusturulmasi, sulandirilmasi, silinmesi, kazinmasi gibi farkli metotlarla gelistirilmesi isine
onciiliikk etmek de Turner’a diismiistiir (Smith, 2010, $.126).

2.1.2.5.Guaj boya. Guaj boyalar, diizgiin ve tek renk boya alanlar1 yaratmak isteyen
bircok sanatg1 ve reklamci tarafindan tercih edilmektedir. Klasik Hint ve Iran minyatiirii
yapan dolayisiyla kii¢iik alanlari nitelikli boyamak zorunda olduklarindan guaj boyay: tercih
ederler. Bu uygulamalarin yani sira guaj boyaya ayn1 zamanda yiiksek ¢oziiniirliik gerektiren

biiylik hacimli ¢calismalarda da kullanilir.

HoMa vgoE-52

Gorsel 14. Henri Matisse, Blue Nude I1, 1952, 1,16 m x 89 cm, Private Collection, Pompidou

Merkezi
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Guaj boyalar benzer igeriklerle tipki parlak suluboyalar gibi tiretilirler. Daha ince bir
tabaka seklinde uygulanan suluboyalara oranla boya tabakasi daha kalin ama daha esnek
olmalidir. Bu sebeple guaj boyalar1 daha ¢6ziilebilir kilmak igin suluboyaya oranla biraz daha
fazla gliserin eklenir. Burada 6nemli olan rengin ne denli mat oldugudur. Bunu da
pigmentlerin yiizdelerini arttirarak saglarlar (Smith, 2010).

2.1.1.6.Pastel boya. “Pastel ton” deyisi giindelik dile aittir, tatli kadifemsi bir rengi
yansitir. Pastel boya toz halindeki pigmentlerin karigimiyla i¢ine molekiillerin birbirine
yapismasini ve yumusakligini saglayan bir yapistiricinin eklendigi beyaz bir mineralin
sikistirilmis halidir. S6zciigiin kdkeni “cgivitotu” anlamina gelen pastel’den degil, pastil’den
gelir. Bu boya ile hafif piirtiiklii bir kagit tizerine resim yapildiginda renk tanecikleri aktarim

yoluyla kagit iizerine kiiciiciik ve hassas yiginlar olustururlar (Delamare & Guineau, 2015).

Gorsel 15. Edgar Degas, 1885, Banyoda Kadin, 81.3 x 56.2 cm, National Gallery of Art,

Washington

Her ne kadar zayif bagl pigmentlerin kullanimi 15 ve 16. Yiixyil baslarinda goriilse de

pastel boyalar sanat alaninda varligini ancak 17. Yiizyilda ortaya koyabilmistir. Pastel, toz
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halinde bir boyadir, az miktarda zamkla yapigkan bigimlere doniistiiriiliir. Baglag madde
olarak pastel boyalarda yag icerirler (Johnston, 1993). Vedenikli sanat¢i Rosalba Carriera’nin
portre ve ¢izimleri son derece basarili olmus, sonrasinda Maurice-Quentin de la Toru ve Jean
Baphiste-Simeon gibi sanat¢ilar bu ¢izim araci ile neler yapilabilecegini gostermislerdir. En
popliler pastel boya sanatcisi olarak saf ve kuru pigmentlerle de carpici ¢caligmalar: bulunan
Edgar Degas’tir (Smith, 2010).

Yumusak pasteller ise pigmentlerle giiclendirilmis, kitre agaci sakizi veya metil seliiloz
ile zayif, bagli, kuru mum boyalardir. Yagh pastel boyalarin ¢ogu pigment, hidrokarbon mum
ve haycan yagindan yapilar. Yagli pastel boyalar yumusak pastellerden ¢ok mum boyalara
benzerler. Giiniimiizde ise pastel boyalar sert, orta ve yumusak (en bilineni) olmak tizere
farkli derecelerde ve ince, kalin veya silindirik gibi farkli sekillerde bir ¢ok iiretici tarafindan
tiretilmektedir.

2.1.2.7.Akrilik boya. 1950°1i yillarda gelistirilip yenilenen akrilik, resimde kalici
malzeme alaninda belirli ve 6nemli bir yenilik olarak yerini almistir. 1400°lii yillarda
temperadan yagliboya kullanimina gegisin saglanmasindan sonra belki de en belirgin resim
teknigi olarak ortaya ¢ikmistir. Modern akrilik emiilsiyonlar yagliboya tabakalariin ihtiva
ettigi kimyasal degisiklikleri gecirmediklerinden; istendiginde solgun tek ince katlar halinde,

istenirse bir doku olusturacak nitelikte kalin ve kalic1 olarak uygulanabilirler.

Gorsel 16. David Hockney, Havuzda Iki F igiir, 1972.
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Boya c¢abuk kurudugundan, renkler yagliboyaya oranla birbiri lizerine daha hizli bir
sekilde islenmelidir. Her ne kadar tuval {izerinde yapacagimiz degisiklikler i¢in yagliboya
calismasindaki kadar zamanimiz olmasa da yagliboya ¢alismalarinda yasadigimiz catlamalar
akrilik boya tuvallerde pek sik goriilmez. Akrilik boyalar daha esnek ve giicliidiir, tistelik
bilinen parlak, mat veya ikisinin birlikte kullanildig1 tekniklere ek olarak kazinabilir,
sikilabilir, piiskiirtiilebilir hatta dokulu yiizeyler elde edilebilir (Smith, 2010).

2.1.2.8.Althklar. Bir tablonun olusumu iizerine resim yapilan zemin ile baslar. Zeminin
boyama kolaylig1 veya zorlugu, muhafazasi, zeminin dokusuna, yapisina, hazirlanigina ve
boyay1 emme derecesine baghdir. Her sey ilizerine yagliboya yapilabilir; yeter ki boyanin
yapigmasini ve altlikla dogrudan temasini 6nlesin. Bigali’nin (1999) belirttigine gore, tahtalar
en eski altliklardan biridir; giiniimiizde ¢ok az tercih edilmektedir. Ciinkdi, belli bir kalinlikta
genis boyutlu tahtalarin kullanilmasi kolay degildir. 18. yilizyilin sonuna kadar ki eserlerin
cogu tahta zemin lizerine yapilmistir. Tahta olarak giirgen, thlamur, akasya, sogiit
kullaniliyordu. Fakat bilhassa kuzeyde mese, ceviz; glineyde kavak, cam, sedir agaci
kullaniliyordu. Ortacag’da tahta plaka iizerine tuval yapistiriliyordu.

Kumasg, ressamlar tarafindan en yaygin kullanilan althik tiiridiir. Kumaslar, keten, kenevir
ve pamuktan yapilir. En kaliteli olanlar ketenden yapilandir, ¢iinkii incedir ve nemli ortama
kars1 dayaniklidir. Ayrica bunlar en pahali kumaglardir ve fiyatlar1 keten ipliklerin
yogunluguna gore artar. Diisiik maliyetli olmasi i¢in keten ve pamuk ipliklerin karistirildig:
kumaglar vardir. Son olarak kenevir kumas daha agirdir, ama en agir kumas ¢uval bezidir ve
genis impastolar i¢in uygundur (Sanmiguel, 2007, s.42). 14. ve 16. yiizyilin ustalarinda “gesso
duro” hazirlandig1 goriilmektedir. Tahta pano {izerine sulu tutkal siiriilityor, bunun iizerine de
tutkall1 keten tuval yapistiriliyordu. Bunun iizerine geleneksel tutkal al¢1 karisimi ile yapilan

al¢1 tabakasi stirtiliiyordu (Smith, 2010, s.177).
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Tuval daha dogrusu sasiye gerilmis tuval ¢ok ge¢ zamanlarda kullanilmaya basglanmaistir.
16. yiizyildan itibaren 6nem kazanan tuval 17. Yiizyildan itibaren de herkesce kabul gérmeye
baslamustir. Tuval Italya’da Raphael ile Flandra’da ise P. Rubens ile kullanilmistir. Thlamur
ve s0giit se¢imlik malzemeler olarak kabul ediliyordu. Flandra’da, devlet ressamlar i¢in
panolarini imalini kendi yaptig1 bilinmektedir (Bigali, 1999, s.393). Langlais (1959) “La
Technique de la peinture a 1’huile” adli kitabinda, al¢ili astarin, parsomen kagitlarindan
yapildig bilinen fakat daha yogun ve ince elenmis al¢ili bir astar tuval {izerine sekiz kez
stiriildiiglinden bahsedilmektedir. Her biri tahta bir bigak yardimiyla kazinir; kuruduktan sonra
ise dikkatli bir bicimde perdahlanirdi. Biitiin bu tutkal veya tutkal ve alg1 tabakalar tabi ki,
deri tutkalinda oldugu gibi sicak olarak yapilirdi. Biten panonun mermer goriiniimii ve
parlakligi oldugu bilinmektedir (Bigali, 1999).

2.1.3.Ronesans’tan giiniimiize 19. Yy.’a resim ve teknoloji. Ronesans’ta kullanilan

farkli resim tekniklerinin yaninda, Ozellikle Ronesans’tan itibaren bircok teknolojik alet
sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Gegmisten bu yana sanatin var olabilmesi, sanat
dallarindan ortaya eser konabilmesi i¢in tercih edilen alanlarda kullanilacak ara¢ ve gerecglerin
ortaya konulmasi gerekmistir. Bu nedenle teknigin bilimsel bir bakis acist ile ele alinarak
gelistirilmesini kendisine hadef olarak belirleyen ‘teknoloji’ sanatsal iiretime ve dogrudan
sanat egitimine ait kosullarin bir parcasidir. Sanat var oldugu her ¢agda, ¢aginin

‘teknoloji’sinden faydalanmigtir.

2.1.3.1.Sananin bilim ve teknoloji ile bulusmasi. I1zdiisiimii olarak da adlandirilan
perspektif makinalari, camera obruca, camera lucida ile ¢aginin teknolojisine bir¢ok anlamda
getirdigi yenilikler ile katkida bulunmustur (Beyhan, 2018). Camera Obruca, dogada
gozlemlenen objelerin kiicliltiilmiis goriintiilerini bir diizleme merceklerin yardimi ile yansitan
mekanizmalardir. S6zliik anlami olarak ise “karanlik oda” demektir. Camera Lucida,

nesnelerin resmini kolaylikla ¢izebilmek adina kullanilan bir mekanizma olarak bilinmektedir.
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Bir prizma diizenegi ile ¢alisan camera lucida, nesne ile goz arasina yerlestirilir ve altta yatay
konumda bulunan kagit {izerine nesnenin yansimasinin diismesi saglanir. Bu yansimanin
koturlar1 tizerinden gegilerek resim olusturulur. “Camera Obruca’nin 19.yy’da gelistirilmis
bi¢cimidir (S6zen & Tanyeli, 2007, s.117).

Teorik ve kurumsal ¢alismalarin 6n plana ¢iktig1 ve bir baska degisle sanatin bilim ile
etkilesiminin gergeklestigi Ronesans’ta, sanat ve teknoloji iliskisi hiz kazanmistir. Antik ¢cag
biliminin tekrardan degerlendirilerek, sanat ortaminda geometri ve geometrinin bir diger dali
olan perspektif gibi kuramlarin gercek manada bilimsel yontemler ve kuramlar ile
uygulanabilmesi saglanmistir (Beyhan, 2018).

“Merkezi perspektif optik yasalarina temellenmekle beraber aslinda gorsel algilamanin
dogasinda farkli, yapay ve uzlasimli bir teknikti (merkezi perspektif “yapay”/ “artificial” ya
da “bilimsel”/ “scientific” perspektif olarak da anilmaktadir). Bu nedenle R6nesans sanatinin,
gdrme ediminden ¢ok natiiralist oldugu varsayilan yansitma teknikleri iizerinde durmus
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ronesans ressaminin ¢abasi gérme ediminin serbest
izlenimlerinden olusan dogasini sinirlayip, goriintiiyii sabit bir bakis noktasina bagh kalarak
yiizeye aktarmakti” (Merleau-Ponty, 2003). Kuramsal alanda ¢aligmalar gergeklestiren
Ronesans sanatcilari, Leonardo da Vinci ve Leon Battista Alberti gibi ressamlar, antik ¢ag
bilgilerini baz alarak gelistirmeyi ve kendi ¢aglarina uyarlamay1 basarmislardi. Ayn1 zamanda
bahsi gecen yontem ilerleyen siirecte, klasik egitimin temel yaklagimlar1 arasinda, resim
sanatinin kavramsal 6gelerinden biri olarak yerini alacaktir.

Albecht Diirer’in kendi konstriiksiyonlarinda, onun “Olg¢iim Usullerine iliskin
Ogiitler’indeki olaganiistii giizel ahsap baskilarinda sasirtic1 bir sekilde gézlemleyebiliyoruz.
Bu konstriiksiyonlardan biri (Gorsel 19) sdyle goriiniiyor: Uzun, dikdortgen bicimindeki bir
masanin kenarina, yine dikdortgen bigiminde, camli1 bir ¢cer¢eve masanin yiizeyine dik

duracak sekilde yerlestirilmistir. Masanin karsi taraftaki kisa kenar1 boyunca dort koseli bir
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agag kiitiigii cergeveye paralel olacak sekilde sabitlenmistir; kiitiigiin ortas: yoktur ve burada
uzun bir vida vardir. Bu vidanin yardimiyla, masanin yiizeyine dik olarak duran ¢ubugu
hareket ettirmek miimkiindiir. Ve bu cubukla birlikte, yine ayn1 gubuga tutturulmus ve disliler
sayesinde farkli yiiksekliklerde sabitlenebilen bir tahta parcasi da hareket eder. Tahta
parcasinin iist ucunda, minik bir aciklig1 olan kiigiik bir levha vardir. Olay basit ve agiktir: Bu
mekanizmayla, levhadaki agikliktan camin {izerine diisiiriilecek bir perspektif projeksiyonun
(en iyi bilinen projeksiyon) modeli yapilmistir. Bu agikliktan bakildiginda camin iizerine

istenilen nesnenin projeksiyonunu yapmak miimkiin olacaktir (Florenski, 2017).

Gorsel 17. Canaletti'va (Antonio Caval, 1697-1768) ait oldugu diistiniilen camera obscura,

Correr Miizesi, Venedik.
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Gorsel 18. Camera lucida'nin kullanilmasini gosteren illiistrasyon, Scientfic American

Supplement'in 11 Ocak 1879 tarihli sayisindan.

Bu tip araglarin 6zellikle 19. yiizy1l sonuna kadar pek ¢ok ressam tarafindan kullanildig:
bilinmektedir. Ronesans ideolojisini yansitan teknolojilerin; iic boyutlu evrenin goriintiisiinii
iki boyutlu diizlem iizerinde gozlemlemeyi saglayan optik icatlar, camera obscra’dan tutunda
Albert Diirer’in “Olgiim Uzerine Iliskin Ogiitler” adli kitabindaki kuramsal ve teknik
caligmalarla glinliimiiz sanatina ve sanat egitimine katki saglarken donem sanat¢ilarin salt
romantik egilimler ile liretmedigi, kuramsal bilgi ve bilimi kullandig1 gézlemlenmektedir

(Beyhan, 2018).

Gorsel 19. Albrecht Diirer, Perspektif Dersi, Ahsap Baski, 1527 civart.
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Gorsel 20. Albrecht Diirer, 1525, Ahsap Baski, 13x14.8 cm, Hieronymus Andreae Nuremberg.

“Sanat ve teknoloji arasindaki iligkiler: sanatin iiretim teknolojilerinden, teknolojik
ortamda iiretilen sanatlara; teknolojik yasantinin estetik boyutta yansimalarindan,
teknoloji ve kiiltiir ideolojisine; sibernetik agidan sanat ve teknoloji iliskisine kadar pek
cok alanda incelenebilecek ve her asamada daha da derinlesen bir konu olarak
bilinmektedir” (Beyhan, 2018).

17. yiizyilda, kullanima hazir renklere ender rastlanir. Ortacag da oldugu gibi, 17. yiizy1l
ressami da paletine siirmeden once kendi renklerini hazirlamak zorundadir. Onlarin
hazirlanmasinda kullanilan iiriinler baharat¢i-eczacilara satilir, bunlarin fiyati1 da disaridan
getirilen renkler kadar pahalidir. Bu renkler hamur, kalip, pastil, ya da hap seklindeki taslar,
sikistirilmis ve kurutulmus kiitleler halinde satilmaktadir. Ressamin boya hazirlama goérevini
kisa siire sonra boya saticisi iistlenecektir (Delamare & Guineeau, 2015, s.74-75).

16. yiizyilda, yasayis bigimindeki iyilesme ile renk gecislerine de ayn1 oranda talep artar.

Bu durumda ticareti etkileyecek ve iilkeleri ¢esitli boya malzemelerinin kaynaklarinin kontrol
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altina almak istenmesine neden olacaktir. 17. ve 18. ylizyillarda, bilim ve teknik alanlarinda
yasanan gelismeler pigment ve renklendiricilerin sayisinin artmasina sebep olurken,
yapimevleri de ortaya ¢ikacaktir. Bilim ve teknik alanlarda gosterilen ilerlemeler ve
ressamlarin eksikligini ¢ektigi renkler ile donemin kimyacilar1 yeni renk arayiglarina girerler.
1816’da Vauquelin’in 68rencisi Kurtz Londra’da ilk krom bazli pigment fabrikasini kurar; bir
ikincisi de 1822’de Manchester’da kurulur. 19. yiizyilin baginda krom saris1 iiretiminin yani
sira bircok bagka rengin de sanayi iiretimine gegilir: Burgonya moru, denizasirt moru ve
mavisi, kobalt mavisi, krom yesili ve kirmizisi, bakir ve arsenik yesili, sar1, turuncu ve kirmizi
asiboyalari, ¢inko beyazi, her resmin ve 6zellikle yap1 resimlerinin temel rengi olarak iistiibeg
beyazi. Kimyacilar bu yeni iiretimin yayginlasmasi i¢in biiyiik ¢aba gosterirler.
Laboratuarlarinda, yeni pigmentler kesfetmekle yetinmeksizin onlar1 sanayide liretmenin
yollarini ortaya koyarlar (Delamare & Guineau, 2015, s.82-83).

Uzun zamandan beri kimyacilar boya maddelerini ayristirip belirlemeye
calismaktadirlar. Kimyasal biresimin gec¢irdigi sinirsiz olanaklar renklendirici madde
pazarlarini altiist edecektir. Boya elde edilen bitkilerin biiyiik ¢apli tarimsal {iretimin yerini
araliks1z uygulamali arastirmalarin meyvesi olan biresim pigmentiyle renklendiriciler alir.
Glinlimiizde, asiboyalarinin disinda, kullanilan pigment, lak ve renklendiricilerin tiimii ¢ok
uzmanlagmis kimya sanayicileri tarafindan tiretilmektedir. Pazarda kokboyasinin temel
renklendiricilerinden biri olan alizarin gibi ilk biresim renklendiricilerin ortaya ¢ikis1 ancak

gectigimiz ylizyilin ortalarinda gerceklesmistir (Delamare & Guineau, 2015, 5.97).
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Gorsel 21. Vincent Van Gogh, Iki Kiiciik Kiz, 1890, Tuval iizerine yapliboya, 51x51 cm,

Musee d'Orsay Paris.

Kumas boyama i¢in ortaya siiriilen biresim renklerinin yan sira resimde kullanilan, renkli
laklar halindeki ¢esitli boyalar bulunmaktadir. Gegmis donemdeki simyacilardan ve
eczacilardan sonra 19. Yiizyilin sonundan baslayarak, Ingiltere’de Winsor & Newton ya da
Fransa’da Lefranc “sanatcilar i¢in ince renk” iireten firmalar miisterilerine biitlin bir yapay
kokenli, canli renkler dizisi sunarlar: metil moru, azoik yesiller (Cin yesili), azoik sar1 ve
turuncular (Hansa saris1), kirmizi laklar ya da yapay alizarin pembeleri, sardunya laki (eozin
bazli), azoik kahverengi ve kirmizilar (lithol kirmizi). Bunlarin ¢ogunda, ne yazik ki, renkler
mineral bilesik bazli eski renklendiricilere oranla dayanikliliktan uzaktir. Ornegin, Van
Gogh’un 1888-1889 yillarinda kardesi Theo’ya siparis ettigi canli sardunya pembe laki onun
tablolarinin pek ¢ogunda soluk bir maviye donmiistiir. Ayn1 sekilde, Gauguin’in kullandig1
pembe laklar da maviye donmiistiir. Mor lak bi¢imindeki metil moru ugucu bir renk verir
sadece. Bu biresim renklendiricisiyle iiretilmis miirekkepler ve pastel boyalar 1518a ¢ok
dayanikli degildir. Kendilerine diisen gorevin bilincinde olan {iireticiler {irlinlerinin niteligi

konusunda ressamlar1 daha iyi bilgilendirirler. Genellikle daha masrafli ama 1518a ve 1s1 ya da
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nem degisimlerine daha dayanikli yeni organik pigmentler, morlar (kiirklii ¢ivitler), maviler
ve yesiller (phthalocyanine), sarilar (diazoik), kirmizilar (quinacridone) sanatgilara sunulan
paletlerde ilk kesiflerin dayaniksiz laklarin yerini alir. (Delamare & Guineau, 2015, s.113-
115).
2.1.3.2.Empresyonizm. Empresyonizm ile renk teknik agidan degisim yasamuistir.
19.ytizy1lin ikinci yarisindan itibaren adin1 duyuran empresyonizm ile sanatgilar resim
sanatinin geleneksel iisluplarindan uzaklagsmislardir. Atdlyelerinden disariya ¢ikan sanatgilar,
gercek diinyanin 151811 kesfederek tuvallerine tasiyacaklardir. Teknik agidan
Empresyonistler, “bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181n ¢arpici etkileri altinda,
gergekten gordiikleri gibi resmettiler” (Serullaz, 2004, s.15). Bu durumun bir sonucu olarak,
sanatc1 paletleri artik farkli renk cesitleri ve tonlarina sahip oldu. Sonrasinda boya sanayinin
gelismesi ile de artik sanatcilar uzun zamanlar harcayarak kendi boyalarini elde etmek
zorunda degildir. Bu kadar ¢esit renge sahip olan sanatgilar, hali hazirda bulunan renkleri
kullanarak doganin 151k etkisine yonelmislerdir.
Finlay (2002, s.33) Empresyonist ressamlarin tiip boyanin bulunmasi ile yagsanan
degisimi “1841°de Johan Goff Rand adinda aranan bir Amerikal1 portre ressami ilk
sikilan tiipii tasarladi. Tiipii tenekeden yapmis ve kerpetenle agzini kapatmaisti. Ertesi yil
bulusunu gelistirdi ve patentini aldi; hem Avrupa hem de Amerika’da ressamlar
taginabilir boya kutusunu gercekten takdir etmeye basladirlar. Jean Renoir bir defasinda
ogluna, tlipteki yagliboyalar olmasa “Cezanne, Monet, Sisley veya Pisarro olmazdi; daha
sonra gazetecilerin Empresyonizm adin1 verdigi sey de olmazdi” sozleriyle ifade etmistir.
Empresyonizm, dogay1 oldugu hali ile resmetmeye dayanan bir akimdir. Atdlye disinda,
dis mekanlarda boya kullanabilme imkan1 olmadan Monet’in 15181n hareketlerinin yarattigi
izlenimi tuvaline tasimast miimkiin olmayacakti. Baslanilan resmin bagladigi yerde bitmesi

diistincesi, oldugundan daha hizli meydana gelen resimler olusmasina sebebiyet veriyordu.
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Siyahlar, griler, kahverengiler paletlerden ¢ikarilip, doga saf renkler ile ifade edilmeye
baslandi. Boyalar palette karigmaktansa, var olduklar: halleriyle tuvale aktarildi (Serullaz,
2004, s.15-16).

2.1.3.3.Puantilizm. Resim sanatindaki izlenimcilikle baslayan dzerklik, yani nesneden
bagimsizlagsma egilim Noktacilar (Pointilist) tarafindan daha da ileri gétiiriildii ve radikal bir
bicimde uygulandi. Noktaci ressamlar tamamen renklerin etkisine ve géziin gérme
bi¢imlerine konsantre oldular. Yeni bilimsel bulgulara gore goziin retina tabakasi resim
algisini kiiciik sekilde algiliyor, bunlar daha sonra zihinde birlestiriyordu. Paul Signac ve
Georges Seurat iste bu nedenle resimlerini bir siirli kiigiiclik nokta kiimelerinden olusturmaya

basladilar (Krausse, 2005, s.76).

Gorsel 22. Georges Seurat, La Grande Jatte'de Bir Pazar, 1884, Tuval iizerine yagliboya,

207,5x308 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago.

Rengin paletle degil gozle karistirildig1 dnermesinden yola ¢ikarak, saf boyadan olusan
noktalarin tuvalin tizerine siiriilmesi yontemini kusursuz bir sekilde uygulayan puaantilistler,

bu sekilde, renkler uygun mesafeden bakildiginda karisarak biitlin haline geliyordu. Bu teknik



41

olaganiistii optik sonuglar ortaya ¢ikarir. Goz siirekli hareket ettiginden, noktalar higbir zaman
birbirine karismaz fakat parlak giin 1s5181indaki gibi 1s1lt1, puslu bir sonug ortaya ¢ikarir.
Sonradan ortaya ¢ikan bu etki, imgenin zamanda ve mekanda yliziiyormus gibi gériinmesine
neden olur. Bu yanilsama, Seurat’nin bir baska yeniligi ile daha da ileriye gotiiriilmiistiir:
Tuvalin kendisinin {izerinde noktaci bir kenar yapilir, bazen c¢erceveyi de i¢ine alacak kadar
uzatilir. {1k yeni nesil sanat¢i1-bilim insanlar1 olan Seurat ve Signac, kinetik sanat ve op sanat
gibi daha sonraki akimlarin soy agacinin pargasidir (Dempsey, 2019, s.19).

2.1.3.4.Ekspresyonizm. Sanat tarihi siireci iginde sanatcilar kendilerini ifade etmek igin
c¢esitli anlatim bigimlerini se¢mislerdir. Bunlar arasinda; canli ve zit renklerin, hareketli, rahat,
genis firga vuruslarinin, kirik ¢izgilerinin ortaya atildigi Ekspresyonizm; yirtici, vahsi, kendi
varligini ve anlik heyecanini vurgulamak adina kullandiklar1 farkli yontem ve teknikler
araciligi ile sanatcinin kendilerini anlatma gereksiniminde kaynaklanmistir.

Ekspresyonizm (ifadecilik), 20. yiizyilin baslarinda etkili olan bir akimdir. Gorsel
sanatlarda farkli iilkelerde 1905’ten itibaren gelisen izlenimcilik karsit1 egilimleri ifade etti.
Renk ve ¢izgiyi sembolik anlamda ve duygular ifade etmek iizere kullanilan bu yeni sanat
bicimleri, bir anlamda izlenimciligin tersiydi: Sanat¢i ¢evresindeki diinyanin tizerinde
biraktig1 izlenimleri kaydetmek yerine, kendi duygularinin diinyaya bakis1 tizerinde
olusturdugu etkiyi anlatti. Nobert Lynton’m (1927-2007) altin1 ¢izdigi gibi, “Insana 6zgii her

eylem disavurumcudur; sanatta bir biitlin olarak disavurumcudur.” (Akt. Antmen, 2008, s.33).



42

Gorsel 23. Franz Marc, The Tower of Blue Horses, Tuval iizerine yagliboya, 200x130 cm,
1913.

Ekspresyonizm dogasi geregi donemin sanatgilar1 boya veya resim malzemesini
kullanirken olabildigince kisisel duyulariyla hareket etmislerdir. Yagli boyanin seffafligi, ince
stirisii gogu zaman yerini sert bir fir¢a siiriisiine birakmis, boya yiizeyde ifadenin nesnel
haline doniligmiistiir. Sanatc1 hissettigi aci, seving gibi kisisel duygulari/duyulart merkeze
koyarak resim malzemesinin 6zelligini ikinci plana aldig1 bilinmektedir. Coskulu bir
yaklasimla hizli hizli siiriilen yogun boya ve kalin fir¢ca vuruslariin kullanim1 baglamistir.
Sonraki donemlerde ise boyanin yogunlugu zaman zaman azalip yer yer goriilen tuvalin
beyazligi ile inceltilmis ancak birbirine karistirilmadan boyanmis genis yiizeyler ile
kompozisyonlar olusturmuslardir. Farkli renk alanlarinin kesismesi ile olusan alanlari ise
siyah kontor ¢izgiler takip etmistir. Agirlikli olarak kullanilan sicak, soguk renkler birbiri ile
kontrast halindedir. Renkler kendi i¢cinde olusturduklari ritimle birlikte tam anlamiyla plastik
bir tutum sergilemektedir. Ifadeciler resimlerinde rengi on plana ¢ikarma egilimindedirler ve
hemen her zaman parlak, canli renkler secerler; boylece duygusal ve simgesel yonleri 6n

plana ¢ikarirlar.
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Gorsel 24. Karl Schmidt-Rottluff, Der Heilige Franziskus, Tahta bask:, 1919.

E kspresyonistler (ifadeciler), teknoloji ve sanayilesmenin yaninda savasi da i¢ine alan
bir donemde yasamaktaydilar. Bu durumda getirisi olarak resimlerinin konularini giinliik
yasamlardan se¢meyi tercih eden sanatgilar i¢in ifadeci ifade tarzina uygun bi¢imleri ortaya
cikarma ve geleneksel olanin yasanmasi adina tahta baski ¢alismalar 6nemli bir rol
istlenmistir. Almanya’da 1900,’lii yillarin baslarinda etkili olan iki disavurumcu grup; Der
Blaue Reiter ve Die Briicke isimlerini duyuran iki resim grubu ¢esitli baski teknikleri ile
eserler vermisleridir. Tahta baski tekniginin yeniden 6n plana ¢ikmasi, gliniimiize ¢agdas
sanatin bir anlatim bi¢im olarak kullanilmasini saglamislardir. Tahta baskinin yani sira, yeni
bir baski resim teknigi olan litografi (tas baski), Almaya’da kisa siirede tiim diinyaya
yayilmistir ve geleneksellesmistir. Baski tekniklerini odak alan grafiksel anlatim dili, bu
sanatcilarin ortak calisma ve sanatsal etkilesimleriyle zenginlesmistir (Kahraman, 2010, s.26).
Ifadecilik, yalnizca iki boyutlu sanatla sinirli degildir. Alman heykeltiraslar psikolojik
yogunlugu insanin yabancilagsmasiyla ve ac1 cekmesiyle birlestiren figiirler ve portreler
yapmuslardir. Almanya ve Hollanda’daki bazi mimarlarsa politik, iitopik ve deneysel bir

tutum ve davranig benimsemiglerdir.
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Gorsel 25. Henri Matisse, Sapkali Kadin (Woman with a hat), 1905, Tuval iizerine yagh boya,

80.7 x 59.7 ecm, San Francisco Modern Sanat Miizesi, San Francisco.

2.1.3.5.Fovizm. Fovizm, biitiinciil bir akim degildi, sanat¢ilarin kendi sanatsal
vizyonlarinin pesine diismelerine olanak taniyan canlandirici bir 6zgiirliik evresiydi.
Fovistlerin 6nemli ismi Matisse, 20. Yiizyilin en sevilen ve etkileyici sanat¢ilarindan biri
haline geldi. Matisse’in karisinin portresi, Sapkali Kadin (gorsel 25), sergilendigi donemde,
canli, dogal olmayan renkler ve coskulu fir¢a darbeleri ile biiyiik ilgi topladi. Halk ve
elestirmenler resmi kavramakta zorlanirken, saticilar ve koleksiyoncular hizli davrandi ve
fovist eserler birdenbire en gok aranan isler haline geldi. Portrede ressam, bigimi tanimlamak
i¢in yalmz renge basvurmustur. Vahsi olarak nitelendirilebilecek bir renk ve siiriisii,
kompozisyon kurulusundan duygusal ifadecilige Matisse’in iislubunun ve sanat anlayisinin
bir aciklamasi gibidir. Fransiz ressam Henri Matisse, kolaj teknigini kullanmasinin yan1 sira,

uzun fir¢alar vve kalemler ile iiretmeye devam ettigi bilinmektedir. Fovistler teknik anlamda
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tuval lizerine yagliboyay1 renkgi bir anlayis ile kullanmayi tercih ediyorlar. Teknoloji ve
sanayilesme ile tiiplere giren yagl boyalar ressamlara farkli renk tonlarina kolay ulagmay1
sagliyordu.

2.1.3.6.Kiibizm. Kiibizm, Pablo Picasso ve Georges Braque’in 1907°de Paris’te
bulusmalarindan sonra ortaya ¢ikt1. Iki sanatg1 birlikte calisarak, bir elestirmenin belirttigi gibi
“her seyi, manzaray1, figiirleri ve evleri geometrik sekillere kiiplere” indirgeyen bu yeni
devrimsel stili gelistirdiler. Kiibizm, kisa siire sonra, akimin resmi ve kalic1 ad1 haline geldi.
Picasso’ya gore, kiibizm, iki boyutlu tuval {izerinde {i¢ boyutlulugu temsil etme
miicadelesiydi. Braque’a gore kiibizm, mekanda hacim ve kitlenin gosterim yollarini
incelemekti (Dempsey, 2019, s.36-37).

Kiibizm ilk evresi olan analitik kiibizm yaklasik olarak 1907°den 1921’ye dek siire var
oldu. Bu donem de dogay1 geometrik bicimlere indirgenmis sekilde betimlemeyi 6ngodren
anlayis1t dogrultusunda calisilmistir. Dogal bigimler silindir, kiire, koni, prizma gibi bigimlere

sahipmisgesine diisiiniiliip, resim diizlemi iizerinde bu anlayisla betimlenmislerdir.

Gorsel 26. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort (Still Life with Chair Caning), 1912,
Tuval iizerine yapistirilmis musamba, kenarlart ¢cevreleyen oval halat, 29x37 cm, Musee
Picasso, Paris
Sentetik kiibizm olarak adlandirilan bir sonraki evre, 6nce Braque, ardindan Picasso’nun
resimlerinde sablon harfler kullanmaya baslamasi, resimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in

boyaya kum, talag benzeri malzemeler katmaya baslamasiyla adin1 duyurmustur. 1912-1914
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yillar1 arasi olarak tarihlenen bu siirecin en 6nemli yeniligi Picasso ve Braque’in kullanmaya
basladig1 kolaj teknigidir. Picasso, 1912 yilindan itibaren yapmis oldugu resimlerine baskili
kumaslar, kagitlar ve atik malzemeler yapistirmaya baslayarak kolaj teknigini {igiincii bir
boyuta tasimis ve asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini vermistir (Antmen, 2008, s.49). Bu
asamada Picasso, ilk kolajlarindan Bambu Sandalyeli Natiirmort’u (gorsel 26) olusturdu ve
kesilip yapistirilan kagitlar ile yapilan kompozisyonlar iiretti. Bu kolaj, gercek ve illiizyon
kavramlarmi diisiindiiriir. Tuvale yapistirilmis “gercek nesne’nin kendisi bir illiizyona
doniligmiistiir, bu gercek bir bambu sandalye degildir, bambu desenli bir musambadir. “JOU”
harfleri ‘journal’in (Fransizca: gazete) kisaltilmasidir. Bu da bir kafedeki masada
bulunabilecek bir gazete yerine gecer. Resmin tamami bir iple ¢evrelenmistir; bu ip hem
natiirmortun bir sanat eseri olarak ¢ercevesini olusturur hem de resmin bir nesne olarak
varligina dikkat ceker.

Kiibizm, 1912 yilindan itibaren diinyaya yayildi ve devrimsel yontemleri hizla
disavurumculuk, fiitlirizm, konstriiktivizm, dada, gercekiistiiciiliik gibi diger stiller ve akimlar
icin katalizor gorevi gordii. Kiibist fikirler, heykel, mimari ve uygulamali sanatlar gibi diger
disiplinlerde ¢alisanlar tarafindan hemen 6ziimsendi ve kullanildi. Kolaj ve asamblaj ortaya
c¢ikt1. Jean Dubuffet tarafindan 1953 te dogal veya da hazir nesnelerin pargalarinin bir araya
getirilmesi ile ortaya ¢ikan sanat eserlerini tanimlamak adina kullanilan asamblaj terimi, bazi
elestirmenler tarafindan da, iki boyutlu kolaj calismasinda ayrilarak yalnizca {i¢ boyutlu
nesneler i¢in kullanilmasi gerektigini 6ne siirseler de, konu hakkinda bir fikir varligina
varilamamistir (“turkcebilgi.com/asamblaj”, 2019). Krausse (2005, s.120) asamblajin,
giindelik nesnelere hi¢gbir miidahale edilmeden tipki bir rolyef ¢aligmasi yiizey iizerinde
kabartilar olusturacak sekilde diizenlenen ¢aligsmalar oldugundan bahsetmistir. Genel
anlamiyla asamblajin, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede yer

alan sanat eserlerini kapsadigi sOylenebilir. Bu teknik sayesinde heykeltiraslar yeni insan dis1
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siijeleri kullandilar ve heykeli yalnizca modellenen ve yontulan bir sey olarak degil, kurulan
bir sey olarak diisiinmeye basladilar (Dempsey, 2019, s.38).

Kiibist kolaj, ilk kez geleneksel sanat materyallerinin disinda, giinliik ve siradan
materyallerin bir sanat yapiti 6gesi haline doniismesi, biiyiik bir ilerleme olarak goriilmiis;
kolaj, sanat ve yasam arasindaki sinirlarin bir noktada azaltilmasinda etkili olmustur. Sanat
nesnesinin malzemesi ve macerasina iligkin bir sorgulamay1 giindeme getiren bu yaklasim, 20.
ylizy1ilin sonraki adimlarina iliskin ipuglari tasimaktadir. Dada kolajlarina, pop kolajlarina ve
giinlimiize ulasan dijital sanat kolajlarina temel olusturmaktadir.

2.1.3.7 Konstriiktivizm. ‘Konstriiksiyon® kelimesi, Birinci Diinya Savas ile Ikinci Diinya
Savasi arasindaki ara donemde oldukca sik rastlanilan bir kavram olmakla birlikte bir diger
yandan modernlik ve ilerleme olgusunun sanatcilar tarafindan nasil algilandigini ortaya koyan
bir kavramdir. Bu donemde tasarlanan ii¢ boyutlu, heykel bi¢gimdeki nesneler genel anlamda
bicimsel 6geleri temel alarak geometrik bir lislup benimsenmis ve dénemin teknolojisinin
sundugu imkanlarla endiistriyel malzemeler ile gergeklestirilmistir (Antmen, 2008, s.104).

Konstriikvistler, sanat¢inin bir bilim adami1 ya da miihendis oldugunu savunmuslardir.

Gérsel 27. Viadimir Talin, Ugiincii Enternasyonal Amiti Maketi (Model for the Monument to
the Third International), 1919, Ahsap ve metal maketin o zamana ait bir fotografi, National

Musaruim, Stockholm.
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Teknolojik aragtirma birimleri ile sanatgilar arasinda kurulan iliski, farkli bilim dallariyla
disiplinler aras1 caligmalarin baslamasina zemin hazirlamistir. Kimyaci, miithendis ve
teknisyenler, sanatgilarla is birligine giderek sanat¢i miihendis, sanat¢1 kimyaci tipleri ortaya
cikmistir (Bulat, 2007, s.84). Sanat¢1 dogadaki bilinmeyene, ulasmaya caligsarak, yagsami
varligin1 ayn1 zamanda insanin evrendeki yerini ve esas gorevini bulma cabasidir. Bu olguda,
bireylerin yasamlarinin, yeni kesiflerle zenginlesmesini saglamaktadir. Ornegin; dogay1
izleyen ve kendisine rehber eden insan dogadaki gézlemledigi gibi birim elemanlar tekrari ile
ritmik hareketler yakalamigladir.

Sentetik kiibizm doneminde Picasso ile giindeme gelen asamblaj, yine kiibizm gibi
geometrik sekilleri kullanan konstriiktivizmde de karsimiza ¢ikar. Vladimir Talin, sira dis1
asamblajlarinda endiistriyel malzemeleri -metal, cam, ahsap, ve al¢1 gibi- kullanmisti. Talin
‘Ugiincii Enternasyonal Anit1 Maketi’ (gorsel 27) ¢alismasinin 6niinde ¢ekildigi fotografla
ahsap ve metalden tirettigi maketi bizlere sunuyor. Bu eser, haber ve propaganda yayin1 yapan
acik hava ekranlariin ve bulutlarinin iistiine goriintiiler yansitan bir tesisatin yer aldig1 ileri
teknoloji gerektiren bir bilgi merkezi olan devasa bir spiral demir kule tasarimiydi. Cesur ve
gelecege ait gibi goriinen bu tasarim hicbir zaman gerceklesmedi (Dempsey, 2019, s.51).

Makinelerin kullaniminin sanat perspektifinden bakildigindan hangi konumda oldugunu
anlatan bir bildiri olarak Fiitlirist manifesto emsal alinabilir. Filippo T. Marinetti tarafindan
1909 yilinda kaleme alinan bu manifestodan itibaren makine ve insan arasinda sanatsal bag
olugsmaya baslamistir. Sanat1 yapit1 olusturulurken kullanilan teknoloji sanat eserinin
kendisine doniismiistiir (Torer, 2019, s.157).

2.1.3.8.Art and Crafts. 19. yiizyilin baslarinda sanatin makineden ayr bir sekilde yol
alabilecegini diislinen sanatgilar Art and Crafts hareketini baslatmislardir. Endiistriyel
gelismeler sonucu meydana gelen buluslar, yeni sanayi alanlar1 olusturarak sanayi devriminin

yaygin olarak gelismesine katki saglamistir. Endiistriyellesme siireci i¢inde yapilan bircok
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atilim olumlu sonuglar verse de sanat ve el sanatlar1 alaninda bunu séylemek pek miimkiin
degildir (Aslan, 2014). ik belirleyici atilim, Londra’da 1851 yilinda gerceklesen ilk Diinya
Fuar1 olma 6zelligi tagiyan “Biiyiik Sergi”dir. Sergideki imalat objelerinin kullanilmasiyla
ifade edilmek istenen, hayat rutini igerisinde bir fayda saglamayan objelere kars1 bir durus
sergilemek oldugu belirtilmistir.

2.1.3.9.Dadaizm. 20. yiizyilin baslarinda Fiitiiristleri sanat anlayisinin takip edildigi
slirecte savas karsit1 ve sanatin geleneksel agidan degismesi gerektigi yoniindeki manifesto ile
Dada hareketi baglamistir. Dada akimina adin1 veren sézclik ise sozliikten rastgele secilmis bir
sOzciiktiir. Sanat¢ilar tarafindan enternasyonalizmi basitligi nedeni ile segmislerdi.
Uluslararasi, ¢ok disiplinli bir olgu olan Dada, hem bir diislince yapis1 hem de bir sanat
akimiydi. Birinci Diinya Savasgi sirasinda ve sonrasinda, geng sanatgilarin savasa duyduklari
ofkeyi ifade etmek i¢in bir araya toplanmasiyla gelisti. Zaman zaman saldirgan zaman zaman
saygisiz kiskirtmalar yoluyla, taglama, hiciv ve s6z oyunlar1 lizerinden diizene meydan
okudular.

Marchel Duchamp 1917 yilinda ortaya koydugu hazir nesne (ready-made) kavrami
fabrika {iriinii olan nesnelerden sanat baglaminda ne sekilde kullanilabilecegini gostermistir.
Kavramsal sanat anlayis1 ilk eserlerini teknolojik alt yapis1 dayanikli fabrikasyon tiriinlerle
vermeye baslamistir. Pisuari lireten teknoloji bilmeyerek sanata hizmet etmistir (Torer, 2019).
Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ¢ok az degistirerek ya da hi¢ degistirilmeden sanat olarak
secilen ve sergilenen giindelik, sanayi iiretimi nesnelerle sanatin her seyden yapilabilecegini
ileri stirliyordu. Duchamp, sanat olarak iiretilmis nesneleri “hazir nesneler” olarak adlandirdi.

Duchamp'in biitiin ¢abasi, sovalede gerceklestirilen resmin istilaci sayginligina son
vermekti. Bu onun, "terebentin zehirlenmesi" adini verdigi yikici etkilerinden kurtulma
istencini ortaya koyuyordu. Duchamp, elli kadar tuval resmetmis ve bu resimlerin

tamamlanmasi da en az on yilin1 almistir. Geleneksel pentiirleri, yirmi bes yasina gelmeden
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terk etmistir. Hi¢ kuskusuz resmetmeyi on yil daha siirdiirmiistiir, fakat 1913 'ten itibaren tiim
yaptiklari, onu "resim - resim"den uzaklasarak "diislince- resmi'"ne ulasma ¢abalarinin
rtiniidiir (Akt: Karahan, 2010; Octavia, 2000).

Kiibizm sonrasi gelenek, malzeme, boya resim, yapistirilmis kagitlar ve ya her ¢esitten
basili kagit karistminda bu kolajlara duyarlidir ama ardindan dadaizmle, bu yapilarin temel
Ozellikleri degisime ugrar. Dadaistler ile birlikte nesne boyayla birlikte kullanilmaya baslandi
veya da nesne tuvalden ayrilarak, asamblaj formundan koparak tek basina, sanatta yerini
almay1 bagsard1. Sanatta objelerin formu degisti. Beyaz tuvaller iizerine yapilan resimlerin
yerini, mekanlara, sokaklara yerlestirilen nesneler almaya basladi. Dadaistlerin nesneleri
bilinen baglamlarinin disinda kullanmas1 ve bunlar1 sanat olarak sergilemesi radikal bir
sekilde sanatsal goreneklere meydan okudu. Sentetik kiibizm ve Konstriiktivizm ile tuvalin
lizerine yapistirilan kagit parcalarinin ve ya nesnelerin tek basina sanat yapiti olabilecegi 6ne

stirtildii.

Gorsel 28. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59, Karisim: Tuval tizerinde yagliboya,
kagit, basili rogrodiiksiyonlar, metal, ahsap, kauguk ayakkabi topugu ve tenis topu ile dort

tekerlegin tizerine monte edilen ahsap platform iizerinde Angora kegisi ve kauguk,

107x161x164 cm, Modern Musee, Stockholm.
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Bir sonraki kusak Dadaistler adin1 Neo-Dada (Yeni Dada) ile duyurmustur (yaklasik
1953-1965). En 6nemli yeni dada eserler arasinda Rauschenberg’in Monogram’inda (gorsel
24) kullandig1 karisim sanatin sinirlarini sorguladi ve zorladi. Rauschenberg, resim, objeler,
performans ve sesle yaptig1 deneylerle pek cok cagdasina ilham kaynagi olan ¢ok yonlii,
yaratici bir figiirdii. Rauschenberg, 1952°de ilk “Combine Paintings”leri (karigik resim)
olusturur. Bunlar ifadeci resimden olusan bir fon iizerine eklenen nesnelerle ortaya cikartilmis
kolajlardi. Bunlarin i¢ine mizahi ve alisilmamis nesneleri, ¢opii, coca-cola siseerini,
doldurulmus kuslar1 ve diger bircok maddeye ait parcalar1 dahil etmesi bizi hi¢ kuskusuz
sosyolojik amacin nesnelligini korumasi i¢cin Dadaist nesnelere geri gétiirmektedir. Sanat¢inin
rahatlig1 ve yapitinin biitlinii tistiindeki ustaligi, kurgularina dikkat ¢ekici bir biitiinliik verir.
Nesne kendi dogasini, hazirlanan diizen, ussal olarak kurulan ve siirekli denetim altinda tutan

bir biitiinliik ile yitirmistir (Cabanne, 1997, s.324-27).

Gorsel 29. Joseph Beuys, Siirii, 1969, Volkswagen minibiis ve her biri kege, yag ve el feneri

tasiyan 24 adet kizak, 200x400x1000 cm, Neue Galeri, Staatliche Miizesi, Kassell, Almanya.
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1960’11 yillarin 6ncii sanatgilarindan olan Joseph Beuys, resim, heykel, performans ve
enstelasyon alanlarinda eserler vermistir. Sanat¢inin yapitlarinda malzemeler ¢ok fazla 6nem
tasimaktadir. Sanatc1 ortaya ¢ikardigi bir ¢alismasinda, bigimi netlige sahip olmayan amorf
malzemelerle; sert ve yumusak malzeme biitiinlesmesini kavramsal diizeyde sorgulamistir
(Geng, 2007, s.169). Josheps Beuys, eylem ve sanat1 tek bir ¢ergcevede birlestirir ve diisiince
ile konusmay1 bir form olarak ele alirken yasadigimiz diinyay sekillendirisimizin ise bir tiir
sanat eseri oldugunu iddia etmektedir. Beuys i¢in sanat yapiti, sanat¢inin eyleminin
kendisidir. Sergilenen nesneler ise sanat eyleminin yardimcilar: olarak var olmuslardir
(Antmen, 2018, s.207).

Sanatci eserin de kullandig1 malzemeleri bir sembol olarak ele alarak izleyiciye mesajlar
vermeyi amaglamistir. Bu malzemelerden en temel olanlar1 yag, kege ve bakirdir. Sanat¢i bu
malzemelerin bi¢imlendirilmemis, kaotik bir durumda bulunmasindan yola ¢ikmistir.
Kullandig1 yagin 1s1 etkisiyle bigiminin degismesi, kecenin hayvan kilinin sikistirma yoluyla
olusmasi gibi 1s1 ya da bagka bir katalizorle bu belirsiz durumlarin bi¢imli, billursu bir duruma
tasiabilmesi sanat¢inin malzemeleri kullanmasinda etkili olmustur (Paust, 2005, s.17).

Modern sanat ile birlikte sanat¢ilar yalnizca kalici is yapma diistincesini bir kenara
birakip, yeni denemelerde bulunmusglardir. Her tiirlii yeni bilgi, bilimsel bulus, yeni teknik ve
teknolojinin getirdikleri yaninda, siradan giinliik kullanim nesneleri sanat eserleri arasinda yer
almistir. Kisisel duygu ve diislincelerin 6n plana ¢ikmastyla, sanatin sinirlar agilmistir.
Eserlerinde bilimsel buluslardan destek alan sanatcilar, sadece doga ile yetinmemisler,
endiistrinin hazirladig ¢evreyle iliski kurmaya baglamislar ve yeni sanat akimlari
cikarmiglardir. Kinetikde, hareket olaylarini inceleyen bir bilim dali olmasina ragmen, sanatin
ve Ozellikle heykelin bir konusu olmustur (Uz, 2012).

2.1.3.10.Kinetik sanat. Kinetik sanat, hareket eden ya da ediyormus gibi goriinen sanattir.

1950’lerden itibaren pek ¢ok sanatgi, sanatta hareketi kullanmaya baslamistir. Teknolojinin
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gelismesi ile sanatgilart etkileyen kinetik bilimi, yapilan ¢alismalarda kullanilan teknikleri,
sanatcilarin hedeflerini ve bu hedefler dogrultusunda malzeme ve bi¢im se¢imlerini
etkilemistir. Fizik ve kimya gibi bilim dallarini1 tanimlamak i¢in kullanin kinetik kavramai,
sanat olarak konstriiktivistler tarafindan kullanilmis, Konstriiktivizm ve Dadaizm bu akimin
kaynagi olmustur (Uz, 2012, s.10). Eserlerinde teknolojik ve bilimsel gelismelerden destek
alirken, farkli malzemeleri, hazir sanayi nesneleri atik parcalar1 kullanarak yeni bir anlatim
bicimi gelistirmislerdir (Akt. Uz, 2012; Bilge, 2000, s.3).

Ozellikle 1960 sonrast, plastik sanatlarda giderek hizlanan biiyiik degisimlere ve
yeniliklere tanik olmustur. Kinetik sanat, motorlar, elektronik diizenlemeler ya da mekanik
aygitlar araciligtyla olusturulan diizenekler yardimiyla kompozisyona gergek hareketi
kazandirmak i¢in ¢aba gdstermiglerdir. Op Art’in hareket etkisini géz aldatmayla saglamasina
karsilik, kinetik sanatta gergek hareket s6z konusudur. Sivilar ve gazlarla elde edilen
harekette, heykelin bigimleri ve boyutlarinda siirekli bir doniisiim gézlemlenmektedir. Ses
kullanilarak yapilan ¢aligmalarda hazir diizenek dis1 sesten etkilenmektedir. Yine su, duman,
yag, civa gibi elemanlarin yapilari geregi degiskenlige miisait olmasi nedeniyle ‘Kinetik
Sanat’ta kullanilmistir.

Kinetik sanatta, dogal yollarla saglanan harekette, sanat¢ilar, hava akimindan, riizgardan,
yagmurdan, sudan yarim alabilirler. Eserler bir dis etkiyle hareket edebilecek pargalardan
olusmaktadir. Seyirci katilimiyla elde edilen harekette, hareket yetenegi bulunan pargalar
diizenekle seyirci yapita dahil olmaya davet edilir ve dis gii¢ olarak kullanilir. Boylece seyirci
yapita en yakin mesafede yer bulur ve onunla biitiinlesir. Ayn1 sekilde bilgisayar yardimiyla,
ekran ilizerine dokunmayla elde edilebilen tasarimlarda bu tiir sanat eserlerinde yeni
denemeler olarak gosterilebilir. Gii¢ kaynagi kullanilarak elde edilen hareket, motor
yardimiyla, manyetik gii¢ kullanilarak ya da bilgisayar destekli tasarimlar olarak

diisiiniilebilir.
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Gorsel 30. Laszlo Moholy-Nagy, Isik-Uzay Modiilatérii (Light Prop for an Electric Stage),
1930, Celik, plastik, ahsap ve diger malzemelerle birlikte elektrik motordan olusan kinetik

heykel, 151,1 x 69,9 x 69,9 cm, Busch-Reisinger Miizesi, Harvard Sanat Miizesi, Cambridge.

Ressam, desinator, fotografci ve akademisyen olan Laszl6 Moholy-Nagy,
Konstriiktivizmden etkilenmis, teknoloji ve sanayinin, sanata entegrasyonunu savunmustur.
Isik-Uzay Modiilatorii (gorsel 30); metal, cam ve 151k huzmelerinden olusan elektrikle
calistirilarak kendi ¢evresinde donen bir heykeldir. Farkl sekillerden ve malzemelerden
olusan hareketli unsurlar1 151k oyunuyla yansitarak ve saptirarak, ¢evresindeki mekani bagka

bir seye doniistiiriir (Dempsey, 2009).
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Gorsel 31. Richard Hamilton, “Bugiiniin evlerini bu denli farkl, bu denli cazip kilan nedir?”,

Kolaj, 26 x25 cm, Kunsthalle Tiibingen izniyle, G.F. Zundel Koleksiyonu.

2.1.3.11.Pop art. “Pop” terimi yazil olarak ilk kez ingiliz elestirmen Lawrence
Alloway’in 1958’de yayimlanan bir makalesinde ge¢mistir. Ote yandan popiiler kiiltiire
yonelik yeni olusan bu ilgi ve bunu sanat haline getirme ¢abasi 1950’lerin basindan itibaren
Londra’daki bagimsiz grubun bir 6zelligi haline gelmistir. 1960’larin basinda, Amerika’nin
kendisinde de, halkin karsisina ¢ikan eserler uzun zamandir bu kadar biiyiik bir iine sahip
olmamisti: Andy Warhol’un Marliyn Monroe serigrafi baskilari, Roy Lichtentein’in ¢izgi
roman yagliboya tablolari, Cleas Oldenburg’iin devasa vinil hamburgerleri ve dondurma
kiilahlar1 ve Tom Wesselmann’in ger¢ek dus perdelerinin, telefonlarin ve banyo dolaplariin
yer aldig1 ev ortamlarindaki ¢iplakliklari biiyiik ilgi topladig bilinmektedir.

Kitle iletisim araglarindaki (televizyon, radyo, gazete ve dergiler) imgeleri uyandirdigi
cekiciligi belirgin yollarla yapitlarinda kullanan bu sanatgilar, kendilerine genis bir yaratim

alan1 bulmuslardir. Kapitalizim, tiiketim ve teknoloji toplumunun sanat1 olan Pop, tiikketim
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toplumunun {irtinlerini, yeniden tliketime sunarak kendi i¢inde diistiigli ¢eliskiyi
vurgulamaistir.

Richard Hamilton’m 1956 yilinda Londra’daki Whitechapel Galerisi’nde agilan “Iste
Yarin” sergisi i¢in gergeklestirdigi kolaj, “Bugiiniin Evlerini Bu Deli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?”” (1956) Pop sanat akiminin baslica yapiti olarak degerlendirilmesine nazaran
sadece sergi katalogunda yer alacak bir illiistrasyon olarak tasarlanmistir. 1950’11 yillarin
popliler kiiltiir 6gelerine gondermeler igeren kolaj, sonraki yillarda Pop sanatcilarinin
ilgilenecegi hemen tiim konulari igerir: Sinema, televizyon ve genel olarak gosteri diinyasi,
afisler, ¢izgi filmler, reklamlar ve kitle kiiltiiriine iliskin hemen her seyi icermektedir
(Antmen, 2008). Her tiirlii basil, ¢izili ya da fotografik malzemenin bir yiizey lizerine yeni bir
kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde edilmektedir. Boylelikle, kendi
baslarina sanatsal nitelik tagimayan materyaller bir araya geldiklerinde yeni bir kompozisyon
olusturarak bir sanat yapiti meydana getirmektedirler (S6zen & Tanyeli, 2007, s.134).
Bahsedilen donemde ve halen giiniimiiz resminde de kullanilmakta olan kolaj teknigi,
birbirinden farkli malzemelerin biitiinliik tasiyacak sekilde bir araya getirilmesiyle
kullanilmaya devam etmektedir. Gorsel sanatlar egitiminde de gazete, dergi, fotograf, plastik
materyaller, kumas vb nesneler zemin iizerinde bir araya getirilmesiyle uygulamalar
yapilmaktadir.

Oztiitiincii (2015) “Fotograf ve Kolaj Etkilesimine Robert Rauschenberg ve Richard
Hamilton” isimli makalesinde, fotografli kolaj ¢calismalarinda popiiler kiiltiir ayn1 zamanda
donemin imgelerinin bir tasarim malzemesi olarak kullanilmasi, sanat alanindaki farkli arayis
ve yonelis durumlarini olumlu yonde destekledigini belirtmistir. Bununla birlikte resim
sanatinin kolaj kurgu ve uygulama asamasinda sanat¢inin sahip oldugu tislup 6zelligi
teknolojik unsurlarla sekillenmistir. Eserde yalnizca igerik degil bicim agamasinda gorsel

kalite 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 32. Jackson Pollock (1912-1956).

2.1.3.12.Soyut disavurumculuk. Jackson Pollock, modern sanatin biitiin ekspresyonist
bigcimlerini kendi iislubuyla sentezleyerek kisisel sanat dilini ortaya koymustur. Pollock, firca
ve boya karistirmalar vb geleneksel yontemleri reddederek damlatma-akitma teknigi olarak
tanimladig1 “aksiyon resmi’’ni, insan viicudunun motor hareketlerini kullanarak uygulamistir.
Pollock’un aksiyon resmi sanat {iriiniin {iretim agamasinda sanat¢inin sanat eseri haline
gelmesinin en 6nemli drnegidir. Insan bedeni sanat eserinin igindeki bir obje olmaktan
kurtulup performansinin verdigi etkiyi kullanarak bedenin kendisi sanat eserine dontigsmiistiir
(Taskesen, 2018). Boylelikle resim igerisine hareket ve siireci dahil ederek, daha sonra

isimlerini duyacagimiz performans sanati, arazi sanati, siire¢ sanati gibi akimlarin onciisii

olmustur.
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Gorsel 33. Yves Klein, Isimsiz Antropometri (Untitled Antropometry), 1960, Tuval iizerine

A

dosenmiy kagit tizerine saf pigment ve sentetik regine, 144,8 x 299,9 cm, Modern Sanat

Miizesi, New York

Yeni gercekeiler (nouveaux realistes) Fransiz Sanat elestirmeni Pierre Restany
tarafindan desteklenen Avrupali bir grup sanatciydi. Restany, 1960’ta Paris’te grubu kurarken
“yeni gergeklik; ger¢ege yonelik yeni akillica yaklasimlar” diye bildirmistir. Bu temel
platform ortak islere bir kimlik olusturmus ve Arman, Cesar, Yves Klein, Nili de Saint Phalle,
Daniel Spoerri, Jean Tinguely gibi sanatcilarin oldukga ¢esitli eserlerini kapsamistir. Eserler
“yaratict yikim1” benimsemisler ve birtakim eylemlerin ya da performanslarin sonuglartydi.
Klein’in ¢iplak kadin bedenlerinin resim yapmak i¢in “canli fircalar” olarak kullanildig:
Antropometrileri (Anthropometries) ¢alismasi en ¢ok taninanlar arasindadir. Klein,
Antropometriler’inde (beden tablolar1), mankenlerin canli fir¢a olarak kullanilmstir.
Mankenler, Klein’in patenti kendisine ait olan boyasini (Uluslararas1 Klein Mavisi) iizerlerine
stirdiiler ve Klein’in talimatlart dogrultusunda bedenlerini yiizeylere bastirarak izler
olusturmuslardir (Dempsey, 2019, s.125). Soyut disavurumculuk ile adin1 duyuran her iki
ressamda, sanatin icerisinde performansin varligini kabul ettirmis ve sanat¢inin kendisi sanat
eserine doniigmesi sonucu bu doniisiim performans sanatlar1 ve kavramsal sanatin temellerini

olusturmustur.
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Gorsel 34. Bridget Riley, Katarakt 3 (Cataract 3), 1967, Tuval iizerine PVA (Polivinil Asetat)

Emiilsiyon, 222 x 223 cm, Ingiliz Konseyi Komisyonu

2.1.3.13.0p sanat. Renkle bigimlerin insan tizerindeki etkisini irdeleyen Op sanatta,
normal alg siirecleri tizerine bir etki birakmak i¢in 6zellikle optik bilimi olgularindan,
geometrik desenlerde derinlik ve ii¢ boyutluluk yanilsamalarindan yararlanilmistir. Op sanat,
g6zl yaniltict sekillerle optik yanilsamalari kullanarak resim ylizeyi lizerinde hareket izlenimi
olusturmaktir. Siyah beyaz belirgin geometrik desenlerden ya da parlak renklerin yan yana
getirilmesinden olusan op sanat resimleri titreserek, gozleri kamastirarak ve pirildayarak
hareli efektler, hareket yanilsamalar1 ya da ardil goriintiiler ortaya ¢ikarmaktadir. Cogunlukla
siyah-beyaz renklerin kullanilmasinin sebebi, gézde alg1 yanilsamasini en iyi verebilecek
renkler olmasidir. Sanatgilar ¢izgi, bicim ve rengi kullanirken, géziin yanilsamasi iizerine
yapilmis arastirmalardan faydalanmislardir. Beyinde ve gozde fiziki etkilenmeye neden
olacak aldanma yaratmay1 hedeflemislerdir. Ulasilmasi istenen sonug da izleyicide farkl
tepkimeler olusturmaktir (Yilmaz, 2019). Daha sonra zit renkleri ve ton degisimlerini de ele
almiglardir. Ister siyah beyaz ister renkli olsun, tiim eserlerinde bir ritim efekti ve bigim

bozulmasi s6z konusudur. Bu ¢alismalar1 yaparken tuval iizerine polivinil asetat emiilsiyonlar
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kullandig bilinmektedir. Endiistriyel iiretime uygun bir iisluba sahip olan Op Art da donemin
diger sanat akimlar1 gibi hizla popiiler olmus ve reklamcilik, moda, giinliik kullanim nesneleri

gibi pek cok alanda da kendine yer bulmustur.

Gorsel 35. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran™, 1970, tas, toprak, tuz kristalleri, su,

Biiyiik Tuz Golii, Utah, ABD

2.1.3.14.Yeryiizii sanan. Yerylizii Sanati, arazi sanati, gevre sanat1 ya da yeryiizii sanati
diye de bilinmektedir. Akimin 6ncii sanatcilarindan Robert Smithson’in dedigi gibi, “firca
yerine buldozer” kullanan bu sanatgilar, cogunlukla gelip gegici olan, ama aralarinda binlerce
yil yasamaya aday drneklerin de bulundugu birgok ilging ‘arazi enstalasyonu’na imza
atmiglardir (Antmen, 2008). 1960’larin sonunda, sanatcilarin sanatlari i¢in hem malzeme hem
de alan olarak manzaranin ve ¢evrenin potansiyelini kesfetmeleriyle ortaya ¢ikmistir. 20.
yiizy1hn ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslayan endiistriyel
gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diistinmeye ¢agiran arazi sanati, dogay1
goriiniir kilan, dogaya dair bir biling uyandirmay1 amaclayan, teknoloji karsisinda dogay1

kutsayan bir yaklagimin sonucudur. Dogay1 temsil etmek yerine, onu islerinde dolaysiz bir
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sekilde kullanmislardir. Sanat, doganin i¢inde, lizerinde yapilmis ve bazi durumlarda dogadan
olusmustur.

2.1.3.15.Kavramsal sanat. 1960’larin sonunda ve 1970’lerin basinda etkisini yogun bir
bicimde gordiigiimiiz kavramsal sanat ile diislincenin 6n plana ¢iktig1 bir sanat anlayisinin
etkileri yogun bir sekilde giindeme gelmeye basladiginda, sanat eserlerinin maddi varligi ve
bigimi etkisini biiyiik dl¢iide yitirmeye baslamistir. Ik dnceleri “Diisiince Sanat1”,
“Enformasyon Sanat1” gibi isimler ile giindeme gelen bu tiir yeni egilimler, Minimalist
sanat¢1 Sol Lewit’in kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda
Artforum dergisinde yayimladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra
“Kavramsal Sanat” baglig1 altinda toplanmis ve donemin hemen tiim alternatif ifade

bicimlerini karsilayan genel bir terim halim gelmistir (Antmen, 2018, s.193).

11111
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Gorsel 36. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, 19635.

“Sanat¢inin bedenini kullanarak gerceklestirdigi performans ya da “happening”
(olusum) tiirtinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesinde uzanan
enstelasyon ya da “enviroment” (¢evre) tiiriinde diizenlemeler; galerinin ve miizenin

hem fiziksel, hem ideolojik sinirlarini asmak adina acgik alanlarda ve dogada
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gergeklestirilen arazi, toprak, ¢cevre sanati tiirlinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler,
izleyiciyi estetikten 6nce zihinsel bir algilama siirecine ¢agirmasi bakimindan,
‘kavramsalciligin’ sinirlari iginde degerlendirilebilir” (Antmen, 2018, s.193).

Read’1n (1967) belirttigi iizere tarihsel siire¢ icerisinde giinliik ihtiyaclar i¢in gelistirilen
nesneler ile sanatcilarin kendi ideallerini yansittig1 eserler, mitolojiden hikayelere yer verilen
cok yonlii sanat anlayis1 arasinda fark séz konusudur. ilkel ¢aglarda giinliik ihtiyaclar i¢in
gelistirilen aletler, biiyiiye kars1 koymak i¢in yapilan magara duvar resimleri veya da bir
soylunun gelecekte de var olma istegi ile yaptirdigi resimler, sanatin bir ama¢ olmaktan daha
cok bir ara¢ olmaya yoneltildigi gézlemlenmektedir. Ve sonrasinda arag¢ olarak kullanilan
sanat degisimler ve etkenlerden sonra giiniimiizde ara¢ olmaktan ¢ikip farkli anlatim
yontemleriyle birlikte bir amaca doniismiistiir.

Bireyin yasamini devam ettirebilmesi icin kendini 6zelliklerinin yansitildig teknoloji ve
endiistri lirlinlerine kars1 bir sav iiretmesi ya da bunlarla beraber hareket etmesi
gerekmektedir. Bu gériisiin modernizmin ¢ikis noktast oldugu bilinmektedir. Ozellikle
fotograf makinesinin gelismesinden sonra sanat¢ilar anlatim olanaklarinda daha fazla
duygusal, diisiinsel kavramsal yone dogru egilim gostermislerdir. U¢ boyutluluk
algilayisindan ote izleyenin algi yetisini ve diislincelerini kullanarak ¢ézebilecegi kodlar
verilmeye baslanmistir (Erzen, 1991, s.14).

Insanoglu, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar siirecte bilgisi arttig1 dlgiide bilim ve
teknolojiyi de gelistirmis, yasanan gelismelere bagli olarak sanatinda bu alanlar ile olan
etkilesimi artmistir denebilir. Birbiri ile etkilesim halinde gelisme gosteren bu durum,
sanat¢inin hayal giicliniin gelismesini de saglamistir. Bu agidan bakildiginda teknoloji; insana
dair her konuda ve dolayisi ile ¢alismalarinda sanatgiya en biiyiik 151k kaynagi roliinii
oynamistir. Bir yandan yepyeni buluslar yaparken bir yandan da yepyeni sanat tiirleri

¢ikmasini saglamistir (Akt. Tlirkmenoglu, 2014: Akman, 1984, s.330).
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2.1.3.16.Dijital sanat. Giiniimiizde teknoloji temelli artan {iretimler, siiregelen sanat
tarihinin, dijital sanat1 da i¢ine alacak sekilde yeniden ele alinmasi geregini zorunlu hale
getirmistir (Saglamtimur, 2010, s.216). Bu baglamda teknolojik ekipmanlar yardimiyla
olusturulmus sanat ¢aligmalar1 “teknoloji ve sanat iliskisi” ¢ercevesinde ele alindiginda;
geleneksel olarak siiflandirilmis sanat anlayislari ile bilgisayarin etkili oldugu sanat
anlayislarinin ayni noktada bulusmasi, ortaya ¢ikan yeni yaklagimlarin gerek teknik gerekse
estetik taraflarinin mevcutta var olan sanat bigimlerinden dogmus oldugu sdylenebilir.
Degisimi/doniisiimii halen devam eden teknoloji ile etkilesim igerisinde olan sanat da kendini
yenilemis, farkli teknikleri bir arada kullanarak yeni olusumlar, anlayislar, iisluplar ortaya
cikmasina sebep olmustur (Tiirkmenoglu, 2014).

Tiim bu yaklasimlardan hareketle denebilir ki; sanat ilk giiniinden bugiine dek geride
biraktig1 binlerce yillik siirecte, etkisi altinda kaldig1 birgok akimin, diislincenin, toplumsal
yapinin, teknolojik dinamiklerine bagh olarak salt varliginin 6nemini artirarak gelismistir. 21.
Yiizyilda da bilgi toplumunun teknolojisine ayak uydurarak ‘Dijital Sanat’ kavrama ile
bambagka bir sekle biirlinmiistiir. Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin yazilimlari,
sanal gercekligi, sanal ortamlari, yapay yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini,
veri tabanlarini, robotlari, bedene takilan basliklari, protezleri, makine uzantilarini
kullanilmakta, yapay zeka, veri goriintiileme ve haritalama, hiper metinsel (hypertextual)

anlatilar ve oyunlar dijital sanat olarak goriilmektedir (Cokokumus, 2012).
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Gorsel 37. Laposky, “Oscillon” 520, (1960) Ben Laposky

Dijital sanatin ilk onciilerinden sayilan Amerikali matematik¢i ve sanat¢1 Ben Laposky,
1950’11 yillarin basinda dalga formlarindan elektronik goriintiiler yaratmistir. Soyut
Geometrik resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitrizm’den esinlenmis ve ¢alismalarini
iliskilendirdigi sanat formlar1 arasinda Op Sanat’1 gostermistir.

2.1.3.17.Video sanati. Video sanati1, 1960’larda pop sanat sanatgilari kitle kiiltlirtiniin
imgelemini galerilere getirdikleri sirada, bir grup sanatg1 en gii¢lii yeni kitle iletisim araci olan
televizyonu kullanmay1 segmesiyle adin1 duyurmustur. Birinci nesil video sanatgilart bir¢ok
durumda, kiiltiirel agidan bu kadar etkili bir iletisim aracinin tehlikelerini meydana ¢ikarmak
icin televizyon dilinin kendiligindenlik, stireksizlik, eglendiricilik gibi zengin s6z dizimini
kullanmslardir. Tlk video sanatgilari; video bantlari, tek ve ¢cok kanalli projeksiyonlar,
uluslararasi uydu enstalasyonlar ve ¢oklu ekran heykelleri tiretmek igin kiiresel iletisim

teorileriyle popiiler kiiltiir unsurlarin1 kaynastirmiglardir (Dempsey, 2019, s.142).
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Gorsel 38. Nam June Paik, Televizton-Buda (TV-Buddha), 1974, Video Enstelasyon, kapali
devre televizyon sistemi, 18. yiizyildan Buda heykeli, 160 x 215 x 80 cm, Stedelijk Miizesi,

Amsterdam

Ozellikle Rénesans doneminden itibaren performans, sunum sanatlarinin izleyiciyi kolay
etkilemesi, gorsel agidan zenginlikle sunmasi ve televizyonun evlerdeki yerini almasi video
sanatinin benimsenmesini olumlu yonde etkilemistir. 1960’lardan itibaren televizyonun bir
iletisim arac1 niteliginde kullanilmasi sanat¢ilarin odak noktasi olmasi, bir sanat nesnesine
dontisiimiiniin 6niinli agmistir. Televizyon teknolojileri video sanatinin 6niinii agmis; Pop
sanat donemiyle kite iletisim araci olan televizyonun sanat eseri olarak degerlendirilmesi
dijital medyanin adin1 duyurmasini saglamistir (T6rer, 2019).

Video sanatimin Onciisii Paik, kiiltiirel agidan bu kadar etkili bir iletisim aracinin
tehlikelerini meydana ¢ikarmak i¢in televizyon dilinin zengin sozlerini kullanmis ve
“Teknolojiyle alay ediyorum” demistir. Bu enstelasyonda (gorsel 29), Buda heykeli
televizyon izleyen bir kisinin yerini alir ve tam karsisindaki ekranda kendisinin bir videosunu

izler (Dempsey, 2019, s.143).
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2.2.Sanat ve Teknoloji

Tarihsel siire¢ igerisinde birgok degisken tarafindan etkilemis olan sanat, kendini ifade
etme ve ayni zamanda yeni ifade bigimleri arama ¢abasindan dolay1 bir toplumun, insanligin
izlerini gelecege tasiyan onemli rollerden birin iistlenmektedir. Bu siirece paralel olarak
ortaya ¢ikan her sanat akimi varligini gostermek, yeni bakis agilarin1 duyurarak, toplumda
yeni sorunlar ve ¢6zlim arayislari ile kendini var etmektedir (Kozlu, 2009).

Ortaya konulan her sanat yapiti bir 6nceki donem teknolojinin tiriinlerinden
yararlanmaktadir. Icat edilen teknoloji uygulanabilirligi bakimindan dnce denenir daha sonra
sanat¢inin ¢alisma ortamina gelmektedir. Sanatci da o teknolojiyi kendi sanat dilinde
bicimlendirerek izleyene sunmaktadir. “Sanat daha ilk giinden itibaren teknolojiden
etkileniyordu. Lascux Magarasi’nin duvarindaki resimler o giiniin teknolojisinin de bir
yansimastydi ve teknoloji insanin eli demekti. Nitekim 40 bin y1l dncesinden gelen magara
duvarina insanin el izini birakmasi teknoloji ve sanat1 iireten insanin en biiyiik gercegiydi.
Insan, isaret ve bas parmagini birlestirerek kendi kaderini yaratmaya baslamistir ve bu,
teknoloji ve sanat demekti” (Akt. Torer. 2019; Shanken, 2012, s.11).

15. yiizy1l da yagliboya resminde ya da 19. Yiizyilda fotograf teknigi ile iiretilen
caligmalarda oldugu gibi sanatgilar ve toplum giincel teknolojileri hizla kabullenmiglerdir.
Kisa siire i¢inde yeni medyalar geleneksel sanat malzemeleri arasinda kabul gérmeye
baslamigtir. Uretilen her teknoloji sanat¢inin yardimeist konumuna gelmistir (Térer, 2019).

Sanatin teknoloji ile olan iliskisi tarih boyunca birbiriyle dogru orantili geligmistir.
Sanatc1, bagka araglarla ya da tekniklerle iiretmesi miimkiin olmayan sanatsal yapitlarim
bilgisayar teknolojisini kullanarak iiretmeye baglamistir. Bilgisayarin devreye girmesiyle
birlikte oncelikle ger¢egin anlami, i¢erigi, konumu neredeyse tiimden degismistir. Sanallik
artik her alanda ve diizeyde yerlesik ger¢egin yerini almis, sanatsal liretimde 6n plana

cikmistir (Akt: Tiirkmenoglu, 2014: Saglamtimur, 2010, s.215). Bu noktadan hareketle
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diyebiliriz ki sanatta teknoloji kullanimi1 sadece teknolojik aletlerin geleneksel liretimler igin
bir arag¢ olarak kullanimi seklinde degil, sanat¢inin amacina ulagsmak i¢in ¢iktig1 yolda
imkansizliklarini ortadan kaldirmak i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bilimde, teknolojide, felsefede ve sanatta 6zellikle II. Diinya savasindan sonra kendini
gosteren degisimler, zaman zaman insani yasadigi diinyaya yabanci duruma getirmektedir.
Ornek verecek olursak, fizik, mikro fizik, biyoloji genetik arastirmalar, felsefedeki yeni
diisiince sistemleri, sanattaki yeni anlayislar, yeni tisluplar, devletlerarasindaki iliskiler, yeni
bir insan yapisini, toplumu ve yeni bir diinya yapisini ortaya koymaya baslamistir (Tunali,
2007). Bu gelismelerle birlikte sanat ve teknoloji 6geleri cagimiz sanat anlayisi ile
incelendiginde degisim ve gelisim ile birlikte 6zgiin sanat eserleriyle karsilasilmaktadir. Pop
art, happening, enstelasyon, action painting ve video art gibi sanat anlayislari ve
uygulamalaridir.

Bilgisayar teknolojisinin sundugu yeni ifade bigimlerinin devreye girmesiyle birlikte,
giicliikle elde edilen ifade bigimleri, cok daha kolay elde edilebilmistir. Bu durum sanat¢inin,
sanat egitimcisinin, dijital sanat iiretim tiirleriyle etkilesiminin artmasina neden olmustur. Her
alanda ve her diizeyde bu etkilesimler, sanatsal iiretimde 6n plana ¢ikmistir.

Bilgisayar teknolojisi, sadece baski, resim, fotograf, video, miizik ve heykel gibi sanatin
geleneksel formlarini doniistiirmekle kalmamis, internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati,
dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi tlim yeni formlarinda sanatsal ¢aligmalar olarak
kabul edilmesini saglamistir (Cokokumus, 2012).

Geleneksel yontemlerle tiretilen eserlerin biricik ve 6zgiinliiklerini mekanik yeniden
tiretim yontemleriyle son bulmustur. Sanayi Devrimi ve mekanizasyonun gelisimiyle birlikte
meydana gelen teknik gelismeler, 1830’larda fotografin bulunusuyla yeniden liretilen eserleri
daha genis kitlelere ulastirmigtir. Bilgisayar araciligiyla ve sayisal yoldan imge iiretimi ve

sanal eserler iiretme giliniimiize dijital yontemle birlikte yayginlagmistir (Tlirkmenoglu, 2014).
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Giliniimiizde, endiistri, mimari ve tip alanlarinda kullanilan ii¢ boyutlu yazicilar (3B
Yazicilar), kullanim alanlar1 her gecen giin biraz daha genislemektedirler. Ozellikle 6n
modelleme agsamasinda uygulanan bu sistem, hizl1 ve ekonomik olmasi sebebiyle tasarimcilar
tarafindan sikga tercih edilmektedir. Sanat alanindaki kullanimi1 heniiz ¢ok yeni olan bu tiir
yazicilar, li¢ boyutlu iiretime yonelik CAD programlari esliginde esere ait islevsel hatalar
gosterebilmektedir (Poyraz & Dolunay, 2014).

Tasarimlar1 sanal ve basili 6rneklerinden faydalanan tasarimecilar, iiretilmesi planlanan
materyallerin {i¢ boyutlu somut 6rneklerini hazirlamak icin gerekli 6n hazirliga sahip
olmaktadirlar. Bu baglamda, endiistri ve mimaride sik¢a kullanilan, makine pargalarinda
dinamik duragan heykel uygulamalarinda da tercih edilmistir. Heykel sanatina yonelik
ilkelere deginmek, konuyu anlamak adina yardimc1 olabilmektedir (Poyraz & Dolunay, 2014).
Belirtilen teknik yaklagimlarin yaninda, bat1 iilkelerinde bazi sanatg¢ilar bu tiir yazicilari sanat
eserinin kendisini iiretmek amaciyla da kullamilmaktadir. Orneklendirmek gerekirse; Alman
heykel sanatgis1 Karin Sander, 2002 yilinda {i¢ boyutlu tarama sistemi ve ii¢ boyutlu yazicilar
yardimiyla insan figilirlerinden olusan heykeller tiretmistir (Akt., Poyraz & Dolunay, 2014:
Walters&Thirkell, 2007).

Dijital sanatin temeli olarak kabul edilen teknoloji, glinlimiizde ¢agdas sanat iiretiminin
sadece bir arac1 degil ayn1 zamanda ortami ve medyas1 durumuna gelmistir. Teknolojik
gelismeler, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla siirekli olarak kendini yenileyen sanat, teknikleri
karistirarak yeni olusumlar olusturmustur. En iyi olma yolunda bilgi, teknoloji ve olanaklar
smirhidir. Tyiye ulasma yolu bilgi ve teknolojik olanaklarin arttirilarak kullanilmasindan geger.
Bilimsel bilgi ve maddi olanaklarin haricinde sahip oldugumuz bir baska giiciimiiz ise

sanatsal yaratim hayal giiclimiizdiir. Hayal giicli bilimin, sanatin kaynag1 olarak goriiliir.
Bilimsel bilgide, bilgiye ulagsmak hedef iken sanatta hedef kendini ifade etmenin yeni yollarin

arastirmak, bulmaktir. Giiniimiizde ise bu hedef teknoloji ve onunla ilgili sahip olunan teknik
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bilgi ve beceri yetenegi ile iliskili oldugu goriilmektedir. Bilim adaminin yasadig: siireg ile,
sanat¢inin yaraticiligi sirasinda yasadig siireg ortiismektedir. Bu siireg, arastirma, alt
bilgilerin edinilmesi, bilgi teknolojilerinin kullanilmasi, hayal giiciiniin varlig1 sonucu bir yere
ulasilma ve ulasilan noktanin iiretiminin sunulmasi olarak ortaya ¢ikmasidir (Cokokumus,
2012).

2.3.Egitim ve Teknoloji

Bilim ve teknolojideki hizli gelismeler ekonomik sistemin yani sira sosyal sistemi de
etkilemektedir. Giintimiizde bilgi, gelismis toplumlarin ekonomik geligmelerinin anahtar1
haline gelmisken; teknoloji ise egitimin gelisiminde 6nemli bir rol tistlenmektedir. Bilgi
teknolojisinin hizla gelismesi bilgi toplumlarinin ortaya ¢ikmasina neden olurken bu yeni
teknolojileri kendilerine uygulamalari zorunlu hale gelmistir (Yalgin, 2002, s.162).
Toplumlarin gelecegi agisindan teknolojinin kullanildigi en 6nemli alanlardan biri de egitim
ve 6gretimdir. Bu nedenle basta geligmis iilkeler olmak iizere, biitiin toplumlar teknolojiyi
kullanarak kaliteli bir egitimi bireylerine kazandirma ¢abasindadirlar (MEB, 2004). Bilim ve
teknolojinin hizla gelistigi giiniimiizde egitim ortamlarinda yeni yontemlerin kullanilmasiyla
birlikte geleneksel egitim yontemleri terk edilmistir. “Artik egitim ortamlarinda teknolojinin
kullanimi1 giderek artmaktadir” (Akt: Higyillmaz & Karahan, 2016; Yilmaz, 2007, s.156). Bu
baglamda egitim teknolojilerinin egitim ortamlarinda kullanim1 ¢agdas olarak nitelendirilen
bireylerin yetismesinde 6nemli bir rol {istlendigi sdylenilebilir.

Teknoloji egitimi, 6grencilerin, mevcut teknolojileri anlama ve kullanma ile teknolojik
problemlere ¢oziim iiretme becerilerini ve giivenlerini gelistirmek amaciyla tasarlanmis planl
bir siirectir. Ogrencilerin, bir teknoloji toplumunun bireyleri ve bilgili iiyeleri olarak,
entelektiiel ve pratik gelisimlerine katkida bulunur (Senel ve Gengoglu, 2003, 5.47).

Egitim teknolojisinde ortaya ¢ikan yenilikler, 6gretim materyallerine de yansimis, nitelik

ve nicelik olarak daha da gelismis, 6grenme-6gretme siirecinde 6gretmene, 6grenciye, dersin
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islenisine ve egitimin genel ve 6zel hedeflerine ulasma bakimindan birgok fayday1 da
beraberinde getirmistir. Ayrica bu materyaller dersi sikiciliktan kurtararak dersin islenmesini
daha zevkli hale getirerek, zaman tasarrufu ve derslerin verimini artirir (Akt. Temelli ve
Geng, 2014; Kazu ve Yesilyurt, 2008).

Teknolojinin egitim ve dgretim ortaminda sundugu en 6nemli iki materyal bilgisayar ve
internettir. Bu iki yap1 birlikte ele alindiginda giintimiizde okul ve sinif gibi fiziksel
mekanlarda sunulan egitimlere alternatif olabilecegine dair yaklasimlar ele alinmaktadir
(Tagpmar ve Tuncer, 2008, s.133). Bir teknolojik egitim materyali olarak bilgisayar1 ele
aldigimizda, egitim 6gretimde bilgisayarla birlikte internetin kullanilmaya baslamasiyla,
bilgiye ulasim kolaylasmis ve hizlanmis, egitim uygulamalarina yeni imkanlar saglanarak
o0grenme ve dgretme ortamlar: daha zengin bir hale gelmistir (Engin, Tosten & Kaya, 2010).

Teknolojinin gelismesi ve gelistirilen yeni egitim cihazlari, internet ve bilgisayarlarla
beraber akilli tahtalar da gelistirilmistir. Akilli tahta ile birlikte derslerde video, animasyon,
slaytlarla birlikte dersler 6grencilerin daha ¢ok ilgisini ¢gekmektedir. Akilli tahtanin sagladigi
imkanlar neticesinde uzaktan egitim uygulamalar1 ve diinyanin farkli yerlerinden 6grenci ve
ogretmenlerle derslere katilim olmakta ve telekonferans yontemiyle diinyanin ¢ok uzak bir
noktasindaki bir tiniversitedeki ders dinlenebilmektedir (Akt. Akgiin, Yiicekaya ve Digbudak;
Asmar ve Digerleri, 2012). Ingiltere’de akilli tahta ile ilgili aragtirmalarin incelendigi tarama
modelli bir ¢alismada; akilli tahtalar, 6grencilerin 6grenme durumuna uygun metodlari
kullanmaya firsat verdigine, farkli 6grenme durumlarina imkan tanidigina, derslerin daha
fazla dikkatle dinlemesi ve motivasyona pozitif katki saglamasindan, devamsizlik yapan
ogrencilerin ders kayb1 yasamamasi ve konuyu tekrar edebilme olanagi saglayan kaydedilme
ozelliginden, bilgi anlaminda ¢esitlilik saglamasi ve 6grencilerde farkli bakis acist
gelistirmesinden dolay1 faydali bir materyal oldugu sonuna ulasilmistir (Akt. Akgiin,

Yiicelkaya ve Digbudak, 2016; Kennewel, 2006).
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Hizla gelisen teknolojinin toplumlar1 yakinlastirdigi, toplumlararasi etkilesimin
kac¢iilmaz oldugu son yillarda, egitim sistemlerinin yasanan degisimlere ayak uyduracak
sekilde yeniden yapilandirilmasi hemen hemen tiim uluslarca ele alinmaktadir (Akt. Aytepe,
2012; Senel ve Gengoglu, 2003, s.45-65). Ayn1 zamanda 6gretmenlerin yeni teknolojileri
tanty1p kullanmasiyla birlikte okullardaki teknolojilerin kullanim1 yayginlasmakta ve bu
durum siireg igerisinde daha da 6nem kazanmaktadir (Akt. Hi¢cyilmaz & Kayserili, (2019);
Kennewell ve Morgan, 2003).

2.3.1. Teknolojinin gorsel sanatlar egitimindeki yeri. 20. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren goriilen Pop Art, Op Art, Action Painting, Kinetik Sanat, Performans Sanati,
Happening gibi akinlar ge¢mis sanat tanimlamalar1 i¢cinde hizla yerini almiglardir. Teknolojik
aletlerin kullanildig: tiim bu disiplinlerle etkilesimli dijital teknolojilerin kullanilmas1 da
dikkat ¢cekmektedir. Ayrica bu disiplinlerin teknoloji ile olan etkilesimi ve birlesimi giiniimiiz
sanati agisindan ¢ok daha farkli agilimlarin olusmasina olanak saglamistir. Bilgisayar
teknolojisinin ilerlemesi ile internetin kesfedilmesi, dijital teknolojili Interaktif Sanat
yapitlarinin meydana getirilmesindeki ¢ikis noktasini olusturmustur. Yasadigimiz bilim ve
teknoloji caginda goriilen hizl degisim ve gelismeler toplumlarin yapisini da
degistirmektedir. Buna bagli olarak sadece sanat degil, sanat egitiminin amaglarinda ve
yontemlerinde degismistir. Gelisen bilim ¢aginda, teknolojik buluslarin egitimde kullanimini
ongoren yaklasim disiplini, deneysellik, bilimsellik ve 6zglinliik getirmistir. Bu da sanat
egitimini duragan ve ¢agdist olmaktan kurtarmistir. Glinlimiizde teknolojik gelismeler
dogrudan plastik sanatlar1 etkilemekte ve geleneksel tekniklerin yerine siirekli degisen genis
bir alan i¢inde resim sanat1 yeni ifadeler meydana getirirken bunun sadece sanatsal degil sanat
egitimini de etkilemesi kaginilmazdir (Tiirker, 2016).

20. ylizyilin ilk yarisindan itibaren 6zellikle Avrupa ve Amerika’da egitime yonelik

arastirmalar 6nem kazanmis, sanat egitimi ile ilgili olarak da birgok goriis ve savlar ileri
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stiriilmiistiir. 1960’larda yayinladigi kitaplarla Lowenfeld, psikoloji biliminin katkilariyla
sanat egitimini bilimsel temellere oturtmay1 bagarmistir. Genel egitim i¢inde sanatin merkezi
bir konuma sahip olmasini saglamay1 hedef edinen Getty Giizel Sanatlar Merkezi, igerigini
sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetigin olusturdugu bir sanat egitimi
yaklasimi olan yeni teoriyi W. Dwaine Greer, Disiplin Temelli Sanat Egitimi olarak
isimlendirmistir (Akt. Aykut, 2006, s.37; Stinespring, 1992). Eliot Eisner’de disiplin temelli
sanat egitimi yaklasimini destekleyen ve dnemli katkilarda bulunan egitimciler arasindadir.
Avrupa iilkeleri, Amerika ve tilkemizde dahil olmak iizere genel egitim igerisinde dengeli bir
sanat egitimi verilebilmesi adina 6gretim programlarinda disiplin temelli sanat egitimi
yaklagimi benimsemistir.

Gilinlimiizde sanat egitimi yalnizca sanat yapmak i¢in degil, yaraticiligin gelistirilmesi
ayni zamanda hayatin her alanin da farkl diistinebilme yetilerinin bireylere kazandirilabilmesi
i¢in iizerinde dnemle durulan bir alan haline gelmistir (Bulut, 2014, s.119). Artut (2013,
s.121) sanat egitimini bir ¢erceve i¢inde, bireylerin yeteneklerinin islenip, yaratici, kendine
giivenli, liretken, estetik duyular1 gelistirilmis kisi olmalar1 seklinde tanimlamaktadir. Sanat
egitimi, genel diizeyleri ne olursa olsun tiim toplumlar ve iilkeler i¢in kac¢inilmaz bir
gereksinimdir. Ayaydin (2010, s.4) ise gorsel sanatlar egitimi genel egitim siirecinin olduk¢a
onemli bir pargasi oldugunu ve sanat egitimi yalnizca insan yetistirmek i¢in degil, daha da
onemlisi sanat yoluyla bireyleri egitmeyi amaglar, ‘Basit bir sdylemle sanat insan olmanin
gerekliligidir’ sozleriyle gorsel sanatlar egitiminin 6nemini vurgulamistir. Bireylerin eksiksiz
bir egitim siirecinden gegcmesinde gorsel sanatlar egitimi 6nemli bir yer tutar. Gorsel sanatlar
egitiminin ¢agdas diisiinceye sahip ve gilincel gelismelere hakim bireylerin yetistirilmesindeki
gerekliligi her gecen giin biraz daha anlasilmaktadir. Bu baglamda, hizli bir devinime sahip
giiniimiiz yasantisinda, bireyin yasadig1 diinya, toplum ve ¢evreye adaptasyonunu saglayacak,

egitim materyalleri sanat egitimi ortamlarina entegre edilmelidir.
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Gelisen teknoloji, 6zellikle bilgisayarlarin sundugu sayisal ortamda, sadece sanatg1 ve
sanat yapisi acisindan degil, ay1 zamanda sanat egitimi agisindan da gliniimiizde kullanilmasi
kaginilmaz egitim gercekleri arasindadir. Ozellikle bilgisayar teknolojisinde yasanan
gelismeler, beraberinde gorselligi de gerektirmektedir. Dolayisiyla bu gelismeler ve degisim,
gorsel sanatlar1 da insanoglunun giinliik hayatina girmektedir (Ayaydin, 2010, s.2). Gorsel
sanatlar egitimi de, giizelligi en iist diizeyde kullanan bir alan olarak ¢agin egitim materyali
olan bilgisayar ve dijital ortama hakim olmalidir. Ancak sanatta teknolojinin kullanilmasi,
Ogretim programinin yeniden gézden gegirilmesi ve yapilandirilmasi ile ilgili konular ele
alindiginda, teknoloji kullaniminin yeni olmadiginin da bilinmesi gerekmektedir.
Teknolojiden kasit yalnizca bilgisayar, tablet, dijital aletler gibi teknolojinin kullanim1 degil
aslinda bu alanda caga 6zgii alet vb. tim malzemelerin kullanilmasi, egitim ortaminin
bulundugu ¢ag icerisinde yeterli donanima sahip olmasidir.

Son yillarda egitim ortamlarinda akill tahta, tablet, bilgisayar, e-Kitap, e-dergi gibi pek
cok teknolojik materyal ve multimedya araglarinin kullanildig: bilinmektedir. Bu teknoloji
bazli materyallerin egitim ve sanat egitimi alanlarinda kullanilmasi 6grencilerin sorumluluk
alma, kisisel gelisim, is birlikli calisma, problem ¢6zme davranislarini kazanmasi agisindan
gerekli oldugu sdylenebilir. Gorsel sanatlar dersinin bir diger alan problemi ders siiresinin
yeterli olmayisidir. Dolayisiyla siirenin verimli bir sekilde kullanilmasi 6nem tagimaktadir.
Ozellikle sanat tarihi ve sanat elestirisi calismalarinda etkilesimli tahtadan etkili bir sekilde
yararlanilabilir (Akt. Higyilmaz & Kayserili, (2019); Kuzminsky, 2008).

Kirisoglu'na (2005) gore, gorsel sanatlar egitimi dogrudan ara¢ gerece dayal bir
egitimdir ve bu baglamda 6gretim durumu bu ortama baglidir. Atdlyelerin dizayni, ders
esnasinda kullanilan arag gerecler sanat egitimini dogrudan etkiler. Bu baglamda giliniimiizde
teknolojinin sanata katkis1 yeni gibi goriinse de her ¢agin kendinden 6nceki ¢aglardan daha

yenilik¢i ve pratik olan kendi teknolojisini kullandig1 bilinmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde
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her ¢agin kendi teknolojisinin o ¢agin sanatinda kullanilmasi ka¢inilmaz ise, giinlimiizde
bilgisayar ve dijital teknolojilerin kullanilmasinin gerekliligi kaginilmazdir.

Egitimsel hedeflerde topluma 151k tutacak bireyin sanatsal ve bilimsel birikimi ¢agdas
bilimsel diizeylerde gelisebilecek, daha 6zgiir ve daha duyarli yaratici bireylerin gelismesine
imkan saglayacak yonde olmasi egitimin daha hizli, kalici ve anlamli olmas1 teknolojik bazli
bir egitim ortaminda gerceklesebilir. Teknolojinin giiniimiizde gorsel sanatlarda hizli ve
yaygin bir bicimde kullanim1 ve sanat egitimi goren bireylerin bu gelismelerden pozitif yonde
yararlanmalar1 yadsinamaz bir gergektir (Higyillmaz & Kayserili, 2019).

2.3.2. Teknolojinin gorsel sanatlar egitimine katkisi. 21. yiizy1l sanatinda, teknoloji
ve bilgisayara yakinlik duyan sanatc¢inin ve sanat egitmeninin sayisi bir hayli cogalmstir.
Giinlimiizde hayatin icerisinde epey yer tutan teknoloji sanatinda biitiin alanlarinda yerini
almis, cagdas sanat liretimin sadece bir araci degil ortami ve medyasi haline gelmistir. Basta
sanatcilar olmak {izere, sanat egitmenlerinin de sanat odakli teknoloji kullanimi artmistir.
Magara resimlerinin iizerinden asirlar gegtikten sonra bugiin insanoglu sanat eserini dogadan
elde ettigi boyalarin yani sira, 1siklarla, pixellerle tiretir hale gelmistir (Tiirkmenoglu, 2014).
Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, giiniimiizde sanat yapitini liretme
bicimlerinde degisikliklere neden olmustur. Yeni anlatim bicimleri yaratirken, sanatsal
calisma alanlarinin sinirlarini genisletmis, algilayisini, diisiince yapisini ve davranislarini
degistirmistir (Cokokumus, 2012). Boyle bir teknoloji bazli sanat ortaminda ise sanat egitimi
ve 0gretiminde dgrenciye kazanim edindirme yontemlerinde yenilenme meydana gelmesi
kagiilmaz bir hal almistir.

Gorsel sanatlar 6gretiminde sanat egitimi alan dgrencilerin teknolojik materyal destekli
egitim almalari, kisisel gelisimlerine katki saglayacaktir. Sanat egitiminde bilgisayar, video,
tepegoz ve slayt makinesi gibi teknolojik materyallerin kullanimi gorsel isitsel duyularin

gelisimini arttiracaktir. Ogrencilerin eskizlerini ¢calismalarim dijital ortamlarda gerceklesmesi
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caligmasinin baglangicindan sonuca kadarki siirecin hem kisalmasini saglamakta hem de
bir¢ok farkli bakis acis1 kazandirmaktadir.

Higyilmaz ve Kayserili (2019) ¢agdas olabilmek adina 6grencilere salt bir bilgidense ¢ok
yonlii, arastiran, sorgulayan ve kendine giiven saglayici bir anlayis biitiiniiyle cagdas teknoloji
bazli bir egitim sunulmas1 gerektigini savunmuslardir. Ogrenmede, estetik begeniyi
zenginlestirmede gorsel salgiy1 dolayisiyla sanatsal 6grenmede gorsellik ve deneyim ¢ok
onemlidir. Teknoloji ise bize gorsel anlamda gergek avantaj saglamaktadir.

Egitim teknolojileri baglaminda videolu anlatimlarin kullanimi, video sanatinda bahsi
gecen sanatgilarin eserlerinin, egitim teknolojisi arag gereg ve teknolojilerinin 6grenme-
Ogretme siirecine uyarlanmasiyla, ders teknolojisinin farkli bir nitelik kazanmasiyla aktif
olmustur. Egitim ortamlarinda kullaniminin ses getirdigi etkilesimli tahtalar, diger adiyla
akill tahtalar giiniimiizde iilkemizde dahil pek ¢ok {ilkede egitim ortamlarinda yerini almistir.

Teknolojik gelismeler ve bilgisayarin sundugu imkanlarla gdrsel sanatlarda meydana
gelen degisim ve gelisim sanat egitimi kavramlarini ve egitim programlarinda neyin nasil
ogretilecegini de etkilemistir. Bilgisayarin egitim programlarinda kullanilmasiyla 6grenciler
sanatsal ¢alismalarinin iizerinde pratik ve farkli sekillerde diizenlemeler yapabilir, {i¢ boyutlu
bi¢cimlendirme ¢aligmalar1 yapabilir, sanat miizelerini ve galerilerini oturduklar1 yerden
gezebilir duruma gelmislerdir (Akt. Bulut, 2014; Tepecik ve Tuna, 2001, s.10-11). Bu
nedenlerden dolayidir ki glinlimiizde 6rgiin egitimde, gorsel sanatlar dersi gibi kisa siire de
bireyin kisisel, duyusal ve karakter gelisimine katki saglayacak olan ancak 40 dk gibi 1 saatlik
kisa stireli uygulamali derslerde teknolojik egitim materyallerinin kullanim1 zaman agisindan
ve gorsel-igitsel materyallerin aktif kullanilmastyla hem 6grenciye kazanim edindirmede hem

de 6gretmenin kolaylastirilmasi agisindan etkili ve faydali goriilmektedir.
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3.Boliim

Alan Yazin

Calismanin bu boliimiinde; arastirma konusu ile ilgili yurtigi ve yurtdisinda yapilan
arastirmalar ele alinmistir.

3.1. Yurt Iicinde Yapilan Calismalar

Konuyla ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde, bilim ve teknoloji kavramlari ile resim
sanat1 ve gorsel sanatlar egitimi arasindaki iliskiyi anlatan ¢alismalara rastlanmistir. Ornegin;

Higy1lmaz ve Karahan (2016), “Gérsel Sanatlar Ogretmen ve Ogretmen Adaylarinin
Ogretim Teknolojilerine Yénelik Gériisleri” isimli makalelerinde; Gorsel sanatlar
Ogretmenlerinin ve 6gretmen adaylarinin teknoloji ve egitim ile ilgili tanimladiklar
kavramlara, bildiklerine ve kullanabildikleri donanimlara, teknolojik arag gereglerin 6gretim
stirecine etkisine, teknoloji kullanma yeterliliklerine ve 6gretim teknolojisinin kullanimina
yonelik onerileri arastirma kapsaminda ele almislardir.

Eristi, Sisman ve Yildirim (2008) “Ilk Ogretim Brans Ogretmenlerinin Web Destekli
Ogretim ile Ilgili Goriislerinin Incelenmesi” adli makalelerinde; Milli Egitim Bakanlig1’na
bagli ilkdgretim okullarinda gorev yapmakta olan ve web destekli egitim deneyimine sahip
brang 6gretmenlerinin web destekli egitim modeline iliskin goriislerine yer vermislerdir.

Sengiil (2016) “Teknolojinin Gorsel Sanatlarda Kullanimi ve Sanat Egitimine Etkisi” adli
doktora tezinde, ilkdgretim resim-is derslerinde teknoloji destekli sanat egitiminin resim
becerilerine olan etkisini incelemistir.

Hicyilmaz ve Kayserili (2019), 2015 yilinda Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii tarafindan kabul edilen “Gérsel Sanatlar Dersinde Ogrencilerin Etkilesimli Tahtaya
Yoénelik Tutumlarmin Farkli Degiskenler A¢isindan incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinden
tiiretilen makalelerinde; Gorsel sanatlar derslerinde 6grencilerin etkilesimli tahtaya yonelik

tutumlarinin farkli degiskenler agisindan incelenmesinde yer vermislerdir.
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Degerli ve Tiirker (2016) “Ogretmen Adaylarmin Sanat Egitimi Siirecindeki Teknoloji
Algilar1” isimli makalelerinde, egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi boliimii resim-is egitimi
anabilim dalinda okuyan 6grencilerin sanat egitimi siirecinde teknoloji farkindaliklarini, onu
nasil algiladiklarini, var olan teknolojilerini sanat egitimi siirecinde kullanip kullanmadiklarin
incelemistir.

Eristi (2007) “Interaktif Egitim CD’lerinin Okul Oncesi Ogrenciler Uzerindeki Etkisi”
adli makalesinde; Okul dncesi 6grencileri i¢in tasarlanmis interaktif egitim 6gretim cd’lerinin
etkililigine odaklanmistir. Arastirma neticesinde, etkilesimli 6grenme araglarinin etkin
kullanimi1 ve se¢imi, 6grencileri yeni ve yeni ortaya ¢ikan bilgileri kullanmaya tesvik
edecegini savunmustur.

Ayaydin (2010) “Temel Tasarim Egitiminde Bilgisayar Teknolojisinin Gerekliligi ve
Gelecegi” isimli makalesinde; Bilgisayar teknolojisine bagli olarak sanat diinyasinda yasanan
gelismelerin giizel sanatlar egitimi boliimlerinde yer alan temel tasarim derslerinin
igeriklerine yansitilmasinin gerekliligini vurgulayarak, bu konuda 6neriler sunmus ve
orneklere yer vermistir.

Bora (2018) “Gorsel Sanatlar Egitiminde Bilgisayar Teknolojisinden Yararlanma
Olanaklarr” adli makalesinde, gorsel sanatlarin pek ¢ok alaninda kullanilmakta olan bu
bilgisayar teknolojilerinin, programlarinin, bilgisayar destekli donanimlarin neler oldugunu ve
hangi alanda ne sekilde yararlanilabileceginden, ana hatlariyla bahsetmistir.

Kozlu (2019), “ Teknolojik Gelismelerin Toplum ve Sanata Yansimast” adli
makalesinde, bilim ve teknolojinin hizli bir bigimde birbirlerini destekleyerek gelismesi
sonucunda, bu gelisimin topluma ve kaginilmaz olarak da sanata olan yansimalarindan
bahsetmistir.

Bulut (2014) “21. Yiizyilda Yeni Teknolojilerin Yarattig1 Sanat Anlayislar1 ve Gorsel

Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programindaki Yeri” isimli makalesinde;
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Teknolojinin gelisimi baglaminda, sanat ile toplum arasinda bir kdprii vazifesi goren gorsel
sanatlar 6gretmenlerinin lisans egitimleri sliresince almig olduklar1 sanat egitimi programi ve
ders iceriklerini incelemis, mevcut programin 21. ylizyil sanatini anlama, elestirebilme ve
Ogrencilere aktarma yetisini kazanmada yeterli olup olmadig1 konusuna dair bir arastirma
gerceklestirmistir.

Konuyla ilgili yurti¢indeki arastirmalar incelendiginde; 6zellikle sanat ile teknoloji
kavramlarmin 20. yiizyilda aktif olarak kullanimiyla birlikte aslen ge¢gmisten giiniimiize sanat
tarihi perspektifinden bakildiginda iki kavramin kdkenlerinin ¢ok eski oldugu goriilmiistir.
Ozellikle, 19. yiizy1l sonrasinda modern sanat akimlari ve ardindan 20. Ve 21. yiizyilda
giindeme gelen dijital sanat kavramlarinin giindeme gelmesi ile sanat egitiminde teknoloji
kullanimina yonelik farkli bakis agilarina sahip bir¢ok arastirmaya ulasilmistir.

3.2. Yurtdisinda Yapilan Calismalar

Son yilarda sanat, sanat egitimi ve teknoloji kavramlar: izerine; Tiim diinyada yogun bir
sekilde akademik ve bagimsiz arastirmacilar tarafindan pek ¢ok arastirma yapilmistir. Sanat
tarihi igerisinde, 6zellikle gliniimiiz sanat1 incelendiginde bilim, teknoloji, resim sanati ve
gorsel sanatlar egitimi kavramlarinin bagini inceleyen pek ¢ok sayida ¢alismaya rastlanmustir.
Ornegin;

Stankiewicz (2004) “Notions of Techonology and Visual Literacy” (Teknoloji ve Gorsel
Okuryazarlik Kavramlar1) adli makalesinde; Teknoloji kavramindan yola ¢ikarak, gorsel
okuryazarlik ile ilgili fikirlerini her birini agmis ve bugiinkii sanat egitimi i¢in Onerilerde
bulunmustur.

Borg (1992) “ Yirmi Birinci Yiizyilda interaktif Ogrenme Multimedya Teknolojisi” aslh
makalesinde; Interaktif kullanarak yeni 6gretim sistemlerinin dzelliklerini agiklamaktadir. Bu
calismada, bireye bir bilgiyi edindirme siirecinde tek bir 6grenme stratejisinin olmasinin

yeterli olmayacagini, bir bireye ¢esitli 6grenme stratejileri sunarak ihtiyaci olan stratejiyi
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kullanmasinin yararli olacagini savunmustur. Bu siiregte de multimedya teknolojilerinin
kullanilabileceginden bahsetmektedir.

Barr (1990) “A Solution in Search of a Problem: The Role of Technology in Educational
Reform” adli makalesinde; Anlamli egitim reformu igin gerekli olan bes hedef oldugundan
bahsetmektedir. Bu hedefler 6grenmeyi daha bagimsiz, daha kisisellestirilmis, daha
etkilesimli, daha disiplinler aras1 ve daha sezgisel bir hale getirmek seklinde siralanmistir. Bu
hedeflere ulasmak i¢in bazi1 engellerin {listesinden gelmeye yardimei olabilecek teknolojik
araclar oldugundan ve bagimsiz 6grenme, ¢esitli elektronik veri tabani1 formlar1 kullanilarak
ve otomatik veri toplama ve isleme araclariyla gelistirileceginden s6z etmektedir.
Bireysellestirilmis 6grenme, Bilgisayar Destekli Ogretim yazilimi ve siber metin ve siber
ortam gibi 6zel veri tabanlar tarafindan desteklenebilir. Etkilesimli 6grenme, video
projeksiyon sistemleri, akilli egitmenler, etkilesimli video sistemleri ve telekomiinikasyon
aglar kullanilarak gelistirilebilir. Disiplinler aras1 6grenme, elektronik tablolar, veri tabani
yonetim sistemleri ve kelime iglemciler gibi genel yazilim araglarinin yani sira simiilasyon ve
modelleme yazilimi kullanilarak desteklenebilir. Son olarak, sezgisel 6grenme, grafik hesap
makineleri, grafik yazilimi ve ii¢ boyutlu modelleme programlar: gibi ¢esitli gorsellestirme
yazilimlarinin kullanilmasiyla desteklenebilecegine aragtirmasinda yer vermektedir.

Clark (1994) “Medya Ogrenmeyi Asla Etkilemez” baglikli arastirmasinda, medya ve
medya 6zelliklerinin gretim ve 6grenme, motivasyon ve verimlilik kazanimlarinin
tizerindeki farkli bakis acilarini agiklarken, bu alandaki arastirma ve belgelere makalesinde
yer vermistir.

Hauhland (2000) “Kii¢iik Cocuklarin Ogrenmesinde Teknolojinin Rolii Ne Olmal1? 21.
Yiizyilda Erken Cocukluk Siniflari: Ogrenmeyi En Ust Diizeye Cikarmak I¢in Bilgisayar
Kullanim1” isimli makalesinde; Egitim ortamlarinda kiigiik cocuklar1 6grenmeye tesvik etmek

icin bilgisayar kullaniminin nasil olmasi gerektigini ortaya koymustur. Yazilim se¢imi, web



80

sitesi se¢imi, miifredatta yazilim baglantilar1 ve bilgisayar se¢imi vb. konularda 6neriler
sunmustur.

Wilks, Cutcher ve Wilks (2012), “Dijital Techonology in the Visual Arts Classroom”
(Gorsel Sanatlar Dersliklerinde Dijital Teknoloji) Adli makalelerinde; Gorsel sanatlar
derslerine dahil edilen teknoloji ve araclari, internet ve bilgi iletisim teknolojilerinin kullanim
durumlarini ele almistir.

Freeman ve Somerindyke (2000) “Okul Oncesi Cocuklarin Bilgisayar Yetkinligini
Destekleme” adli makalelerinde; Bilgisayarlarin giderek okul 6ncesi miifredata tasindigini, bu
durum ¢ocuklarin biligsel gelisimlerini ve sosyal oyunlarini etkileyeceginden bahsetmektirler.
Bu baglamda calismada, kiiciik ¢ocuklari bilgisayar ve bilgisayar hakkindaki bilgi
yeterliliklerinin davraniglarina olan etkileri incelenmistir.

Fischer ve Gillespie (2003) “One Head Start Classroom’s Experience: Computers and
Young Children’s Development” (Bir Sinif Deneyimi Olarak: Bilgisayarlar ve Kiigiik
Cocuklarin Gelisimi) isimli makalelerinde; Erken donem ¢ocuk egitimcilerin bilgisayara ve
bilgisayar programlariyla ¢alismalarinin ¢ocuk gelisimini ne sekilde etkiledigini incelemistir.

Yapilan arastirmalar incelendiginde, 21. Yiizyil ile birlikte teknolojinin etkin olarak
kullanilmaya baglamasiyla egitim kavraminin farkli bir yapi ile 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Yakin gecmiste ve giiniimiizde teknoloji kavramini sanat ve sanat egitimine
entegre eden ve entegre edilmesini hedefleyen ¢esitli diizeylerdeki okullarda, sanat egitimcisi,
akademisyen olan veya da serbest arastirmacilar tarafindan hazirlanan pek ¢ok sayida

arastirmaya rastlanmistir.
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4.Boliim
Yontem

Calismanin bu boliimiinde arastirma deseni, ortami, katilimcilari, veri toplama araglari,
verilerin toplanmasi ve verilerin nasil analiz edildigi ile ilgili agiklamalara yer verilmistir.
4.1.Arastirmanin Deseni

Bu calismada; nitel aragtirma yaklagimlarindan durum g¢aligsmasi deseni kullanilmaistir.
Stake (2005) durum ¢aligmasinin amaci belli bir konuyu, problemi en iyi sekilde anlamak igin
secilmis bir durum veya durumlari anlamak, ortaya ¢ikartmaktir (Akt. Creswell ,2018, s.99).
Metin (2014, s.264) 1980 sonrasinda egitim aragtirmalarinda kullanilmaya baslanan bu
aragtirma deseninin, arastirilan konunun bir yoniiniin detayli ve betimsel olarak incelenmesine
olanak sagladigini belirtmektedir. Yin (2009) durum c¢aligsmasi arastirmasi gercek yaklagimin,
giincel baglam ya da ortamin i¢indeki bir durumun arastirmasinin gerekliligi olarak
tanimlarken, Stake (2005) durum ¢alismasi arastirmalarinin bir arastirma metodolojisi
olmadigini yalnizca belirli durumlar igerisinde ne arastirilacagina karar verme stireci olarak
tanimlasa da diger arastirmacilar bu kanida olmadiklarint durum ¢alismalarinin kapsamli bir
arastirma yontemi oldugunu soylemislerdir (Denzin & Lincoln, 2005; Merriam, 1998; Yin,
2009; Creswell, 2018, 5.97). Gall & Borg (2007) durum galismalarinin, bir durumu meydana
getiren ayrintilari tanimlamak ve gérmek, bir duruma iliskin olas1 agilmalar1 gelistirmek ve bir
durumu degerlendirmek amaciyla da bu arastirma yonteminin kullanilabileceginden
bahsetmektedir (Akt. Metin, 2014, S.264). Arastirma sorular1 kapsaminda diistiniildiigiinde ise
Yin (2003), durum ¢alismalarin kullanilmasi gereken soru bigimlerinin “neden” ve “nasil”
seklinde olmasi gerektigini belirtmistir (akt. Giiler ve digerleri, 2015, s311).

Yapilan tiim tanimlar dikkate alindiginda bu ¢aligmada; Bursa ilinde gorsel sanatlar
O0gretmeni olarak gorev yapan bir grup 6gretmenin giiniimiiz teknolojilerini sanat egitimi
ortamlarinda kullaniminin egitim diizeyindeki olumlu katkilarini tespit edilmesi amaciyla

dokiiman incelemesi, gozlem ve yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilmasi gerekmektedir. Bu
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baglamda calismada az sayida birey ile ¢aligilmasi, yapilacak gdzlemin uzun siireli olmasi ve
cok sayida veri toplama araci kullanilmasi gerektigi i¢in nitel arastirma yontemlerinden
durum ¢alismasi deseni kullanilmasina karar verilmistir.

4.2.Calisma Grubu

Nitel arastirma genel olarak, amacli bir sekilde secilmis kiiciik 6rnekleme ve tek bir
duruma derinlemesine odaklanmaktadir (Patton, 2018). Yildirim ve Simsek (2016), durum
caligmalar1 derinlemesine ve ayrintili bir arastirma yontemi oldugu i¢in, katilimet sayisinin az
olmasi gerektiginden bahsetmektedir. Bu ¢alismada, ¢aligma grubu secilirken nitel
aragtirmalarin genelleme gibi bir kaygis1 olmadigindan arastirma sorularina cevap
verilebilecek nitelikte bir 6rneklem olusturulmasi Gnemsenmistir.

Bu aragtirmanin katilimcilari, 2019-2020 egitim 6gretim yi1linda MEB’inda ortadgretim
kurumlarinda aktif olarak gorev yapan gorsel sanatlar 6gretmeni olmak Slgiitlinii almis, 5
kadin, 3 erkek olmak {izere 8 gorsel sanatlar 6gretmeni olusturmaktadir. Creswell (2013) bir
arastirmacinin; katilimcilarin gizliliginin bireylere kod isimler vererek korunmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Bu bilgilerden hareketle calismada; katilimcilarin gercek
isimleri kullanilmayarak, arastirmaci tarafindan verilen kod isimler kullanilmistir. Katilime1
‘Kisisel Bilgi Formu’ndan (Ek ..) elde edilen, ¢aligma grubundaki katilimcilara dair bilgiler

tablo 1’de yer almaktadir.
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Tablo 1

Yari-yapilandirilmis goriisme yapilan kisilere ait bilgiler

Katilimc1 Kod Calistig1 Okul Tiirti Gorev Siiresi Egitim Diizeyi
Isimleri

& Katilimer 1 Devlet 26 Lisans

& Katilimci 2 Ozel 2 Lisans

‘& Katilimer 3 Devlet 12 Lisans

‘& Katilimc1 4 Devlet 6 Lisans

A& Katilime1 5 Devlet 27 Lisans

& Katilime1 6 Ozel 2 Lisans

& Katilimer 7 Ozel 2 Lisans

& Katilimci 8 Ozel 2 Lisans

4.3.Veri Toplama Araglar

Nitel aragtirmalarda veriler, duruma iliskin derinlemesine bilgi edinme iyi bir nitel durum
calismasinin ayirict bir 6zelligidir. Bunu gerceklestirmek i¢in, arastirmact miilakattan
gozlemlere, dokiimanlardan gorsel-isitsel materyallere kadar birgok veri ¢esidi toplamalidir.
Tek bir veri kaynagina dayanma, bu derinlemesine anlayisin gelistirilmesi i¢in genellikle
yeterli olmayacaktir (Creswell, 2018, s.98). Nitel arastirmalar da verilerin toplanmasi
siirecinde “gdzlem, goriisme (yari-yapilandirilmis veya yapilandirilmamis), odak
goriismeleri” vb. yontemlerin kullanilabilecegini belirten arastirmacilar, yapilan arastirmaya
en uygun veri toplama araglariin sec¢ilmesinin 6nemli oldugunu belirtmektedirler (Bachman
& Schutt, 2001, Creswell, 2007; Draus, Siegal, Carlson, Falck & Wang, 2005; Kraska &

Neuman, 2008; Neuman & Wiegand, 2000; Singleton & Straits, 2005). Yin’e (2003) gore
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cesitli veri kaynaklarini kullanmak, durum ¢aligsmalarinin veri tabanlarini olusturmada ve
kanit zincirini olusturmada 6nemli bir adimdir (akt. Aytagli, 2012, s.5). Bu nedenle veri
cesitliligini saglamak ve farkli bakis a¢ilariyla durumu degerlendirmek amaciyla ti¢ farkli veri
toplama teknigi kullanilmistir. Bunlar; temel veri kaynagini olusturan yari-yapilandirilmis
goriisme ve yardimet veri kaynaklari olarak da; gozlem ve dokiiman incelemesi teknikleri
kullanilmistir. Arastirma kapsaminda gergeklestirilen veri toplama araglari sekil 1°de

gosterilmistir.

-
-

Yan Yapilandirnlmig Gériigme /
((-)
=
U

Ses kaydi ve Gozlem

v
%

Dékiiman Incelemesi

Sekil 1
Kullanilan veri toplama araglart

4.3.1.Yan yapilandirilmis goriismeler. Patton’in (2018, s.21) belirttigine gore, sozel
iletisim yoluyla veri toplama teknigi olan goriisme, temel bir veri kaynagidir. Bu ¢alismada,
arastirma sorularina daha fazla cevap vererek, arastirmaya daha fazla katki saglayacagi
diisiiniilerek, yari-yapilandirilmis gériismeler temel veri kaynagi olarak belirlenmistir. Yari-
yapilandirilmis goriisme ve gozlemler, genellikle katilimcilarin goriislerini 6zgiirce ifade
etmelerine izin verecek sekilde arastirmacinin yonelttigi genel sorulari igeren agik uglu bir

stireci icerir (Creswell, 2016, s.190). Goriismeler arastirma sorularin1 cevaplamak i¢in bilgi
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saglayabilir ama bunlarin iyi, 6zenli bir sekilde, yerinde ve ayrintili siireclerle yapilmasi
gerekir. Bir gériisme yapmak i¢in gerekli adimlar1 6grenmek, bilgi toplamak icin eksiksiz bir
goriisme formu gelistirmek ve bunlar1 dogru bir uygulamaya doniistiirmeyi igerir (Creswell,
2017, 5.126).

Yildirim ve Simsek’e gore (2016) gore, goriisme formu hazirlamak, goriismelerin gegerli
ve giivenilir olmasi agidan 6nem tasimaktir. Bu arastirma kapsaminda, gézlem yapilarak
anlasilmayacak konular kapsaminda degerlendirilen arastirma sorular1 i¢in goriisme formu
hazirlanarak ortadgretim kademesi gorsel sanatlar 6gretmenlerine uygulanmasina karar
verilmistir. Veri toplama araglar1 hazirlik asamasina gegmeden 6nce 6n gézlem ve arastirma
konusu ile ilgili literatiir incelenerek goriisme sorulart yapilandirilmistir. Sorular, aragtirmact
tarafindan hazirlandiktan sonra arastirma danigmani tarafindan incelenip, gerekli
diizenlemeler yapildiktan sonra Uludag Universitesi etik kurulu onayma génderilmis ve
gerekli onaylar alinmstir.

Gorligsme sorulari, arastirmanin ‘Giris’ boliimiinde yer alan arastirma sorularina yonelik
olan hazirlanmistir. Ogretmenlerin arastirmayi etkileyebilecegi degiskenler olarak goriilen
kisisel bilgileri (egitim durumu, gorev siiresi, ¢alistig1 kurum tiirii vb.) demografik sorular
goriisme formuna eklenmistir.

4.3.2.Gozlemler. Gozlem veri gesitlemesini saglamak amaciyla goriismeye ek olarak,
21.11.2019/27.12.2019 tarihleri arasinda, yari-yapilandirilmis goriismelerin gergeklestirildigi
stire¢ icerisinde gozlemler geceklestirilmistir. G6zlem nitel arastirmada veri toplama icin
temel araglardan biridir. Gozlem arastirmacinin bes duyu organi araciligiyla arastirma
alaninda genellikle bir aragla ve bilimsel amaglarla kayit altina aldig: bir olgusal siiregtir
(Angrosino, 2007; Akt. Creswell, 2018, s.166). Patton (2018, s.264), aragtirmalarda gézlem
tekniginin kullanilmasi ile arastirilan konunun ilk kaynagindan aldig: bilgi ve gézlemledigi

i¢in aragtirmacinin durumu daha iyi algilayarak kisisel yorum yapabilmesini
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kolaylastirdigindan, 6zellikle katilimc1 gozlem uygulamalarinda fark edilemeyen ayrintilarin
arastirmaci tarafindan fark edilebileceginden bahsetmistir. Arastirmada gozlem ¢esitlerinden
‘katilimer gozlem’ yontemi uygulanmis ve arastirmaci belirledigi gézlem grubu ile
gergeklestirdigi yari-yapilanmis goriismeleri gergeklestirirken kendi arastirmact kimligin
aciklayarak belirli bir format kullanmadan gézlemlerini gerceklestirmistir. Aragtirmaci
gozlemler sirasinda; Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin bilgi ve teknoloji ¢cag1 dogrultusunda
egitim-0gretim i¢in gelistirilen materyallere ne kadar hakim oldugu, egitim ortamlarinda bu
materyallerin hangilerinin bulundugu, gelistirilen bu materyaller ile teorik anlatim ve
uygulama siireglerini nasil yonettigi gibi konular iizerinde genel bir gdzlem yaparak ince
detaylar1 gbzden kacirmamaya gayret etmistir. Arastirmaci yaptigt gozlemleri, gdzlem
sirasinda aldig1 notlar ile kaydetmistir.

4.3.3.Dokiiman incelemeleri. Yildirm ve Simsek’in (2018) belirttigine gore, dokiiman
incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili
materyallerin analizi ve ayn1 zamanda arastirmacilarin arastirma siirecinde veri toplama
araclar ile elde ettikleri verileri, belirli bir gergeve icerisinde birbirleri ile iligskilendirerek
biitiinciil bir yaklasim elde ettikleri bir veri toplama yontemidir.

Katilimcilar ile yapilan yari-yapilandirilmig goriigme formlari ve gézlemler veri seti
olarak kullanilmustir. Ayrica, Gorsel Sanatlar Ogretimi Programlari (program, kilavuz kitap,
EBA uygulamalar1 vb), arastirmanin konusuna yonelik yazili ve dijital kaynaklar taranarak
elde edilen verilerin karsilastirllmasinda ve ag¢iklanmasinda kullanilmistir.
4.4.Veri Toplama Siireci

Creswell(2017, s.111) Iyi bir nitel arastirmanin 6zelliginin, tek bir veri kaynaginin
kullanilmasindan ziyade birden fazla veri kaynaginin kullanimi (Ornegin, goriismeler ve

gozlemler) oldugunu belirtmistir. Bir caligmada birden fazla veri kullanimi, nitel caligmaya
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kavramsal bir bakis agis1 katip onu ilging bir hale getirebilir (Creswell, 2017). Bu bilgilerden
yola ¢ikarak bu arastirmada, birden fazla veri kaynagi kullanilmasina karar verilmistir.

Bu aragtirmada veriler, arastirmanin katilimeilar ile gergeklestirilen yari-yapilandiriimis
goriisme formalarinin uygulanmasi siirecinde gozlemler ve dokiiman inceleme ve veri
toplama yontemleri ile incelenmistir. Aragtirmanin veri toplama araglarina ait gerekli izinler
once Uludag Universitesi Etik Kurulu’ndan, sonra ise Bursa Il Milli Egitim Miidiirliigii’nden
alinmistir. Calismada kullanilan veri toplama araglari, tarihler ve etkinlik planinin detay1
Tablo 2’de gosterilmektedir.

Tablo 2

Arastirmanin veri toplama araglart ve tarihleri tablosu

Veri Tiirt Veri Toplama Tarihleri
Yari-yapilandirilmis goriismeler 21.11.2019 - 27.12.2019

Gozlem 21.11.2019 — 27.12.2019

Dokiiman inceleme 2019-2020 egitim-Ogretim yil1 siiresince

Veri toplama siireci, yari-yapilandirilmis goriisme formu uygulamasi ile baglamistir.
Arastirmact ilk olarak Bursa Il Milli Egitim Miidiirliigii'ne kayith belirtilen okullardaki gorsel
sanatlar 6gretmenleri ile tek tek goriisiilmiis, aragtirma hakkinda bilgi formu verilmis ve yari-
yapilandirilmis goriismeler yapilmistir. Goriisme yapilmadan 6nce ilgili kurumlardan randevu
alinarak bir goriisme takvimi olusturulmustur. Yari-yapilandirilmis goériisme formu, 2019-
2020 egitim-6gretim y1linda Bursa ilgesi ortadgretim kurumlarinda gorev yapan sekiz gorsel

sanatlar 6gretmenini uygulanmistir. Goriismelere ait bilgiler Tablo 3’te verilmistir.
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Tablo 3

Ogretmenler ile yapilan goriismelerin takvimi ve siiregleri

Goriisme yapilan Goriisme tarihi Gorlisme saati Goriisme siiresi

Ogretmenin kod adi

Katilimer 1 29.11.19 14:00 17:26
Katilimci 2 21.11.19 11:30 16:38
Katilimer 3 29.11.19 14:30 18:03
Katilimc1 4 27.12.19 12:45 11:03
Katilimer 5 20.12.19 10:00 10:23
Katilimc1 6 18.12.19 13:15 11:26
Katilimer 7 18.12.19 15:30 23:20
Katilimcr 8 21.11.19 16:15 10:40

Yari yapilandirilmig goriismeler ve goriismeler esnasinda benimsenilen “katilimci
gozlem yontemi” ile geceklestirilen gdzlemler ayn1 zamanda baglamis ve es zamanli olarak
yuriitiilmiistiir. Veri toplama siirecinin son asamasinda dokiiman incelemesi i¢in, gorsel
sanatlar 6gretmenleri ile yapilan gériisme ve gdzlemlerin ardindan, Gorsel Sanatlar Ogretimi
Programlar1 (program, kilavuz kitap, EBA uygulamalar1 vb), arastirmanin konusuna yonelik
yazil1 ve dijital kaynaklar incelenmis ve detayli incelemeye tabi tutulmustur.
4.5.Veri Analizi

Bu arastirmada, nitel verilerin analizi siirecinde, tiime varimsal yaklagimlardan,
“tematik analiz”’den faydalanilmistir. Merriam (2018, s.165), verilerin elde edilmesi kadar,
diizenlenmesinin de dneminden bahsetmis ve veri toplama araglarina ait daha rahat analiz
edilmesi ve anlasilabilmesi i¢in kodlar 6nermistir. Bu nedenle arastirmada, veri hakkinda
genel bir anlayisa sahip olduktan sonra oncelikli olarak gdriigmelerden elde edilen veri setleri
yazili dokiimana doniistiiriilmiis ve sonrasinda detayl bir bakis acistyla okunarak tiime

varimsal analiz ile kodlar olusturularak veriler aras1 baglantilar g6zlemlenmistir. Creswell
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(2017, s.154) bu kodlarin daha sonra raporumuzdaki bulgularda agiklama ve temalar i¢in
kanit niteligi tastyacagindan bahsetmektedir.

Kodlama siireci metin veya gorsel verileri kiigiik bilgi kategorileri i¢ine toplamay1, bir
calismada kullanilan farkli veri tabanlarindan gelen kod i¢in kanit aramay1 ve sonra koda bir
etiket vermeyi icermektedir (Wolcott, 1994b; Akt. Creswell, 2018, s.184). Bu ¢alismada
kullanilmasi uygun goriilen tematik analiz yonteminde arastirmaci kodlama ile arastirilan
konu arasindaki iliskiyi gosterilmek istenmistir. Veriler 6ncelikle kodlanmis ve kodlanmis
veriler okunarak, kodun 6ziinde ne oldugunu bulmaya ¢alisiimistir. Kodu olusturan ifade
(anlam birimi) Tablo 4’te detayl bir bi¢imde gosterilmektedir.

Tablo 4

Verilerin analizi asamasinda, anlam birimlerinin belirlenmesi ve kodlarin olusturulmasi

Kodu olusturan ifade Kodun Kod Kodu Veren
(Anlam Birimi) Acgiklamasi [fade

..... siniflarimizda akilli Siiflarda Akillh Simiflarda akill

tahtalarimiz var. Ben teknolojik tahta tahtalar var ve

derslerimde aktif bir sekilde materyaller kullanimi aktif bir sekilde

kullaniyorum. Benim ilk kapsaminda kullaniliyor.

basladigim yillara kiyasla akill1 tahtalar

egitim-ogretim teknikleri/ kullaniliyor.

anlayis1 ¢cok fazla gelisti. ...

Bu aragtirma kapsaminda toplanan veriler; kisisel bilgi (demografik) formlari, yari-
yapilandirilmig goriismeler ve goriismeler siirecindeki gézlemlerin dokiimiidiir. Bu veriler
arastirmaci tarafindan; hicbir degisiklik yapilmadan dijital ortama aktarilmis, sonrasinda

arastirmacinin katilimi ile gergeklestirilen, goriisme ve ses kayitlarinin dokiimii yapilarak
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analiz edilmistir. Ardindan elde edilen verilerin dokiimii okunarak, anlam birimleri
belirlenerek kodlara ulasilmistir. Bu ¢alismadaki; anlam birimlerinin belirlenmesi ve kodlarin
olusturulmasina yonelik olarak hazirlanan tablonun bir kesiti Tablo 5’te gosterilmistir.

Kodlar daha sonra kategorilere ayrilmis ve temalar altinda toplanmistir. Bu temalar
belirlenirken temalarin anlamli bir biitiin olusturmasina dikkat edilmistir. Veri seteri tekrar
okunarak birbiriyle iliskili kodlar birleserek kategorileri, sonrasinda birbiriyle iliskili
kategorilerde birleserek temalara ulasilmigtir (Tablo 5).

Tablo 5

1. Arastirma sorusu kod, kategori ve temast

1. Arastirma Sorusu

Kod Kategori Tema
e Bilgisayar Teknolojik Egitim Materyallere
e Akilli tahta Materyalleri Hakim Olma

e Projeksiyon

o Tablet

e Akilli telefon

e Pdfkilavuz kitap vb.

o Kitap Yazili Egitim
e Dergi Materyalleri
e Fotokopi

Tiim kod-kategori-tema asamalar1 alan uzmani kontroliinden gegirilerek teyit edilmistir.
Elde edilen her bir tema bir aragtirma sorusuna cevap olacak ve onu temsil edecek sekilde

diizenlenmis ve bes arastirma sorusu i¢in 5 tema olusturulmustur (Tablo 6).
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Tablo 6

Temalarin hitap ettigi arastirma sorular

Tema Arastirma Sorusu

Materyallere Hakim Olma 1. Bilgi ve teknoloji ¢cag1 dogrultusunda
egitim-6gretim icin gelistirilen

materyaller nelerdir?

Yansimalar 2. Gelistirilen bu materyallerin sanat
egitimi lizerinde ne tiir olumlu ve
olumsuz etkisi oldu? Ne tiir

degisimler gozlemlediniz.

Kullanim Y 6ntemleri 3. Bir sanat egitimcisi olarak teknolojik
gelismelerden egitim ortamlarinda

hangi sekillerde faydalaniyorsunuz?

Ogretmen Performansi 4. Bir 6gretmen olarak sanat egitimi
stirecinde teknolojik gelismeleri
g6z onilinde bulundurarak sinif ici
performansiniz iizerindeki etkiler

neler oldu?

e Yeniden Yapilandirma 5. Gelistirilen materyaller ve egitim-
Ogretim miifredat1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda, ortaokul
kademesinde ne tiir degisikliklere
gidilmelidir? Nig¢in?

Arastirmada verilerin analizi sonucunda “Materyallere Hakim Olma” , “Yansimalar” ,

“Kullanim Yéntemleri” , “Ogretmen Performansi” ve “Yeniden Yapilandirma” olmak {izere



bes adet temaya ulasilmistir. Arastirmada, verilerin analizi sonucunda ulasilan temalar,

tematik analiz yontemi kullanilarak biitlinciil bir bakis agisiyla aktarilmasi saglanmustir.

92
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5.BOLUM

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde yaklasik bes haftalik bir siireci kapsayan durum calismasina yonelik yari-
yapilandirilmig goriisme ile 6gretmen goriisleri, gozlem verileri ve dokiiman inceleme veri
toplama araglari ile elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir. Veri toplama siireci
sonrasinda elde edilen bulgular tematik analiz yoluyla incelenmis ve arastirma sorular1 temel
alinarak bes tema altinda toplanmistir. Bunlar; “Materyallere hakim olma”, “Yansimalar”,
“Kullanim Yéntemleri”, “Ogretmen Performansi” ve “Yeniden Yapilandirma” temalaridir.

“Materyallere Hakim Olma” temasi, 1. Arastirma sorusu baglaminda gorsel sanatlar
Ogretmenlerinin bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen materyallerin neler oldugu
ve bu materyallerin gelisiminin, yayiliminin ne sekilde ilerledigini bu tema igerisinde ele
aliarak iki kategori altinda toplanmistir. Bu kategoriler; “Teknolojik Egitim Materyalleri” ve
“Yazili Egitim Materyalleri”dir.

“Yansimalar” temasi, 2. Arastirma sorusu baglaminda teknoloji ¢agi dogrultusunda
gelistirilen egitim materyallerinin sanat egitimi tizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerinin
saptanmasi amaglanmistir. Yar1 yapilandirilmis goriismeler esnasinda belirtilen 6gretmen
goriislerinin analizi sonucu bu tema igerisinde yer alacak kategoriler “Olumlu Etkiler” ve
“Olumsuz Etkiler”dir.

“Kullanim Y6ntemleri” temasi, 3. Arastirma sorusu baglaminda bilgi ve teknoloji ¢agi
dogrultusunda gelistirilen materyallerin 6grenci kazanimlart dogrultusunda hangi sekillerde
gorsel sanatlar derslerinde kullanildigini ortaya koyabilmek amaciyla olusturulmustur. Gorsel
sanatlar 6gretmenlerinin, gorsel sanatlar dersi kazanimlarini 6grenciye kazandirma teknolojik
materyallerden nasil faydalandiklarina iliskin bulgularin yer aldig1 bu tema {i¢ kategori altinda
toplanmistir. Bu kategoriler; “ Ders I¢i Anlatim” , “Ogrenci Uygulamalar1” , ve “Kurum

Imkanlar1”dir.
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“Ogretmen Performansi” temasi, 4. Arastirma sorusu baglaminda teknolojik egitim
materyallerinin kullanilarak islendigi gorsel sanatlar derslerinde gorsel sanatlar
ogretmenlerinin kendi performanslari tizerindeki etkilerin neler olduguna dair bulgularin yer
aldi1g1 bu tema iki kategori altinda toplanmistir. Bu kategoriler; “Ders Oncesi Hazirlik” ve
“Ders Stiresince”dir.

“Yeniden Yapilandirma” temasi, 5. Arastirma sorusu baglaminda gelistirilen materyaller
ve egitim-6gretim programi goz oniinde bulundurularak, ortaokul kademesinde gorsel sanatlar
programinda nasil degisikliklere gidilmesi gerektigine iliskin bulgular yer almaktadir. Bu
temay1 olusturan kategoriler, “Igerik Onerileri” ve “Dijital Kaynak Onerileri”dir.

Arastirma kapsaminda olusan temalar, kategoriler ve kodlar anlami kolaylastirabilmek

amaciyla simgesel bir sema diizeni bigimiyle Sekil 2’de gosterilmektedir.

MATERYALLERE
HAKIM OLMA

YENIDEN
YANSIMALAR YAPILANDIRMA

TEMALAR ve
KATEGORILER

KULLANIM
YONTEMLERI

“Ders oncesi hazirhk
“Ders siiresince

Sekil 2

Aragtirma kapsaminda elde edilen temalar ve kategoriler
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5.1.Materyallere Hakim Olma

Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen egitim
materyalleri hakkindaki goriis ve bilgilerini ortaya koyan bulgularin bir araya gelerek
olusturdugu bu tema kapsamindaki bulgular iki kategori altinda incelenmistir. Ogretmenlerin
teknolojik materyallerin gelisiminden bahsettigi ve gilincel egitim materyallerini iceren
Teknolojik Egitim Materyalleri, teknoloji kavrami ile zaman ve siire¢ igerisindeki gelisim goz
ontinde bulundurularak gegmis donem egitim materyalleri ve giincel egitim materyallerinin
karsilastirildig1 Yazili Egitim Materyalleri Kategorileri ile gorsel sanatlar 6gretmenlerinin

giincel egitim materyallerinin neler olduguyla ilgili bulgular agiklanmaktadir (Sekil 3).

eknolojik Egitim
Materyalleri

Yazili Egitim
Materyalleri

Sekil 3

Materyallere Hakim Olma temasi, kategorileri ve kodlart
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5.1.1.Teknolojik Egitim Materyalleri. “Teknolojik Egitim Materyalleri” kategorisi,
“Akilli tahta, Bilgisayar, Projeksiyon, Tablet, Akill telefon ve Pdf kilavuz kitap” olmak {izere
alt1 koddan olusmaktadir. Gorsel sanatlar 6gretmenleri ile yapilan yar1 yapilandirilmis
goriismeler sonucunda elde edilen 6gretmen goriislerine gore bilgi ve teknoloji cagi
dogrultusunda gelistirilen egitim-6gretim materyallerinin neler oldugu ve nasil 6zelliklere
sahip oldugunun agiklamasi sunulmakta ve niteliksel tanimlamalara bu kategoride yer
verilmektedir.

5.1.1.1. Akulli tahta. Sanatin ve teknolojinin giinliik yagsantimiz ile olan birlikteligi goz
oniinde bulunduruldugunda, sanat egitimi 6gretmenleri ve diger tiim 6gretmenlerin gelisen
cagin dinamiklerine ayak uydurmasi bir gereklilik halini almistir. Aragtirmact bu goriisten
yola ¢ikarak ilk olarak, arastirilan konuya dair olgunun katilimcilar tarafindan baglam
icerisindeki bilgilerinin tespiti yapilarak tanimlamasi 6nem arz etmektedir. Aragtirmacinin
gorsel sanatlar 6gretmenleri ile yapmis oldugu goriismeler esnasinda goriisme formunda
yonelttigi ilk soru ‘Bilgi ve teknoloji ¢cagi dogrultusunda egitim-6gretim igin gelistirilen
materyaller nelerdir?’ olmustur. Gorlisme formu uygulanan 8 dgretmen giiniimiizde ve
gecmiste kullanilan ¢esitli egitim materyallerinin tanimlamalarini ve karsilastirmalarini
yaparak arastirmaya katkida bulunmuslardir. Katilimcilarin tamamu bilgi ve teknoloji ¢agt
dogrultusunda gelistirilen egitim materyalleri kapsaminda ilk olarak ‘akilli tahta’ ve kullanimi
dile getirmislerdir. Gelisen ve gelismeye devam etmekte olan teknoloji, her alana sagladigi
gibi egitim diinyasina da biiyiik katkilar saglamis ve yenilikler getirmistir. Bunlarin en
basinda ise klasik tahtalarin yerini alan akill tahtalar yer almaktadir. Akill tahtalarin artik
tiim okullarda ve siiflarda var oldugunu vurgulayan Katilimer 1:

“Meslege ilk basladigim yillara gore egitim anlayis1 ¢ok fazla gelisti. Eskiden sanat
tarihinden, bir ressamdan bahsederken kendi kaynak kitaplarimizdan kii¢iik bir resmi tiim

siifa gostermek, tanitmak icin ¢abalardik. Cocuklarda kalici bir bilgi birakmak adina nasil bir
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yol izleyecegimizi bilemezdik. Biz gorsel sanatlar dersiyiz, adi iizerinde gorsele, goze hitap
ediyoruz. Bugiinkii imkanlar ile akilli tahta kullanim1 vs ¢ocuklar daha anlamli, bilingli bir
sekilde 6greniyor” (Katilimei 1, YYG, s.1) seklinde akilli tahta uygulamasi i¢in goriislerini
belirtmistir.

Teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen materyallerden bahsederken, giiniimiizde akilli
tahtalarin 6n plana ¢iktigini vurgulayan Katilimer 8: “Teorik anlatim esnasinda yani sanat
tarihi, sanat elestirisi gibi alanlarda ders anlatirken akilli tahtalar1 sik sik kullantyorum”
(Katilimei 8, YYG, s.1) seklinde bir ifade kullanmigtir. Katilimei 5 ise “Okulda akilli
tahtlarimiz var ve aktif olarak kullaniliyor. Bu bizim dersimiz genelinde ve genel tiim dersler
bazinda yaygin olarak kullanildig1 sdylenebilir.” Seklinde aciklamada bulunmustur. Yapilan
aciklama ve tanimlamalarda 6zellikle teknoloji ve egitim kavramlar1 géz 6niinde
bulundurularak katilimcilara egitim materyalleri alaninda soru soruldugunda, katilimcilarin
tiimii teknolojik egitim materyallerini tanidigini beyan etmis ve ilk akla gelen materyalin
akilli tahta olmasindan dolay: akilli tahta koduyla isimlendirilmistir.

5.1.1.2. Bilgisayar. Katilimcilar teknoloji baglaminda gelistirilen materyallerden
bahsederken, 6gretmenlerin ve 6grencilerin aktif olarak kullandiklarini dile getirdikleri
bilgisayarin, egitim dgretim ortamlarinda, kisisel yasantimizda siklikla rastladigimiz bir
materyal oldugunu dile getirmislerdir. Katilimcilarin bu dogrultuda verdikleri cevaplar
nitelikleri kapsaminda 6nem tagimaktadir. Ogretmenler ¢ogu ders dncesi hazirliklart
esnasinda kisisel bilgisayar ve dijital platformlardan faydalandiklarii dile getirirken,
Katilimer 2:

“Kendi kurumum bazinda degerlendirecek olursam, sanatin artik teknolojiye kaymasi ile
birlikte mesela su an okulda bir fotoshop kuliiblimiiz var. Benim i¢in burada aktif olarak

kullandigim programlar ve bilgisayar laboratuvarimiz var. Bu laboratuvarlar tabi ki bir rabotik
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dersi kadar gelismis degil veya bir matematik ders icin farkli bir anlamda ifade edebilir”
(Katilimei 2, YYG, s.1) seklindeki ifadesiyle teknolojik egitim materyali

olarak bilgisayar ve giiniimiizde bilgisayarin goérsel sanatlar alaninda ve diger branslarda
bilgisayar kullanimina vurgu yapmustir.

Katilimcilar tarafindan yapilan agiklamalardan anlagilacagi iizere bilgisayarin gorsel
sanatlar alaninda ve genel dersler anlaminda; ders 6ncesi ve sonrasi, kisisel kullanim, kurum
ihtiyaglar gibi pek ¢ok alanda kullaniminin aktif oldugu anlasilmaktadir. Bilgisayarin egitim
Ogretim yasantimiz ve gilinliik yasantimiz igerisinde tiim bireylere ulastigina dair sdylemlere
bu kodda yer verilmesiyle kod bilgisayar adiyla tanimlanmustir.

5.1.1.3. Projeksiyon. Teknoloji ve egitim kavramlarinin birlikteligi ile ilgili literatiir
tarandiginda bircok farkli egitim materyali ile karsilasilmaktadir. Katilimcilar akill tahtalarin
egitim ortamlarina girmesi ile projeksiyonu siniflarda veya resim atolyelerinde aktif olarak
kullanmadigini, kullanim amaglarinda degisiklikler meydana geldigini ifade etmektedir.
Katilimer 5, “Egitim ortamlarinda akilli tahtalarin aktif kullanilmasiyla birlikte, projeksiyon
kullantiminin bir nebze azaldig1 sylenilebilir. Ancak kurum olarak farkl etkinlik hazirliklar
ya da sunumlar igin bir projeksiyona sahiptir” (YYG, s.1) agiklamasiyla aragtirmacinin
gbzlem ve analizlerini desteklemektedir. Katilimci 6,

“Herhangi bir sergi sunumu, dekor hazirli1 vs s6z konusu oldugunda biz 6gretmenlere
yardimc1 olmasi adina projeksiyonumuz var. Zaman zaman siireci hizlandirmak adina
ogrencilerin tuval caligmalarinin (réprodiiksiyon ¢alismalari) ¢izimlerini de projeksiyon
ile gecirebiliyoruz” (YYG, s.1) seklindeki agiklamasi ile projeksiyonun 6gretmenler
tarafindan bilindigini, kullanildigin1 ancak kullanim amaglarinin ve hizmet ettigi alanlarin
zamana, kuruma gore farklilik gosterdigi anlagilmaktadir.

5.1.1.4. Tablet. Tablet kodu igerisinde, 6gretmenlerin tiimii Fatih projesi kapsaminda

okullara tabletler dagitildigini bildiklerini ifade ederken, kendi bulunduklar1 kurumlarda boyle
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bir uygulamanin baglamadigini belirtmislerdir. Katilimc1 5’in goriismeler esnasinda belirttigi
tizere “Okullarda Fatih Projesi kapsaminda dagitilan tabletler oldugunu biliyorum. Ancak
bizim okulumuzda su an béyle bir uygulama yok ” (YYG, s.1), calistig1 okulda bu
uygulamanin var olmadigini soylemistir.

Okullarda projeler disinda 6grencilerin kisisel tablet kullaniminin aktif olmasinin ise
olumlu etkileri olacagi kadar, sinif ortaminda dikkat daginiklig1 ve 6grencilerin okul
kurallarina uyum saglamasi adina izin verilmedigine dair agiklamalarda bulunun Katilimci 6,
“Akalli tahta, projeksiyon, bilgisayar egitim ortamlarinda kullandigimiz materyaller ancak
kisisel tablet kullanimina kurumumuzda izin verilmiyor. Amaci disinda kullanim
olusmamasina engel olarak” (YYG, s.1), seklindeki ifadesiyle agiklamada bulunmustur.

5.1.1.5. Akilli telefon. Giiniimiizde en aktif kullanilan kitle iletisim araglarindan bir olan
‘akill telefon’lar arastirma kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmenleri
aciklamalarinda, 6grenciler tarafindan da aktif olarak kullanildigini ifade etmisleridir. Devlet
kurumlarinda akilli telefonlarin kullanimi ders esnasinda sinif dikkatini dagitmayacak
ortamlarin saglanmasi sarti ile uygun bulundugunu; bu durumun sonucunda da gorsel sanatlar
ogretmenleri akilli telefondan da egitim ortamlarin da faydalandiklarin belirttiler.

Katilimer 3,

“Mesela bu sene akill telefonlar ile ¢ekilmis fotograflarla bir fotograf yarismasi
diizenleyecegiz. Ogrenci elindeki cep telefonunu sadece bir oyun araci degil nasil bir
ders ekipmani olarak kullanabilir bunun farkindaligini yasatmak istiyoruz” (YYG, s.1),
seklindeki agiklamasi ile akilli telefonlardan egitim ortamlarinda ne sekilde faydalandiklarinin
ve faydalanacaklariin bir 6rnegini sunmustur.

Katilimei 1 ise, “Simdi her cocugun elinde bir cep telefonu var. Ben mesela 6grencilerin
ellerindeki cep telefonlardan ¢ok faydalaniyorum. Ogrencilerle bir arastirma yaptigimizda

veya bir 6rnek gorsel gerektiginde, ressamlarin eserlerine bakmak istedigimizde 6grenci
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bunlara hemen ulasabiliyor. Bir yerde tablet gibi kullaniyor” (YYG, s.1), seklindeki
sOylemleri Katilimc1 3’1 destekler niteliktedir.

5.1.1.6. Pdf kilavuz kitap. Katilimci 6gretmenlerin gorisleri detayli bir bigimde
incelendiginde, gorsel sanatlar dersi 6gretmenlerinin giincel bir kilavuz 6gretmen kitabinin
Ogretmenlere ve kurumlara ulasmadigi, ancak 6gretmenlerin kendi ¢abalari ile gegmis yillara
ait, giincel olmayan pdf kilavuz kitaplara internet ortamindan ulastiklarin ortaya ¢ikmuistir.
Katilimei kilavuz kitaplarin varligindan haberdar oldugunu ancak giincel olmamasini diger
katilimcilarin aksine daha fazla irdeleyerek, “Bu yila ait gorsel sanatlar dersi i¢in hazirlanmig
bir kilavuz 6gretmen kitab1 benim elime ulagmadi. Lise kademesi icin giincel hazirlanan bir
kitap var oldugunu biliyorum. Pdf olarak internette kargimiza ¢ikiyor. Ancak ortaokul 5., 6.,
7., ve 8. Siniflar igin yeni egitim programina gore hazirlanmis bir kilavuz kitap yok” (YYG,
s.2), seklindeki agiklamasi ile ifade etmistir.

5.1.2.Yazih Egitim Materyalleri. “Yazil1 Egitim Materyalleri” kategorisi, “Kitap, Dergi
ve Fotokopi” olmak tizere ii¢ koddan olugmaktadir. Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
goriislerine gore 0gretmenlerin mesleklerine bagladiklar ilk yillar ile su an iginde
bulundugumuz donemin egitim-6gretim materyallerinin gelisme ve yayilma siireglerindeki
ilerleme bu koddalar ile a¢iklanmaktadir.

5.1.2.1. Kitap. Kitap, yazili egitim materyalleri arasinda temel kaynak olarak
gosterilmektedir. Dijital ortamlarda herhangi bir konu hakkinda bir¢ok farkli kaynaktan
derlenen bilgi bulunuyor olmasina karsin, geleneksel egitim materyallerinden egitim
ortamlarinda halen kullanildig1 saptanmistir. Katilime 2, “Ders 6ncesi hazirliklarim
esnasinda, teknolojik egitim materyallerinin yaninda ihtiya¢ duydugum takdirde su an da
ansiklopedi ve kitaplardan da faydalaniyorum” (YYG, s.1), diyerek yazili egitim

materyallerini kullandigini ifade etmistir.
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5.1.2.2. Dergi. Arastirma kapsaminda yar1 yapilandirilmis gériisme formati ile goriisiilen
gorsel sanatlar 6gretmenlerine, 1. Arastirma sorusu olan “Bilgi ve teknoloji ¢agi
dogrultusunda egitim-6gretim i¢in gelistirilen materyaller nelerdir?” sorusu yoneltilmis ve
alinan cevaplar incelendiginde katilimcilardan yalnizca bir kisi teknoloji dogrultusunda
gelistirilen materyallerin yaninda geleneksel egitim materyallerini desteklemesi adina yazili
materyal olarak giincel sanat haberlerini takip etmek adina aktif olarak sanat dergilerini takip
ettigini belirtmistir (Katilimer 8, YYG, s.1).

5.1.2.3. Fotokopi. Katilimci gorsel sanatlar 6gretmenleriyle yapilan gériigme formunda
goriisiilen 6gretmenlerden biri olan Katilimce1 4, “Ders once slayt hazirligr haricinde konu ile
ilgili fotokopiler dagitirim” (Goriisme 1, s.1), sozleriyle ¢alisma prensiplerinden bahsetmistir.

Gorilisme yapilan bir diger katilimer ise;

“Onceden fotokopinin gelismesi ile siyah beyaz ya da renkli fotokopilerden derslerde
faydalaniyorduk. Simdilerde her ¢cocugun elinde bir cep telefonu var tabi ki 6rnek gorsel
bakmak adina kendi kisisel telefonlarini kullanabiliyorlar” (Katilimer 3, YYG, s.1), seklindeki
ifadeleriyle gorsel sanatlar dersi kapsaminda fotokopi kullanimina dair gorsel sanatlar
ogretmenlerinin farkl tercihleri oldugu bulgusuna ulagilmistir.
5.2.Yansimalar

Bu tema kapsaminda ele alinan bulgular, iki kategori altinda incelenmistir. Olusturulan
tiim kategoriler ve kodlar 6gretmenlerle yapilan gériismeler sonucu elde edilen bulgular
baglaminda temellendirilerek gdzlem verileri ve dokiiman inceleme yoluyla veri liclemesi
yapilarak sunulmustur. Teknoloji baglaminda gelistirilen materyallerin sanat egitimi lizerinde
biraktigi olumlu ve olumsuz etkilerin yer aldig1 bulgular, Olumlu etkiler ve Olumsuz etkiler

olmak tizere iki kategori altinda toplanarak bulgular agiklanmistir (Sekil 4).
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¢

Yansimalar temasi, kategorileri ve kodlart

Sekil 4

5.2.1.0lumlu etkiler. “Olumlu etkiler” kategorisi, “Guidiilenme diizeyi, Kalic1 6grenme,
Dogru yonlendirme, Arastirmaya sevk etmek, Merak uyandirmak, Farkindalik yaratmak ve
Uygulama-islem basamaklarini kolaylastirmak” olmak {izere yedi koddan olusmaktadir. Bu
kodlar teknoloji ¢cag1 dogrultusunda gelistirilen materyallerin gorsel sanatlar egitimi
tizerindeki olumlu etkileri detayl bir sekilde bu kategori altinda yer almaktadir.

5.2.1.1. Giidiileme diizeyi. Y ontembilim, 6grencileri 6gretim programlarinda 6ngdriilen
hedeflere dogru yoneltme ve giidiileme ile ilgili ¢alismalari igeren bilim dalidir. Yontem,

Ogrencinin gelisim diizeyine, 6grenme bigimine, egitimde dngoriilen hedefe gore saptanir
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(Ozsoy & Alakus, 2007, s.154). Goriisme kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar dgretmenleri
ongoriilen hedeflere 6grencileri ulagtirmada teknolojik egitim materyallerinin kullaniminin
olumlu sekilde etkiledigi goriisiinde ortak fikirde olduklar1 bulgusuna ulagilmistir. Teknolojik
egitim materyallerinin ve uygulamalarin ders igerisinde kullanimini olumlu etkilerini ifade
eden Katilimer 3;

“Slayt kullanirken, s6zel olarak anlattigimiz bir konuyu veya ressami, ressamin
caligmalarinin gorselleri ile destekleyerek anlatilanlari somutlastirmis oluyoruz. Slayt
sunumu vs yaptigimda, sinifa ulagmak, sinif yonetimi veya 6grencinin giidiilenmesi
acisindan faydali oluyor. Anlatimda eksik kalan yerleri gorseller ile tamamlamig oluyoruz”
(YYG, s.1), seklindeki ifadeleriyle belirtmistir.

Katilimer 1 ise, ... Tabi ki giidiilenme diizeyini arttirtyor. Cilinkii, 6grencinin dikkati bir
sonra dgretmenin anlatiminin tek diizeliginden dagilabiliyor” (YYG, s.1) agiklamalartyla
katilimer 3’1 destekler niteliktedir.

5.2.1.2. Kalic1 6grenme. Kalic1 6grenme kodu igerisinde gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
ozellikle 6grencilerde kalic1 6grenme meydana gelmesi adina teknolojik egitim materyalleri
ile geleneksel egitim materyallerinin egitim ortalarinda birbirini anlamli sekilde destekledigini
vurgulamislardir. Katilimer 5,

“Yazma, ¢izme, boyama gibi uygulamalar i¢in geleneksel tahtay1 kullanirken, teorik
anlatim kisminda teknolojik egitim materyallerinden, akilli tahta, projeksiyon, bilgisayar vb.
kullanmay1 tercih ediyorum. Bu da dersin teorik kism1 ve uygulama kisminda daha
kalict bir 6grenme olugsmasini sagliyor” (YYG, s.1) seklindeki agiklamalariyla teknolojik
egitim materyallerinin ders igerisinde kullaniminin kalic1 6grenmeyi olusturmada Ki
yararliligini belirtmistir.

Ogrencilerin kalic1 6grenmeye ulasmada yasayarak dgrenmelerinin {izerinde duran

Katilimer 1, “Cocuklarin yagayarak grenmesi lazim. Hem géze hem kulaga hitap eden
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teknolojik egitim materyalleri ile bizde ¢ocuklara bu imkanlar1 saglamaliy1z. Eger bu yeni
egitim sistemi oturursa ben daha kalici bir 6grenme ortaminin olusacagini diistiniiyorum”
(YYG, s.1) ifadeleriyle kalici 6grenme ve teknolojik egitim materyalleri arasindaki iliskiyi
vurgulamaktadir.

Katilime1 7 ise, “Giidiileme noktasinda tekrar etmem gerekirse ben bir sanat akimi
anlattyorken o dénem ressaminin ¢alismalarinin gorsellerini 6grenciye sunarak onlari
etkileyebildigimi diisiiniiyorum. Ogrencinin gorseline hitap etti§inizde onda kalc1 6grenme
olusuyor” (YYG, s.1) agiklamalariyla diger katilimcilar destekler nitelikte ifadeler
kullanmistir.

5.2.1.3. Arastirmaya sevk etmek. Ogretmenlere yoneltilen, ‘Gelistirilen bu materyallerin
sanat egitimi tizerinde ne tiir olumlu ve olumsuz etkisi oldu? Ne tiir degisikler gézlemlediniz?’
sorusu icerisinde 6gretmenler genel anlamda olumlu goriisler ifade etmislerdir. Bu baglamda
ulagilan kod ‘Arastirmaya sevk etmek’, ders esnasinda 6grencide merak duygusu uyandirma
ve konuyu derinlemesine 6grenme istegi uyandirma, arastirmaya sevk edebilmelerine dair
elde edilen bulgular yer almaktadir. Katilimer 1’in;

“Kalic1 6grenme sonrasi, 6grencilerde uyandirdiginiz hayranlik ve merak duygusu onu
aragtirmaya sevk ediyor. Ona verilen bilgiden daha fazlasini isteyen 6grenci internet
kaynaklarini da kullanarak her tiirlii bilgiye ulasabiliyor” (YYG, s.1) aciklamasinda belirttigi
tizere ders igerisinde materyal kullanim1 ve etkili bir ders anlatiminin sonrasinda 6grencilerin
internet kaynaklarindan, sosyal medya ve dijital platformlardan faydalanarak arastirmalar
yapabildiklerini belirtmistir.

Katilime 2°de, “Ben sinifa bir konu anlattigim zaman, 6grenci konu ile ilgili ekstra
bilgiye bilgisayar aracilig ile internet kullanarak ulasabilir; ulasiyor da. Hatta sanat¢inin
eserleri, hayati, teknikleri bu alanlarda tiim bilgilere ulasabilir” (YYG, s.1) agiklamalariyla

Katilimer 1 ve diger katilimcilar1 destekler nitelikte agiklamalarda bulunmustur. 1. Arastirma
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sorusu kapsaminda ‘Olumu etkiler’ kategorisi icerisinde elde edilen bulgularda ‘Arastirmaya
sevk etme’ kodu i¢inde bahsedilmistir.

5.2.1.4. Merak uyandirmak. Ogretmenlerin 6gretim siiresince dgrencilerin dikkatlerini
derse ¢cekmek, diizeni saglayabilmek adina teknolojik egitim materyallerini kullanarak ders
igerisinde dgrencilerde merak duygusunu uyandirabildiklerine dair bulgular bu kod igerisinde
yer almaktadir. Katilic1 4;

“Derse ilk olarak slayt sunumu ile basladiginizda ¢ocukta merak duygusunu
uyandirtyorsunuz. Ve dikkatini normalin daha {istiinde bir siire kendinizde tutmay1
basarabiliyorsunuz” (YYG, s.1) biciminde agiklama yapan Ogretmen Katilimc 4,
Ogrencilerin ders esnasinda teknolojik egitim materyallerini kullanarak 6grencide ders konuya
dair merak uygusu uyandirarak ders esnasinda 6grencilerin dikkatlerini daha uzun siire canlt
tutabildiklerine vurgu yapmustir.

Diger katilimcilara gore bu konu tizerinde daha fazla duran Katilimer 2, “Simdiki
cocuklarin ¢ogunlugu i¢in boyalar bizim donemimizdeki gibi o kadar degerli degil. Ciinkii, su
anda farkl bir diinya var. Yani igin teknoloji boyutu var; ekrandaki gorseller daha fazla
dikkatini ¢ekiyor. Dersteki uygulama materyalleri onlar i¢in yetersiz kaliyor ve ilgisini
¢cekmiyor” (YYG, s.2), sozleriyle diger meslektaslarini destekleyerek ayni noktaya vurgu
yapmis ve teknolojik egitim materyalleri ile ders esnasinda 6grencilerin daha fazla motive
olabilecegini belirtmistir.

5.2.1.5. Farkindalik yaratmak. Ayni arastirma sorusu kapsaminda gelen cevaplardan bir
kismu ise 6grencilerde farkindalik yaratilmasina yoneliktir. Bu dogrultudaki diisiincelerini
detayl1 bir sekilde ifade eden Katilimci 2;

“Farkl degisiklikleri de gézlemledim. Su sekilde ifade edebilirim; eskiden sdyle bir algt
vard1 yetenegin varsa resim yapabilirsin ama teknolojinin sanata katki saglamasi ile

birlikte artik herkes resim yapabilecegini veya gorsel bir tasarim hazirlayabilecegini fark
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etti. Eliyle ¢izmekte zorlanabilir ama dijital ortamda ¢ocuga kendini ifade etmesi i¢in
ortam saglayabilir. Cocuk bize hayalini sunabilir” (YYG, s.1) bigimindeki agiklamasiyla
sinirlt yetenege sahip 6grencilerinde gorsel sanatlar derslerinde kendilerini ifade
edebilecekleri 6zgiirliik alanlarinin olugsmasina katki saglayabilecegini net bir sekilde ifade
etmistir.

5.2.1.6. Uygulama-islem basamaklarini kolaylastirmak. Gorsel sanatlar 6gretmenleriyle
yapilan yar1 yapilandirilmig goriisme formunun 2. Sorusunda ‘Gelistirilen bu materyallerin
sanat egitimi iizerinde ne tiir olumlu ve olumsuz etkisi oldu? Ne tiir degisiklikler
gozlemlediniz?’ sorusu yoneltilmis ve alinan cevaplarda bir¢ok 6gretmen teknolojik egitim
materyallerinin egitim 6gretim ortamlarinda kullaniminin 6grenciler i¢in uygulama
basamaklarini kolaylastirma konusunda agiklamalarda bulunan 6gretmenlerden biri olan
Katilimci 8;

“Bu soruyu teknoloji tasarim bazinda degerlendirirsek islem basamaklariin daha uzun
stirmesinden dolay1 daha fazla performans gerektiren derslerde kullanilacak olan
bilgisayar programlari, appler uygulama basamaklarini kisaltabilir” (YYG, s.1) sozleriyle
bilgi caginda gelistirilen egitim 6gretim materyallerinin uygulama- islem basamaklarini
kolaylastirma da yardimci olabilecegini vurgulamaistir.

5.2.2.0lumsuz etkiler. “Olumsuz etkiler” kategorisi, “Stirekli tekrar, Amaci dis1
kullanim ve Tembellige yoneltme” olmak tizere ii¢ koddan olusmaktadir. Bu kodlar teknoloji
cag1 dogrultusunda gelistirilen materyallerin gorsel sanatlar egitimi lizerindeki olumsuz
etkileri detayl1 bir sekilde bu kategori altinda yer almaktadir.

5.2.2.1. Siirekli tekrar. Siirekli tekrar kodu icerisinde; teknoloji ¢ag1 dogrultusunda
egitim ortamlarina giren materyallerin siirekli kullanimin olumsuz etkiler yaratabilecegine

dair agiklamalarin yapildigi bulgular sunulmaktadir.
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“...Belki ¢cocukta materyalin fazla kullanimindan ona baglilik olusabilir. Dengeyi 1yi
kurmak, geleneksel egitimi tamamen birakmayi1p ikisini sentezlemek gerekiyor” (Katilimer 2,
YYG, s.1) seklindeki ifadesiyle yeni nesil egitim materyalleri ve gelencksel egitim
materyallerinin birbirini destekleyecek ve tamamlayacak sekilde kullanilmasi lizerinde
durmustur.

“Cocuklar bireysel tablet kullanmiyorlar. Akilli tahtalar1 da uygulama 6rnekleri
sunarken ben ¢ok ¢ok aktif kullanmaktan kaciniyorum. Ciinkii, ¢ocuklarin hayal gii¢lerini
siirladigini diistinliyorum. Cocuklarin siirekli bir seyden bakarak, var olani tiiketerek
tiretmesi degil derdimiz. Yani sey gibi geliyor, drnek bir ¢calismay1 akilli tahtadan acip
hadi bunu tekrar edelim demek gibi” (Katilime1 7, YYG, s.1) bigimdeki agiklamasiyla
Ogrencilere var olan bir gorseli sunmanin, kopya ettirmenin, siirekli bir tekrara diigmenin
anlamli bir 6grenme siireci olmayacagini belirten bulgular elde edilmistir.

5.2.2.2. Amact disi kullanim. Katilimc1 gorsel sanatlar 6gretmenleriyle yapilan
goriismeler sonucu birkag dgretmen tarafindan teknolojik egitim materyallerinin ‘amaci dist
kullanim’ gibi olumsuz sonuglar olusturabilecegine dair agiklamalar elde edilmistir.
Bunlardan biri olan Katilim 5;

“Ama tablet vs kullanim1 siif ortaminda 6grenciler tarafindan yaygin olsaydi, bunun
olumlu bir déniisii olabilir miydi siipheliyim. lyi olurdu gibi gdziikmiiyor. Ben bir
Ogretmen olarak tiim kitaplarin bir flasha sigdirilmasi gibi bir uygulamanin olumlu
olacagim diisiinmiiyorum. Amacina uygun bir kullanim olmaz. Ogrenci okula gitmek igin
bir hazirlik yapiyor. Cantasini hazirlamasi kitaplarimi diizenlemesi kendisini mental
anlamda yeni giine hazirlamasi demek. Ogrencinin flashini tabletini cebine atip okula
gelmesi ¢cocugu egitim 6gretim ortamina hazirlamaz” (YYG, s.1) seklindeki agiklamasiyla
ogrencilerin yeni ders giiniine hazirlanmasi i¢in belirli diizenlemeler yapmasinin gerekliligi

tizerinde dururken, bunlarin ortadan kalkmasi ve egitim ortamlarinin tamamen teknolojiye
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teslim olmasi ile birlikte 6grencilerdeki hazir bulunusluk seviyesini olumsuz yonde
etkileyecegine dair diisiincelerini belirtmistir.

5.2.2.3. Tembellige yoneltme. Katilimci 6gretmenlerle yapilan yari yapilandirilmis
goriisme formunda teknolojik egitim materyallerinin sanat egitimi tizerinde ne tiir olumlu ve
olumsuz etkileri oldugunu tespit etmek amaciyla; ‘Gelistirilen bu materyallerin sanat egitimi
tizerinde ne tiir olumlu ve olumsuz etkisi oldu? Ne tiir degisiklikler gozlemlediniz?’ sorusu
sorulmus ve alinan cevaplar incelendiginde;

“Teknolojinin olumlu yanlarindan bahsederken ben bir taraftan teknolojinin
getirilerinin 6gretmenleri tembellestirdigini diistiniiyorum. Gegmiste akilli tahta olmadig:
durumlarda 6gretmenin ders hazirligi igin bir mesai yapmasi gerekiyordu. Ancak akilli
tahta s6z konusu oldugunda 6gretmen hazir bir slayt1 dersten bes dakika once elde ederek
derse girebiliyor. Ogretmenler teknolojinin kendilerini tembellestirmesine izin
vermemeli” (Katilimc1 7, YYG, s.2), ifadesiyle teknolojik egitim materyallerinin olumlu
sonugclar ortaya koyabilecegi gibi olumsuz sonuglarda ortaya koyabilecegini de ifade etmistir.
Bu baglamda 6gretmenlerin kendilerini teknoloji ile gelisime agik olurken bir diger taraftan
onlar1 tembellige yoneltmemesi gerektigine vurgu yapmuistir.
5.3. Kullanim Yontemleri

Bu tema kapsaminda ele alinan bulgular, {i¢ kategori altinda incelenmistir. Olusturulan
tiim kategoriler ve kodlar 6gretmenlerle yapilan goriismeler sonucu elde edilen bulgular
baglaminda temellendirilerek gdzlem verileri ve dokiiman inceleme yoluyla veri liclemesi
yapilarak sunulmustur. Gorsel sanatlar 6gretmenleri ile yapilan gériismeler baz alinarak,
ogretmenlerin teknolojik egitim materyallerini ne sekillerde kullandiklarina dair verilerin yer
aldig1 bulgular, Ders ici anlatim, Ogrenci uygulamalar: ve Kurum imkanlar: olmak iizere ii¢

kategori altinda toplanarak agiklanmistir (Sekil 5).
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Ders i¢i Anlatim

Kullanim
Y Ontemleri

Ogrenci Uygulamalar

®

Kullanim Yontemleri temasi, kategorileri ve kodlart

Sekil 5

5.3.1.Ders ici anlatim. “Ders i¢i anlatim” kategorisi, “Slayt sunum, Videolu anlatim,
Kisa film gdsterimi, Sanal miize ziyaretleri, Internet kullanimi ve EBA uygulamalari
kullanim1” olmak iizere alt1 koddan olusmaktadir. Ugiincii arastirma sorusu ile 6gretmenlerin
hakim olduklar1 giincel teknolojik egitim materyallerinin egitim-6gretim alanlarinda ve
programlarinda ders isleyis siiresince ve 6grencilerin yaptiklar1 uygulamalar kapsaminda
hangi materyalleri ne sekillerde kullanildiklarini ve ne sekilde yararlandiklarini detayli bir

sekilde sunmakta ve bu kategori altinda toplanmaktadir.
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5.3.1.1. Slayt sunum. Katilimc1 6gretmenlerle yapilan yari yapilandirilmis goriisme
formunda ‘Bir sanat egitimcisi olarak teknolojik gelismelerden egitim ortamlarinda hangi
sekillerde faydalaniyorsunuz?’ sorusu yoneltilerek, 6gretmenlerden alinan cevaplar
dogrultusunda 6gretmenlerin tiimii sinif igerisinde derse katilimi arttirmak adina slayt
sunumlari kullandiklarina dair bulgular elde edilmis ve bu kod icerisinde yer verilmistir.

Katilimci 6, 6rnekler sunarak agiklayici bir bi¢imde verdigi cevapta;

“Ben bireysel olarak kendi dersim bazinda slaytlari fazlastyla kullantyorum. Ornegin
bugiin konumuz 6. Siniflarda Michelangelo, 7. Siniflarda Rembrhant ve onlara slayt
sunumlar hazirladim” (YYG, s.1), seklindeki ifadeyle ders i¢i anlatimlar i¢in slayt sunumlar
hazirladigini belirtmistir. Ayni dogrultuda fikirleri sunan Katilime 4;

“Gorsel sanatlar dersi i¢in 6zel olarak gelistirilmis materyaller yok ancak bizde diger
branslardaki gibi slaytlar hazirlayip siniflardaki akilli tahtalar kullaniyoruz” (YYG, s.1),
diyerek siniflardaki akilli tahtalarin slayt sunumlar ile aktif olarak kullanildigin1 sdylemistir.

5.3.1.2.Videolu anlatim. Videolu anlatim kodunda; Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
internet siteleri iizerinden ya da EBA uygulamalari {izerinden konu anlatimlarini videolar ile
destekledigi ne dair bulgular yer almaktadir. Katilimer 6gretmenlere arastirma kapsaminda
yoneltilen ii¢lincii soru dogrultusunda cevap veren Katilimci §;

“Saydiklarim haricinde sinifta uygulamali bir etkinlik yaptiracagim zaman benim i¢in
destek olmasi adina videolu anlatimlardan yararlaniyorum” (YYG, s.1), seklindeki
aciklamasiyla ders i¢i anlatimlarda videolu anlatimlar ve kisa filmler kullanarak destek
aldigini dile getirmistir.

Katilimet 7, “Onun disinda tabi ki 6grencileri giidiileyerek 6rnek ¢alismalar
gosteriyorum ve videolar izletiyorum” (Goriisme 1, s.1), seklindeki aciklamasi ile ders i¢i

anlatimlarinda teknolojik egitim materyallerinden, videolu anlatim kullanarak 6grencileri
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motive ettigini vurgulamistir. Ancak goriisiilen sekiz 6gretmenin ortak goriisii videolu ders
anlatim materyallerinin yetersiz oldugu yontindedir.

5.3.1.3.8anal miize ziyaretleri. Katilimci 6gretmenler ile yapilan yar1 yapilandirilmis
goriisme formundaki 6gretmenlerin kisa bir sekilde olsa degindigi konu, sanal miize
ziyaretleridir. Ogretmenlerin tiimii sanal miize ziyaretleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu
belirtmekle birlikte yalnizca Katilime1 7 konu hakkinda detayli bir cevap vermistir;

“Konu ile alakali videolar, kisa filmler izlemekle birlikte, sanal miize ziyaretleri
yapiyoruz. Ancak varligindan haberdar olmakla birlikte bunu sik sik kullanmiyorum” (YYG,
s.1), aciklamasiyla sanal miize ziyaretlerinden ders anlatimi esnasinda yararlandigini
belirtmistir.

5.3.1.4.EBA uygulamalarinin kullanimi. Arastirma kapsaminda yar1 yapilandirilmig
gorlisme yapilan 6gretmenlerin tiimii EBA uygulamalar1 hakkinda bilgi sahibi oldugunu
belirtmistir. Ancak haberdar olmalarinin yaninda kullaniminin diger branglar kadar aktif
olmadigini, bunun nedeni olarak da gorsel sanatlar dersi i¢in gelistirilis konu anlatiml
videolar ve sunumlarin kazanimlari karsilamada yetersiz oldugunu goriismeler esnasinda
belirttiler.

Katilimer 3;

“EBA iizerinden ¢ocuklara sorular sorabiliyor, doniit alabiliyorsunuz. Kumandali bir
sistem var. Cocuklar derslerde ellerindeki kumandalar ile sorular1 cevaplama imkani
buluyor. Bu noktada gorsel sanatlar dersi igin gelistirilmis bir materyal yok” (YYG, s.1),
bicimdeki agiklamasiyla diger katilimcilara gore konun 6nemini daha fazla vurgulayarak,
EBA uygulamasi iizerindeki, gorsel sanatlar dersi i¢in hazirlanmis olan video anlatimlarin,
sunumlarin yetersiz oldugunu ifade etmistir.

5.3.2.0grenci Uygulamalari. “Ogrenci uygulamalar1” kategorisi, “Grafik tasarim

programlarinin kullanimi ve Bilgisayar programlarinin kullanimi1” olmak tizere iki koddan
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olusmaktadir. Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin gorsel sanatlar dersi kazanimlarini 6grenciye en
1yi sekilde aktarabilmek adina kullandiklarini belirttikleri veya kullanilmasini 6ngordiiklerini
belirttikleri materyal ve uygulamalarin neler olduguna dair bulgular bu kodlar ile
acgiklanmaktadir.

5.3.2.1.Grafik tasarim programlarinin kullanimi. Grafik tasarim programlarinin
kullanim oranlar1 ortadgretim kademelerinde 6n planda olmamakla birlikte, 6zel egitim
kurumlarinda kuliiplesmeye giderek yer almakta oldugu arastirma kapsaminda elde edilen
bulgular sonucunda saptanmistir. Ozel bir egitim kurumda gorsel sanatlar 6gretmeni olarak
gbrev yapan Katilimer 2;

“Gorsel sanatlarinda artik teknolojiye kaymasi ile birlikte mesela benim su an bir
fotoshop kuliibliim var. Benim i¢in burada materyal olarak fotoshop programlari ve
bilgisayarlar var. Basite indirgenmis bir 6gretim programi ile adobe, illiistrator, skectch
art gibi fotoshop programlarini kullanmay1 6greniyoruz” (YYG, s.1), seklindeki ifadesiyle
teknolojik egitim materyallerinden, grafik tasarim programlarinin kullanildigini ve olumlu
doniisler aldigini belirtmistir. Gorsel sanatlar 6gretmenleri gliniimiizde dijital tasarimlarin,
cizimlerin 6gretim programlarinda yer almasi gerektigi diislincesinde goriis birligine
varmaktadir. Kurumlara yeterli uygulama alanlar1 ve donanim saglandig taktirde 6grencilere
gorsel sanatlar alaninda farkindalik kazandiracagina inandiklarini belirtmislerdir.

5.3.2.2.Bilgisayar programlarinin kullanimi. Gelisen ¢cagin dinamiklerini takip etme ve
bu dinamiklere uyum saglama misyonunu {istelenen gorsel sanatlar 6gretmenleri, uygulamali
caligmalar dijital materyaller ile desteklenmesi gerektigi goriisiinii savunduklari saptanmaigtir.

Katilime1 7,

“Bahsettigim gibi Pop Art temali ¢caligmalarimizda, uygulama 6nce teorik anlatim
adiminda akilli tahta, bilgisayar, paint, projeksiyon materyallerini farkli farkli uygulama

siireclerinde kullandik. Ornegin; Ogrenciler kendi ¢alismalarini tasarlarken cektikleri
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0zcekimlerini Andy Warhol’un {inlii Marilyn Monroe ¢alismasindan yola ¢ikarak,

bilgisayar programinda kendi ¢ektigi fotografin ¢esitli varyasyonarini hazirladilar.
Sonrasinda projeksiyon kullanarak bilgisayar lizerinde hazirlamis olduklar1 eskizlerini

tuvale aktardik. Uygulama kisminda da 6grenciler boya ve firgalarini kullandilar” (YYG, s.2)
seklindeki detayli bir bigimde ders i¢i uygulamasini ¢agimizda var oldugunu bildigimiz
materyalleri kendi ders esnasindaki kullanimini 6rneklendirerek ifade etmistir.

5.3.3.Kurum Imkanlar1. “Kurum imkanlar1” kategorisi, “Aktif kullanim ve Pasif
kullanim” olmak iizere iki koddan olugsmaktadir. Goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
temel goriisleri baz alinarak, gorev yaptiklart kurumlarin sahip oldugu materyallerin neler
oldugu ve bu materyallerin kullanimlarina dair bulgular belirtilen kodlardan yola ¢ikilarak
acgiklanmustir.

5.3.3.1.Aktif kullanim. Arastirma kapsaminda goriisiilen 6gretmenlerin tiimii akill tahta,
bilgisayar, tablet, akilli telefon gibi teknoloji ¢cag1 dogrultusunda gelistirilen materyalleri aktif
olarak kullandiklarini ifade etmislerdir. Katilimc 3, yar1 yapilandirilmig goriismeler
esnasinda, “Akill1 tahtalar okulumuzda var ve aktif olarak gorsel sanatlar derslerinde
kullaniyoruz” (YYG, s.1) ifadesiyle diger arastirma katilimcilari gibi teknolojik egitim
materyallerini aktif olarak kullandigin1 belirtmistir.

Arastirmacinin gozlemleri ve gorsel sanatlar 6gretmenleri ile yapilan goriismeler
sonucunda elde edilen bulgularin analizinde ortaya ¢ikan bir diger kullanim alani ise veli
bilgilendirme araci olarak dijital platformlarin kullaniliyor olmasidir. Devlete ait kurumlarda
e-okul ve k12 sistemlerinden dgretmenler not girigleri yaparak veliye giincel ulagim
saglamaktadir. Ozel kurumlar ise sahsi olarak gelistirdikleri yazilim programlarini kullanarak
veli ve ayn1 zamanda 6gretmenlerin kendi arlarindaki iletisimi dijital bir haberlesme ag1
olusturarak kullanmayn tercih ettikleri gézlemlenmistir. Ozel bir egitim kurumunda gorev

yapan Katilime1 7,
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“Bu teknolojik aletler ve dijital aletler disinda okulumuzun veli bilgilendirme, 6grenci ile
iletisim ve 6gretmenler arasindan da takibi saglamak i¢in kullanilan bir uygulama var” (YYG,
s.1), agiklamasi ile bilgi ve teknoloji ¢cag1 dogrultusunda gelistirilen materyallerin kurumlarin
sahip olduklar1 imkanlar baglaminda ne sekilde kullandiklarini ifade etmistir.

5.3.3.2.Pasif kullanim. Pasif kullanim kodunda; Gorsel sanatlar 6gretmeleriyle yapilan
goriisme sonucu 6gretmenlerin ders i¢i anlatimlarinda teknolojik egitim materyallerini
kullanmakla birlikte fazla kullanmanin olumsuz sonuclara neden olabilecegi diisiincesinden
dolay1 kullanim oranlarini sinirladiklar1 ortaya ¢cikmistir. Bu baglamdaki bulgular pasif
kullanim kodu i¢erisinde ele alinmuistir.

“Bugiinkii kusak telefona, tablete, bilgisayara o kadar meyilli ki, bu materyallerin
kullanim oranlarini ayarlayamadigimiz zaman 6grenciler liretmek ve uygulamaya gegmek
yerine izlemek, yalnizca ekrana bakmak onlara cazip gelebiliyor. Belki sadece izledikleri sey
tizerine konugmak isteyecekler. Var olani tiiketmek yerine 6grenciyi teknoloji ile yeniden
tiretmeye tesvik etmeliyiz diye diigiiniiyorum” (Katilime1 7, YYG, s.1-2) bigimindeki
aciklamasi ile yeni nesil egitim materyallerinin kullanim oranlarina
dikkat edilmesine vurgu yapmaktadir.

“Biz siif ortaminda tiim ders boyunca akilli tahta kullanimini onaylamiyoruz. Veya
mesela ben bir konuya baslarken ¢alismalarin bitmis hallerini géstermek istemiyorum. Ciinkii
yaraticiligr 6ldiirdiigiinii diislinliyorum. Cocuklar belki farkli sonuglara ulasacaklar ama
sonucu gordiigiinde onun aynisini liretmeye calistyorlar. Olumsuz yoniinii bu ¢ocuklar1 ¢ok
fazla hazira alistirtyor” (Katihmer 1, YYG, s.1-2),
seklindeki a¢iklamasiyla Katilimer 7’yi destekler nitelikte ayni dogrultuda ifadeler
kullanmistir. Ugiincii arastirma sorusu kapsaminda gériislerini detaylandiran Katilimer 1;

“Ama ne yazik ki bu ¢cagdaki ¢ocuklar bilgiyi tutmuyorlar. Bilgiyi aliyor, tliketiyor ve

¢oOpe atiyor. Gliniimiiz yagaminda oldugu gibi bizim derslerimizde de bdyle. Aslinda suya
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yaz1 yaziyor gibiyiz. Teknoloji ile cocukta merak uyandirmali, arastirmaya sevk
etmeliyiz. Tiim dersi teknolojik materyallere emanet etmektense bunun daha dogru
oldugunu diistintiyorum” (YYG, s.1), a¢iklamasiyla teknolojik materyallerinin kullaniminin
olumlu bir bigimde 6gretmen ve 6grencilere yansimasi adina diisiincelerini belirtmistir.
5.4.08retmen Performansi

Bu tema kapsaminda ele alinan bulgular, iki kategori altinda incelenmistir. Olusturulan
tiim kategoriler ve kodlar 6gretmenlerle yapilan goriismeler sonucu elde edilen bulgular
baglaminda temellendirilerek gozlem verileri ve dokiiman inceleme yoluyla veri ticlemesi
yapilarak sunulmustur. Bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen materyallerin, egitim
ortamlarinda kullaniminin sekillerinin gorsel sanatlar 6gretmenlerinin performansi iizerindeki
etkilerinin neler oldugunu dair bulgular Ders dncesi hazirlik ve Ders siiresince Kategorisi

altinda toplanarak bulgular verilmistir (Sekil 6).
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Ders Oncesi
Hazirhk

Ogretmen

Performansi

Ders Siiresince

Sekil 6
Ogretmen Performansi temasi, kategorileri ve kodlar

5.4.1.Ders oncesi hazirhk. “Ders o6ncesi hazirlik” kategorisi, “Literatiir tarama, sunum
hazirlama ve Dersi ilgi ¢ekici bir hale getirme” olmak {izere ii¢ koddan olugmaktadir.

5.4.1.1.Literatiir tarama. Arastirma kapsaminda yar1 yapilandirilmig gériisme yapilan
Ogretmenlerin tiimii ders oncesi hazirliklar: esnasinda bilgilerini taze tutmak ayn1 zamanda
giinceli yakalamak amaciyla 6gretmenler 6gretim programlarindaki konular ile ilgili literatiir
tarama c¢aligmalarim1 gergeklestirdiklerini belirttiler. Literatiir tararken internet kaynaklarinin

ve internet kullaniminin {izerinde duran, Katilimc1 7,
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“Herhangi bir konu anlatim1 6ncesinde ben 6gretmen olarak bilgisayar ve internet
kaynaklarindan faydalaniyorum. Ciinkli 6gretmenin bilgisinin taze olmasi lazim.
Ogretmenin bilgisini aktarabilmesi i¢in dncelikle bilgisini tazelemesi lazim. Buna ihtiyag
var. Giincel olarak hayatta her sey degisiyor. Bundan yirmi y1l 6nce oldugu gibi bir
bilgiye ulagsmak i¢in kitaplara bakmak yerine interneti kullaniyoruz” (YYG, s.1), seklindeki
ifadesi ile diistincelerini belirtmistir.

Katilimer 2, literatiir tarama ve internet kullanimina iligkin;

“Onlarin diginda biz 6gretmenler olarak bilgi kaynagi olarak ¢agin gerekliligi

ile interneti kullaniyoruz. Yararlaniyoruz. Ben derse girmeden 6nce arastirdigim bir
konuda internetten yararlaniyorum” (YYG, s.1) bigimde agiklamalarda bulunmustur.
Katilimei 8 ise, “Ders 6ncesi hazirlik yaparken bilgisayar ve interneti kullaniyorum” (YYG,
s.1), ifadesini kullanmustir.

5.4.1.2.Sunum hazirlama. Gortsiilen gorsel sanatlar 6gretmenleri ¢agin gerekliligi
olarak ve ¢ocuklari ders igerisinde aktif tutabilmek adina sunumlar hazirladiklarini
belirtmislerdir. Katilime1 6 konu ile ilgili goriislerini “Ornegin bugiin konumuz 6. Siiflarda
Michelangelo, 7. Siniflarda Rembrhant ve onlara slayt sunumlar hazirladim” (YYG, s.1)
seklinde ifade etmistir.

Katilimci 8 ise, “Ders 6ncesinde konum ile ilgili slayt sunumlar hazirlayarak ders 6ncesi
bilgilerimin de iizerinden gegerek tazeliyorum, hem de ders dncesi konunun iizerinden
gecgerek motive olmus oluyorum” (YYG, s.2) ifadesini kullanmistir.

5.4.1.3.Dersi ilgi ¢ekici bir hale getirme. Arastirma kapsaminda goriisiilen 6gretmenler,
ortak bir goriis birligine vararak, dersimize olan katilimin farkli farkli sebepler ile azalmakta
oldugu ve derse katilim oranin1 arttirmak adina yeni nesili, teknolojiyi kullanarak ders olan

ilginin arttirilmas1 gerektigini ifade etmislerdir. Katilimci 6,
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“Hani derslerde salt anlatimlardan ziyade, slaytlar kullanarak, dijital platformlardan
destek alarak, dersi ilgi ¢ekici bir hale getirmeliyiz. Bulundugumuz ¢ag ile egitim, sistem,
cocuklar degisti. Bizde 6gretmenler olarak bu degisime ayak uydurmaliyiz” (YYG, s.1)
aciklamasi ile konu ile ilgili goriislerini ifade etmistir.

Katilime 2 ise, “Artik 6nemli giin ve haftalarin yaptirildigi resim dersleri miifredattan
uzaklastirilmali. Cocuklar akademik anlamda yogun olduklari i¢in ve sadece sinavlara
yonlendirildikleri icin bizim gdrsel sanatlar dersi olarak dikkat cekmemiz gerekiyor. Ilgi
cekici bir hale gelmemiz gerekiyor ki cocuklar kendilerini bu derslerde 6zgiirce ifade
edebilsinler” (YYG, s.2) diyerek diisiincelerini belirtmistir.

Katilimc1 7, teknolojik egitim materyalleri disinda, ders i¢i uygulama materyallerini de
konuya dahil ederek; “Teknoloji paralelinde ilerleyen materyalleri derslerimizde
kullandigimizdan bahsettim. Bunlar haricinde boya vs zaten kullaniyoruz ancak polimer kil,
renkli miirekkepler vb yeni teknoloji ile iiretilen boya/uygulama materyallerini de
programimiza aldik. Bu yeni teknoloji ile iiretilen uygulama/ders materyalleri pigsmesi
firinlanmasi, kagitta biraktiklar: farkli etkinliklerle ilgimizi ¢ekerek kullaniyoruz. Teknolojiyi
her alan da benimseyip dersimizi sevdirmek i¢in ¢aba gosteriyoruz” (YYG, s.1) sekline
aciklamalariyla yeni teknoloji seri iiretim resim malzemelerinden de bahsetmistir.

5.4.2.Ders siiresince. “Ders Siiresince” kategorisi, “Teknik materyal destegi, Derste
dgretmen pasifligi, Performans siiresi, Ogrenciye ulasabilirlik ve Ongériilen degisimler”
olmak iizere bes koddan olugmaktadir. Gorsel sanatlar 6gretmenleri ile yapilan yari
yapilandirilmis goriismeler sonucunda elde edilen 6gretmen goriigleri dikkate alinarak bilgi ve
teknoloji ¢ag1 dogrultusunda kullandiklari materyalleri ders siiresince kullanimlarini kendi
performanslari bazinda degerlendirerek verdikleri yanitlar bu kategoride yer almaktadir.

5.4.2.1.Teknik materyal destegi. Arastirma kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar

ogretmenleri, teknolojik egitim materyallerinin atdlye ve sinif ortamlarinda belirli miktarlarda
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kullaniminin gegmis donemlere gore 6gretmenlere fayda sagladigini belirtmislerdir. Bu
dogrultuda fikirlerini detayl bir sekilde ifade eden, Katilime1 2, “Gegmise gore su an
okullarda kullanilan materyaller ¢ok konforlu seyler. Ogrenci agisindan olumlu yanlar1 oldugu
gibi 6gretmen agisindan bakildiginda 6gretmenin derste yardimcisi da denilebilir” (YYG, s.1)
seklinde agiklamada bulunmustur.

Katilimei 5 ise, “Teknolojinin pozitif anlamda etkileri cok bence. Ogretmenin sunumunu,
isini kolaylastirtyor. Iyi bir materyal akilli tahta” (YYG, s.1) ifadesiyle konuya pozitif bir
bakis agisiyla agiklama getirmistir.

Katilimcr 8, “Tabi ki geleneksel 6gretim yontemlerinin yaninda teknoloji beni biraz
rahatlatmis oluyor. Desteklemis oluyor. Bende ayn1 zamanda ¢ocukla beraber giinceli
ogrenmis oluyorum. Giinceli takip edebiliyorum” (YYG, s.1) seklindeki agiklamasiyla
teknolojik egitim materyallerinin kendisine destek olurken ayni zamanda giinceli
yakalamasina da olanak sagladigini dile getirmistir.

Teknik materyal destegi kategorisinde yar1 yapilandirilmis gériisme formatinda goriisiilen
ogretmenler yeni nesil boyalarin, uygulama malzemelerinin de gorsel sanatlar dersine olan
katkilarini ele almislardir. Katilimer 1;

“Cevre olarak boya, fir¢a gibi malzemelere ¢ok kolay ulasabiliyoruz. Ama kaliteli ama
degil ¢ocuklar bircok materyale sahip olabiliyorlar. Fiyat bazinda degerlendirdigimizde
kaliteli denecek malzemeler ¢ok pahali” (YYG, s.1) konu ile ilgili goriislerini belirtmistir.

Katilime1 7,

“Ancak teknolojik aletler ve teknoloji ile liretilen uygulama malzemeleri
disinda kullandigimiz malzemeler klasik resim dersi malzemeleri. Fakat sunu
sOyleyebilirim 6rnegin tekstil boyasi bundan ¢ok uzun yillar 6ncede vardi ama bu kadar
ulagilabilir degildi. Ya da su an kullanilan malzemeler daha konforlu. Belki seri iiretimler

sayesinde iiriin ¢esitliligi var. Oyle ya da bdyle her tiirlii biitgeye uygun bir malzeme
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bulabiliyor dgrenciler” (YYG, s.1) seklindeki agiklamasi ise gorsel sanatlar dersi uygulama
malzemelerinin ulagilabilirligini dile getirmistir.

Katilimc: 8 ise, “Bunlar haricinde tabi ki giiniimiiz yasaminda uygulamal1 dersler
esnasinda boyalara, defterlere, kalemlere vs ulasmamiz ge¢mis tarihlere gére cok daha
kolay. Bugiin tiipten ¢ikan birgok ¢esit boya ile ¢cocuklar ile farkli teknikleri deneyimleme
firsatimiz oluyor. Veya 3 boyutlu calismalarda kullandigimiz bir¢ok ¢esit hamur var. Her
malzemeden farkl1 bir doku, renk, tasarim ¢ikartabiliyorsunuz. Bu gibi daha pek ¢ok
ornek verilebilir. Ve teknik anlamda teknolojinin getirdigi bu yeniliklerinde ¢ocuklarin
hayal gii¢lerini genisletmesinde 6nemli ve etkin bir rol oynadigini diigiinityorum” (YYG, s.1)
aciklamasiyla konu ile ilgili diislincelerini ifade etmistir.

5.4.2.2.Derste dgretmen pasifligi. Arastirma kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar
Ogretmenlerinin tiimii ders boyunca aktif olarak dersi teknolojik materyallere teslim etmenin
olumsuz sonuglar dogurabilecegini belirtmistir. Bu dogrultuda Katilimci 4 diislincelerini su
sekilde ifade etmistir;

“Ne var ki olumsuzluklar yasanmamas1 adina da bu materyallerin tiim ders siiresine
yayilmamasi gerektigini diigiiniiyorum” (YYG, s.1).

Katilimer 2,

“Bir taraftan baktigimizda 6gretmenlere konfor sagladigina, isleri daha kolaylastirdigina,
etkili bir hale getirdigine inantyorum. Ama diger taraftan teknolojinin 6gretmenleri
tembellestirdigini diislinliyorum. Ama arasinda gene ¢ok ince bir ¢izgi oldugunu
belirtmek zorundayim” (YYG, s.1) ifadesiyle diger katilimcilari destekler nitelikte bir
acgiklama sunmustur.

Katilime1 7 ise,

“Olumsuz olarak da ¢ok fazla kullanildiginda 6gretmenin islevselligini geri plana atar bu

seferde. Buna bagli olarak da ¢ocukta materyalin fazla kullanimindan ona kars1 baglilik
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olusabilir. Dengeyi iyi kurmak lazim. Gelenekselligi tamamen birakmayip ikisini sentezlemek
gerekiyor. iki tarafa da agirlik vermeden dengeyi kurarak. Olumsuzu da olumluya ¢evirmek
bizim elimizde” (YYG, s.1) ifadesiyle teknolojik egitim materyallerinin dengeli kullanimina
dikkat ¢ekmistir.

5.4.2.3.Performans siiresi. Katilimci1 6gretmenlerin ifadeleri detayli bir bigimde
incelendiginde, teknoloji baglaminda gelistirilen egitim materyallerinin egitim ortamlarinda
kullaniminin gérsel sanatlar 6gretmenlerin ders i¢i performanslarini olumlu yonde etkiledigi
ortaya ¢ikmistir. Katilimei 8 konu ile ilgili goriislerini;

“Teknolojik materyallerin ders igerisindeki kullanimi1 performans sliremin, dikkat
siiremin ve enerjimin devamliligini sagliyor bence. Kirk dakikalik bir derste salt anlatim ile
ogrencide odagmi dgretmende tutamaz. Ogretmeni de yorar. Kalici bir §grenme olmaz. Bu
nedenle egitim ortamlarinda kullanilan gorsel isitsel materyaller ders icerisinde beni de
enerjik hissettiriyor” (YYG, s.1) seklindeki agiklamasi ile belirmistir.

5.4.2.4.0grenciye ulasabilirlik. Ogretmenlerin ders esnasinda teknolojik egitim
materyallerinin kullanimi ile daha kolay bir bigimde iletisime gegtiklerine dair agiklamalar bu
koda igerisinde yer almaktadir. Bu baglamda Katilimci 6:

“Hizin yaninda 6grencinin ¢izim konusunda hata yapmasini engelliyor, 6grencinin de
isini kolaylastiriyor, uygulamanin ilk agsamasinda 6grencinin 6zgiiven kazanmasini
sagliyor belki de ve bdylelikle sinif icerisinde d6grencilere daha kolay ulagabiliyorsunuz”
(YYG, s.1), agiklamada bulunmustur.

Katilimer 6, “Slayt sunumu vs yaptigimda sinifa ulagsmak, sinif yonetimi veya giidiilemesi
acisindan faydali oluyor” (YYG, s.1) ifadesiyle diger arastirma katilimcilarini destekler

nitelikte bir agiklama yapmustir.
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5.4.2.5.0ngériilen degisimler. Arastirma kapsaminda goriisiilen 6gretmenler ile yapilan
yar1 yapilandirilmig goriismeler esnasinda 6gretmenler, var olan durumlarin tespit
edilmesinden sonra gelecekteki egitim planlarina dair diisiincelerini ifade etmislerdir.

Katilimci 3, “Beceri atdlyeleri ile 6grencilere yonelik kesme yapistirma, bir seyler liretme
adma bir atdlye kurmak isteriz. Ornegin teknoloji tasarim dersleri igin bir marka var ve o
marka bir masa tasarlamis. Atolyelerde kullanim amacli. O masa da degisik arag gerecler var.
Is giivenligi énlemleri de alinmus. Orada 6grenci tasarimlarini gergeklestirebiliyor. Ama biz
bugiin hala sinif ortamlarinda 6grencilerin dersliklerindeki siralarda gorsel sanatlar dersi
yapiyoruz” (YYG, s.2) seklindeki agiklamasiyla beceri atolyelerinin aktif
hale gelmesi ile 6grenciye kazanim edindirmede fayda saglayacagini, uygulama asamalarinin
daha anlaml bir sekilde gergeklesmesine olanak saglayacagini belirtmistir.

Katilimei 1 ise, “Ben beceri atdlyelerinin kurulmasiyla biraz umutluyum aslinda belKki
bundan li¢-bes yi1l sonra 6grenciler kendilerini 6zgiirce tasarlamaya, iliretmeye baglayacaklar.
Biz su anda ¢ocuklara, makas, bir silikon tabancasi kullandirmaya ¢ekiniyoruz. Bu ¢ocugun
gelisimi agisindan ne kadar dogru tartisilir” (YYG, s.1)
ifadesiyle konu ile ilgili goriislerini belirtmistir.
5.5.Yeniden Yapilandirma

Bu tema baglaminda ele alinan bulgular, iki kategori altinda incelenmistir. Ortaya ¢ikan
tiim kategoriler 6gretmenlerle yapilan goriismeler sonucu elde edilen veriler baglaminda
temellendirilerek gézlem verileri ve dokiiman inceleme yoluyla veri iiclemesi yapilarak
olusturulmustur. Bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen materyaller ve bu
materyallerin 6gretim programlarindaki yeri, gorsel sanatlar derslerine katilimi temel alinarak
olusturulan bu kategoride; 6gretim programlarinin giincel yenilikleri takip etmesi kapsaminda
gorsel sanatlar dgretmenleri tarafindan gelistirilen “Icerik Onerileri” “ Dijital Kaynak

Onerileri” kategorileri altinda toplanarak bulgular verilmistir (Sekil 7).
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icerik Onerileri

Yeniden

Yapiladirma

Dijital Kaynak
Onerileri

Sekil 7
Yeniden Yapilandirma temasi, kategorileri ve kodlari

5.5.1.0cerik Onerileri. “icerik Onerileri” kategorisi; “Ogretim programinin gozden
gecirilmesi, Ogretmenlerin goriislerinin alinmasi, Grafik tasarim programlari, Dijital ¢izim,
Farkl1 zeka tipleri, Yaratici etkinlikler ve El becerisi” olmak tizere yedi koddan olusmaktadir.
Gorsel sanatlar dersinin ¢agin dinamizmine uyum saglamasi adina 6gretmenlerin, gorsel
sanatlar 6gretim programui igin gelistirdikleri 6neri ve diisiincelerine bu kategorinin altinda
detayl1 bir sekilde yer verilmistir.

5.5.1.1.0gretim programinin gézden gecirilmesi. Gorsel sanatlar 5gretmenleriyle

yapilan yar1 yapilandirilmig goriisme formunun 5. sorusunda ‘Gelistirilen materyaller egitim-
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ogretim miifredati goz oniinde bulunduruldugunda, ortaokul kademesinde gorsel sanatlar
programinda nasil degisikliklere gidilmelidir? Ni¢in?’ sorusu yoneltilmis ve alinan
cevaplarda ilk olarak giindeme gelen konu 6gretim programlarinin gézden gecirilmesi
olmustur. Katilimci 2, “Meb’in gorsel sanatlar dersi i¢in vermis oldugu planin ne 6gretmenin
isteklerini ne de 6grencinin ihtiyaglarini karsiladigini diistinmiiyorum. Kesinlikle yeniden
diizenlenmeli, gbzden gegirilmeli” (YYG, s.1) seklindeki ifadesiyle net bir agiklamada
bulunmustur.

Ayni1 soru kapsaminda egitim programinin gelistirilmesine yonelik onerilerin yaninda
okullarin fiziksel egitim alanlarinin da gelistirilmesi ve ders siirelerinin kisa ve yetersiz
olusuna deginen Katilimci 5;

“Oncelikle ders saati az. 45 dakikalik bir resim dersi uygulamast igin yeterli degil. Her
okulun atolye imkan1 yok. Bizim okul olarak atdlyemiz var ancak 35 kisilik siniflar i¢in
yeterli degil ve bizde okul yonetimince aldigimiz kararla dersleri atdlye yerine
siiflarda/dersliklerde isliyoruz. En azindan her 6grencinin kendi oturma ve c¢aligma alani
olmus oluyor” (YYG, s.1) demistir.

Katilimei 2:

“Belki bu sekilde klasik sanat egitimi yaklasimindan uzaklasilabilir. Yani artik o 6nemli
giin ve haftalarin yapildig1 resim derslerinden miifredatta uzaklasiimali. Ogretmenler giinceli
yakalamali. Biz ¢ocuklarin hizla gelisen diinyalarini anlayamazsak geri kalmislikla ¢cocuklart
yakalayamayiz. Mesela marwel karakterleri bilgisayar oyunlar1 gibi gocugun o giinkii
diinyasin1 bilmek lazim. Ornegin photoshopta bir marwel karakteri ¢alistirildig1 zaman ona bir
19 mayi1s resmi yap demekten daha faydali olacagini diisiinliyorum. Veya bir perspektif
konusu bilgisayarda da 6gretilebilir. Klasik adimlarin digina ¢ikilip sanat alaninda kullanilan
dijital akim sanat egitiminde de kullanilabilir. Ama tabi ki tilkemiz sartlarinda

uygulanabilirligi, mantalitesi tartisilir” (YYG, s.1),
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ayni soru kapsaminda goriislerini derinlestiren ve sanat egitimci yetistiren fakiiltelerinde
teknoloji ve sanat egitimi birlikteliginin, egitim 6gretim ortamlarinda kullanimina yonelik bir
ders gelistirilmesine yonelik agiklama da bulanan Katilimci 2;

“ Ve en basina yani bir gorsel sanatlar 6gretmeni yetistirmeye gidersek meb
miifredatindan 6nce resim 6gretmeni yetistiren kurumlarin programlarinin giincellenmesi
gerektigini sOyleyebilirim” (YYG, s.2) seklindeki ifadesiyle diisiincelerini belirtmistir.

5.5.1.2.0gretmenlerin giriislerinin alinmast. Ogretmenlerin goriislerinin alinmasi kodu
icerisinde; 6gretim programlarinin teknolojinin gelisiminin dogrultusunda uzmanlar
tarafindan yeniden degerlendirilmesi yapilirken aktif olarak gérev yapan gorsel sanatlar
Ogretmenlerinin de goriislerinin alinmasinin gerekliligine dair agiklamalar yer almaktadir.

Katilimcei 4,

“Miifredatlar tabi ki giincellenmeli. Gorev yapan dgretmenlerin goriisleri alinmali. Bu
gortisler programlara yansitilmali” (YYG, s.1) seklindeki agiklamasiyla konuyla ilgili
diisiincelerini ifade etmistir.

Katilimei 2,

“Yapilan il 6gretmen suralar1 formalite olmamali. Gergekten eksiklikler 6gretmenler
tarafindan paylasilmali. Eksiklikler gergeke¢i bir sekilde tespit edilmeli. Bulundugumuz ¢ag ile
egitim, ¢ocuklar, sistem degisti. Bizde 6gretmenler olarak bu degisime ayak uydurmaliyiz.
Ancak ¢ocuklar teknoloji ile gelisirken bir yandan da korelmeye basladilar. O koreldikleri
noktay1 iyi tespit edip gene teknoloji ile yani onlar1 kendi silahlari ile vurmaliyiz, o noktay1
teknoloji ile desteklemek lazim” (YYG, s.1-2) ifadesiyle goriislerini detayli bir sekilde
agiklamistir.

5.5.1.3.Grafik tasarim programlari. Giiniimiizde aktif olarak kullanilan grafik tasarim
programlar1 pek ¢ok anlamda sanatgilara, tasarimcilara ve 6grencilere oldukca hizli ve kolay

kendilerini ifade etme imkan1 saglamaktadir. Goriisme kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar
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O0gretmenleri de bu imkanlarin gorsel sanatlar derslerine taginmasinin gerekliliginden ve
saglayacagi faydalardan bu kod i¢erinde bahsetmislerdir.

Katilimei 2,

“Sadece kuliiplerdeki 6grencilerin grafik tasarim programlarin1 kullanmasindan ziyade,
grafik tasarim programlar1 yillik miifredatlara dahil edilebilir. Bu tarz degisikliklere
gidilebilir” (YYG, s.2) konu ile ilgili olarak grafik tasarim programlarinin gorsel sanatlar
dersi 6gretim programlarina dahil edilmesinden bahsetmistir.

5.5.1.4.Dijital ¢izim teknikleri. ‘Dijital ressamlik’ giiniimiizde ¢agimizin kavramlari
arasina girmistir. Giincel gelisimlerin takipgisi olan gorsel sanatlar 6gretmenleri bu kavramin
gorsel sanatlar 6gretim programina dahil edilmesinin gerekliligini ‘dijital ¢izim teknikleri’
kodu i¢erisinde ifade etmislerdir.

Katilimci 8, “Bu soruyu teknoloji tasarim bazinda degerlendirirsek islem basamaklarinin
daha uzun siirmesinden dolay1 daha fazla performans gerektiren derslerde kullanilacak olan
bilgisayar programlari, appler uygulama basamaklarini kisaltabilir. Bu baglamda programlara
dijital ¢izim aliabilir. Boylelikle gorsel sanatlar dersinde yapilacak uygulamalarla diger
branslarda desteklenmis olabilir; robotik, teknoloji ve tasarim, matematik vs.” (YYG, s.1)
konu ile ilgili ifadelerini kullanmistir.

Katilimci 2 ise, “Grafik tasarim programlarinin kullaniminin gérsel sanatlar dersi
icerisinde kullaniminin aktif olmasiyla birlikte, 6rnegin, cocuk belki seramik dersinde
yapacag bir tasarimin bir photoshop programinda eskizini ¢ikartabiliyor olacak. Eliyle
cizmekte zorlanabilir ama dijital ortam, dijital ¢izim teknikleri cocugun kendisini ifade etmesi
icin ortam saglayabilir” (YYG, s.1), demistir.

5.5.1.5.Farkli zeka tipleri. Harvard Universitesi egitim profesorii olan Gardner’in ilk
eseri olan ‘Farmes of mind: The Theory of Multiple Intelligences ten bu yana sanat

egitimcileri ve tiim egitimcilerin dikkatini ¢eken ¢oklu zeka kuramina goriisme kapsaminda
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goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmenleri de deginmislerdir. Bu kod icerisinde farkl zeka
tiplerinin dikkate alinarak egitim programlarinin yenilenmesine dair agiklamalar yer
almaktadir.

Katilimer 1,

“Hani hep soylendi ya farkli farkli zeka tipleri var. Belki de artik siniflar bu zeka tiplerine
gore yapilmali. Zeka tipine uygun bir program ile ders konusu anlatilmali. Teorik ders yasama
aktarilmali. Ogrenmenin bu sekilde kalic1 olmasi saglanabilir. Evet belki matematik gitar
calinarak 6gretilecek” (YYG, s.1) seklinde agiklamada bulunmustur.

5.5.1.6.Yaratic1 etkinlikler. Arastirma esnasinda goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmenleri,
Ogretim programlarinin giincellenmesi esnasinda 6grencilerin yaraticiliklarini arttiracak,
onlarn diisiinmeye sevk edecek etkinliklerin yer almasinin gerekliligini vurguladilar.

Katilimer 2, “Cocugun el becerilerini gelistirirken hayal giiclinii de gelistirmeye
yarayacak, 6gretmene bu sekilde kilavuz olacak bir programa ihtiyacimiz var. Benim
cocuklarda fark ettigim sey ¢ocuklar kesinlikle hayal kurmay1 bilmiyorlar. Hayal
kuramiyorlar. Hayal giiglerini gelistirebilecek bir diizenleme yapilmali” (YYG, s.1)
ifadesiyle konu ile ilgili goriislerini belirtmistir.

5.5.1.7.El becerisi. Ayni1 soru kapsaminda gelen bir diger cevap ise gorsel sanatlar
Ogretim programlarinda 6grencilerin el becerilerinin gelisimine yonelik etkinliklere agirlik
verilmesine yonelik a¢iklamalardir. Katilimei 5:

“Programdan 6nce okullardaki atdlye alanlarinin diizenlemesi ve yapilan uygulamalarin
sonuclandirilmasi i¢in ders saatlerinin fazlalasmasi gerekli. Ciinkii, resim, miizik, beden
egitimi gibi dersler cocuklarin el becerisini de gelistiriyor. Yaraticiligini da gelistiriyor. Ama
su anda gozden ¢ikarilmis bir ders gibi goziikiiyor. Bu dersler ¢ocuklarimizin gelisimi ve ruh

saglig1 i¢in ¢cokga 6nem arz ediyor” (YYG, s.1) seklinde agiklamada bulunmustur.
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5.5.2.Dijital Kaynak Onerileri. “Dijital Kaynak Onerileri” kategorisi; “Dijital iletisim,
Bilgi havuzu ve Etkinlik havuzu” olmak {izere ti¢c koddan olusmaktadir. Gorsel sanatlar
dersinin ¢agin dinamizmine uyum saglamasi adina 6gretmenlerin, gorsel sanatlar
O0gretmenlerinin bilgi paylagimlarini, kazanim ve deneyimlerini, etkinliklerini
paylasabilecekleri platformlarin olusmasi gerekliligini vurguladiklar1 gériislerine bu
kategorinin altinda detayl1 bir sekilde yer verilmistir.

5.5.2.1.Djjital iletisim. Arastirma kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmenleri 5.
soru baglaminda, 6gretim programlarinin yenilenmesi maddesinden sonra aktif olarak gorsel
sanatlar 6gretmenligi yapan d6gretmenlerin bir iletisim platformuna ihtiya¢ duyduklarina dair
acgiklamalarda bulunmuslardir. Katilimer 1:

“Gorsel sanatlar etkinligi bulabilecegimiz, gorsel sanatlar 6gretmenligi yapan
ogretmenler ile bilgi aligverisi yapabilecegimiz bir platform yok” (YYG, s.1) seklinde
aciklamasiyla kendini ifade etmistir.

5.5.2.2. Bilgi havuzu. Bilgi havuzu kodunda; Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin ders igi
ogrenci kazanimlari, teorik konu anlatim sunumlari gibi ders icerisinde 6gretmene yardimci
olacak materyallerin paylasimi ve bilgi aligverisine dair a¢iklamalarin yapildig1 bulgular
sunulmaktadir.

Katilimer 4, “Etkinlikler ve uygulamalar bazinda ise miifredattaki kazanimlar goz
ontinde bulundurarak siif diizeyine uygun etkinliklerin agamalarini, sanat tarihinden
konu anlatimlarini, zorluk diizeylerini arttirtyor ya da azaltiyoruz. Bdyle bir yol
izliyoruz” (YYG, s.1) seklinde agiklamada bulunmustur.

5.5.2.3.Etkinlik havuzu. Katilimc1 6gretmenlerin ayni soru kapsaminda ele aldigi bir
diger konu ise ders i¢i etkinlik paylasimina dair agiklamalar olmustur. Gorsel sanatlar
ogretmenleri 6grenciye kazanim edindirmede etkinlik se¢imi, etkinlik yaratma siireclerinde

zorluk cektiklerini ifade etmislerdir. Bu dogrultuda aciklamada bulunan Katilimci 1;
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“Gorsel sanatlar dersi 6gretmenleri olarak da bunu sik sik konusuyoruz. Dersimiz
pinterest etkinlikleri arasina sikistirilmis. Pinterestteki uygulamalar, ¢alismalar ¢ocuklarin yas
grubuna uyar mi uymaz mi bakmadan uygulamaya girisiyoruz. Bu ne kadar uygun tartigilir”
(YYG, s.1) seklindeki ifadesiyle ders i¢i gorsel sanatlar etkinliklerinin sosyal

paylasim platformlarindaki gorsellerin kopya edilmesinden ileriye gidilmedigini belirmistir.
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6.BOLUM
Sonug¢

Bu boliimde, arastirma sorular1 temel alinarak analiz edilen bulgulara yonelik sonuglara
yer verilmistir. Aragtirmanin sonuglar1 tematik analiz yoluyla bulgulardan ortaya ¢ikan;
Materyallere hakim olma, Yansimalar, Kullanim yéntemleri, Ogretmen performansi ve
yeniden yapilandirma olmak iizere bes tema kapsaminda ortaya konulmustur.
6.1.Materyallere Hakim Olma Temasina iliskin Sonuclar

Materyallere hakim olma temasi; 1. Arastirma sorusunun bulgularina yonelik
olusturulmus ve katilimc1 6gretmenlerin giincel egitim dinamiklerini takip ediyor ve uyum
sagliyor olmasinin saptanmasi agisindan bir 6neme sahiptir. Arastirma kapsaminda goriisiilen
gorsel sanatlar 6gretmenlerinin goriiglerine gore, bilgi ve teknoloji ¢cagi dogrultusunda egitim-
Ogretim i¢in gelistirilen materyallerin neler oldugu, 6zellikleri ve gelenek egitim materyalleri
ile olan iliskisine dair diisiincelerinin yer aldig1 bulgular iki kategori altinda toplanmis ve
sonuglar bu kategoriler agiklanmustir.

Materyallere hakim olma temasi altinda yer alan; Teknolojik egitim materyalleri ve

Yazili egitim materyalleri kategorilerinin sonuglar1 su sekildedir:

e Teknolojik egitim materyalleri kategorisinde 6ne ¢ikan temel durum, katilimcilarin
tiimiinii olusturan 8 6gretmenin de teknolojik egitim materyalleri hakkinda bilgi sahibi
olduklari; neler oldugu, nasil 6zelliklere sahip oldugunu ve kurum imkanlari
kapsaminda gorsel sanatlar derslerinde kullaniminin yaygin olduguna dair
aciklamalardan olugsmaktadir. Katilimcilarin, Teknolojik egitim materyalleri kategorisi
altinda yer bulan aciklamalarina gore yaygin olarak kullanilan egitim materyallerinden
biri akilli tahtadir. Akilli tahtaya dair agiklamalarda bulunan katilimec1 6gretmenler,
genel anlamda egitim ortamlarinda akilli tahtanin kullanimina dair olumlu goriisler
ortaya ¢cikmistir. Bircok alanda kullaniminin aktif oldugu gibi sanat egitimi alaninda

da kullanilan ve aragtirma kapsaminda da adi gecen teknolojik egitim materyallerinin,
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bilgisayar, projeksiyon, tablet, akilli telefon, pdf kilavuz kitap olduguna dair
aciklamalardan olusmaktadir. Bu dogrultuda elde edilen bulgulara gore, bilgisayarin
egitim Ogretim ve glinliikk yagantimiz igerisinde tiim bireylere ulasabildigi;
Projeksiyonun, kullaniminin egitim ortamlarinda devam ettigi ancak amag ve hizmet
alanlarinin zamana, kuruma gore farklilik gosterdigi; Tablet kullaniminin ise okullarda
yaygin olmamak ile birlikte farkli devlet projelerinde ismin gegtigine dair sdylemlerin
oldugu; Akilli telefonun, 6zel egitim kurumlarinda ders saatleri igerisinde
kullaniminin uygun bulmadigi ancak devlet kurumlarinda farkli hizmet sekilleri ile
derse dahil edildigi; Pdf kilavuz kitaplarin ise gorsel sanatlar 6gretmenleri tarafindan
kullanilmasinin aktif oldugu fakat yeni ¢cag dogrultusunda giincellenmesi gerektigi
goriisleri ortaya ¢ikmustir.

Yazili egitim materyalleri kategorisinde ortaya ¢ikan sonugclar ise; teknoloji kavrami
ile zaman ve siire¢ igerisindeki gelisim goz oniinde bulundurularak geleneksel egitim
materyalleri olan adlandirabilecegimiz, kitap, dergi ve fotokopi gibi materyallere ve
bu materyallerin kullanim alanlarina dair bilgilere ulagilmaktadir. Bulgulara gore;
Dijjital ortamlarda herhangi bir konu hakkinda bir¢ok farkli kaynaktan derlenen bilgi
bulunuyor olmasina karsin, geleneksel egitim materyallerinden egitim ortamlarinda
halen kullanildig1 ortaya ¢cikmistir. Fakat katilimcilardan yalnizca biri, ders dncesi
hazirliklarin1 desteklemesi adina yazili materyal olarak siireli basili yayin olarak sanat
dergilerini aktif olarak takip ettigine dair sonuglari igeren gortislerdir. Arastirma
kapsaminda gorsel sanatlar derslerinde fotokopi kullanimina dair net bir sonug
olugmamakla birlikte, 6gretmenlerin bir kismi1 glinlimiizde gerekli olmadigini 6ne
stirerken, bir diger kismi ise aktif olarak kullandigini belirtmistir. Gorsel sanatlar dersi
kapsaminda fotokopi kullanimina dair, gorsel sanatlar 6gretmenlerinin farkli tercihleri

oldugu ortaya ¢ikmistir.
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6.2.Yansimalar Temasina iliskin Sonuclar

Yansimalar temasi; Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin goriisleri temel alinarak 2. aragtirma
sorusunun bulgularina yonelik olusturulmustur. Teknoloji baglaminda gelistirilen
materyallerin sanat egitimi iizerinde biraktigir olumlu ve olumsuz etkilerin yer aldig1 bulgular
iki kategori altinda toplanarak sonuglar agiklanmustir.

Yansimalar temasi altinda yer alan; Olumlu etkiler ve Olumsuz etkiler kategorisinin
sonuglart su sekildedir:

e Olumlu etkiler kategorisinde; Teknoloji ¢agi dogrultusunda gelistirilen
materyallerin gorsel sanatlar egitimi lizerinde ne sekilde olumlu etkileri olduguna
dair sonuglar ortaya ¢ikmigtir. Sinif yonetimi baglaminda, derslik igerisinde
kullanilan teknolojik egitim materyalleri ile sinifa ulagmanin veya 6grencinin
giidiilemesi agisindan yararlilik sagladigi ortaya ¢ikmistir. Gorlisme esnasinda
ogretmenlerin tizerinde durdugu bir diger konu ise kalict 6grenmedir. Gorsel
sanatlar 6gretmenleri, dijital mecralar, sunumlar ile 6grencilere 6rnek uygulama
gorselleri veya da sanat tarithinden donem ressamlarina ait eserlerin gorsellerini
sunarak kalic1 6grenme olusturabildiklerini siklikla vurgulamiglardir. Ders
igerisinde teknolojik egitim materyali kullanimi ve etkili bir ders anlatimi
sonrasinda 6grencilerde merak uygusunu uyandirabildiklerini, derse dair
farkindalik yaratabildiklerini ve dgrencileri arastirmaya sevk ederek, internet
kaynaklarindan, sosyal medya ve dijital platformlardan faydalanarak arastirma
yapabildiklerine dair agiklamalar sunulmustur. Ayrica 6gretmen goriislerinde,
gorsel sanatlar derslerinde uzun siirecek islem basamaklari gerektiren
uygulamalarda, teknolojik egitim materyallerini kullanarak, uygulama islem

basamaklarini kolaylastirabileceklerine dair agiklamalar yer almaktadir.
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Olumsuz etkiler kategorisinde; Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin egitim
ortamlarinda teknolojik egitim materyallerinin kullaniminin olumsuz sonuglar da
dogurabilecegine dair bulgulara rastlanmaktadir. Arastirma kapsaminda
goriisiilen 6gretmenlerin tlimiiniin bu materyallerin fazla kullanimindan ka¢indigi
sOylenilebilir. Genel anlamda 6gretmenler, materyallerin siirekli kullanimindan
kaynakli olarak, ders materyallerine bagimlilik olusumu, ¢ocuklarin hayal
giiclerinin/yaraticiliklarinin sinirlanmasi, tiiketim kiiltliriinii benimseme, stirekli

tekrara diisme gibi durumlarin olusabilecegine dair dngoriilerini sunmuslardir.

6.3.Kullamim Yéntemleri Temasina iliskin Sonuclar

Kullanim yontemleri; 3. arastirma sorusunun bulgularina yonelik olusturulmus ve gorsel

sanatlar 6gretmenlerinin, teknolojik gelismelerden egitim ortamlarinda ne sekilde

faydalandiklarina dair sonuglar elde edilmistir. Bu dogrultuda agiklamalar kategoriler bazinda

yapilmistir.

Kullanim ydntemleri temasi altinda yer alan; Ders i¢i anlatim, Ogrenci uygulamalar ve

Kurum imkanlar1 kategorilerinin sonuglar1 su sekildedir;

Ders i¢i anlatim kategorisinde; gorsel sanatlar 6gretmenlerinin ders igi
anlatimlarin da slayt sunum, videolu anlatim, kisa film gosterimi, sanal miize
ziyaretleri, EBA uygulamalarinin kullanimi gibi kullanim alanlarini tercih
ettiklerine dair sonuglar ortaya ¢ikmistir. Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin biiyilik
bir ¢cogunlugu tarafindan slayt sunumlar, videolu anlatim, kisa film gdsterimi gibi
yontemlerden aktif sekillerde yararlandiklarinin ifade ederken, sanal miize
ziyaretleri hakkinda bilgi sahibi olduklarin1 ancak siif icerisinde aktif kullanimi
olmadig1 sdylenebilir. EBA uygulamalarinin kullanimi ise, uygulama

kapsamindaki igeriklerle sinirli oldugu i¢in, EBA uygulamalarinin gérsel sanatlar
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Ogretim programi kapsaminda gelistirilmesi gerektigine dair 6gretmen ifadeleri
yer almaktadir.

Ogrenci uygulamalar1 kategorisinde; Ogrencilerin gorsel sanatlar dersinde,
teknoloji ¢ag1 dogrultusunda resim dersi siiresince hangi materyallerden ne
sekilde faydalandiklarina dair sonuglar bu kategori altinda sunulmustur. Bu
kategori altinda yer alan sonuglardan biri, grafik tasarim programlarinin kullanim
oranlarinin ortadgretim kademelerinde 6n planda olmamakla birlikte, yalnizca
0zel egitim kurumlarinda ‘Photoshop Kuliibii” ad1 altinda kuliiplesmeye giderek
yer almakta oldugu agiklamalarda yer almaktadir. Gorsel sanatlar 6gretmenleri,
giiniimiizde dijital tasarimlarin, ¢izimlerim 6gretim programlarinda yer almasi
gerektigini vurgulamaktadirlar. Kurumlarda yeterli uygulama alanlari ve donanim
saglandig1 taktirde 6grencilere gorsel sanatlar alaninda farkindalik
kazandiracagina inandiklarini belirtmislerdir.

Kurum imkanlari; Katilime1 6gretmenlerin belirttiklerine gore, egitim
ortamlarinda kullanilan teknolojik materyaller disinda, bir diger kullanim alani
daha olduguna dair bulgular ortaya ¢ikmistir. Okullarin veli bilgilendirme araci
olarak dijital platformlar kullantyor olmasi1 s6z konudur. Devlete ait kurumlarda e-
okul ve K12 sistemlerinden, 6gretmenler not girisleri yaparak veliye giincel
ulagim saglarken, 6zel egitim kurumlari ise sahsi olarak gelistirdikleri yazilim
programlarini kullanarak veli ve ayn1 zamanda 6gretmenlerin kendi aralarindaki
iletisimi bir haberlesme ag1 olusturarak kullandiklari ortaya ¢ikmistir. Bunlarin
yaninda, her okulun esit fiziksel kosul ve imkanlara sahip olmamasi1 ve
materyallerin fazla kullanimimnin olumsuz sonuglari tetikleyecegi diisiincesinden

kaynakli pasif kullanim durumlarinin olustugu tespit edilmistir.



135

6.4.0gretmen Performansi Temasina fliskin Sonuclar

Ogretmen performansi temasi; 4. arastirma sorusunun bulgularma yonelik olusturulmus
ve gorsel sanatlar 6gretmenlerinin teknolojik gelismeler goz 6niinde bulunduruldugunda ders
i¢i performanslari lizerindeki etkilerine dair sonuglar kategorilerle birlikte ortaya
konulmustur.

Ogretmen performansi temasi altinda yer alan; Ders 6ncesi hazirlik ve Ders siiresince
kategorilerinin sonuglar1 su sekildedir:

e Ders Oncesi hazirlik kategorisinde one ¢gikan temel sonug, 6gretmenler ders Oncesi
hazirliklar1 esnasinda, bilgilerini taze tutmak ayni zamanda da giinceli yakalamak
amaciyla 6gretmenlerin 6gretim programlarimdaki kazanimlari 6grenciye
edindirme ve konular ile ilgili literatiir tarama ¢alismalar1 yaparken internet
kaynaklarimin kullanimina dair bulgular ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda katilimci
ogretmenlerin ¢ogunlugu, akademik derslerin yogunlugu, ders siirelerinin
yetersizligi, sanata dair ilginin azalmasi gibi farkli nedenler ile gorsel sanatlar
dersine olan ilginin azalmakta oldugu ve derslere katilim oranin arttirmak adina
teknolojiyi ve teknolojik egitim materyallerini kullanarak gorsel sanatlar dersini
ilgi ¢ekici bir hale getirme ¢abalariin oldugunu siklikla vurgulanmistir.

e Ders siiresince kategorisi, katilimci 6gretmenlerin goriislerine gore teknolojik
egitim materyallerinin kullaniminin ders siiresince ne gibi etkilerinin olduguna
dair aciklamalardan olusmaktadir. Bu dogrultuda elde edilen bulgulara gore,
ogretmenlerin teknolojik egitim materyallerini egitim ortamlarinda
kullanilmasinin d6gretmenlere bir konfor alani sagladigini, teknik materyal destegi
sundugunu ve dgretmenlerin gilincel dinamikleri takip etmesi adina kendilerini
yenilemeye yonelttigine dair bulgular ortaya ¢ikmistir. Diger bir bulgu ise; bir

uygulama ders ilan gorsel sanatlar dersinin, boya, fir¢a, kalem, defter gibi teknik
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egitim materyallerine giinlimiiz yasantisinda ¢ok daha kolay ulasilabilir
oldugudur. Seri iiretimler ve farkli ¢esit boyalar ile yeni teknik deneme imkanlari
sunan malzemelerin ile yeni deneyim imkanlar1 sunduguna dair agiklamalar yer
almaktadir. Bu agiklamalara ek olarak, katilime1 6gretmenler teknolojinin olumlu
etkilerini istlenmelerini, kendilerini tembellestirme, derste pasif kalma gibi
durumlara neden olmamasi adina 6nlemler almas1 gerektiginin iizerinde
durmuslardir. Teknolojik egitim materyallerinin egitim ortamlarinda kullaniminin
olumlu ve olumuz sonuglar sunmasinin 6gretmenin elinde oldugunu, amacina
uygun kullanim ile denge kurulmasi gerektigi sdylenilebilir.
6.5.Yeniden Yapilandirma Temasina lliskin Sonuclar
Yeniden yapilandirma temast; 5. aragtirma sorusunun bulgularina yonelik olusturulmus
ve gelistirilen materyaller ve egitim 6gretim programi goz oniinde bulunduruldugunda,
arastirma kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmenlerinin ortaokul kademesi gorsel
sanatlar programi i¢in sunduklar1 6nerilere dair sonuglar kategorilerle birlikte ortaya
konulmustur.
Yeniden yapilandirma temast altinda yer alan; igerik dnerileri ve Kaynak &nerileri
kategorilerinin sonuglar su sekildedir:

e Icerik dnerileri kategorisinde, gorsel sanatlar dgretmenlerinin ¢agin dinamizmine
uyum saglamasinin gerekliligi oldugu kadar, 6greti programlarinin ve
kurumlarinda kendilerini gelistirmesinin gerekliligine dair veriler elde edilmistir.
Bunlar genel olarak ele alindiginda, Meb’in gorsel sanatlar dersi i¢c¢in hazirlamis
oldugu planlarin 6gretmenlerin goriisleri ve 6grenci kazanimlarini edindirmede
gorsel sanatlar dersi kapsaminda yeterli olmadig1 ve diizenlenmesi gerektigine
dair agiklamalar yer almaktadir. Ogretim programlari hazirlanirken, gérev

yapmakta olan gorsel sanatlar 6gretmenlerinin goriiglerinin alinmasinin
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gerekliligini siklikla vurgulanmistir. Grafik tasarim programlarinin aktif olarak
kullanim, dijital ¢izim teknikleri gibi ¢caga uyum saglayacak giincel konularin
gorsel sanatlar egitimi programina dahil edilmesi ile 6grencilerde derse dair
farkindalik yaratilabilecegi seklinde bulgular ortaya ¢ikmustir. Ogretmenlerin,
farkli zeka tipleri gbz oniinde bulundurularak, el becerisi gelistirme, yaratici
etkinlik ve hayal giiciinlin gelisimini destekleyecek kazanim ve etkinliklere
ithtiyag duyduklar1 sylenebilir.

e Dijital kaynak Onerileri kategorisinde; Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin bilgi
paylasimlarini, kazanim ve deneyimlerini, etkinliklerini paylasabilecekleri
platformlarin olugmasinin gerekliligini vurgulayan bulgular ortaya ¢ikmuistir.
Katilimer gorsel sanatlar 6gretmenleri, aktif olarak gorev yapan 6gretmenlerin
bilgi aligverisi yapabilecekleri bir dijital platforma ihtiya¢ duyduklarina dair
aciklamalar1 yer almaktadir. Buna ek olarak gorsel sanatlar 6gretmenlerinin ders
i¢ci uygulama etkinliklerinin, pinterest etkinlikleri gibi sosyal medya mecralari ile
sinirl kaldigini, bir bilgi havuzu ile birlikte etkinlik havuzunun olusturulmasina
ithtiya¢ duyduklari tespit edilmistir.

Tim temalara dair genel bir yorum yapildiginda ise; Arastirma kapsaminda goriisiilen
gorsel sanatlar 6gretmenlerinin bilgi ve teknoloji cag1 dogrultusunda gelistirilen egitim
materyallerinin neler olduklarini ve kullanim alanlarina dair alan bilgisine hakim olduklari
anlagilmaktadir. Teknolojik egitim materyallerinin sanat egitimi ve diger branglar iizerinde
basta dgrencilere kazanimlar1 edindirmede olumlu etkiler biraktigin1 vurgulayan 6gretmenler,
fazla kullanim veya da amaci dis1 kullanim durumlarinda ise olumsuz sonuglar da ortaya
cikarabilecegine dikkat cekmektedir. Gorsel sanatlar 6gretmenleri, 6gretim programlarinin
giinceli yakalamasi, fiziksel imkanlarin diizenlenmesi, ders saatlerinin uygulamalar ile

uyumlu olmasi ve 6gretmen yetistiren kurumlarda gorsel sanatlar dersinde teknoloji
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kullanimina yonelik liniversite programina egitici bir ders konulmasi gerektigine dair sonuglar

elde edilmistir.
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7.BOLUM

Tartisma ve Oneriler

Durum calismasi yontemiyle gercgeklestirilen bu ¢alismada, Bilimsel ve Teknolojik
Gelismeler Dogrultusunda Sanat Egitimi ve Materyallerinin Geligimini saptayabilmek i¢in
elde edilen veriler neticesinde bulgular ve yorumlar sunularak sonuglara ulasilmistir. Bu
boliimde, bulgular ve yorumlar dogrultusunda elde edilen sonuglar literatiir ile desteklenerek
arastirmanin geneli baglaminda, uygulayici ve aragtirmacilara dnerilerde bulunulmustur.

7.1. Tartisma

Teknolojinin sanat1 ne yonde etkileyecegi ya da degistirecegi tartigmalidir. Ancak
tartisilmayacak bir sey var ki oda, teknolojinin olumlu ya da olumsuz bir sekilde sanata yon
verdigidir. Sanat tarihine bakildiginda bunun somut 6rnekleri goriilebilir. Sanat var
oldugundan beri teknoloji ile i¢ i¢edir ve varligini teknolojiye paralel olarak siirdiirmektedir.
Magara devrinde kayalara bizon veya mamut resmi ¢izen insanlarda o donemin teknolojisini
kullanarak, o donemde teknoloji denen bir kavramdan habersiz olsalar bile zamanin
olanaklarindan dogan teknolojiyi kullanmislardir (Ayaydin, 2010, s.4).

Teknoloji ile birlikte degisimler ve gelisimler arasinda uzun siireler beklemek durumunda
kalmadigimiz bir diinyada yasiyoruz. Toplum olarak degisimi yasayabilmek, dogru
yonlendirmeler ile uygulama alanlar1 bulundugunda gerceklesir. Gelecegin gorsel sanatlar
O0gretmenleri giiniimiiz teknolojisini en iyi ve dogru bir sekilde, en son gelismelerden
haberdar, gelecekteki degisimlere hazir olarak yetistirilmelidir. Hem {ilkemizde hem de diinya
da yapilan ¢alismalar1 yakindan takip etmelidir. Kuskusuz ki giiniimiizde yasanan gelismelerle
birlikte sanat evrilerek varligin siirdiirmektedir. Artik sanat teknolojiyle harmanlanan yeni
caligmalarla kendini gostermektedir. Ve gelecek kusaklara yol gdsterecek ve sanatin
gerekliligini 6gretecek olan kisiler sanat egitimcileri olacaktir.

Aragtirma kapsaminda goriisiilen gorsel sanatlar 6gretmelerinin goriislerinden elde edile

veriler ve ayn1 dogrultuda elde edilen literatiir taramasina gore, oncelikle akilli tahta olmak
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lizere, bilgisayar, tablet, projeksiyon, kitle iletisim araglarinin giiniimiizde en popiileri
sayilabilecek akilli telefonlar, e-kitap, e-dergi, pdf kilavuz kitaplarin kullaniminin genel
egitimde oldugu gibi gorsel sanatlar egitimi yontemleri i¢erisinde de aktif oldugu ortaya
cikmistir. Bu materyallerin 6gretmen ve 6grenci agisindan, egitim ortamlarinda kullanilmasi
ogrenci kazanimlarini edindirme, giidiileme diizeyini arttirma, sinif yonetimi, dersi ilgi ¢ekici
hale getirme gibi olumlu sekilde katki sagladig1 belirlenmistir. Buna ek olarak dijital
mecralar, sunumlar ile 6grencilere 6rnek uygulama gorselleri veya da teorik bilgiyi gorsellerle
destekleyerek kalic1 6grenme olusturuldugu iizerinde durulmustur.

Ders i¢i anlatim da slayt sunum, videolu anlatim, kisa film gdsterimi, sanal miize
ziyaretleri ile, EBA uygulamalarinin gibi kullanim alanlarinin gérsel sanatlar 6gretmenleri
tarafindan kullanildig1 tespit edilmistir. Ancak EBA uygulamalarinin gorsel sanatlar dersi
bazinda kisith oldugu gelistirilmesi gerekliligi ise baska bir tartisma konusudur.

Ogrenci uygulamalarinm teknolojik materyal kullanimi bazinda kurum imkanlari goz
ontinde bulunduruldugunda kullanim durumu kisitl olmakla birlikte 6zel kurumlarin dijital
tasarim, photoshop kuliipleri adi altinda uygulamalar gerceklestirmekte oldugu ortaya
cikmistir. Ancak devlet kurumlarinin ¢ogunlugunda kisith fiziksel donanim ve imkanlar
nedeniyle, sadece teknolojik anlamda sinif ortaminda 6gretmen destekgisi olarak
kullanilmakta oldugu goriilmiistiir. Ogrenci uygulamalar1 anlaminda kisitli kalmaktadir.

Gorsel sanatlar 6gretmenleri bilgi ve teknoloji ¢ag1 dogrultusunda gelistirilen egitim
materyalleri g6z 6niinde bulundurularak ortaokul kademesi 6gretim programlarinin yeniden
yapilandirilmasinin bir gereklilik haline geldigini belirtmislerdir. Bu sdylemler incelenirken
teknolojinin sanat egitimine entegrasyonun yeni bir kavram olarak algilanmasi yanlis
olacaktir. Meb’in yaymladig1 ge¢mis yillara ait 6gretim programlarinda gorsel sanatlar
ogretmenlerinin teknolojik imkanlardan yararlanmasi gerekliligi izerinde durulmustur. Bu

bilgiden hareketle yapilandirma esnasinda okullarinda uygulamalarin yapilacag: fiziki



141

imkanlarin saglamasi, 6gretmenlerin hizmet i¢i egitimleri, 6gretmen kilavuz kitaplarin
gelistirilmesi hususlarinin da siirece dahil edilmesi programlarin uygulanabilirligi arttirabilir.
Sanat egitiminde alternatif birgok yontem barindiran teknolojik destekli sanat egitiminde
verim elde edilebilmesi i¢in, sanat egitmenlerinin mesleki alan bilgileri, teknoloji destekli
sanat egitimi deneyimi, okullarda bu yontemi uygulamaya yonelik yeterli teknolojik
cihazlarin bulundurulmasi ve bu alana yonelik teknolojik destekli sanat egitimi 68retimi
programlari olusturulmasi gerekmektedir.
7. 2.0neriler

‘Bilimsel ve Teknolojik Gelismeler Dogrultusunda Sanat Egitimi ve Materyallerinin
Gelisimi’ adl1 aragtirma sonucu elde edilen bulgulardan ve tartismalardan gesitli oneriler
gelistirilmistir. Bu bilgiler 1s181inda teknolojik egitim materyallerinin kullanimina dair

arastirma yapmak isteyen arastirmacilara ve egitimcilere i¢in dnerilere yer verilmistir;

Gorsel sanatlar egitimi alaninda kullanilan teknolojik egitim materyallerini kapsayan

doktora tezi niteliginde ¢alismalar yapilabilir.

- Akademik hakemli dergilerde yayinlanabilecek nitelikte gorsel sanatlar egitimi
baglaminda teknoloji igerikli makale sayisi arttirilabilir.

- Teknolojik egitim materyallerinin sanat egitimi siirecinde kullaniminin 6grencideki
derse kars1 tutum ve basarisint degerlendiren arastirmalar yapilabilir.

- Bu arastirma nitel arastirma deseninde durum calismasi olarak yapilandirilmistir.
Konunun farkli bakis acilariyla yeniden yapilandirilmas: adina yontem degisikligi
yapilarak, gbzlem, odak grup, eylem arastirmasi gibi yontemlerle yapilandirilabilir.

- Konu kapsaminda ilkokul ve ortadgretim 6grencilerine yonelik ¢caligmalar
arttirilabilir.

- Teknolojilinin sanat egitimine entegrasyonu konusunda ulusal ve uluslararasi

konferanslar duzenlenebilir.
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Yeni teknolojilerin ve elektronik ortamin sanat egitimi ortamlarinda aktif kullanimi
saglanabilir.

Okullarda uygulamali bir ders, atolye ortamlarinin fiziksel kosullar1 teknolojik
donanim bakimindan zenginlestirilebilir.

Gorsel sanatlar 6gretim programinin bilgi ¢agi dogrultusunda, teknolojik gelismeler,
dijital ¢izim teknikleri ve farkli zeka tipleri g6z oniinde bulundurularak yeniden
yapilandirilabilir.

Gorsel sanatlar 6gretmenleri i¢in, bilgi havuzu, etkinlik havuzu gibi dijital iletisim

platformlar1 olusturulabilir.
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EKLER

Ek 1: Uygulama izin Formu

BURSA ULUDAG UNIV r.RsIn;sj
EGITIM BILIMLERI ENSTITOS(
ENSTITU YONETIM KURULL ARA KARARI

OTURUM TARIHI OTURLUM SAYISI
16 Ekim 2018 201828

KARAR NO: 07
Glzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dalr Bagkanhiun Yiksek Lisans Ofirencisi Biigra
BOZLAK' ' tez konusu Onerisine iligkin 10,10.2018 tarih ve 2445 suyih yazis: gdriigmeye agilds

Yapilan gortsmeler sonunda; Gozel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah Resim-ly Egitimi
Bilim Dal Yiksek Lisans ogrencisi Bugra BOZLAK i “Bilimsel ve Teknolojik Geligmeler
Dogrultusunda Sanat Egitimi ve Materyallennin Gehgimi™ isimli tez Onensimin BUU LisansOsta
Egitim-Ogretim Yonetmeliginin 28/1 maddesi uyannca uygun olduguna oy birligi ile karar verildi




Ek 2: Yari-Yapilandirilmis Gériisme izin Formu

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIiK KURULLARI
(Sosyal ve Begeri Bilimler Aragtirma ve Yaymn Etik Kurulu)

TOPLANTI TUTANAGI
OTURUM TARiHi OTURUM SAYISI
07 Kasim 2019 2019-09

KARAR NO 2: Egitim Bilimleri Enstitiisti Midiirligi'nden alinan Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Resim-fs Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans 6grencisi Biisra BOZLAK'n
“Bilimsel ve Teknolojik Geligmeler Dogrultusunda Sanat Egitimi ve Materyallerinin
Geligimi”  konulu tez ¢aligmast kapsaminda uygulanacak gorilsme sorularinin
degerlendirilmesine gegildi.

Yapilan goriigmeler sonunda; Efitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Efitimi
Anabilim Dali Resim-I§ Egitimi Bilim Dali Yiksek Lisans Sgrencisi Biisra BOZLAK'in
“Bilimsel ve Teknolojik Gelismeler Dogrultusunda Sanat Egitimi ve Materyallerinin
Geligimi” konulu tez ¢aligmast kapsaminda uygulanacak goriisme sorularinn, fikri, hukuki ve
telif haklan bakimindan metot ve dlgegine iligkin sorumlulugu bagvurucuya ait olmak iizere
uygun olduguna oybirlifi ile karar verildi.

DA —

Prof. Dr. Abamiislim AKDEMIR

Uye
c o
Prof/Dr. Ayse OGUZLAR Prof. Dr. Abdurrahman KURT
Uye Uye
[4
L X LA
Prof. GOGUS Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU

Uye Uye
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Ek 3: Katihme1 Ogretmen Gériisme Formu

OGRETMEN ILE GORUSME FORMU

Ad1 ve Soyadi: Goriisme Tarihi:
Cinsiyet: Yas:

Unvan: Tecriibe:

Okul: 1l:

Liitfen isminizi belirtip kendinizi kisaca tanitir misiniz?

1- Bilgi ve teknoloji cag1 dogrultusunda egitim-6gretim igin gelistirilen materyaller
nelerdir?

2- Gelistirilen bu materyallerin sanat egitimi iizerinde ne tiir olumlu ve olumsuz etkisi
oldu? Ne tiir degisiklikler gozlemlediniz (giidiilenme diizeyi, 6grenme diizeyi, vb.)?

3- Bir sanat egitimcisi olarak teknolojik gelismelerden egitim ortamlarinda hangi
sekillerde faydalaniyorsunuz?

4- Bir 6gretmen olarak sanat egitimi stlirecinde teknolojik gelismeleri goz oniinde
bulundurarak siif i¢i performansiniz iizerindeki etkileri neler oldu (sinif yonetimi,
vb)?

5- Gelistirilen materyaller ve egitim-0gretim miifredat1 goz 6niinde bulunduruldugunda,
ortaokul kademesinde gorsel sanatlar programinda nasil degisikliklere gidilmelidir?
Nigin?

6- Eklemek istediginiz herhangi bir sey var m1? Tesekkiir ederim.
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Ek 4: Katihma Bilgilendirme Formu

.1..12019

ARASTIRMA KATILIMCI BILGILENDIRME FORMU
Bu arastirma Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda
gorevli dgretim iiyesi Dr. Ogr. Uyesi Ismail Tetik¢i ve yiiksek lisans 6grencisi Biisra Bozlak
tarafindan yiiriitilmektedir. Arastirmanin amaci, sanat egitiminin dinamizmine paralel bir
sanat egitimi programi planlamas1 ve egitim verebilmesi amaciyla bilgi ¢agi, materyal ve
teknoloji kavramlari ile sanat egitimi arasinda iligski kurulmaya calisilmistir.
Arastirmanin Adi: Bilimsel ve Teknolojik Gelismeler Dogrultusunda Sanat Egitimi ve
Materyallerinin Geligimi
Aragtirmanin Kurumsal Baglantisi: Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi / Uludag Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Programi1 Ogrencisi
TELIF VE ESASLARI, KATILIMCI BILGI VE VERI GUVENLIGI:  Arastirmadan elde
edilecek bulgu ve sonuglar, sanat egitimi alaninda ve diger egitim alanlarinda 6gretim,
calisma ve faaliyetlerin desteklenmesi amaciyla degerlendirilebilir. Bulgu ve sonuglar,
tamamen veya kismen ulusal/uluslar aras1 dergi ve makalelerde yayinlanabilir, konferans ve
seminerlerde sunulabilir, benzeri veya farkl arastirmalara kaynak teskil edebilir, kaynak
gosterilmek sartiyla bulgular kismen veya tamamen arastirmalarda ve yayinlarda
kullanilabilir.
Aragtirma sonuglarinin kismen veya tamamen bagska arastirmalarda kullanilmasi veya
bahsedilmesi i¢in bu arastirmaya atifta bulunulmasi esastir.
Arastirmada toparlanacak bilgi, kayit ve katilimer verileri iki (2) y1l siire ile arastirmact
tarafindan saklanilacak, bu siire bitiminde imha edilecektir. Aragtirmanin réportaj boliimiinde
ve sonraki biitiin siireclerde katiliminiz ve kisiye 6zel ayirt edici niteligi olan bilgileriniz gizli
tutulacaktir. Kisiye 6zel bilgilerin saklanmasi ve giivenligi konusunda arastirmaci Dr. Ogr.
Uyesi Ismail Tetikci ve Biisra Bozlak sorumludur. Arastirmanin herhangi bir asamasinda
kendi isteginizle arastirmadan ¢ekilebilirsiniz. Arastirmadan ¢ekilmek istemeniz durumunda

(537)8166068 no’lu telefondan veya busrabozlakk@gmail.com e-mail adresinden bize

ulasabilirsiniz.
Bu aragtirmaya katilmaniz araciligi ile egitim alanindaki bilimsel ¢aligsmalara vermis

oldugunuz destekten dolay tesekkiir ederiz.
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Dr. Ogr. Uyesi Ismail Tetikgi
Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Giizel San. Egt. Bol., Resim-is Egt. A.B.D. Ogretim Uyesi

Biisra Bozlak
Uludag Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-is Egt.

Yiiksek Lisans Programi1 Ogrencisi

ARASTIRMA KATILIM FORMU
Dr. Ogr. Uyesi Ismail Tetik¢i’nin danismani oldugu ve Biisra Bozlak tarafindan yiiriitiilen:
“Bilimsel ve Teknolojik Gelismeler Dogrultusunda Sanat Egitimi ve Materyallerinin
Gelisimi” konulu tezin, tarafima “katilimer bilgilendirme formu” ile yazili olarak agiklanan
sartlar1 kabul ederek, kendi istegimle katilmay1 kabul ediyorum. Arastirmanin herhangi bir
asamasinda katilimdan vazgegmem durumunda, Dr. Ogr. Uyesi Ismail Tetikgi ile veya Biisra

Bozlak ile busrabozlakk@gmail.com e-mail adresi veya (536)8166068 no’lu telefondan

irtibat kurarak bilgilendirilmeyi ve arastirmadan ¢ekilme istegimi belirtecegim tarafima

bildirilmistir ve kabul ediyorum.

Arastirmaci: Dr. Ogr. Uyesi Ismail Tetikgi Katilimc1 (Ad, Soyad):
Biisra Bozlak
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Imza:

Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii

Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 Tarih:



mailto:busrabozlakk@gmail.com

Ek 5: Ozgecmis

Dogum Yeri ve Yih

Ogr. Gordiigii Kurumlar

Lise

Lisans

Bildigi Yabanci Diller ve
Diizeyi

Cahstig1 Kurumlar

Kullandig1 Burslar
Aldigr Odiiller

Ozgecmis
: Bursa — 1993
: Baslama Bitirme
Yih Yih
2007 2011
2011 2015

: Ingilizce-Orta

: Baslama ve Ayrilma

Tarihi
2019- ...

2016-2019

: TEV Lisans Bursu
: 2014 — 2015 Tiirk Egitim Vakfi Ustiin Basar1 Odiilii
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Kurum Adi
Zeki Miiren A.G.S.L.
Uludag Universitesi
Kurum Adi
Ozel Biiyiik Fen Anadolu

Lisesi
Ozel Altinsehir Okullar:

2014 Uludag’m Zirvesindekiler Ogrenci Odiilleri, Sanat

Odiilleri Kategorisi

2014 — 2015 Egitim — Ogretim Y1l Yiiksek Onur Belgesi
2013 — 2014 Egitim — Ogretim Y1l Onur Belgesi

Diger Profesyonel Etkinlikler :

2019 Penne-izzet Sahin Giizel Sanatlar Lisesi Ozgiin Baski Resim Koleksiyonu - ORDU
2017 Siirec (Kisisel Resim Sergisi), Gren Cafe FSM - BURSA

2015 Ege Universitesi 6.Uluslararas1 Egeart Sanat Giinleri

2015 Uludag Universitesi Mezuniyet Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi - BURSA
2015 ‘Uludag’in Endemik Bitkileri® Disiplinler Aras1 Bulusma,

Uludag Universitesi Rektorliik Galerisi —- BURSA

2015 Bursa Plastik Sanatlar Dernegi, Ozgiin Bask1 Ekslibris Sergisi,
Niliifer Dernekler Yerleskesi - BURSA

2015 Oyuncaklarim Sergisi, Karma Sergi, Uludag Universitesi Resim-is Egitimi A.B.D.
Sergi Salonu - BURSA
2014 Faik Agaev Anasanat Atdlyesi, Karma Sergi, Uludag Universitesi Resim-Is Egitimi

A.B.D.



Sergi Salonu - BURSA
2014 Erkin Keskin Ozgiin Bask1 Atolyesi, Karma Sergi, Uludag Universitesi Resim-Is
Egitimi A.B.D.

Sergi Salonu — BURSA
2011 Bursa Zeki Miiren G.S.S.L., Karma Sergi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — BURSA
2010 Bursa Zeki Miiren G.S.S.L., Karma Sergi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — BURSA
2009 Bursa Zeki Miiren G.S.S.L., Karma Sergi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — BURSA
2008 Bursa Zeki Miiren G.S.S.L., Karma Sergi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — BURSA
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Ek 6: Uludag Universitesi Tez Cogaltma ve Elektronik Yayimlama izin Formu

ULUDAG UNIVERSITESI

TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA iZiN FORMU

Yazar Adi1 Soyadi

Tez Adi

Enstitii

Ana Bilim Dali

Bilim Dal1

Tez Tiri

Tez Danigman(lar)

Cogaltma (Fotokopi Cekim) Izni

Tezimden fotokopi gekilmesine izin
veriyorum

Tezimin sadece igindekiler, 6zet,

kaynakga ve iceriginin % 10
boliimiiniin

fotokopi ¢ekilmesine izin veriyorum

Tezimden fotokopi gekilmesine izin
vermiyorum

Yayimlama Izni

Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasina izin veriyorum

Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasinin ertelenmesini
istiyorum

1yl &
2yl O
3yl O

O Tezimin elektronik ortamda

yayimlanmasina izin vermiyorum

Hazirlamis oldugum tezimin yukanda belirttigim hususlar dikkate alinarak, fike
milkiyet haklanm sakli kalmak izere Uludag Universitesi Kitiiphane ve
Dokiimantasyon Daire Baskanli® tarafindan hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan

ederim.

Tarih:

Imza:
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