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ONSOZ

Miizik dinlemeyen insan yoktur. Resmi kayitlara gore boyle bir ifade heniiz insanlik
tarthine gegmemistir. Miizik, yasamin her alaninda yer almaktadir. Miizigin insan
yasamindaki yeri ve dneminden bahsederken giiniimiizde miizigin bir tamamlayici oldugu
da gozlemlenmektedir.

Miizik, kiiltiir tarihinin degerli bir pargasidir. Her kapanis bir acilis dayatir. Modern
Donem “yeni miizik™ genel tanimiyla, 300 yildan beri kullanilan tonal miizik ile tiim baglar
kopartmak ve miizik tarihinde ton dis1 donemin sayfalarini ¢evirmek anlamina gelir. Modern
sanatin amact, duygularla degil, akilla yazmak, resmetmek ve bestelemektir.

Italya’nin ilk 5nemi Rénesans hareketinin bu iilkede dogmus olmasidir. italya, klasik
miizigin kontrbas literatiiriinde de akla ilk gelen biiyiik bir tilkedir. Modern donem ise,
kontrbas literatiirii agisindan 6nemli donemlerden biridir ¢iinkii kontrbas eserleri besteleyen
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Bu arastirma, modern donem italyan bestecilerinin kontrbas literatiiriine yaptiklar:
katkilar1 ortaya koyma ve modern dénem eserlerini belirleme amacina yonelik olarak
yapilmistir. Arastirmanin problem ciimlesi modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas
eserleri ve kontrbas egitimine katkilar1 nelerdir? seklinde belirlenmis ve problem ciimlesine
bagli olarak dort alt probleme yanit aranmugtir.

Arastirmanin evrenini, modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas eserleri ve
kontrbas egitimi veren Tiirk ve Italyan egitimciler olusturmaktadir. Bu kapsamda modern
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yiize ya da elektronik posta yoluyla goriisiilerek yazili veriler elde edilmistir. Problemin
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¢ozliimiine yonelik kaynak taramasi ile elde edilen veriler siniflandirilarak tablolastirilmis ve
degerlendirilmistir.

Arastirmanin sonucunda modern donem kontrbas eserlerinin nicelik agisindan
kontrbas literatiiriine biiyiik katkida bulundugu, dénemin kontrbasg1 bestecilerinin bir¢ok
eser besteledigi, donemin 6nemli bestecilerine ait eserlerin gerek kontrbas egitiminde
gerekse konser programlarinda italya’da yer aldig1 ancak iilkemizde ¢ok az yer verildigi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: [talyan besteciler, klasik miizik, kontrbas eserleri, modern
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Modern Era Italian Composer’s Masterpieces For The Contrabass

and Contrubitions To The Education Of The Contrabass

This research has been made with the purpose of putting for the contributions the
Italian composers made to the contrabass literature and determining the works of the modern
era. The crucial sentence of the research has been defined as "What are the contrabass works
of modern era Italian composers?” and answers to four sub-problems belonging to the
crucial sentence have been looked for.

The scope of the research is composed of Turkish and Italian academicians who
provide contrabass works and contrabass training of contemporary Italian composers. The
method of source scanning has been used to reach the modern era Italian contrabass
composers, the national and international materials related with the subject such as book,
periodical, article, thesis, paper and bulletin have been examined, internet sources have been
utilised, written data have been obtained from the specialists who take part in the research
either by way of talking face to face or by e mail. The data obtained by source scanning

related to problem solving have been put in tables by classification.



The data obtained by the source search for the solution of the problem are tabulated
and evaluated.

At the end of research it was defined that modern era contrabass works have provided
great contributions to the contrabass literature from the point of quantity and the contrabass
composers of the modern era have produced lots of works and those works belonging to
important composers have been both used in contrabass education and in concert programs in
Italy but unfortunately this hasn’t been the same in our country.
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Boliim 1
Giris
1.1. Miizikte Modern Déonem

Modern dénem, 19’uncu yiizyilin sonlarindan baslayarak giinlimiize uzanan dénemin
miizigidir. Bestecilerin kullandiklar1 yenilikler yirminci yiizyil miizigine giden yolu
aralamistir. Yirminci yiizyil baslarindan giiniimiize kadar olan zamanin miizigi olarak
tanimlanan yeni miizik, yiizyillar boyu gegerliligini korumus bir¢ok kavramin yerini yeni
kavramlara ve deneysel arayislara birakmasiyla farkli bir boyut kazanmistir.

Bestecilerin geleneksel anlatim yontemleri yerine deneysel arayislara, gegmis
yiizyillarin miiziklerine ve farkli ilkelerin miiziklerine yonelmeleriyle, tonalite yerine
atonalite (tonsuzluk), miizik sesleri ya da insan sesleri yerine giiriiltiiler, bi¢im yerine
bicimsizlik, belirli bir kompozisyon yerine rastlantisal etki uyandiran kompozisyonlar ortaya
cikmaya baslamistir. Boylelikle; deneycilik, yeni klasik¢ilik, egzotizm, rastlamsal miizik,
gelecekeilik, disavurumculuk, ilkelcilik, caz, elektronik miizik gibi akimlar ortaya ¢ikmistir
(Capaci, 2017). “Modern olan sey ¢agi ile uyumlu olan seydir, cagina uygun olmalidir,
¢aginin insani onu algilayabilmelidir. Modernizm terimi ne 6vgii igerir ne kinama ve higbir
ylkiimliiliige yol agmaz. Agikgasi yetersizdir bu yiizden” (Stravinski, 2000, s. 62).
Ozelliklerini belirten kavramlarla da nitelenir: Cagdas miizik, yeni miizik, 6ncii miizik,
modern miizik, yirminci yilizy1l armonisi. Genel yonelimiyle ¢agdas miizik, tonal sistemle
baglarin koparilmasini temsil eder. Miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlanmasidir.
Bagka bir deyisle melodi, ritim ve armoni, ¢agdas miizigin temel 6geleri olmaktan ¢ikmas,
geleneksel formlara ve onlara iligkin kurallara uymak baglayici sayilmamistir. Degisik
besteciler degisik tekniklerle basarili 6rnekler olusturmuslardir. Bu miizik tiiriinde
Empresyonizm, Romantizm ve Barok donem de oldugu gibi belli bir stil ya da kalip yoktur.

Besteciler belli bir teknige bagli kalmak yerine birini tecriibe ettikten sonra bir bagkasina



gecmekte bir mahzur gérmemislerdir. “Yeni miizik, 300 yildan beri kullanilan (yaklagik
1600-1900) tonal miizik ile tiim baglar1 kopartmak ve miizik tarihinde ton-dis1 donemin
sayfalarin1 ¢evirmek anlamina gelir” (Say, 2010a, s. 468).

20. Yiizyil, bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam bi¢ciminde sicramalar ¢agidir.
Bu baglamda sanatta ve miizikte de sigramalarin gerceklesmesi kaginilmaz olmustur.
Miiziksel gelisim, tonal miizigin kalip ve kurallarinin asilmasini dayatmistir. Bu olagandir.
Ciinkii insanin taniminda eskiyle yetinmek degil, yeniyi yaratmak vardir. Yaratis alaninda,
yirminci ylizyil miizik sanatinda hizli ilerleyislerin, yeni yollarin, yeni yontemlerin ¢cagidir.

20. Yiizyil ¢ok sayida akimin yer aldig1 bir donemdir. Bu 6zellik, 6nceki donemlerde
yasanmamistir. Yeni miizik, stil ¢ogulculugu icinde, donemin diisilinsel ve sanatsal
gelisimini yansitan ve hizla degisen carpici bir siirectir. 20. Yiizyilda “cogulculuk” baslica
ozelliktir.

20. Yiizyilin 19. yiizyila benzeyen tek tarafi, ylizyilin ilk ¢eyreginde baglamis
olmasidir. Yeni miizik, I. Diinya Savasi’ndan sonra yani 1920’1li yillarda ydriingesine oturur.
Boylece, donemin “cogulcu” 6zelliginin yani sira, ayiredici 6teki 6zelligi de belirmis olur.
Yeni ses ve ritm yapilanmalari, yeni tinilar vb. gibi.

Uyumsuz sesler, 20. Yiizy1l miiziginin baslica 6zelligidir ancak daha dnce de
belirttiildigi gibi, miizik tarihi bir agidan uyumsuz sesleri arayisin tarihidir. 20. Yiizyil ise bu
olguyu tamamen iistlenmistir. Herhangi bir sesin ardindan herhangi bir ses gelebilir,
herhangi bir ses, herhangi bir sesle birlikte tinlayabilir. Herhangi bir gerginlik, herhangi bir
tin1 ortamu i¢inde, herhangi bir uzunlukta duyulabilir.

“Modern sanat temelden c¢irkin bir sanattir. Cirkinlik, yasamin, doganin gergek bir
parcasidir. Sanatin amaci ¢irkin olan1 yaratmak olamaz. Ancak sanat, ¢irkin olan
anlatmaktan da geri kalamaz. Modern sanat izlenimciligin ahenginden, biiyiileyici

bi¢imlerinden, tonlarindan ve renklerinden vazge¢mistir” (Say, 20103, s. 469).



Modern sanatin amaci duyularla degil, akilla yazmak, resmetmek ve bestelemektir.
Siirde A. Rimbaud kendine 6zgii yapay bir dile yonelmis, F. W. Schonberg kendi “On Iki
Ton Miizigi”ni 6nermis ve P. Picasso’nun her resmi, yeni bir kesiften dogmus gibi
yapilmustir.

Miizigin dogrudan dogruya gergekleriyle ilgili olarak ¢agimizin bestelerince getirilen
yenilikler, 6nceki biitiin ylizyillarin getirdiklerinin toplamindan daha ¢oktur. Bir bestecinin
getirdigi yenilikler, atilimlar ve buluslar, aslinda tek boyutlu degildir. Bestecinin getirdigi
yaratici atilimlar, ayn1 zamanda ¢alginin yeniliklerini ve gelisimini de beraberinde getirir.
(Fenmen, 1997). “Miizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanma
yerine ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina basvurulmus, bununla yetinilmemis,
tonalite diizeninden ayrinilmistir. Sonat kalib1 iyice kirilmis, sonat bilincinden uzaklasilmis,
yeni, 6zglir bicimler arastirilmis, hazir kaliplara uymayan bir yap1 anlayist gelismistir”
(Mimaroglu, 1999, s. 119).

Calgilama alaninda, denenmemis tin1 birlesimlerine yonelinmis, ¢algilarin olanaklar
zorlanmis, bunlarin gozetilen amaglara yetmemesi iizerine elektronik gereclerden
yararlanilmigtir. Kisacasi, yirminci yiizyil miizik yoluyla anlatima yeni ufuklar agmis, yeni
ortamlar, yeni geregler saglamis ve bu yandan ¢agimiz, miizik tarihinin en zengin ¢agi
olmustur. Yeni miizigin ne gibi degisimlere yoneldigi de ele alinabilir. Teknik agidan, ezgi,
armonti, ritim, form ve doku 6geleri su kokten degisimleri sergiler:

Tonal armoninin major ve mindr gamlar1 kullanilmamis ya da 6zgiirce
degerlendirilmis olup, tonal gamlar yerine, pentatonik diziler, kilise makamlari, dogu
iilkelerin makamlar1 ve Antik makamlar (modlar) yeglenmistir. Kromatik dizide biitlin
seslerin esdeger olmasindan yola ¢ikilarak tondisi/tonsuz (atonal) ezgi kavramina

ulagilmistir. Bundan da 6te, ezginin tiimiiyle ortadan kalkmasi secenegi degerlendirilmistir.



Ritm, eski miizikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardimci bir 6ge
durumundan kurtarilmis, dnemli bir anlatim araci1 olmustur. “Cok ritimlilik,
bestecinin diledigi gibi kullanima agik tutulmus, aksak tartimlara yer verilmis,
“ostinato” (duragan ve yinelenen ritmik birimler) ve “senkop” (gecikme ya da
oncellemeye iligkin vurgu) bestecinin dilegine birakilmistir. Kontrpuan yeni bir
kavrayisla ele alinmis, ses partileri bagimsiz bir akis kazanabilmistir. Bu tiir
uygulamalar, 6nceleri dinleyici tarafindan yadirganmis olmasina karsin bilingle
stirdiiriilmiistiir (Say, 20004, s. 471).
Yirminci yiizyil bestecilerinin farkli akimlarin etkisiyle yaptiklari calismalar evrensel
miizigin gelisimini etkilemis, cagdas miizigin bugiinkii gériiniimiinii kazanmasinda etkili

olmustur. Bu sayede de 20. yiizy1l dinamizmi ve yasam hizi miizige aktarilmistir.

1.2. Kontrbasin Yapisal Ozellikleri ve Tarihsel Gelisimi

Kontrbas (Kontrabass [Alm.]; Contrebasse [Fr.], Double-bass [Ing.] ; Contrabbasso
[it.]) yayl calgilar arasinda en biiyiik ve en kalin seslere sahip olan enstriimandir.
Tiirkiye’ye gelen ilk kontrbas egitimcilerinin Alman oldugu géz 6niine alindiginda
Tiirkge’de kullanilan “kontrbas” kelimesinin Almanca’dan gelmis olabilecegi diisiiniilebilir.
“Gecmisi 16. ylizyilin baslarina kadar uzanan kontrbas ortaya ¢iktiktan sonra, 100 y1l kadar
enstriimana belirli bir isim verilememis, her besteci kendine gore bir isim atfetmistir”
(Lohse, 1968, s. 1). Oturarak veya ayakta ¢alinabilir. Kokeninin 16. yiizyilda yaygin olarak
kullanilan “viola da gamba” ¢algisina dayandigi bilinmektedir (Head, 2000, s. 1). Guillaume
Boni, 1576 basiml1 “Sonet de Pierre De Ronsard” adli kitabinda kontrbaslarin varligindan
bahseder. Bu donemde violalarin “viola da gamba” (Italyanca: gamba=diz) ve “viola da
braccio” (Italyanca: braccio=kol) olmak iizere iki sekli bulunmaktadir. Ikisi de yayh ¢alg1
olup, alt1 teli ve perdeleri vardir. “Viola da gamba dizde tutarak, viola da braccio kolda

tutarak ¢calinmaktadir” (Gheerardyn’e gore, akt. Komiircii, 2004, s. 9-10).



Kontrbas, gelisimi esnasinda tasarimi, boyutlari, akort edilisi ve tellerinin dizilisi
bakimindan diger yayh calgilardan daha fazla degisime ugramistir. ilk yapilan kontrbaslar
giiniimiiz enstriimanlarindan biraz farkliydilar. “Italya’nin Venedik sehrinde Saint Mark (it.
San Marco) miizesinde Gaspara da Salo (1540-1609) tarafindan yapilmus, iinlii italyan
besteci ve kontrbas virtiiozii Domenico Dragonetti’ye ait ti¢ telli bir ¢calgi bulunur”

(Planyavsky, 1998, s. 2).

Resim 1: Ug telli Kontrbas

“Ug telli kontrbas Fransa’da dogmus ve buradan Italya, ispanya ve Ingiltere’ye
yayilmustir” (Stimer, 1997, s. 103). Glintimiizde dort telli ve bes telli olmak tizere iki tiirii
bulunur. “Ilk kez Italyan enstriiman yapimcilari tarafindan tasarlanip yapilmigtir. Brescia ve
Cremona’l1 inlii enstriiman ustalari, bestecilerin aradiklar1 yumusak ve derin sesli bas
enstriiman1 bulmuslar ve onu gelistirmenin yollarini1 aramaya koyulmuslardir” (Okgebe,
2008, s. 16). “Yapim asamalarinda pek ¢ok yayli saz 6rnek alinan kontrbas, gliniimiizde en
yaygin olarak ii¢ farkli formda; “gamba”, “keman” ve “busetto” formlarinda yapilmaktadir”

(Agosyan, 2005, s. 12).



Resim 2 Resim 3 Resim 4

(Gamba formu) (Keman formu) (Busetto formu)

“17. yiizyildan itibaren kullanilan kontrbaslar, giiniimiiz kontrbaslarina benzemeye
baslamistir. Boyutlarinda farkliliklar gostermekle birlikte ortalama 1.80 cm uzunlugundadir.
Oldukga agir olan kontrbas, “pik” denen demir bir gubugun lizerinde dikey tutularak ve
hafifce bel kemigine yaslayarak ¢alinir. Biiyilikliigii nedeniyle kontrbas ¢alanlarin ayakta
durmasi ya da 6zel yapilmis yiiksek bir sehpaya oturmasi gerekir” (Say, 2010b, c. 11, s. 294).

“Kontrbas yaylilar ailesinin diger ¢algilarindan, siirtiinme ile gérev yapan akort
kulaklar1 yerine, disli mekanizmalarla donatilmis akort kulaklar1 bakimindan ayrilir”
(Yiiregir, 1997, s. 111). Bu calgiy1 ailenin &teki liyelerinden ayiran baska bir 6zellik ise
akort diizenin otekiler gibi beslilerle degil, dortliilerin st liste konmasiyla elde edilmis
olmasidir. Kontrbasin degisik akort sistemi ve tel takilma sekli pek ¢cok ¢alma zorluklarina
neden olmustur. “Arastirmalar kontrbasin ge¢miste 40 ya da 50 farkl: sekilde akort
edildigini ortaya cikarmistir” (OzIii, 2006, s. 3).

“Dort telli kontrbas, mi perdesinden baslayarak dortli araliklarla diizenlenir” (Say,
2010b, c. 11, s. 294). Bu sistem dortlii akort sistemine doniisene kadar 16. ve 17. yiizyilda

pek cok calma zorlugu yaratmustir. “italya'da da, Ingiltere'de oldugu gibi kontrbas dértlii



araliklarla akort edilmis ve ti¢ tel kullanilmistir; kalindan inceye la-re-sol. Fransa'da tig telli
besli araliklarla akort edilmistir; sol-re-la. Almanya'da ise dortlii araliklarla akort edilmis ve
dort tel kullanmlmistir mi-la-re-sol” (White’e gére, akt. Ozlii, 2006, s. 2). 19. Yy.’1n
baslarinda tig telli kontrbaslar, yerlerini dort telli olanlara birakmis ve 19. yy’dan itibaren
orkestralarda dort telli kontrbaslar kullanilmaya baslanmustir.

XX. Yiizyilda kontrbasa pes yonde bir tel daha eklenerek, kullanimina daha ¢ok
orkestrada rastlanilacak formlardaki kontrbaslarla karsilasilmaktadir.

Bu tel do sesi olarak viyolonselin en kalin telinden bir oktav pes tinlamaktadir.
Viyolonseli bir pes sekizlide tekrarlayabilen bir ¢calgi durumuna gelmistir ve yazildigindan
bir sekizli pes tinlayan bir ¢algidir. Notalari, dordiincii ¢izgi fa anahtariyla yazilir ve bir
oktav pes calinir. Zaman zaman ince sesler i¢in notada sol anahtar1 da kullanilir.

“Kontrbas, yaylilar ailesinin Ortagag’daki atalari sayilan “viol” ailesinin bazi
ozelliklerini tasimaktadir. Ancak viol’deki (C) delikleri yerine keman ailesindeki biitiin
calgilar gibi (f) delikleri bulunur. Kullanilan yay ise daha kalinca ve kisadir” (Say, 2010Db, c.
[, s. 294).

Kontrbasin tarihi, ¢alginin boyutu, akordu gibi yapisal 6zellikleri gelisirken arse
yapimi ve kullanimi1 da geligmistir. Yayin tutus ve ¢alis tarzi iki tiirliidiir: Alman sisteminde
bagparmak yayin ahsap kismina bask1 yaparken diger parmaklar bick: tutar gibi topugu
kavrar. Fransiz sisteminde ise, yay viyolonsel yayi1 gibi tutulur, yayin ahsap kismina birinci
parmak baski yapar.

“Alman sistemi giiniimiizde Almanya’da ve iilkemizde kullanilmaktadir. 1930’lardan
sonra Fransiz sistemi ise diger iilkelerde yayginlik kazanmistir” (Yiregir, 1997, s. 111).
“Alman arsenin” gelisimi yayl1 sazlarla paraleldir. Topuk kismi, Fransiz arsesinden daha
biiyiiktiir. Gliniimiizde kullanilan Alman arse modelini “Viyana Saray1 Orkestrasi” kontrbas

grup sefi, tinli 6gretmen Franz Simandl’a (1840-1912) borgluyuz.



F. Simandl, D. Dragonetti arsesinin topuk kismini degistirerek Fransiz arsesinin
tahtasina monte etmistir. Tutus stili, D. Dragonetti’nin arse tutusuna benzer ancak aynisi
degildir. “Simandl’mn gelistirdigi arse modelini {inlii kontrbas virtliézii Isaia Billé, “Antik ve
modern sanatin karigimi1” olarak degerlendirmistir. Bunun sebebi F. Simandl’in, her iki arse
stilini karistirmis olmasidir” (Agosyan, 2005, s. 34). Glinlimiiz tinli solisti Gary Karr,
Alman arsesi tizerinde yeni buluslar gergeklestirmis, ancak bulusu hakkindaki teknigine dair
ipucu vermemistir. Kolun tiim agirligi ile sirt kaslarindan gelen giicii hi¢bir kayba
ugratmadan arseye aktarimini basararak ¢cok yogun ve hacimli bir ses ¢ikartmayi kesfetmis,
kendine has, dolgun, koyu tonunu olusturmustur.

“Kontrbas literatiiriine bakildiginda, 70 yil 6ncesine degin bir kontrbas metodunun
olmadigini goriiriiz. Michel Corette kontrbas calmada bulunan giicliikler nedeni ile 1723°de
bir metot hazirlamistir. Bu metot kontrbas teknigine ve akort sistemine biiyiik dl¢lide 151k
tutmustur” (Slatford’a gore, akt. Kémiircii, 2004, s. 10). “Bunun disinda Wenzel Hause’in
1828 tarihinde yazmis oldugu kontrbas metodu ve Freidrich Warneche’nin 1901°de
yayinladigi kontrbas metodu, kontrbas icraciliginda 6nemli basamaklar olarak kabul
edilmektedir” (Komiircii, 2004, s. 10). Kontrbas ¢aliciliginin ilerlemesinde Wenzel Hause,
Josef Hrabe (Prag), Franz Simandl (Viyana) ve W. Sturm (Berlin), verdikleri yapitlarla ¢ok
yararli olmuglardir. Tiim bunlarla beraber Annibale Mengoli, 6grencileri Isaia Bille, Italo
Caimmi, Edouard Nanny gibi solistler de kontrbasin gelisimine katkida bulunmuslardir.

Kontrbas ¢algiciliginin emekledigi ilk zamanlarda da, solo etkinlikleri ile bu ¢alginin
gelismesine biiylik etkileri olan kontrbasgilar vardi. Bu kontrbasgilardan miizik tarihinde
bilinen en eski kontrbasg1 Fransiz Michel Pignolet de Monteclair’dir (1667-1737). Diger
kontrbasgilarin adlarini aktaracak olursak Joseph Kaempher (1735 Bohemya - 1797 sonrasi)
gelir. Kaempher 17. yiizyilin basinda birgok baskentte konserler verip alkislar toplamistir.

Bunlardan baska su adlar1 da sayabiliriz: Pietro Gionatti (1700 Lucca - 1765 Paris), Leipzig



Gewendhaus kontrbasgis1 Karl Wach (1755 - 1833 Leipzig), Giuseppe Andreoli (Milano
1757 - 1830), Antonio Dallaco (1764 Cento - 1847 Floransa). Sayilan son kontrbasg1 “Rus
Saray Orkestras1”’nda otuz yil birinci kontrbas ¢almis, solistlik yapmis, Avrupa’nin birgok
baskentinde “Guarneri” marka enstriimani ile biiylik basarilar kazanmistir. Fakat tiim bu
sayilan kisilerin iistiinde, kontrbasin orkestrada kullanim1 ve kontrbas ¢aliciliginin onunla
biiyiik derinlikler kazandig1 bir isim, biiylik deha, Domenico Dragonetti var.

Alman besteci Richard Wagner’le (1813-1883) miizikte yenilik baslayarak, orkestra
caliciliginda inanilmaz giigliiklerle karsilasildi. Bu durum da pedagoglari, kontrbasin teknik
giicliiklerini agacak metotlar olusturmaya yonlendirdi. Friedrich Warnecke, 1990’da
diinyaca iinlii yapit1 “Ad Infinitum”u yayinladi. Bu kitap kontrbasin tarihi, gelecegi, teknik
sorunlar1 ve ¢oziimleri gibi konulari igeriyordu. Warnecke, ilk metodunu 1901 yilinda
yayinlamis ve 1909°da Ad Infinitum’u yazana degin, biiyiik arastirmalar yapmis, sonucunda
da kendisini tiim diinyada kabul ettirmistir. Onunla birlikte artik elimizde kontrbasin tarihi
bile bulunuyordu. Yorulmak bilmeyen ¢alismalariyla Warnecke, kontrbasin gamba
ailesinden geldigini de ortaya koymustur. Halen kontrbas egitiminde kullanilan diger
metotlar arasinda da Theodore Albin Findeisen, Josef Hrabe, Ludwig Manoly ve Adolf
MiSek gibi isimler yer almaktadir.

Kontrbas ¢algisinin orkestra igerisinde solo olarak kullanildig1 gegitler son derece az
olmasina karsin, etkileyici kalin sesiyle, miizige derinlik ve zenginlik kattig1 i¢in, kontrbasin
orkestradaki yeri yasamsaldir. Bas partilerine sagladigi kokli destek bakimindan temel
onem tasir. Tutti pasajlarda kisilikli tinisiyla ayirt edilir. Oda orkestralar1 ve daha kiiciik
yayl gruplarinin standart tiyesidir. “Hiiziinlii ifadelerde karanlik, acikli bir havaya biiriinen
kontrbasin kuru, boguk, donuk bir ses rengi vardir. Diger yandan bu ¢algida dogal

doguskanlar kolay elde edilir. ince tellerdeki doguskanlar 6zellikle hos bir etki yaratir.
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Keman ailesindeki her gesit renk ve etkiyi kontrbas da saglayabilir” (Say, 2010b, c. I, s.
294).

“Ayrica agik tellerde elde edilen dogal armoniklerin sesi de giicliidiir. Ozellikle
tellerinin uzunlugu nedeniyle pizzicatoda ¢ikan ses dolgundur” (Yiregir, 1997, s. 111). Ses
genisligi li¢ oktav dolayinda olan bu calgiy1 caz sanatcilar1 pizzicato teknigiyle kullanir. Caz
miiziginde de bliyiik 6nem tasiyan kontrbas, ritmik hareketi pekistirirken miizigin akisina da
derinlik kazandirir. “1636’da Marin Mersenne’in yazdig “Harmonie Universelle” adli
kitabinda “bass viol” olarak adi ge¢en kontrbasi ¢almak isteyenler igin; “kollar1 uzun, ya da
parmaklarinin arasi agilan kimselerin bu enstriimani ¢almalarini tavsiye ederim” seklinde bir
onerisi bulunmaktadir” (Mersenne’e gore, akt. Agosyan, 2005, s. 15).

Gergekte orkestra i¢in tasarlanmistir. Orkestralarda kontrbas sayist genellikle
viyolonsellerden iki eksiktir. 17. yiizyilin sonlarindan itibaren kullanilmaya baslanan bu
enstriiman, Ludvig van Beethoven'e kadar orkestrada belirli bir karaktere sahip olamamus,
kontrbas virtiiozii ve besteci D. Dragonetti'ye kadar da, kontrbas metotlarinin yetersizligi
sebebiyle, kontrbasgilarin teknik olarak gelisememesine ve orkestra partilerinin hantal
calinmasina sebep olmustur. “Dragonetti, becerisi ile orkestradaki bas partilerine yeni bir
yon getirmis ve pek cok besteciyi etkilemistir. Bu biiyiik ismin orkestra bestecileri lizerinde
ne denli etki olusturdugunu, arkadas1 Beethoven’in eserlerinden anlayabiliriz” (Siimer,
1997, s. 104). Beethoven, Dragonetti'nin miikemmel virtiidzitesi sayesinde kontrbasin
kapasitesini 6grenmis, degerini sezmis, kontrbasa, senfonilerinde bagimsiz partiler yazmaya
baslamis ve ona gilinlimiizdeki yerini kazandirmistir. Bu besteci, 4. Senfoni’sinin son
boliimiinde kontrbaslara verdigi hizli pasaj ile cagdaslarini sasirtmis, icrasi yoniiyle dnce
zorluk ¢ikarmistir. “Beethoven bu konudaki elestirilere aldirig etmeyerek 5. Senfoni’sinin
“Scherzo” boliimiinde kontrbaslar icin icrasi yine ger¢ekten zor pasajlar yazmistir. S6z

konusu pasajlar giiniimiiz orkestra sanatcilarinca asilabilen bir sorundur. 8. Senfoni’de ise
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Beethoven kontrbasin giildiiriiye yonelik anlatim giiciinden yararlanmis, 9. Senfoni’nin
finalinde kontrbas icin solistlik pasajlar ve ger¢ekten heyecan verici bir miizik yazmistir.
Ote yandan Giuseppe Verdi’nin “Aida” operasinda oldugu gibi kontrbasin armonik seslere
yonelmesi ragbet gormemistir” (Say, 2010b, c. 1, s. 295).

“Artik kontrbasin 6zel tinis1 ve imkanlar1 fark edilmis ve kontrbas partilerinde,
kontrbasa 6zgiin melodiler goriilmeye baslanmistir. Kontrbasin bu anlamdaki ilk ¢ikisi,
kongertant ¢alimiyla 18. yiizyilin ikinci yarisinda deneyimlenmistir” (Trumpf’a gore, akt.
Giil, 1986, s. 4). Avusturyali besteci ve kemanci Karl Ditters von Dittersdorf, Bohemyali
besteci ve kemanci Johann Baptist Vanhal, Bohemyali besteci ve kemanci Wenzel Pichl,
Avusturyali besteci ve kontrbasci1 Johann Matthias Sperger ve Avusturyali besteci Franz
Anton Hoffmeister, kontrbas igin bir¢cok solo eser yazmis ve bu sdz konusu eserler solo
kontrbasin gelismesinde ¢ok etkili olmustur. Ancak, kontrbasin gelisiminde biiyiik rolii olan
kisilerden biri daha var ki, onun adin1 anmadan ge¢emeyiz. Giovanni Bottesini (27 Eyliil
1821 Cremona - 7 Temmuz 1889 Parma).

19. Yiizyilin ortalarina dogru kendi yazdig1 eserler ve onlar1 seslendirisindeki olagan
iistli yorumculugu ile sahnede belirir. Kontrbas edebiyatinin az sayidaki eserleri arasinda
stiphesiz en 6nemli yeri Giovanni Bottesini alir. Cok yonlii bu besteci kontrbas hakkindaki
Onyargilar1 yok etmis ve calgiy1 "solo enstriiman" olarak ilan edecek basarilara imza
atmistir. Giizel sarki (bel canto) stili ve zengin melodilerle dolu pek ¢ok eser vermis,
kontrbas virtiiozii ve sef olarak da G. Bottesini, 19. ylizyilin ger¢ek miizisyenlerinden biridir
(Stimer, 1997). Tipk1 Dragonetti — Beethoven iliskisi gibi Bottesini — Verdi dostlugu da,
kontrbasin gelisimine biiyiik katki saglamistir. Kontrbasin Paganini’si diyebilecegimiz
Giovanni Bottesini, Parma mezarliginda Niccolo Paganini ile yan yana yatmaktadir.

Bu biiyiik bestecinin kompozisyonlari, standart kongerto repertuarindaki en zor ve

biiyiileyici yapitlar olarak kabul edilir. “Bottesini’nin kuskusuz en biiyiik basarisi, kontrbasi
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orkestra kapasitesinin ¢ok Otesine tasimis olmasidir” (Giil, 2002, s. 5). “Sicak melodileri,
yogun armonik yapisi ve parlak orkestralama teknigi ile Bottesini, kontrbas¢ilarin, ¢algilar
iizerinde ne denli s6z sahibi olabileceklerini gosteren gercek bir dlgiittiir” (Stimer, 1997, s.
106).

Kontrbas i¢in yazilmis 6teki basyapitlar arasinda; Rus besteci, kontrbas virtiiozii ve
“Boston Senfoni Orkestrasi”nin 1924-1949 yillar1 arasinda sefligini yapmis olan Serge
Koussevitzky’nin “Kontrbas Kongertosu”, Arcady Dubensky, “Sekiz Kontrbas i¢in Fiig”,
Paul Hindemith, “Kontrbas Sonat1”, Edvard Tubin, “Kontrbas Kongertosu” ve Nino Rota,
“Kontrbas Kongertosu” sayilir.

Ludvig Streicher (1920-2003), Frantisek Posta (1919-1991), Gary Karr, Wolfgang
Guttler, Klaus Stoll, Eugene Levinson, Boguslav Furtok, Gergelly Jandanyi, Joan Goilav,
Bozo Paradzik, Roman Patkolo, Francois Rabbath, Francesco Petracchi, Jean-Marc Rollez,
Jorma Katrama, Edgar Meyer, Rustem Gabdullin, Jeff Bradetich, Alessandro Serra,

Giuseppe Ettore ve Massimo Giorgi ise dnde gelen kontrbas solistleri ve egitimcilerindendir.

1.3. Tiirkiye’de Kontrbas Egitimi

Tiirkiye‘de de kontrbas egitimi, cumhuriyet doneminden itibaren sanat egitimi
kurumlarinda yerini almistir. Tiirkiye’de su anda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvarinda kontrbas dersleri veren Prof. Tahir Siimer, solist ve egitimci yoniiyle bu
alanin gelismesine katkida bulunmustur. Uluslararasi alanda basarilarini kanitlamis
kontrbasgilarimiz ise lowa Universitesinde kontrbas profesorii Volkan Orhon, Berlin ve
New York Filarmoni Orkestrasinda Fora Baltacigil ve Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvarinda Prof. Dr. Alper Miifettisoglu bulunmaktadir.

“Solo bir ¢algi olarak hemen pek c¢ok iilkede, diger calgilara kiyasla, daha az konser

imkan1 taninan, yayl ¢algilar ailesinin akort sisteminden tutun da ses ve diger boyutlariyla
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hepsinden farkli, orkestralarin, armoninin, miizigin vazge¢ilmez nitelikte temelini olusturan

kontrbas, yasamla birlikte var olmaya devam edecektir” (Siimer, 1997, s. 108).

1.4. Problem Durumu

Kontrbas alaninda iilkemizde yapilan tez arastirmalarinda oncii bestecilerin yasam
stiregleri, kongertolarin analizleri, yay tekniklerinin karsilagtirilmasi, yeni sol el tekniklerinin
arastirilmasi, kontrbas dersi uygulamalarina dair taslak 6nerisinin olusturulmasi, enstriiman
uyarlamalarinin yeri ve énemine dikkat ¢ekilmesi, cagdas Tiirk kontrbas miizigi eserlerinin
degerlendirilmesi, orkestrada kontrbasin islevsel gelisimi, Viyana klasik doneminde
kontrbas calgisinin yeri gibi arastirmalar yapilmis, fakat icerisinde bulundugumuz ¢aga daha
yakin olan gelismeler {izerine bir ¢alismaya rastlanmamustir. Kontrbas ¢alan, egitimini veren
ve 6grenimini gdren kisilerin, modern doneme ait Italyan bestecilerin kontrbas miizikleri
baslig1 altinda, ihtiya¢ duyduklarinda kullanmak {izere bagvurabilecekleri bir kaynagin,
tilkemiz ¢aligmalar1 arasinda bulunmamasindan yola ¢ikilarak, bu aragtirmada kontrbas
edebiyatmnin Italyan bestecilerine ait son yapitlar1 degerlendirilmeye caligilmistir.

Arastirmanin problem ciimlesi “Modern donem Italyan bestecilerinin kontrbas
eserleri nelerdir? Kontrbas literatiiriine ve egitimine olan katkilar1 nasildir?” seklinde

belirlenmistir.

1.5. Arastirma Sorulari

Problem ciimlesine yonelik cevap aranan alt problemler ise sdyledir:
1. Modern dénem kontrbas literatiiriine katkilar1 olan Italyan besteciler kimlerdir?
2. Modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas eserleri nelerdir?

3. Modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas eserlerinin basildig: yayevleri

hangileridir?
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4. Modern dénem italyan kontrbas eserlerinin yer ve énemine iliskin Tiirk ve Italyan
kontrbas egitimcilerinin goriisleri nelerdir?
1.6. Amag
Yillardir siiregelen-uygulanan ana yapitlarin yaninda, modern dénem italyan
bestecilerinin kontrbas literatiiriine getirmis olduklar1 yeni yontem, eser ve tekniklerin,
tilkemizdeki kontrbas egitimi veren kurumlarda da daha gok taninmasina olanak saglama ve

bu yolla kontrbas egitimine katkida bulunma diistincesi tezin amacini olusturmaktadir.

1.7. Onem

Alana yonelik bazi ¢alismalarin bulunmasina ragmen modern dénem kontrbas
eserleri ile ilgili bir caligmaya rastlanilmamis olunmasi, Avrupa’daki kontrbas egitimi ve
performanslar1 hakkinda yabanci egitimcilerin goriis ve Onerilerine daha 6nceki ¢alismalarda
basvurulmus olunmamasi, s6z konusu bestecilerin eserlerinden haberdar olabilme, modern
donem Italyan bestecilerinin kontrbas eserlerinin seslendirilebilme ve iilkemiz bestecilerince

de 6zendirilip yeni eserlerin bestelenme hedefleri, bu aragtirmanin 6nemini olusturmaktadir.

1.8. Varsayimlar

Arastirmada, Avrupa’da egitim veren tanimmus italyan ve Tiirk kontrbas egitimcileri
ile goriismeler yapilmis, sorulan sorulara i¢tenlikle ve dogru olarak yanit verdikleri kabul
edilmis, bahsedilen egitimcilerin diisiinceleri 15131nda elde edilen cevaplarin da tiim italyan
kontrbas egitimini temsil ettigi varsayilmistir.

Yeni yapitlarin miizige 6nemli etkileri olabilecegi diislincesinin yaninda, egitim
stirecinde kontrbas derslerini zenginlestirecegi, 6grencilerin gelisimini destekleyecegi, bu
eserlerin seslendirilmesinin dinleyicilerde begeni yaratabilecegi ve bu durumun dolayl
yoldan bestecilerimizi bu enstriiman igin eser yazmaya daha fazla tesvik edecegi

varsayimlarindan hareket edilmistir.



15

1.9. Smirhiliklar
Bu arastirma, kontrbas i¢in eser yazmis modern dénem Italyan bestecilerinin
kontrbas eserleri literatiiriinden ulasilabilen kontrbas eserleri ile iki italyan ve ii¢ Tiirk

kontrbas egitimcisinin arastirmaya iliskin cevap ve goriisleri ile sinirlidir.
1.10. Tanimlar

e Atonalite: Tonsuzluk

e Makamlar: Modlar

e Ostinato: Duragan ve yinelenen ritmik birimler (Say, 20004, s. 471)

e Senkop: Gecikme ya da 6ncellemeye iliskin vurgu (Say, 20004, s. 471)

e Kontrbas: Yayli calgilar arasinda en biiyiik ve en kalin seslere sahip olan enstriimandir.
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Boliim 2
Literatiir

Modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas eserleri ve kontrbasa katkilariin
incelendigi bu ¢alismayla dogrudan veya dolayli olarak ilgili arastirmalarin sergilenecegi bu
kisim, bu ¢alismanin giinlimiiz bestecileri, kontrbas arastirmacilari ve kontrbasgilari i¢in
tasidig1 onemi bir kez daha gézler oniine sermektedir. Amerika, Avrupa ve Tiirkiye kaynakli
akademik calisma arsivlerinde yapilan aramalar sonucunda, dogrudan 20. Yiizyil italyan
bestecilerinin kontrbas eserlerine veya bu donem Italyan bestecilerinin kontrbas egitimine
katkilarini arastiran bir akademik ¢aligmaya rastlanmamistir. Bu nedenle bu kisimda modern
donem Italyan bestecilerinin kontrbas eserlerinin incelendigi ¢alismalardan bahsedilecek ve
bunun yaninda Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) Baskanligi Tez Merkezi’nde yapilan
aramalar sonucunda bulunan ii¢ adet arastirmaya kisaca deginilecektir.

Tiirkiye kaynakli yapilmis olan ¢alismalara bakildiginda, 20. yiizyil modern donem
Italyan kontrbas bestecilerinin degil, 19. Yiizy1l romantik donem italyan bestecilerinden
birinin, bir kontrbas eseri incelenmistir. Tiirkiye akademik diinyasinin, italyan kontrbas
eserlerini nasil inceledigi ve yorumladigini gérme agisindan, bu boliimde modern dénem
Italyan bestecilerinin kontrbas eserleri ile dolayli olarak ilgili olduklar: diisiiniilmiis
aragtirmalara yer verilmistir.

Han Cho, California Universitesi biinyesinde yazdigi “Double Bass: Transcribed and
Contemporary Repertoire (2010), (Kontrbas: Transkripsiyon ve Cagdas Repertuar)” baslikli
doktora tezinin ilk bolimiinde, ¢agdas kontrbas eserlerindeki virtiiozite ve yaraticilig
anlamak i¢in en 1yi araglarin transkripsiyon eserler oldugunu diisiindiigii i¢in ¢agdas
kontrbas literatiiriindeki transkripsiyon eserleri incelemistir. Calismanin ikinci kisminda
Cagdas Italyan besteci Franco Donatoni’nin (1927-2000) eserlerine, 6zellikle de bestecinin

solo kontrbas eseri Lem’i tartisip analiz eden H. Cho, Donatoni’nin bu kontrbas eserinin
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yeni bir analiz ve agiklama metodu gerektirdigi sonucuna varmis, ayrica, bu eseri
seslendirecek kontrbasgilarla pratik oneriler paylasmistir.

Alexandre Ritter, Georgia Universitesi biinyesinde yazdig1 “Franco Petracchi And
The Divertimento Concertante Per Contrabbasso E Orchestra By Nino Rota” (1997):

A Successful Collaboration Between Composer And Performer (Franco Petracchi ve
Divertimento Concertante Per Contrabbasso E Orchestra Nino Rota): “Besteci ve icraci
Arasinda Basarili Bir Isbirligi” baslikli doktora tezinde, 20. yiizyilin en taninmus italyan
bestecilerinden Nino Rota’nin (1911-1979), kontrbas solisti, pedagog ve sef Franco
Petracchi (d. 1937) i¢in yazdig1 “Divertimento Concertante Per Contrabbasso E Orchestra”
eserine odaklanmis ve A. Ritter’in ifadesiyle “20. yiizyil solo kontrbas repertuarinda énemli
bir yer tutan” bu eseri analiz etmistir. Bunun yaninda, eserin yazildigi 1967 ila 1971 yillart
arasinda Franco Petracchi ile Nino Rota’nin somut isbirliginin izini siiren aragtirmaci bu
isbirliginin, eser lizerinde yaptig1 teknik ve stilistik etkileri ortaya koyarak, F. Petracchi’nin
kontrbas metodunda yer alan konsept ve egzersizler ile N. Rota’nin Divertimento’sunun
teknik pasajlari arasinda benzerliklerin oldugu sonucuna varmistir.

YOK Tez Merkezi’nde yapilan arama sonucu bulunan ilgili arastirmalardan ilki olan,
“Giovanni Bottesini’nin Si Mindr Kontrbas Kongertosu’nun Teknik ve Yorum Agisindan
Incelenmesi” (2011) baglikl1 yiiksek lisans tezinde Aysegiil Babahan, Italyan besteci
Giovanni Bottessini’nin (1821-1889) Si Minor Kontrbas Kongertosu’nu incelemis,
bestecinin kongertoda “sadelik ve gosterisi biiyiik bir miizikal dehayla yanyana getirmeyi
basardig1” sonucuna varmustir.

Nil Yanik “Domenico Dragonetti La Major Kontrbas Kongertosu’nun Incelenmesi”
(2012) adl1 yiiksek lisans tezinde Italyan besteci ve kontrbas virtiiozii Domenico

Dragonetti’nin (1763-1846) La Major Kontrbas Kongertosu’nu incelemis, ayrica “bestecinin

yasadig1 doneme ait 6zellikler”i ortaya koymustur.
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Sevda Can “18. ve 19. Yiizyilda Kontrbasin Italya, Almanya ve Avusturya’daki
Sanatsal Gelisiminin Tarihsel A¢idan Incelenmesi” (2015) baslikl1 yiiksek lisans tezinde
kontrbasin Italya, Almanya ve Avusturya’daki gelisim siirecini incelemis, ayrica bu gelisime

katkida bulunan besteci ve icracilarin kontrbas icraciligina etkilerini ortaya koymustur.
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Yontem

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma, tarama modeli ve nitel arastirma modelini esas alan karma bir model ile
yuriitilmustir. “Tarama modeli, gegmiste ya da o anda varolan bir durumu varoldugu
sekliyle betimlemeyen, tanimlamay1 amaglayan arastirma yaklagimidir. Aragtirmaya konu
olan her neyse onlar1 degistirme ve etkileme ¢abas1 yoktur bu modelde. Bilinmek istenen sey
meydandadir. Amag o seyi dogru bir sekilde gbzlemleyip belirleyebilmek ve asil amag
kalkmadan gdzlemektir” (Karasar’a gore, akt. Oktem, 2005, s. 1). “Tarama modeliyle
calisan bir aragtirmaci, arastirdig1 seyi dogrudan incelemenin yani sira arastirilan seyle ilgili
onceden tutulmus kayitlara, o alanla ilgili kaynak kisilere bagvurmali ve elde ettikleriyle
kendi gozlemlerini biitiinlestirip yorum yapmalidir” (Oktem, 2005, s. 1). “Tarama
modelinde olaylar1 oldugu gibi kaydetme, siniflama en basta olan 6zelliktir. Ancak yorum
ve degerlendirme yapmak zorunludur” (Yildirim’a gore, akt. Oktem, 2005, s. 1). Tarama
modelinde verilerden, nitel bulgular olusturabilecegi gibi sayisal bulgular da elde edilebilir.
Nitekim bu arastirma kapsaminda bestecilerin yasi, eser ve gretim kitaplarinin tiirii, basim
yillart ve yerleri gibi verilerin, hem nitel hem nicel bulgulara doniistiiriilebildigi
anlagilmistir.

Aragtirmanin veri tabani, arastirma konusunun tiimiinii kavrar bigimde olabilmesi
acisindan, bu modelde veri toplama araglarindan goériisme araci da kullanilmis ve bu yolla
nitel veriler elde edilmistir.

Kaynaklar, nitel arastirmayi ise nitel sonuglara ulasma ¢abalarinin tiimii olarak
tanimlamaktadir. “Nitel veri analizi, gézlem, goriisme gibi veri toplama yontem ve
teknikleri ile elde edilen verilerin diizenlendigi, kategorilere ayrildigi, temalarin kesfedildigi

ve sonugta tiim bu siirecin rapora aktarildig: bir etkinlikler toplamidir. Nitel veri analizinde
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temel amag, sosyal ger¢ekligin icerisinde gizil bir bigimde bekleyen bilginin giin yliziine
cikartilmasidir. Bu siiregte aragtirmaci kendi 6znelligini ise kosmakta ve sosyal gercegi
tiimevarimci bir yontemle érmektedir” (Ozdemir, b.t., s. 323).

Calismada nitel veri analizinin gelisimi tarihsel bir perspektiften kavranmaya
calisilmis, sonugta bu analiz bi¢iminin nicel veri analizinden gerek amaci ve gerekse
yontemi agisindan biiyiik oranda farklilastigi sonucuna ulasilmistir.

“Nitel arastirma, insanlarin yagam tarzlarini, oykiilerini, davranislarini, orgiitsel
yapilar1 ve toplumsal degismeyi anlamaya doniik bilgi tiretme siire¢lerinden biridir” (Strauss
ve Corbin’e gore, akt. Ozdemir, b.t., s. 325). “Istatiksel veri analizine dayali nicel
arastirmanin aksine nitel arastirma, insanlarin olaylara ne tiir anlamlar yiikledikleri, diger bir
deyisle olaylar1 nasil niteledikleri sorusuna cevap aramaktadir” (Dey ve Storey’e gore, akt.
Ozdemir, b.t., s. 326).

Icerik analizi, nitel veri analiz tiirleri arasinda en sik kullanilan yontemlerden biridir.
Icerik analizi agirlikl1 olarak yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde kullanilan bir
yontemdir. Bu ydéntemde tiimdengelimci bir yol takip edilmektedir. “I¢erik analizinde
arastirmaci oncelikli olarak arastirma konusu ile ilgili kategoriler gelistirmektedir.
Aragstirmaci daha sonra incelemis oldugu veri setinde, bu kategoriler icerisine giren kelime,
climle ya da resimleri saymaktadir” (Silverman’a gore, akt. Ozdemir, b.t., s. 335). Boylece
arastirma icin secilen belge tarama ve nitel aragtirma modelleriyle aragtirma konusu yapilan
modern dénem ltalyan kontrbas edebiyatina iliskin kapsamli veriler elde edilmis; bu veriler
incelenmis, ¢6ziimlenmis, bulgulara doniistiiriilerek yorumlanmis ve sonuglar elde edilmis

olunmustur.

3.2. Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evrenini, modern donem Italyan bestecilerinin kontrbas eserleri ve

kontrbas egitimi veren Tiirk ve Italyan egitimciler olusturmaktadir. Problemin ¢ziimiine
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iliskin yapilan tarama sonucu ulasilan kaynaklar ve segilen ii¢ Tiirk, iki Italyan egitimcinin

konuya iliskin gortisleri de arastirmanin 6rneklem gruplarini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada modern dénem italyan kontrbas bestecilerinin eserlerine
ulagilabilmesi i¢in kaynak tarama yontemi kullanilmis, konuyla ilgili ulusal ve uluslararasi
kitap, dergi, makale, tez ve benzeri yayinlar incelenmis, internet kaynaklarindan
yararlanilmig, gériisme sorular1 hazirlanmis ve arastirmaya Katilan uzmanlardan da yazili

veriler elde edilmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Tiirkiye’den ii¢, Italya’dan iki kontrbas egitimcisi ile gergeklestirilmis olan
anketlerin doniitleri yorumlanarak, degerlendirmeleri yapilmustir.

Universitelerin bilgi paketleri incelenerek arastirma konusu ile ilgili veriler tablo
tizerinde belirtilmistir. Arastirmada kullanilan sorular, 6gretim elemanlarina e-posta
araciligiyla yonlendirilmis ve ayn1 arag tizerinden geri donisler alinmigtir. Anket
uygulamasindan elde edilen verilerin frekans (f) ve yiizde (%) dagilimlarini igeren tablolar
olusturularak temel istatistik yontemiyle ¢éziimlenmistir. Bulgular 6nce tablolar halinde
gosterilmis, aciklanmig, yorumlanmis ve ¢ikan sonuglar 6zetlenmis olup cesitli 6nerilerde

bulunulmustur.
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Bulgular ve Yorumlar
Bu béliimde modern donemde kontrbas eseri bestelemis italyan bestecilerine, onlara
ait dogum-oliim bilgilerine, kontrbas eserlerine, modern dénem Italyan kontrbas
kongertolarina, modern donem Italyan kontrbas metot ve etiitlerine, modern dénem solo
kontrbas ve piyano/orkestra eslikli kontrbas eserlerine ve dordiincii alt probleme yonelik
elde edilen goriisme metinlerinin bulgularina yer verilmistir. Bu bulgular ¢izelge halinde

aciklanmus olup ¢izelge altinda, bulgular ayrica degerlendirilerek yorumlanmastir.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

4.1.1. Modern Dénem Kontrbas Literatiiriine Katkilar1 Olan italyan Bestecilerine
Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Arastirmanin birinci alt probleminde “Modern Donem Kontrbas Literatiiriine
Katkilar1 Olan Italyan Besteciler kimlerdir?” sorusuna yanit aranmigtir. Ulasilan veriler tablo
halinde islenerek sunulmustur.
Tablo 1.

Modern Dénem Kontrbas Literatiiriine Katkilar: Olan Besteciler!

Slill;)a Bestecinin Soyadi, Ad1 Dogum-Oliim Tarihi Kontrbas¢i-Besteci mi?
1 ALANDIA, Edgar 1950-.... Hayir
2 ANTONELLI, Marino 1* Hayir
3 BARATELLO, Marino 1951-.... Hayir
4 BATTESINI, Rodolfo 1* Hayir
5 BATTIONI, Tullo 1839-1914 Evet
6 BELLETTI, Luigi 1* Hayir
7 BENZI, Werther 1912-1982 Hay1r
8 BERIO, Luciano 1925-2003 Evet
9 BIBALO, Antonio 1922-2008 Hayir
10 BILLE, Isaia 1874-1961 Evet
11 BRERO, Giulio Cesare 1973-.... Hay1r
12 BORTOLOTTI, Mauro 1926-2007 Evet
13 BRACALLI, Giampaolo 1941-.... Hayir

! Tablodaki bilgiler www.opac.sbn.it, www.wikipedia.com, www.imslp.org, ve www.google.com’dan alinmistir.
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14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73

BUCCHI, Valentino
BUSSOTTI, Sylavano
CAIMMI, Italo
CASTIGLIONI, Niccolo
CARDI, Mauro
CARUSO, Carmelo
CHAILLY, Luciano
Dall'AGLIO, Artemio
D’AMICO, Matteo

D. VECCHIA, Wolfango
De CAPUA, Giovanni
DONATONI, Franco
FERRARI, Maurizio
FERRARIS, Benito
FERRERO, Lorenzo
FRANCESCONI, Filippo
FURLANETTO, Eugenio
G. RENDINA, Cattani
GALLIGNANI, Guido
GARUTI, Mario
GENTILUCCI, Armando
GERVASONI, Stefano
GOISIS, Giuseppe
GOTTARDO, Arduino
GUGLIELMI, G. Giuseppe
GRILLO, Fernando
LISANTI, Carmine
LOLINI, Ruggero
LONGO, Orazio
LOMBARDI, Luca
MACCHI, Luca
MAGNANENSI, Giorgio
MANCA, Gabriele
MANZONI, Giacomo

MELCHIORRE, Alessandro

MORGANTINI, Marco
MONTANARI, Carlo
MORTARI, Virgilio
MUNARI, Massimo
MURELLI, Piermario
NAPOLLI, Carlo
NIEDER, Fabio
PEREZZANI, Paolo
PEZZATI, Romano
PISATI, Maurizio
RAVANELLO, Oreste
RESPIGHI, Ottorino
RENOSTO, Paolo
RIZZITIELLO, Vincenzo
RONCHETTI, Lucia
ROTA, Nino
SALVATORE, Carlin
SALZA, Emilio
SAMMARCHI, Luigi
SAMORI, Aurelio:
SCIARRINO, Salvatore
SCOGNA, Flavio Emilio
SILVESTRINI, Roberta
SINICRORPI, llaria
SIVILOTTI, Valter

1916-1976
1931-....
1889-1918
1932-1996
1955- ...
1956-....
1920-2002
1858-1921
1955-....
1923-1994
1*
1927-2000
1956-....
1*
1951-....
1*

1*
1990-....
1880-1974
1957-....
1939-1989
1962-....
1967-....
1950-....
l*
1946-2013
1959-....
1932-...
1982-....
1945-...
1965-...
1960-...
1957-...
1932-...
1951-...
1976-....
1923-2012
1902-1993
1976-....
1965-....
1*
1957-....
1955-....
1939-....
1959-....
1871-1938
1879-1936
1935-1988
1940-....
1963-....
1911-1979
1913-....
1*
1962-....
1946-....
1947-....
1956-....
1964-....
1*
1963-....

Evet
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hay1r
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Evet
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir
Hayir

23



74 OTTOMANQO, Vincenzo
75 TREBBI, Alfredo

76 TURI, Domenico

77 VACCHI, Fabio

78 ZURZOLO, Rino

1*
1961-....
1986-....
1949....
1958-2017

24

Hayir
Evet
Hayir
Hayir
Evet

1*: Bulguya yonelik herhangi bir veri tespiti bulunmamaktadir.

Tablo 2.

Modern Dénem Italyan Kontrbas Bestecilerin Kontrbas¢i-Besteci Olup Olmadiklarina Dair

Yiizdelik Dagilimlar

Kontrbasci besteci mi? f %
Evet 16 20,5
Hay1r 62 79,5
Toplam 78 100

Bu kisimda, modern dénem Italyan bestecilerinin ad1 soyad ile dogum-6liim tarihleri

ve kontrbas¢1 besteci olup olmadiklar1 bulgularina yer verilmistir. Tablo 1.’de verilen

modern donem kontrbas literatiiriine katkilar1 olan 78 Italyan besteciden 6’simin, Tullo

Battioni (1939-1914), Artemio Dall’aglio (1858-1921), Oreste Ravanello (1871-1938), Isaia

Bille (1874-1961), Ottorino Respighi (1879-1936) ve Guida Gallignani’nin (1880-1974)

1900 yilindan 6nce dogduklart ve ilk iki modern donem kontrbas eseri yazan bestecinin,

kontrbasc1 olduklar1 goriilmektedir. Ote yandan bulgularda gosterilen 78 besteciden sadece

16’sin1n kontrbas sanatgisi, diger 62°sinin kontrbas sanatcisi olmadigi da Tablo 2.’de yer

alan bulgular arasindadir.

Bu bulgular s6z konusu alt1 besteciden dordiiniin kontrbas¢i olmas1 ancak diger

ikisinin kontrbas sanat¢ist olmamasina ragmen, 1900’11 yillara dogru gelismekte olan yeni

miizik akimlarinin etki sahasi i¢ine giren bestecilerin, kontrbas ¢algisinin solo bir ¢algi

olarak deger kazanmasi yoniinde bir goriisii benimsemis olduklari seklinde yorumlanabilir.

Bununla birlikte giiniimiize dogru s6z konusu bestecilerin sadece 16’sinin yani %20,5’inin

kontrbas sanatg¢is1 olmasi digerlerinin olmamasi ise modern donem bestecilerinin eser
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yelpazesinde kontrbas ¢algisina yer verdikleri ve bu yer vermenin kontrbas c¢alip

calmamayla herhangi bir ilgisi olmadig seklinde yorumlanabilir.

4.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt probleminde “modern dénem italyan bestecilerinin kontrbas
eserleri nelerdir?”’sorusuna yanit aranmistir. Ulasilan veriler ¢izelge halinde islenerek
sunulmustur. Elde edilen bulgular, modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas
kongertolari, metot/etiidleri, kii¢iik formda bestelenmis solo kontrbas ve piyano/orkestra

eslikli eserleri seklinde siniflandirilarak gosterilmistir.
4.2.1. Modern Dénem italyan Bestecilerinin Kontrbas Eserleri

Tablo 3.

Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Eserleri

Sira Besteci Qo.g“m Y Epr Af.h/.. ;{:::ﬁl Edisyon
Oliim Yih Eser Tiirii il

1 ALANDIA, Edgar 1950-.... A Wolf In My Living-Room 1989 Ricordi

2 ANTONELLI, Marino  1* L'eco 1922 Bongiovanni

3 BARATELLO, Marino  1951-.... Doppio Enigma 1* Ricordi

4  BATTESINI, Rodolfo 1% Breve Metodo Per Contrb. 1965 Zanibon

5 BATTIONI, Tullo 1839-1914 Metode Per Contrb. 1900 Ricordi

6 BATTIONI, Tullo 1839-1914 36 Studi Per Contrabbasso 1* G.Ric. C.Edit

7  BATTIONI, Tullo 1839-1914 27 Studi Per Contrabbasso 1* A. Pigna

8 BATTIONI, Tullo 1839-1914 Elegia, Violin, Contrb. e Pf. 1990 A. Pigna

9 BELLETTI, Luigi 1* Studi Per Contrabbasso 1932 G.Ric. C.Edit
10 BENZI, Werther 1912-1982 I Contrabbasso 1963 Farfisa

11 BERIO, Luciano 1925-2003 Psy 1989 Sconfinarte
12 BIBALO, Antonio 1922-2008 Invenzione Evolutiva 1996 Adliswil

13 BILLE, Isaia 1874-1961 Aria Antica 1927 Pizzi

14 BILLE, Isaia 1874-1961 Berceuse 1927 Pizzi

15 BILLE, Isaia 1874-1961 Canzonetta Contrb. e Piano 1932 U. Pizzi

16 BILLE, Isaia 1874-1961 Metode Contrb. a4 e5 Corde:1 1951 Ricordi

17 BILLE, Isaia 1874-1961 Metode Parte:2: 5.Corso Pratico 1922 Ricordi

18 BILLE, Isaia 1874-1961 Concerto in La Maggiore 1* U. Pizzi

19 BILLE, Isaia 1874-1961 Concerto in Sol Contrb. e Pf. 1935 U. Pizzi

20 BILLE, Isaia 1874-1961 18 Studi per d'Orchestra 1949 Ricordi

21 BILLE, Isaia 1874-1961 24 Capricci Contrb. a 4 Corde 1921 G.Ricordi
22 BILLE, Isaia 1874-1961 Seranatella Spagnola 1926 U. Pizzi

23 BILLE, Isaia 1874-1961 Adagio e Tarantella Contrb. Pf. 1927 U. Pizzi



24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

41

42
43
44
45
46
47
48

49

50
51
52
53
54

55

56
57
58
59
60
61
62
63

64

65

66
67
68

BILLE, Isaia
BILLE, Isaia
BILLE, Isaia
BILLE, Isaia
BILLE, Isaia
BILLE, Isaia
BILLE, Isaia

BRERO, Giulio Cesare
BORTOLOTTI, Mauro
BRACALLI, Giampaolo

BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUSSOTTI, Sylavano
CAIMMI, Italo

CAIMMI, Italo

CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo

CAIMMI, Italo

CASTIGLIONI,
Niccolo

CARDI, Mauro
CARUSO, Carmelo
CHAILLY, Luciano
Dall’AGLIO, Artemio
D’AMICO, Matteo

D. VECCHIA,
Wolfango

De CAPUA, Giovanni
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
FERRARI, Maurizio
FERRARIS, Benito

FERRERO, Lorenzo
FRANCESCONI,
Filippo
FURLANETTO,
Eugenio

RENDINA, Cattani

GALLIGNANI, Guido

GALLIGANI, Guido

1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1973-....

1926-2007
1941-....

1916-1976
1916-1976
1916-1976
1916-1976
1916-1976
1931-....

1889-1918

1889-1918

1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918

1932-1996

1955- ...
1956-....
1920-2002
1858-1921
1955-....

1923-1994
1*
1927-2000
1927-2000
1927-2000
1927-2000
1956-....

1*
1951-....
1*

1*
1990-....

1880-1974
1880-1974

Quasi P. Mobile Contrb. Pf. No:1 1938

Quasi P. Mobile. Solo Contrb.
18 Studi in Tutti i Toni

24 Capricci Contrb. e Piano
21 Piccoli Studi Melodici

6 Studi Caratteristici

Metode Parte Corso Normale
Tre Movimenti

Contre

Musica

I Contrabbaso, parte per Coro
Serenata per 11 Strumenti
Concerto Grottesco

Concerto di Concerti
Vocalizzo nel modo dei Fiori
Naked Angel Face

Souvenir d'Amour, Contrb. e Pf.

Cantabile e Scherzo, Contrb. e
Pf.

Sarabande-Gavotte

Minuetto e Tarantella

Scale, Esercizi e Studi

Metodo Moderno, Parte: I-I1
Allegretto Giocoso, Contrb. e Pf.
Due Pezzi Contrb. e Pf.

La Tecnica Superiore

Vallis Clausa

Mizar

Vucciria

Strutture per Contrb. E Piano
Metode perfezionamento
Mysterium

Ouverture, Contrb. e Archi

Romanza senza parole Ch. E Pf.
Ala

Alamari

Lem

Lem Il

Frammenti da Saffo

Scale

My Piece of Africa

Andante e Improvviso Cb. e Pf.

2 violin, contrb. e Pf.

Seide und Wolle
24 Studi Melodici
Suite

1938
1954
1955
1956
1956
2008
1*

1965
1963
1*

1941
1968
1974
1985
1983
1*

1*

1*

1*

1902
1912
1926
1941
1954

1993

1987
1991
1980
190.

1990

1970

1960
1983
1983
1983
1988
1985
1971
1996

1967
1*
2013

1961
1973
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G. Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

G. Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

S. Zerboni
AB

S. Zerboni
Carisch
F.V.Bucchi
Ricordi
Ricordi

Fantuzzi

R.Fantuzzi
R.Fantuzzi
R.Fantuzzi
G. Ricordi
Sonzogno

G.Ricordi

Ricordi

Ricordi

Ricordi
Ricordi
G. Zanibon
Venturi
Ricordi

Zanibon

Curci
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
C. Monde
Ricordi

Bongiovanni

Curci

Curci
Curci
Bongiovanni



69
70

71
72
73
74
75

76

77

78

79

80
81
82
83
84
85
86

87

88

89
90

91

92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111

GARUTI, Mario

GENTILUCCI,
Armando

GERVASONI, Stefano
GERVASONI, Stefano
GERVASONI, Stefano
GOISIS, Giuseppe
GOTTARDO, Arduino
GUGLIELMI, G.
Giuseppe
GUGLIELMI, G.
Giuseppe
GUGLIELMI, G.
Giuseppe
GUGLIELMI, G.
Giuseppe

GRILLO, Fernando
LISANTI, Carmine
LOLINI, Ruggero
LONGO, Orazio
LOMBARDI, Luca
MACCHI, Luca

MACCHI, Luca
MAGNANENSI,
Giorgio
MAGNANENSI,
Giorgio

MANCA, Gabriele

MANZONI, Giacomo

MELCHIORRE,
Alessandro

MORGANTINI, Marco
MONTANARI, Carlo
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MUNARI, Massimo
MURELLI, Piermario
NAPOLLI, Carlo
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
PEREZZANI, Paoclo
PEREZZANI, Paoclo
PEREZZANI, Paoclo
PEZZATI, Romano
PISATI, Maurizio

1957-....
1939-1989

1962-....
1962-....
1962-...

1967-....
1950-....

1*

1*

1*

1*
1946-2013
1959-....
1932-...
1982-....
1945-...

1965-...
1965-....

1960-...

1960-...

1957-...
1932-...

1951-...

1976-....
1923-2012
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1976-....
1965-....
1*
1957-....
1957-....
1957-....
1957-....
1955-....
1955-....
1955-....
1939-....
1959-....

L'inquieto Metallo
Siamo Prossimi al Risveglio

Terzo paesaggio senza peso
Concertino Per Contrabbasso
Far Niente

I Contrabbasso e la rosa
Quattro Stagioni, Ensamble

50 Studi Esercizi, Studi Moderni
45 Studi Esercizi Moderni
Studi Moderni

Studi Superiori

Paperoles

Due Romanze Contrab. e Piano
If the Moon Smiled

Panzer, ouverture

Ai piedi del faro

Kongerto

Concerto Contrab. e ensemble

Tamas I

Ein Wort

Conduites D’approche
Percorso F

Hermes Ctonios

Frammenti di una D.Gnostica Il
14 Studi Per Contrabbasso
Tre tempi Concertati
Concerto per Petracchi
Duettini Concertati

Rapsodia Elegiaca Cb. Pf.
Fogli d’album

Elegia e Capriccio

Daimon

Nuova Didattica

Mirage, Cb. Vlc. Pf.
“...Essere Stelle Chiare”

Sulla Ruota del Giorno
Paesaggio Notturno con Stelle
6 Elegie

Intimi Voli

Vocativo

Vento di Rosa

Elegia e Capriccio

Fueye

1991
1968

1989
1989
1998
2011
2004

1974

1975

1986

1992

1977
2004
1*
2004
1986
1*
1992
1*
1*
1*
1976
1989

2013
1*

1*

1966
1966
1977
1978
1977
1*

2005
1971
1984
1998
1998
1996
1986
1989
2004
1976
1997

27

Ricordi
Ricordi

Ricordi
Ricordi
Ricordi
Greco&G.
Argot

Giuntina
Curci
Curci

Berben

S.Zerboni
Novecento
Ricordi
Schizzi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

Ricordi

Ricordi

Ricordi
Ricordi

Ricordi

Sconfinarte
G. Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Sconfinarte
Ricordi
Carisch
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
S.Zerboni
Ricordi



112
113
114
115
116

117

118

119
120
121
122
123
124
125
126
127
128

129

130
131
132

133

134
135
136

137

138
139
140
141

RAVANELLO, Oreste
RESPIGHI, Ottorino
RENOSTO, Paolo
RENOSTO, Paolo

RENOSTO, Paolo

RIZZITIELLO,
Vincenzo
RIZZITIELLO,
Vincenzo

RONCHETTI, Lucia
RONCHETTI, Lucia
ROTA, Nino
SALVATORE, Carlin
SALZA, Emilio
SALZA, Emilio
SAMMARCHI, Luigi
SAMORI, Aurelio:
SCIARRINO, Salvatore

SCIARRINO, Salvatore
SCOGNA, Flavio
Emilio

SILVESTRINI, Roberta
SINICRORPI, llaria

SIVILOTTI, Valter

OTTOMANO,
Vincenzo

TREBBI, Alfredo
TREBBI, Alfredo
TREBBI, Alfredo

TREBBI, Alfredo

TURI, Domenico
VACCHI, Fabio
VACCHI, Fabio
ZURZULO, Rino

1871-1938
1879-1936
1935-1988
1935-1988
1935-1988

1940-....

1940-....

1963-....
1963-....
1911-1979
1913-....

1*

1*
1962-....
1946-....
1947-....
1947-....

1956-....
1964-....
1*
1963-....
1*
1961-....

1961-....
1961-....

1961-....

1986-....
1949....
1949....
1958-....

6 Studi Melodici
Concerto a Cinque
Pagina Il

Pagina 2: Per Cb. Solo
Gesta

Libero, oda miizigi

Armonie, casa musicale

Tra Sole e Sera

Studio di Fiori

Divertimento Concertante

Il Contrabbasso

Sarabanda per Contrb. e Piano
Improvviso per Contrb. e Piano
Cori

Sentieri il Ponte Intersecati
Esplorazione del Bianco |
Lettura da Lontano

Epigrammi a Quintet

Solo Elegie
Tango, Ch. E Pf.
Cancion, per Contrb. e Piano

Gavotta, Contrb. e Pf.

Il Contrb. Manuale Semiserio
Mon Amour, Contrb. e Pf.

Mon Amour, Nuove Lezzioni

Il Contrb. Nuovissimo Manuale
S.

Solo

2 Pezzi Op.45

Tempo D’arco

Tecnica a dita sciolte

1920
1933
1976
1983
1*

2004

2004
1*

1*

1973
1974
1938
1938
2011
1*

1986
1989

1%
1%

2007
1994
1908

1998
2004
2004

2007

2012
1995
2000
1995

28

G. Zanibon
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

Carrara

Carrara

Ricordi
Ricordi
Carisch
Berben
Carisch
Carischs.
Carrara
Ricordi
Ricordi
Ricordi

Ricordi

Ricordi
Novecento
Basel

Autografo

Sonzogno
Curci
Curci

Sonzogno

Sconfinarte
Ricordi
Ricordi
Simeoli

1*: Bulguya yonelik herhangi bir veri tespiti bulunmamaktadir.

Tablo 4.

Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Eserlerinin Tiirlerine Gére Dagilimlar

Eser tiirii f %
Kongerto 9 6.4
Metot/Etiit 22 15.6
Solo Kontrbas ve Piyano/Orkestra Eslikli 110 78
Toplam 141 100
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141 eserden olusan Tablo 3.’de modern dénem italyan kontrbas bestecilerinin
alfabetik siralamalarina gore soyadlari-adlari, dogum-6liim tarihleri, bestecilerin 1900 yil1
sonras1 yazmis olduklar1 kontrbas kongertolari, metod/etiidleri, kiigiik formda bestelenmis
solo kontrbas ve piyano/orkestra eslikli eserleri, bu eserlerin basim yillar1 ve yayimevleri
bulgularina yer verilmistir. Bu bulgulara gére T. Battioni, I. Bille, V. Bucchi, I. Caimmi, F.
Donatoni, G. G. Guglielmi, V. Mortari, F. Nieder ve A. Trebbi bu 141 eserden olusan
cizelgede en az dort ve iizeri eserle yer almaktadirlar. Modern doneme ait ilk kontrbas eseri
basilan besteci ise T. Battioni’dir. 18 eser ile modern dénem Italyan kontrbas literatiiriine en
fazla beste kazandiran isim de |. Bille’dir. Modern dénem Italyan kontrbas bestecilerinin
eserleri 20’ser yillik donemlere ayrildiginda 1900-1920 yillari arasinda bes eserin, 1920-
1940 yillart arasinda 17 eserin, 1940-1960 yillar1 arasinda 10 eserin, 1980-2000 yillart
arasinda 41 eserin, 2000 yilindan giiniimiize ise 17 eserin yazilmis oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.” de goriildiigi gibi, eserlerin %6.4’1 kongerto, %15.6’s1 metot-etiit, %78’i solo
kontrbas ve piyano/orkestra eslikli formlarda yazilmistir.

18 eser ile ¢izelgenin en fazla eser bestelemis olan modern dénem italyan kontrbasci-
bestecisi I. Bille’nin, egitim almakta olan kontrbas 6grencilerine ve kontrbas edebiyatina,
yazmis oldugu alt1 adet metot kitabiyla, literatiire miimkiin oldugunca katki saglamak
istemis oldugu seklinde yorumlanabilir. T. Battioni’nin ise romantik donemden modern
doneme gegcisin onciilerinden oldugu diisiiniilebilir. Modern donem Italyan kontrbas
bestecilerinin eserleri 20’ser yillik zaman dilimleri incelendiginde, 1940-1960 yillarini
kapsayan II. Diinya Savast doneminde 10 eserin yazilmasi, bestecilerin savas yillari ve
sonrasinda olumsuz etkilelenip tiretkenliklerinin azalmis olabilecegi seklinde

yorumlanabilir.
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4.2.1.1. Modern Dénem italyan Bestecilerin Kontrbas Koncertolar
Tablo 5.

Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Kongertolar

Sira . Dogum Yih - Yazim veya .

No Besteci Sliim Yl Eser Ad1 ve Tiiri Basim Yili Edisyon
1  BILLE, Isaia 1874-1961 Concerto in La Maggiore 1* U. Pizzi
2 BILLE, Isaia 1874-1961 gf”ce”o in Sol Contrb. e g5 U. Pizzi
3  BUCCHI, Valentino 1916-1976 Concerto Grottesco 1968 S. Zerboni
4  GERVASONI, Stefano  1962-...  concertino Per 1989 Ricordi

Contrabbasso
5 MACCHI, Luca 1965-... Kongerto 1* Ricordi
6 MACCHI, Luca 1965-.... Concerto Contrab. e 1992 Ricordi
ensemble
7  MORTARI, Virgilio 1902-1993 Concerto per Petracchi 1966 Ricordi
8 RESPIGHI, Ottorino 1879-1936 Concerto a Cinque 1933 Ricordi
9 ROTA, Nino 1911-1979 Divertimento Concertante 1973 Carisch

1*: Bulguya yonelik herhangi bir veri tespiti bulunmamaktadir.

Tablo 5.’deki bulgulara gore dokuz kontrbas kongertosundan altisini, |. Diinya Savasi
(1914-1918) zamani ve 6ncesi dogumlu besteciler bestelemistir. Ayrica kalan ii¢ beste ise
s0z konusu 6 bestenin yayimlandig tarihlerden sonra veya yakin bir donemde dogan iki
besteci tarafindan bestelenmistir. Bestecilik diinyasinda, Nino Rota’nin* (1911-1979),

1973 yilinda besteledigi kongertosundan sonra, 1962 dogumlu Stefano Gervasoni’nin, 1989
yilinda besteledigi kongertoya kadar 16 yil hi¢ kontrbas kongertosu bestelenmemistir. Bu
tarihten giiniimiize kadar olan ki siirede, toplamda iki kontrbas kongertosunun bestelendigi
de bulgularda yer almaktadir.

Tablo 5.’deki bulgular modern dénemde kontrbas eseri yazmug 78 Italyan besteciden
sadece yedi bestecinin kongerto yazmis olmalari; kongerto bi¢ciminin bestecilik bakimindan
gerektirdigi bestecilik seviyesinin diger 71 besteci tarafindan giigliik unsuru olarak

degerlendirilmis olabilecegi, kontrbas ¢algisina yonelik kongerto geleneginin tam

? Rota, ayn1 zamanda iinli ‘God Father’ miiziklerini de bestelemis olan besteci olmasiyla diger kontrbas
kongertosu bestecilerinden ayrilmaktadir.



31

yerlesmemis ya da s6z konusu 78 bestecinin, modern donem miizik akimlar1 etkisini giiglii

bir bi¢imde benimseyememis olduklar1 nedeninden kaynaklandigi seklinde yorumlanabilir.

Modern donem kontrbas eserlerinin dékiimiiniin verildigi her ¢izelgede yer alan tek besteci

olan Isaia Bille’nin, alanin solo bestecilik alanina doniismesinde gii¢lii etkileri olmasinin

yani sira, kendisinin kontrbasg1 besteci olmasina bagli olarak edindigi tiim birikimden de en

genis anlamda yararlandig1 ve kontrbas enstriimanina yonelik eser literatiiriine 6nemli

katkilar yaptig1 seklinde yorumlanabilir.

4.2.1.2. Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Metot ve Etiitleri

Tablo 6.

Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Metot ve Etiitleri

Sira _ Dogum Yazim/ _
No Besteci Yili/Oliim Eser Adiv/Eser Tiirii Basim  Edisyon
Yih Yih

1 BATTESINI, Rodolfo  1* Breve Metodo Per Contrb. 1965 Zanibon
2 BATTIONI, Tullo 1839-1914 Metode Per Contrb. 1900 Ricordi
3 BATTIONI, Tullo 1839-1914 36 Studi Per Contrabbasso 1* G.Ric. C.Edit
4 BATTIONI, Tullo 1839-1914 27 Studi Per Contrabbasso 1* A. Pigna
5 BELLETTI, Luigi 1* Studi Per Contrabbasso 1932 G.Ric. C.Edit
6 BILLE, Isaia 1874-1961 Metode Contrb. a4e5 Corde:1 1951 Ricordi
7 BILLE, Isaia 1874-1961 Metode Parte:2: 5.Corso Pratico 1922 Ricordi
8 BILLE, Isaia 1874-1961 18 Studi per d'Orchestra 1949 Ricordi
9 BILLE, Isaia 1874-1961 18 Studi in Tutti i Toni 1954 Ricordi

10 BILLE, Isaia 1874-1961 21 Piccoli Studi Melodici 1956 Ricordi

11 BILLE, Isaia 1874-1961 6 Studi Caratteristici 1956 Ricordi

12 BILLE, Isaia 1874-1961 Metode Parte Corso Normale 2008 G. Ricordi
13 CAIMMI, Italo 1889-1918 Scale, Esercizi e Studi 1902 R.Fantuzzi
14 CAIMMI, Italo 1889-1918 Metodo Moderno, Parte: I-11 1912 G. Ricordi
15 BILLE, Isaia 1874-1961 21 Piccoli Studi Melodici 1956 Ricordi

16  GALLIGNANI, Guido 1880-1974 24 Studi Melodici 1961 Curci

17 giljfel;):oil‘w’ G. 1* 50 Studi Esercizi, Studi Moderni 1974 Giuntina
18 gildfelF‘)LIZLMl’ G. 1* 45 Studi Esercizi Moderni 1975 Curci

19 gillJJSeIBELMI’ G. 1* Studi Moderni 1986 Curci

20 giLdSGe:LELMI’ G. 1* Studi Superiori 1992 Berben

21 MONTANARI, Carlo  1923-2012 14 Studi Per Contrabbasso 1* G. Ricordi
22 RAVANELLO, Oreste 1871-1938 6 Studi Melodici 1920 G. Zanibon

1*: Bulguya ydnelik herhangi bir veri tespiti bulunmamaktadir.
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Tablo 7.

Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Metot ve Etiitlerinin Dagilimlar:

Metot ve Etiit durumu f %

Metot 16 72.7
Etiit 6 27.3
Toplam 22 100

Tablo 6.’da, modern donemde kontrbas metot ve etiitleri bestelemis italyan
bestecilerinin alfabetik siralamalarina gore soyadlari-adlari, dogum-6liim tarihleri, bestecilerin
1900 y1l1 sonras1 yazmis olduklar1 kontrbas metot ve etiitleri ile birlikte bu eserlerin basim
yillar1 ve yayinevleri bulgularina yer verilmistir. Bu bulgulara gore toplamda 22 metot-etiid
yazilmis oldugu goriilmektedir. Bu 22 metot-etiidiin 16’s1 metot, 6°s1 etiit olup, besi
kontrbas¢i-besteci, dordii ise kontrbas¢i olmayan toplam dokuz besteci tarafindan yazilmastir.
Tablo 7.’ye gore eserlerin %72.3”1i metot, %27.3’1 etiit bigiminde bestelenmistir. Dokuz
bestecinin dokuzu da etiit yazmamis ancak metot yazmustir. T. Battioni, I. Bille ve I. Caimmi,
kontrbasgi-besteci sifatinda hem metot, hem etiit yazmis bestecilerdir. L. Belletti ise
kontrbasci-besteci sifatinda olmayip hem metot, hem etiit yazmis tek bestecidir.

Tablo 6.’daki bulgulara gore, modern donemde kontrbas tizerine metot ve etiitler
yazmis dokuz besteciden dokuzunun da metot yazmig olma sebebinin, bestecilerin bu
donemde kullanilmaya baslanan yeni teknikleri gelistirme ve 6gretme hedefinden olabilecegi
seklinde yorumlanabilir. T. Battioni, I. Bille ve I. Caimmi’nin kontrbasgi-besteci sifatinda
hem metot, hem etiit yazmis olmalarinin, kendilerinin ayn1 zamanda kontrbas¢i-besteci olma
ozelligiyle kontrbas enstriimanina, edebiyatina ve dgrencilerine miimkiin oldugunca katk1

saglamak istemis olduklar seklinde genisletilebilir.



4.2.1.3. Modern Donem Kiiciik Formda Bestelenmis Solo Kontrbas ve

Piyano/Orkestra Eslikli Kontrbas Eserleri

Tablo 8.
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Modern Dénem Italyan Bestecilerin Solo Kontrbas ve Piyano/Orkestra Eslikli Kontrbas

Eserleri

Slill;)a Besteci 2?1%‘(1)?“, vilt Eser AdvEser Tiirii zﬁflm/BaSIm Edisyon
1 ALANDIA, Edgar 1950-.... A Wolf In My Living-Room 1989 Ricordi
2 ANTONELLI, Marino 1* L'eco 1922 Bongiovanni
3 BARATELLO, Marino 1951-.... Doppio Enigma 1* Ricordi
4 BATTIONI, Tullo 1839-1914 Elegia, Violin, Contrb. e Pf. 1990 A. Pigna
5 BENZI, Werther 1912-1982 I Contrabbasso 1963 Farfisa
6 BERIO, Luciano 1925-2003 Psy 1989 Sconfinarte
7 BIBALO, Antonio 1922-2008 Invenzione Evolutiva 1996 Adliswil
8 BILLE, Isaia 1874-1961 Aria Antica 1927 Pizzi
9 BILLE, Isaia 1874-1961 Berceuse 1927 Pizzi
10  BILLE, Isaia 1874-1961 Canzonetta Contrb. e Piano 1932 U. Pizzi
11  BILLE, Isaia 1874-1961 24 Capricci Contrb. a4 Corde 1921 G.Ricordi
12 BILLE, Isaia 1874-1961 Seranatella Spagnola 1926 U. Pizzi
13 BILLE, Isaia 1874-1961 PAfag'o & Tarantella Contrb. " g5 U. Pizzi
14  BILLE, lIsaia 1874-1961 QuasiP.Mobile Cntrb.Pf.No.1 1938 G. Ricordi
15 BILLE, Isaia 1874-1961 Quasi P. Mobile. Solo Contrb. 1938 Ricordi
16  BILLE, Isaia 1874-1961 24 Capricci Contrb. e Piano 1955 Ricordi
17  BRERO, Giulio Cesare 1973-.... Tre Movimenti 1* Ricordi
18 BORTOLOTTI, Mauro 1926-2007 Contre 1965 Ricordi
19  BRACALLI, Giampaolo 1941-.... Musica 1963 Ricordi
20  BUCCHI, Valentino 1916-1976 Il Contrabbaso, parte per Coro 1* S. Zerboni
21  BUCCHI, Valentino 1916-1976 Serenata per 11 Strumenti 1941 AB
22 BUCCHI, Valentino 1916-1976 Vocalizzo nel modo dei Fiori 1985 F.V.Bucchi
23 BUSSOTTI, Sylavano 1931-.... Naked Angel Face 1983 Ricordi
24 CAIMMI, Italo 1880-1018 oo d'Amour, Contrb. e Ricordi
25  CAIMMI, Italo 1889-1918 gfmab"e e Scherzo, Contrb. e Fantuzzi
26  CAIMMI, Italo 1889-1918 Sarabande-Gavotte 1* R.Fantuzzi
27  CAIMMI, ltalo 1889-1918 Minuetto e Tarantella 1* R.Fantuzzi
28 CAIMMI, Italo 1889-1918 Qf”egreno Giocoso, Contrb. e g Sonzogno
29  CAIMMI, Italo 1889-1918 Due Pezzi Contrb. e Pf. 1941 G.Ricordi
30 CAIMMI, Italo 1889-1918 La Tecnica Superiore 1954 Ricordi
31 CASTIGLIONI, Niccolo  1932-1996 Vallis Clausa 1993 Ricordi
32  CARDI, Mauro 1955- ... Mizar 1987 Ricordi
33 CARUSO, Carmelo 1956-.... Vucciria 1991 Ricordi
34  CHAILLY, Luciano 1920-2002 Strutture per Contrb. E Piano 1980 G. Zanibon
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40
41
42
43
44

45

46
47
48
49
50
51
52
53
54
55

56

57
58
59
60
61
62
63

64

65

66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77

D’AMICO, Matteo
D. VECCHIA, Wolfango

De CAPUA, Giovanni

DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
FERRARI, Maurizio
FERRARIS, Benito

FERRERO, Lorenzo

FRANCESCONI, Filippo

FURLANETTO, Eugenio
RENDINA, Cattani
GALLIGANI, Guido
GARUTI, Mario
GENTILUCCI, Armando
GERVASONI, Stefano
GERVASONI, Stefano
GOISIS, Giuseppe
GOTTARDO, Arduino
GRILLO, Fernando

LISANTI, Carmine

LOLINI, Ruggero
LONGO, Orazio
LOMBARDI, Luca
MAGNANENSI, Giorgio
MAGNANENSI, Giorgio
MANCA, Gabriele

MANZONI, Giacomo

MELCHIORRE,
Alessandro

MORGANTINI, Marco

MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MUNARI, Massimo
MURELLI, Piermario
NAPOLLI, Carlo
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio

1955-....
1923-1994
1*
1927-2000
1927-2000
1927-2000
1927-2000
1956-....
1*
1951-....
1*

1*
1990-....
1880-1974
1957-....
1939-1989
1962-....
1962-...
1967-....
1950-....
1946-2013

1959-....

1932-...
1982-....
1945-...
1960-...
1960-...
1957-...
1932-...

1951-...

1976-....

1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1976-....
1965-....
1*
1957-....
1957-....
1957-....
1957-....

Mysterium

Ouverture, Contrb. e Archi

Romanza senza parole Cb. E
Pf.

Ala

Alamari

Lem

Lem Il

Frammenti da Saffo
Scale

My Piece of Africa

Andante e Improvviso Cb. e
Pf.

2 violin, contrb. e Pf.

Seide und Wolle

Suite

L'inquieto Metallo

Siamo Prossimi al Risveglio
Terzo paesaggio senza peso
Far Niente

I Contrabbasso e la rosa
Quattro Stagioni, Ensamble

Paperoles

Due Romanze Contrab. e
Piano

If the Moon Smiled
Panzer, ouverture

Ai piedi del faro
Tamas Il

Ein Wort

Conduites D’approche
Percorso F

Hermes Ctonios

Frammenti di una D.Gnostica
I

Tre tempi Concertati
Duettini Concertati
Rapsodia Elegiaca Ch. Pf.
Fogli d’album

Elegia e Capriccio
Daimon

Nuova Didattica

Mirage, Cb. Vlc. Pf.
“...Essere Stelle Chiare”
Sulla Ruota del Giorno
Paesaggio Notturno con Stelle
6 Elegie

1990
1970

1960

1983
1983
1983
1988
1985
1971
1996
1967
1*

2013
1973
1991
1968
1989
1998
2011
2004
1977
2004
1*

2004
1986
1*

1*

1*

1976
1989

2013
1*

1966
1977
1978
1977
1*

2005
1971
1984
1998
1998
1996
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Ricordi
Zanibon

Curci

Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
C. Monde
Ricordi

Bongiovanni

Curci

Curci
Bongiovanni
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Greco&G.
Argot
S.Zerboni

Novecento

Ricordi
Schizzi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

Ricordi

Sconfinarte

Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Sconfinarte
Ricordi
Carisch
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi



78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92

93

94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105

106

107
108
109
110

PEREZZANI, Paolo
PEREZZANI, Paolo
PEREZZANI, Paolo
PEZZATI, Romano
PISATI, Maurizio
RENOSTO, Paolo
RENOSTO, Paolo
RENOSTO, Paolo
RIZZITIELLO, Vincenzo
RIZZITIELLO, Vincenzo
RONCHETTI, Lucia
RONCHETTI, Lucia
ROTA, Nino
SALVATORE, Carlin
SALZA, Emilio ?

SALZA, Emilio ?

SAMMARCHI, Luigi
SAMORI, Aurelio:
SCIARRINO, Salvatore
SCIARRINO, Salvatore
SCOGNA, Flavio Emilio
SILVESTRINI, Roberta
SINICRORPI, llaria
SIVILOTTI, Valter
OTTOMANO, Vincenzo
TREBBI, Alfredo
TREBBI, Alfredo
TREBBI, Alfredo

TREBBI, Alfredo

TURI, Domenico
VACCHI, Fabio
VACCHI, Fabio
ZURZULO, Rino

1955-....
1955-....
1955-....
1939-....
1959-....
1935-1988
1935-1988
1935-1988
1940-....
1940-....
1963-....
1963-....
1911-1979
1913-....
1*

1*
1962-....
1946-....
1947-....
1947-....
1956-....
1964-....
1*
1963-....
1*
1961-....
1961-....
1961-....

1961-....

1986-....
1949....
1949....
1958-....

Intimi Voli

Vocativo

Vento di Rosa

Elegia e Capriccio
Fueye

Pagina Il

Pagina 2: Per Cb. Solo
Gesta

Libero, casa musicale
Armonie, casa musicale
Tra Sole e Sera

Studio di Fiori
Divertimento Concertante
Il Contrabbasso

Sarabanda per Contrb. e Piano

Improwvviso per Contrb. e
Piano

Cori

Sentieri il Ponte Intersecati
Esplorazione del Bianco |
Lettura da Lontano
Epigrammi a Quintet

Solo Elegie

Tango, Cb. E Pf.

Cancion, per Contrb. e Piano
Gavotta, Contrb. e Pf.

I Contrb. Manuale Semiserio
Mon Amour, Contrb. e Pf.

Mon Amour, Nuove Lezzioni

Il Contrb. Nuovissimo
Manuale S.

Solo

2 Pezzi per Contrb. Op.45
Tempo D’arco

Tecnica a dita sciolte

1986
1989
2004
1976
1997
1976
1983
1*

2004
2004
1*

1*

1973
1974
1938

1938

2011
1%

1986
1989
1*

1%

2007
1994
1908
1998
2004
2004

2007

2012
1995
2000
1995
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Ricordi
Ricordi
Ricordi
S.Zerboni
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Carrara
Carrara
Ricordi
Ricordi
Carisch
Berben
Carisch

CarischS.

Carrara
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Novecento
Basel
Autografo
Sonzogno
Curci
Curci

Sonzogno

Sconfinarte
Ricordi
Ricordi
Simeoli

1*: Bulguya yonelik herhangi bir veri tespiti bulunmamaktadir.

eserler bestelemis Italyan bestecilerinin alfabetik siralamalarina gore soyadlari-adlar,

Tablo 8.’de, modern déonemde kiiciik formda solo kontrbas, piyano/orkestra eslikli

dogum-o6liim tarihleri, bestecilerin 1900 yil1 sonras1 yazmis olduklar1 s6z konusu eserlerin

basim yillar1 ve yayinevleri bulgularina yer verilmistir. Tablo 8.’deki bestecilerin 16’s1, en

az iki eserle bu gizelgede yer almislardir. Bu 16 bestecinin bes’i kontrbasgi-bestecidir, diger



onikisi ise degildir. Modern donemde ilk kii¢iik formda yazilmis eser tarihi de 1908 yili

olarak besteci V. Ottomano’ya aittir.

36

Modern donemde kiigiik formda solo kontrbas, piyano/orkestra eslikli eser yazmis 16

besteciden, kontrbasgi-besteci olan besinin, ortak anlamda kiigiik formdaki eserleri yazmay1

tercih etmelerinin sebebinin, besteledikleri yapitlarin, metot-etiit gibi teknik ¢alismalari

iceren ayrintilarda kalmamasi, bu eserlerin konser programlari ve resitallerde

sergilenmelerini istemeleri ancak bunu da kongerto gibi daha biiyiik formdaki eserlerle

yapmak yerine, kiiglik formdaki eserlerleri yazarak yapmayi istemeleri seklinde

yorumlanabilir. Modern dénemde kiigiik formda solo kontrbas, piyano/orkestra eslikli eser

bestelemis 70 besteciden 16’sinin en az iki eserle ¢izelgede yer almalarinin nedeni ise bu

bestecilerin kontrbas entriimanini solo eserlerle de sahnelerde gormeyi hedefledikleri

seklinde genisletilebilir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin iiciincii alt probleminde “Modern Dénem Italyan bestecilerin kontrbas

eserlerinin basildig1 yayinevleri hangileridir?” sorusuna yanit aranmistir. Ulasilan veriler

tablo halinde islenerek sunulmustur.

Tablo 9.

Modern Dénem Italyan Bestecilerin Kontrbas Eserleri ve Yayinevleri

Sira . Dogum yilv/ - Yazim/Basim .

No Besteci Oliim yil Eser AdvEser Tiirii Yilt Edisyon
1 ALANDIA, Edgar 1950-.... A Wolf In My Living-Room 1989 Ricordi
2 ANTONELLI, Marino 1* L'eco 1922 Bongiovanni
3 BARATELLO, Marino 1951-.... Doppio Enigma 1* Ricordi
4  BATTESINI, Rodolfo 1* Breve Metodo Per Contrb. 1965 Zanibon
5 BATTIONI, Tullo 1839-1914  Metode Per Contrb. 1900 Ricordi
6 BATTIONI, Tullo 1839-1914 36 Studi Per Contrabbasso 1* ggj?t
7 BATTIONI, Tullo 1839-1914 27 Studi Per Contrabbasso 1* A. Pigna
8 BATTIONI, Tullo 1839-1914  Elegia, Violin, Contrb. e Pf. 1990 A. Pigna
9  BELLETTI, Luigi 1* Studi Per Contrabbasso 1932 G.Ric.

C.Edit



10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

41

42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54

BENZI, Werther
BERIO, Luciano
BIBALO, Antonio
BILLE, lIsaia

BILLE, lIsaia

BILLE, lIsaia

BILLE, lIsaia

BILLE, lIsaia

BILLE, lIsaia

BILLE, Isaia

BILLE, lIsaia

BILLE, Isaia

BILLE, lIsaia

BILLE, Isaia

BILLE, lsaia

BILLE, lIsaia

BILLE, lsaia

BILLE, Isaia

BILLE, lsaia

BILLE, Isaia

BILLE, lsaia
BRERO, Giulio Cesare
BORTOLOTTI, Mauro
BRACALI, Giampaolo
BUCCHlI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUCCHI, Valentino
BUSSOTTI, Sylavano
CAIMMI, Italo

CAIMMI, Italo

CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CAIMMI, Italo
CASTIGLIONI, Niccolo
CARDI, Mauro
CARUSO, Carmelo
CHAILLY, Luciano
Dall’AGLIO, Artemio
D’AMICO, Matteo

1912-1982
1925-2003
1922-2008
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1874-1961
1973-....
1926-2007
1941-.
1916-1976
1916-1976
1916-1976
1916-1976
1916-1976
1931-....
1889-1918

1889-1918

1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1889-1918
1932-1996
1955- ...

1956-....

1920-2002
1858-1921
1955-....

Il Contrabbasso

Psy

Invenzione Evolutiva

Aria Antica

Berceuse

Canzonetta Contrb. e Piano
Metode Contrb. a4 e 5 Corde :1
Metode Parte:2: 5.Corso Pratico
Concerto in La Maggiore
Concerto in Sol Contrb. e Pf.

18 Studi per d'Orchestra

24 Capricci Contrb. a 4 Corde
Seranatella Spagnola

Adagio e Tarantella Contrb. Pf.
Quasi P. Mobile Contrb. Pf. No:1
Quasi P. Mobile. Solo Contrb.
18 Studi in Tutti i Toni

24 Capricci Contrb. e Piano

21 Piccoli Studi Melodici

6 Studi Caratteristici

Metode Parte Corso Normale
Tre Movimenti

Contre

Musica

I Contrabbaso, parte per Coro
Serenata per 11 Strumenti
Concerto Grottesco

Concerto di Concerti

Vocalizzo nel modo dei Fiori
Naked Angel Face

Souvenir d'’Amour, Contrb. e Pf.

Cantabile e Scherzo, Contrb. e
Pf.

Sarabande-Gavotte

Minuetto e Tarantella

Scale, Esercizi e Studi
Metodo Moderno, Parte: I-I1
Allegretto Giocoso, Contrb. e Pf.
Due Pezzi Contrb. e Pf.

La Tecnica Superiore

Vallis Clausa

Mizar

Vucciria

Strutture per Contrb. E Piano
Metode perfezionamento
Mysterium

1963
1989
1996
1927
1927
1932
1951
1922
1*

1935
1949
1921
1926
1927
1938
1938
1954
1955
1956
1956
2008
1*

1965
1963
1%

1941
1968
1974
1985
1983
1%

1*

1*

1%

1902
1912
1926
1941
1954
1993
1987
1991
1980
1907
1990
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Farfisa
Sconfinarte
Adliswil
Pizzi

Pizzi

Pizzi
Ricordi
Ricordi
Pizzi

Pizzi
Ricordi
Ricordi
Pizzi

Pizzi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

S. Zerboni
AB

S. Zerboni
Carisch
F.V.Bucchi
Ricordi
Ricordi

Fantuzzi

R.Fantuzzi
R.Fantuzzi
R.Fantuzzi
Ricordi
Sonzogno
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

G. Zanibon
Venturi
Ricordi



55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90

91

92
93
94
95
96
97
98
99

D. VECCHIA, Wolfango
De CAPUA, Giovanni
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
DONATONI, Franco
FERRARI, Maurizio
FERRARIS, Benito
FERRERO, Lorenzo
FRANCESCONI, Filippo
FURLANETTO, Eugenio
RENDINA, Cattani
GALLIGNANI, Guido
GALLIGANI, Guido
GARUTI, Mario
GENTILUCCI, Armando
GERVASONI, Stefano
GERVASONI, Stefano
GERVASONI, Stefano
GOISIS, Giuseppe
GOTTARDO, Arduino
GUGLIELMI, G. Giuseppe
GUGLIELMI, G. Giuseppe
GUGLIELMI, G. Giuseppe
GUGLIELMI, G. Giuseppe
GRILLO, Fernando
LISANTI, Carmine
LOLINI, Ruggero
LONGO, Orazio
LOMBARDI, Luca
MACCHI, Luca
MACCHI, Luca
MAGNANENSI, Giorgio
MAGNANENSI, Giorgio
MANCA, Gabriele

MANZONI, Giacomo

MELCHIORRE,
Alessandro

MORGANTINI, Marco
MONTANARI, Carlo
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio
MORTARI, Virgilio

1923-1994
1*
1927-2000
1927-2000
1927-2000
1927-2000
1956-....
1*
1951-....
1*

1*
1990-....
1880-1974
1880-1974
1957-....
1939-1989
1962-....
1962-....
1962-...
1967-....
1950-....
1*

1*

1*

1%
1946-2013
1959-....
1932-...
1982-....
1945-...
1965-...
1965-....
1960-...
1960-...
1957-...
1932-...

1951-...

1976-....

1923-2012
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993
1902-1993

Ouverture, Contrb. e Archi
Romanza senza parole Cb. E Pf.
Ala

Alamari

Lem

Lem Il

Frammenti da Saffo

Scale

My Piece of Africa

Andante e Improvviso Cbh. e Pf.
2 violin, contrb. e Pf.

Seide und Wolle

24 Studi Melodici

Suite

L'inquieto Metallo

Siamo Prossimi al Risveglio
Terzo paesaggio senza peso
Concertino Per Contrabbasso
Far Niente

Il Contrabbasso e la rosa
Quattro Stagioni, Ensamble

50 Studi Esercizi, Studi Moderni
45 Studi Esercizi Moderni
Studi Moderni

Studi Superiori

Paperoles

Due Romanze Contrab. e Piano
If the Moon Smiled

Panzer, ouverture

Ai piedi del faro

Kongerto

Concerto Contrab. e ensemble
Tamas Il

Ein Wort

Conduites D’approche
Percorso F

Hermes Ctonios

Frammenti di una D.Gnostica Il
14 Studi Per Contrabbasso

Tre tempi Concertati

Concerto per Petracchi

Duettini Concertati

Rapsodia Elegiaca Cb. Pf.
Fogli d’album

Elegia e Capriccio

1970
1960
1983
1983
1983
1988
1985
1971
1996
1967
1*

2013
1961
1973
1991
1968
1989
1989
1998
2011
2004
1974
1975
1986
1992
1977
2004
1*

2004
1986
1%

1992
1%

1*

1%

1976
1989

2013
1*
1*
1966
1966
1977
1978
1*
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Zanibon
Curci
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

C. Monde
Ricordi
Bongiovanni
Curci
Curci
Curci
Bongiovanni
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Greco&G.
Argot
Giuntina
Curci
Curci
Berben
S.Zerboni
Novecento
Ricordi
Schizzi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

Ricordi

Sconfinarte
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi



100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136

137

138
139
140
141

MUNARI, Massimo
MURELLLI, Piermario
NAPOLL, Carlo
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
NIEDER, Fabio
PEREZZANI, Paolo
PEREZZANI, Paolo
PEREZZANI, Paolo
PEZZATI, Romano
PISATI, Maurizio
RAVANELLO, Oreste
RESPIGHI, Ottorino
RENOSTO, Paolo
RENOSTO, Paolo
RENOSTO, Paolo
RIZZITIELLO, Vincenzo
RIZZITIELLO, Vincenzo
RONCHETTI, Lucia
RONCHETTI, Lucia
ROTA, Nino
SALVATORE, Carlin
SALZA, Emilio
SALZA, Emilio
SAMMARCHI, Luigi
SAMORI, Aurelio:
SCIARRINO, Salvatore
SCIARRINO, Salvatore
SCOGNA, Flavio Emilio
SILVESTRINI, Roberta
SINICROPI, llaria
SIVILOTTI, Valter
OTTOMANO, Vincenzo
TREBBI, Alfredo
TREBBI, Alfredo
TREBBI, Alfredo

TREBBI, Alfredo

TURI, Domenico
VACCHI, Fabio
VACCHI, Fabio
ZURZULO, Rino

1976-....
1965-....
1*
1957-....
1957-....
1957-....
1957-....
1955-....
1955-....
1955-....
1939-....
1959-....
1871-1938
1879-1936
1935-1988
1935-1988
1935-1988
1940-....
1940-....
1963-....
1963-....
1911-1979
1913-....
1*

1%
1962-....
1946-....
1947-....
1947-....
1956-....
1964-....
1*
1963-....
1*
1961-....
1961-....
1961-....

1961-....

1986-....
1949....
1949....
1958-....

Daimon

Nuova Didattica

Mirage, Cb. Vic. Pf.
“...Essere Stelle Chiare”
Sulla Ruota del Giorno
Paesaggio Notturno con Stelle
6 Elegie

Intimi Voli

Vocativo

Vento di Rosa

Elegia e Capriccio

Fueye

6 Studi Melodici

Concerto a Cinque

Pagina Il

Pagina 2: Per Ch. Solo

Gesta

Libero, oda miizigi

Armonie, casa musicale

Tra Sole e Sera

Studio di Fiori

Divertimento Concertante

I Contrabbasso

Sarabanda per Contrb. e Piano
Improvviso per Contrb. e Piano
Cori

Sentieri il Ponte Intersecati
Esplorazione del Bianco |
Lettura da Lontano
Epigrammi a Quintet

Solo Elegie

Tango, Cb. E Pf.

Cancion, per Contrb. e Piano
Gavotta, Contrb. e Pf.

I Contrb. Manuale Semiserio
Mon Amour, Contrb. e Pf.

Mon Amour, Nuove Lezzioni

Il Contrb. Nuovissimo Manuale
S.

Solo

2 Pezzi Op.45
Tempo D’arco
Tecnica a dita sciolte

1*

2005
1971
1984
1998
1998
1996
1986
1989
2004
1976
1997
1920
1933
1976
1983
1%

2004
2004
1*

1%

1973
1974
1938
1938
2011
1%

1986
1989
1*

1%

2007
1994
1908
1998
2004
2004

2007

2012
1995
2000
1995
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Sconfinarte
Ricordi
Carisch
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
S.Zerboni
Ricordi

G. Zanibon
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Carrara
Carrara
Ricordi
Ricordi
Carisch
Berben
Carisch
Carisch
Carrara
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Novecento
Basel
Autografo
Sonzogno
Curci
Curci

Sonzogno

Sconfinarte
Ricordi
Ricordi
Simeoli

1*: Bulguya yonelik herhangi bir veri tespiti bulunmamaktadir.
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Modern dénem Italyan kontrbas eserlerinin gosterildigi Tablo 9.’da, bestecilerin
1900 y1l1 sonras1 yazmis olduklar1 eserlerin basim yill1 ve yayinevleri bulgularina yer
verilmistir. Bu yayinevleri; Ricordi, Bongiovanni, Zanibon, A. Pigna, Farfisa, Sconfinarte,
Adliswil, Pizzi, S. Zerboni, AB, Carrisch, F.V. Bucchi, Fantuzzi, Sonzagno, Venturi, Curci,
C. Monde, Greco&G. , Argot, Giuntina, Berben, Novecento, Schizzi, Carrara, Basel,
Autografo, Simeoli olmak tizere 27 tanedir. 1900’li yillarin yayinlanan ilk eseri Ricordi
tarafindan basilmistir. ilk olma dzelligininin yanisira yaymlanmis 75, yani % 53.19 eser,
Ricordi tarafindan kontrbas dinleyicileri ile bulusturulmustur. Carisch bes, Carrara ii¢, Curci
sekiz ve U. Pizzi bes eser ile kontrbas edebiyatina yayinlari ile sayica en fazla katkida
bulunmus diger yayinevleridir.

Bu bulgulara gore 1940’11 yillara kadar 18 eser 9 farkli yayinevi tarafindan
yaymlanmistir. 1900’1l yillarda yazilmis eserlerin dinleyici kitlelerine ulastirilabilmesinin
zorlugu ve yeni akim olan modern eserlerin bu yillarda bestelenmeye baglanmis olmasi, bu
farklilasmanin nedeni olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda Ricordi yaymevinin en ¢ok eser
yayinlamasi ve 1940’11 yillardan giiniimiize kadar olan donemde eserlerin yaklasik % 56’sin1
kataloguna dahil etmesinin nedenin, 1800’lii yillarin baginda kurulan Ricordi yaymevinin,
G. Verdi, G. Puccini ve G. Rossini gibi bestecilerin ¢aligmalarini da yayinlamis olmasina

baglanabilir.

4.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Arastirmanin dérdiincii alt probleminde “Modern dénem Italyan kontrbas eserlerinin
yer ve dnemine iliskin Tiirk ve Italyan kontrbas egitimcilerinin goriisleri nelerdir?” sorusuna

yanit aranmistir. Ulasilan veriler tablo halinde islenerek sunulmustur.
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4.4.1. Kontrbas Egitimcileri ile Yapilan Goriisme Bulgular:

Calismanin bu kisminda kontrbas egitimcileriyle yapilan goriismelerin® bulgularina
yer verilmistir. Tiirkiye’de lisans diizeyinde kontrbas egitimi, liniversitelere bagh devlet
konservatuvarlarinda, egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim
dalinda ve giizel sanatlar fakiiltesi miizik béliimlerinde verilmektedir. Goriisme sorulari
Tiirkiye ve Italya’daki uzman egitimcilere génderilmis, Italya’dan iki, Tiirkiye’den ii¢
egitmenin cevaplar1 asagida aktarilmistir.

Tablo 10.

Modern dénem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile ozellik agisindan farklilikiar:

UZMANLAR GORUSLER

1. Uzman Degisime ugrayan stillerle kontrbasin modern dénemde kendine has bir dili
olusmustur. Ton sisteminin terk edilmesi de daha karmasik tekniklerin

kullanilmasini ve yeni ses efektleri arayigini beraberinde getirmistir.

2. Uzman 700°1ii* y1llarda okullarin agilmasina kadar teknik gelisme olmamus, ancak

yiizyillar iginde kontrbasin yapisal ve teknik olarak gelistigi goriilmektedir.

3. Uzman Klasik donem eserlerine baktigimizda ritmin, tonalitenin, temponun ve
niianslarin kesin belli oldugu eserler ve yorumlar goriirken, romantik donemde
eserlerin daha serbest ve yoruma dayali oldugu, modern donemde ise eserlerin
onceki donemlere kiyasla biraz daha karmasik yapida olarak, teknigin en tist
seviyeye yiikseldigi, tonalite ve ritmin aligilmisin disinda kullanildig1 eserler

on plana ¢ikmugtir.

4. Uzman Kontrbasin teknik imkanlar zorlanarak ritim, efekt ve tonalite alanlarinda

gecmis donemlere oranla daha kapsamli eserler bestelenmistir.

5. Uzman Teknik ve icra acisindan farklidir.

¥ Goriisme metinleri EK2’de verilmistir.

* Uzman goriislerinin e-posta metninde yazilan 700 yili ve Avrupa miiziginde okul konusu sorunlu bir tarihsel
belirleme olup bu tarihin 6zellikle Stamitz kardesler ile olan okula vurgu yaptig1 degerlendirildiginde 1700’1i bir
tarih belirtildigi kanaati olugsmaktadir.
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Tablo 10.’daki bulgulara gére modern donem kontrbas eserlerinin diger donem
eserleri ile 6zellik agisindan farkliliklart konusunda, stillerin degisime ugramasi, tonalitenin
terk edilmesi, galgisal ses efektleri arayisi, kontrbas icrasindaki teknik gelismeler, bu
gelismeleri zorunlu kilan, kapsami genisletilmis eserlerin yazilmis olmasi ve 6zellikle teknik
farkliliklarin oldugu anlagilmaktadir.

Bu bulgular goriisme yapilan bes uzmanin diger dénem eserlerinin 6zellik agisindan
farkliliklarina iliskin gorisleri, tonalite disina ¢ikma ile ses ve yay tekniklerinin zorunlu
gelismesi, bu gelismeleri destekleyecek partisyonlarin olusmasi sonucunda kontrbas
icrasinda tislup ve teknigin zorunlu degisiminin temel farklilik oldugu seklinde
yorumlanabilir. Bu yorum, s6z konusu farklilagsmay1 zorunlu kilan tonal diizenin yikilarak,
yeni miizik akimlarinin olugmasi ve bu akimlara uygun eserlerde kontrbas eserlerine de yer
verilmesinden kaynaklandig: seklinde genisletilebilir.

Tablo 11.

Kontrbas egitiminde, modern donem Italyan bestecilerinin kontrbas eser ve metotlarimin yer

alma durumu

UZMANLAR GORUSLER

1. Uzman Sinavlara modern ve ¢agdas pargalar dahil edilmelidir. Italyan
bestecilerden Berio, Dalla Vecchia ve Rota eserlerine yer veriyorum,

2. Uzman [talyan bestecilerden Rota’nin eserine yer veriyorum.

3. Uzman Egitimimizde Italyan bestecileri yer almaktadir. Besteciler, Giovanni
Bottesini, Nino Rota, Domenico Carlo Maria Dragonetti’dir.

4. Uzman Su anda kullandigim miifredatta bulunmamaktadir.

5. Uzman Modern  donem  Italyan  bestecilerinin  kontrbas  eserlerini

kullanmiyorum. Ciinkii tanimiyorum.
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Tablo 11.’deki bulgulara gére, verilen kontrbas egitiminde, modern dénem Italyan
bestecilerinin kontrbas eser ve metotlarinin yer alip almadigir konusunda modern dénem
Italyan bestecilerinden Berio, Dalla Vecchia ve Rota’nin isimleri gdriilmektedir.

Modern dénem Italyan bestecilerinin yeteri kadar bilinmemesi ve taninmamasi
nedeniyle miifredatta bu eserlerin ¢ok az kullanildig1 diisiiniilmektedir. Rota’nin eserine yer
verilme durumu ise Rota’nin, tinlii ‘God Father’ miiziklerini besteleyen besteci olmasi
sebebiyle daha ¢ok tanindigi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 12.

Uzmanlarin, kontrbas egitiminde metot ve eserlerin ¢alistirilmasini gerekli bulma durumu

UZMANLAR GORUSLER

1. Uzman Oda miizigi ve modern orkestra pasajlari i¢in evet ancak metodlar i¢in

hayir yanitini vermistir”.
2. Uzman Evet cevabiyla, Italyan besteci olarak Petracchi’yi drnek vermistir.

3. Uzman Hangi enstriiman egitimi aliniyorsa alinsin her donemden eserlerin

calisilmas1 gerektiginden bahsederek, her donemin farkli yorumlari

oldugunu kaydetmistir.
4. Uzman Konuyla ilgili bir aragtirmasi1 olmadig1 i¢in su an bir fikri yok.
5. Uzman Once barok, klasik ve romantikler yanitini vermistir.

Tablo 12.’de, kontrbas egitiminde modern donem metot ve eserlerin ¢alistirilmasinin
gerekli bulunup bulunmadigi konusunda oda miizigi, modern orkestra pasajlar1 ve italyan
besteci Petracchi i¢in evet ancak dnceligin barok, klasik ve romantik dénemde olmasi
gerektigi anlagilmaktadir.

Bu bulgular, gériisme yapilan bes uzmanin, modern donem metot ve eserlerin

caligtirilmasi konusunda barok, klasik ve romantik donemlerin ardindan, arastirma yaparak,
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modern donem oda miizigi ve orkestra pasajlari ile birlikte her donemden eserlerin
kullanilmasinin yararh olacagi diistincesinde olduklar1 seklinde yorumlanabilir.

Tablo 13.

Modern donem kontrbas eserlerinin, dgrencilerin konser programlarinda yer verilme

durumu

UZMANLAR GORUSLER

1. Uzman Resital programlarinda en azindan bir modern ya da c¢agdas parca ile
yeteri kadar yer verdigini belirtmektedir.

2. Uzman Modern donem eserlerinin, teknik ve miizikal anlayislarini begenerek sik
sik yer vermektedir.

3. Uzman Ogrencilerinin konser programlarinda siklikla yer almaktadir.

4. Uzman Heniiz bir modern eserin Ogrencilerinin konser programlarinda yer
almadigini belirtmistir.

5. Uzman Yer vermemektedir.

Tablo 13.’de, modern donem kontrbas eserlerinin dgrencilerin konser programlarinda
yer verilip verilmedigi ve sikligi konusunda, resital programlarinda yeteri kadar, teknik ve
miizikal anlamda da begenerek konser programlarinda siklikla yer verildigi ancak ayni
zamanda modern donem kontrbas eserlerine konser programlarinda yer verilmedigi de
anlagilmaktadir.

Bu bulgular modern donem kontrbas eserlerinin, 6grencilerin konser programlarinda
yer verilip verilmedigi ve sikligi ile ilgili goriisme yapilan bes uzmandan ti¢iiniin, modern
donem kontrbas eserlerine yonelik yapilan ¢aligmalara yer vermeye 6zen gosterdikleri
seklinde yorumlanabilir. Gorlisme yapilan diger iki uzmanin ise bu eserleri gerekli

gormedigi, tanimadig1 veya tanmyip ulasamadig seklinde genisletilebilir.
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Kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger besteciler arasindaki

farklilik durumu

UZMANLAR

GORUSLER

1. Uzman

2. Uzman

3. Uzman

4. Uzman

5. Uzman

Kontrbas c¢almis olmanin kontrbas eseri bestelemek i¢in her zaman bir
avantaj olmayabilecegi gibi kontrbas¢i olmayan besteciler de kimi zaman
“kontrbasin ifade ve ses Ozelliklerini dolu dolu belirginlestiremeyecek”

eserler yazmiglardir.
Enstriimani tantyan bestecilerde miizik daha etkilidir.

Kontrbas egitimi almis olan besteciler, enstriimanin yapisina,
pozisyonlarma ve ses kullanimina kontrbas egitimi almamis bestecilere

oranla daha hakimdir.

Kontrbas ¢alan  Dbesteciler c¢alginin  imkanlarina daha  hakim
olabileceklerinden dolayr avantajlidirlar ancak kontrbas calmayan
besteciler, hem solistikk hem de senfonik alanlarda kontrbasci

arkadaslarindan bilgi ve ilham almislardir.

Enstriiman egitimi almis bestecilerin eserleri daha rahat ¢alinmaktadir.

Tablo 14.’deki bulgulara gore, kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri

besteleyen diger besteciler arasinda farkliliklarin bulunup bulunmadigi, varsa ne gibi

farkliliklarin bulundugu konusunda; kontrbas ¢almis olmanin kontrbas eseri bestelemek i¢in

her zaman bir avantaj olmayabilecegi, kontrbas¢1 olmayan bestecilerin de kimi zaman

kontrbasin ifade ve ses 6zelliklerini dolu dolu belirginlestiremedigi eserler yazabilecekleri,

kontrbas ¢alan bestecilerin ise ¢alginin imkanlarina daha hakim olabileceklerinden dolay1

avantajli olduklar1 ancak kontrbas ¢almayan bestecilerin, hem solistik hem de senfonik

alanlarda kontrbas¢1 arkadaslarindan bilgi ve ilham aldiklari, enstriimani taniyan

bestecilerde miizigin daha etkili oldugu, kontrbas egitimi almis olan bestecilerin
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enstriimanin yapisina, pozisyonlarina ve ses kullanimlarina, kontrbas egitimi almamis
bestecilere oranla daha hakim olduklar1 anlagilmaktadir.

Bu bulgular goriisme yapilan bes uzmanin kontrbas egitimi almis besteciler ile
kontrbas eseri besteleyen diger besteciler arasindaki farkliliklara iliskin goriislerde, kontrbas
calan bestecilerin enstriimanin yapisina, pozisyonlarina, ¢alginin imkanlarina, ifade
ozelliklerine ve ses kullanimlarina daha hakim olabilecekleri seklinde yorumlanabilir.

Tablo 15.

Modern donem kontrbas eserlerinin, kontrbas edebiyatina katki saglama durumu

UZMANLAR GORUSLER

1. Uzman Oldukga ¢ok katkis1 vardir.

2. Uzman Biiyiik olgiide, teknik ve miizikal olarak enstriimani gelistirmektedir.

3. Uzman Kontrbasin tarihsel gelisiminin diger enstriimanlara kiyasla daha geg

olmasindan, modern donemde yapilmis her c¢alisma biiylik katki

getirmistir.

4. Uzman Modern eserler, konser repertuvarlarina ve diinya iizerindeki egitim

miifredatlarina katki saglamistir.

5. Uzman Bu tip eserleri ¢ok az tanidigim i¢in yorum yok.

Tablo 15.’deki bulgulara gére modern déonem kontrbas eserlerinin, kontrbas
edebiyatina ne 6l¢iide katkisinin oldugu diistiniildiigii konusunda, modern dénemde yapilmig
her ¢alismanin, teknik ve miizikal anlamda, konser repertuvarlarina ve diinya tizerindeki
egitim miifredatlarina oldukga katki getirdigi anlagilmaktadir.

Bu bulgular, gériisme yapilan bes uzman igerisinden dordiiniin belirtmis oldugu
yanitlara iliskin, modern donemde yapilmis her ¢alismanin teknik ve miizikal anlamda
gelisme gosterdigi, farkli ses ve 6zelliklerin kesfedildigi, kontrbasin ifade 6zelliginin

genisledigi ve kullaniminin arttig1 seklinde yorumlanabilir.



47

Boliim 5

Sonug¢ ve Oneriler

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Modern donemde kontrbas eseri yazan bestecilerden altis1 1900 yil1 6ncesi
dogmustur. 1k besteci 1839 dogum tarihli T. Battioni olup ayn1 zamanda kontrbas
sanatcisidir. Kontrbas i¢in modern eserler yazdigi tespit edilen 78 besteciden 16’s1 kontrbas

sanatgisi, 62’si ise degildir.

5.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Yapilan kaynak taramasi sonucunda, modern dénem Italyan bestecileri tarafindan
141 adet kontrbas eserinin bestelendigi belirlenmistir. Bunlarin dokuzu kontrbas kongertosu,
22’si metot ve etiit, 110’u solo kontrbas ve piyano/orkestra eslikli eser olarak goriilmiistiir.
Tiimii orijinal ve basilmis eserlerdir. Bu eserlerin yiizdelik dagilimlarina goére % 6,3’
kontrbas kongertosu, % 15,6’s1 metot ve etiit, % 78’1 solo kontrbas ve piyano/orkestra eslikli
eserler olarak tespit edilmistir. Bu baglamda en kapsamli yeri de solo kontrbas ve
piyano/orkestra eslikli olarak yazilmis eserlerin olusturdugu sonucuna varilmistir. Modern
doneme ait ilk kontrbas eseri basilan besteci T. Battioni’dir. |. Bille ise 18 eser ile ¢izelgenin
en fazla eser bestelemis olan bestecisidir.

Modern dénem Italyan bestecilerinin Kontrbas kongertolar: bulgularina gore kongerto
besteciliginin 20. ylizyil konusu oldugu anlasilmaktadir. Kongerto sayisi dokuz, besteci
sayist yedidir. 21. Yiizyila iligskin kontrbas kongertosu kaydi ise yoktur.

Modern dénem Italyan kontrbas metot ve etiidleri bulgularina gore 22 metot-etiid
yazilmistir. Bu 22 metot-etiidiin 16’s1 metot, 6’s1 etiit olup, besi kontrbasci-besteci, dordii ise
kontrbas¢1 olmayan toplam dokuz besteci tarafindan yazilmistir. T. Battioni, 1. Bille ve
I. Caimmi, kontrbasgi-besteci sifatinda hem metot, hem etiid yazmis bestecilerdir. L. Belletti

ise kontrbas¢i-besteci sifatinda olmayip hem metot, hem etiit yazmis tek bestecidir.
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Modern donemde kiigiik formda solo kontrbas, piyano/orkestra eslikli olarak
bestelenmis eserlerin sayist 110, bu eserleri besteleyen bestecilerin sayist 72’dir. Bu formda
en fazla eser yazan Italyan besteci dokuz eserle I. Bille, alt1 eserle I. Caimmi, bes eserle de

V. Mortari’dir.

5.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Modern dénem ltalyan bestecilerinin kontrbas eserleri ve yaymevleri incelendiginde
27 farkli yayinevi goriilmektedir. 1900’1 yillarin ilk ve en fazla modern dénem kontrbas
eseri yayinlayan yayimevi Ricordi’dir. Ricordi yayinevi giinlimiize kadar 70 modern dénem

Italyan kontrbas eseri yaymlamistir.

5.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Gorlisme yapilan bes uzmana gore, modern donem kontrbas eserlerinin diger donem
eserleri ile 6zellik agisindan farkliliklarin; icra iislubu, teknik gelismeler, tonalitenin agilmasi
ve ses efektlerindeki arayislar oldugu saptanmistir. Bes uzmandan {igii, derslerinde modern
donem Italyan bestecilerinin kontrbas eserlerine yer verdigini belirtmistir. Bes uzmana gore
modern donem metod ve eserlerin ¢aligtiritlmasinin gereklilik durumu konusunda, 6ncelikle
temel egitim olarak klasik metodlarin kullanilmasi, sonrasinda farkli doneme ait eserlerin de
calisilmasinin, gelisimi yakalamak adina egitime olumlu olarak yansiyabilecegi sonucuna
ulagilmistir.

Modern donem kontrbas eserlerine 6grencilerin konser programlarinda yer verilip
verilmedigi ve siklig1 konusundaki bulgular ise goriisme yapilan bes uzmandan ti¢iiniin, s6z
konusu eserlere 6grencilerin konser programlarinda siklikla yer verdigini, diger iki uzmanin
ise yer vermedigini ortaya koymustur. Yine bes uzman tarafindan, kontrbas egitimi almig
besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger besteciler arasindaki farkliliklarin, kontrbasin
ifade, ses 0zellikleri, ses kullanim, solistlik ve senfonik alanlar yoniinde oldugu ortaya

konulmustur. Gériisme yapilan bes uzmandan dordiiniin goriisleri dogrultusunda, modern
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donemde yapilmis her ¢alisma, modern donem kontrbas edebiyatina oldukca biiyiik katki

saglamistir.

5.5. Oneriler
Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda, asagidaki oneriler gelistirilmistir.

e Kontrbas egitimlerinde, modern dénem Italyan bestecilerin kontrbas eserlerine,
cokca taninmasi ve dogru sekilde yorumlanabilmesi bakimindan daha fazla yer
verilmesi,

e Konser programlarinda modern dénem Italyan bestecilerinin eserlerine daha cok
yer verilmesi,

e Kontrbas egitiminde modern donem italyan bestecilerin metot ve etiitlerinin
kullanilmasinin teknik gelisim agisindan 6nemli fayda saglayacagi,

e Modern doneme yonelik eserler ¢alisilirken dénem, stil 6zelliklerinin daha ¢ok
g0z onilinde bulundurulmasinin gerekli goriildiigi,

e Kontrbas egitimi programlarinda ve konserlerde, italyan bestecilerinin kontrbas
eserleri ve diger iilkelere ait modern dénem kontrbas eserlerine daha genis bir
perspektifle yer verilmesi,

e Senfonik topluluklarin, kontrbas solistlerine yillik konser programlarinda daha
fazla yer vermeleri,

e Tiirkiye ve Italya’daki egitimcilerin, dgrencilerle nota paylasimi ve konserler
izerine daha ¢ok igbirligi icerisinde olmasi,

e Egitmenlerin ve 6grencilerin kolaylikla modern dénem kontrbas eserlerine
ulasabilecekleri internet sitelerinin kurulmasi,

e Bu arastirmanin devaminda, farkli donem ve lilke bestecilerine ait kontrbas
eserlerinin, kontrbas egitimine katki ve yansimasinin degerlendirilecegi baska

arastirilmalarin yapilmasi onerilmektedir.
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EKLER
EK -1 Goriisme Sorular
Tiirkce

Sayin Sanat¢1/Ogretim Elemant,

Bu sorular, “Modern Dénem Italyan Bestecilerinin Kontrbas Uzerine Yazdig: Eserler
ve Kontrbas Egitimine Katkilar1” konulu, master diizeyinde bir arastirma kapsaminda,
gerekli verilerin elde edilmesi amaci ile hazirlamis oldugum sorulardir.

Ictenlikle vereceginiz cevap ve katkilariniz igin tesekkiir ederim.

Saygilarimla,

Sibel KADIOGLU
04.04.2014

1. Modern donem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile 6zellik agisindan

farkliliklar1 nelerdir?

2. Verdiginiz kontrbas egitiminde modern donem ltalyan bestecilerinin kontrbas eser ve

metotlar1 yer almakta midir? Liitfen bu eserleri belirtiniz.

3. Kontrbas egitiminde modern dénem metot ve eserlerin ¢alistirilmasini gerekli buluyor

musunuz?

4. Modern donem kontrbas eserlerine, 6grencilerinizin konser programlarinda yer veriyor

musunuz? Ne siklikta yer veriyorsunuz?

5. Size gore kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger besteciler

arasinda farkliliklar bulunmakta midir? Ne gibi farkliliklar bulunmaktadir?

6. Modern donem kontrbas eserlerinin kontrbas edebiyatina ne 6lgilide katkisi oldugunu

diistiniiyorsunuz?

Dikkatiniz i¢in tesekkiir ederim.

Sibel KADIOGLU
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Italyanca

Gentile Maestro,

Ho preparato le seguenti domande per la mia tesi, il cui titolo ¢: “Le opere della
musica moderna scritte da compositori Italiani per il contrabbasso e i loro contributi
all'insegnamento del contrabbasso”.

La ringrazio in anticipo per il Suo contributo e le Sue risposte.

Cordiali Saluti,
Sibel KADIOGLU

27.03.2014

1. Quali sono le differenze tra i pezzi per contrabbasso del periodo moderno e quelli degli

altri periodi e quali le caratteristiche?

2. Quando insegna il contrabbasso usa dei pezzi del periodo moderno? E quali in

particolare preferisce nella didattica di contrabbasso rispettivamente per i livelli.

3. Trova necessario nell'insegnamento del contrabbasso proporre pezzi e metodi del

periodo moderno?
4. Quanto spesso utilizza i pezzi di un repertorio moderno nei concerti dei suoi studenti?

5. Asuo parere vi sono differenze tra chi ha studiato lo strumento e compone anche per il

contrabbasso, rispetto ai "soli" compositori per contrabbasso?

6. Secondo lei i pezzi per contrabbasso di musica moderna quanto hanno contribuito allo

sviluppo della letteratura musicale per il contrabbasso?

La ringrazio per la cortese attezione.

Sibel KADIOGLU
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EK — 2 Tiirk ve Italyan Ogretim Elemanlari ile Yapilan Goriisme Sorulari ve
Cevaplan

(1. Uzman — Prof. Dr. Piermario Murelli)

1. Modern donem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile 6zellik agisindan

farkliliklar1 nelerdir?

Ben kontrbas repertuvarinin “Viyana violonesi’ne ait o ¢ok “sahsi” diye
nitelendirebilecegimiz dilden sonra, modern kontrbasin da ortaya ¢ikisiyla dereceli bir
sekilde diger yaylilar tarafindan degisime ugrayan stillerden yola ¢ikarak kendine has bir
“dil” buldugunu diistinliyorum. Bunun farkina varmak i¢in Dragonetti’nin bir eseri ile
Bottesini’nin bir eserini karsilastirmak yeterli olacaktir!

Modern dénemde armoni konusundaki biiyilik karmasiklik ve sonrasinda da ton
sisteminin terk edilmesi daha karmasik tekniklerin kullanilmasini ve yeni ses efektleri

arayislarini da beraberinde getirmistir.

2. Verdiginiz kontrbas egitiminde, modern déonem italyan bestecilerinin kontrbas

eser ve metotlar1 yer almakta mudir? Liitfen bu eserleri belirtiniz.

Milano’nun sinavlarina modern ve ¢agdas parcalar dahil edilmeli. Se¢im konusunda
elbette 6grencilerin zevklerini géz 6niinde bulunduruyorum ve ayni zamanda sahip olduklari
ozellikleri de en iyi sekilde degerlendirmeye ¢alisiyorum. Repertuvarda mutlaka Suite di
Fryba gibi, cok sevmesem de ¢ok dinlendigini bildigim Hindemith’in sonatlarina yer
veriyorum. Sonra aklima son yillarda c¢alismalara aldigim Desenclos, Zbinden, Berio (PSY),
Anderon (Capriccio n. 2) Henze (Serenade), Hauta-Hao (Kadenza), Rota, Francaix, Kurtag

gibi isimler geliyor. Repertuvari oldukga ¢esitli tutmaya ¢alistyorum.
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Baslangi¢ seviyesi i¢in (ama dogrusunu sdylemek gerekirse son zamanlarda degil)
Frkas’in Nepdal Szonatina’sini ve Dalla Vecchia’nin Overture’iinii kullandim; dogal olarak
ogrencilerin teknik bilgi seviyesi modern parca se¢iminde kisitlayici bir unsur olusturuyor
(en azindan egitici olarak degerlendirdigim pargalar i¢in). Orta ve yliksek seviye i¢in

yukarida soylenenlere bakabilirsiniz.

3. Kontrbas egitiminde modern donem metot ve eserlerin cahstirilmasini gerekli

buluyor musunuz?

Parcalar evet. Ayn1 zamanda oda miizigi ve modern orkestra pasajlart da. Metodlar
icin hayir. Benim tarafim yeni 6gretim. Pedagojik repertuvarimda temel 6gretim Bottesini
metodu tlizerine (original, Billé ya da Caimmi’den aranje edilmis degil!), Bartoli, Sturm,

Simandl, Kreutzer Bill¢ (bilhassa III e V), Mengolie, Caimmi agik¢a yliksek teknikte!

4. Modern donem eserlerine 6@rencilerinizin konser programlarinda yer veriyor

musunuz? Ne siklikta yer veriyorsunuz?

Yeteri kadar. Ancak resital programlarinda en azindan bir modern ya da ¢agdas parga

gerekir.

5. Size gore kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger
besteciler arasinda farkliliklar bulunmakta midir? Ne gibi farkhhklar

bulunmaktadir?

Yazan kontrbas sanatcilari ile “saf” kompozitorler arasinda biiytik bir fark oldugunu
diistinliyorum. Kontrbas sanatgilar1 enstriimanin 6zelliklerinden en 1iyi sekilde faydalanirken,
kompozitorler daha ¢ok yeni, zor ama biiyiiliiyeyici ve bilinen ve temelleri saglam akimlar
icinde bir ¢esit “aliskanlik” tutsagi olan bir enstiirman sanatg¢isinin zorlukla hayal

edebilecekleri yollar agiyorlar. Ama aksine bazen “saf” kompozitorlerin kontrbasin ifade ve
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ses Ozelliklerini dolu dolu belirginlestirmeyecek sekilde, dalginlik i¢cinde yazdiklarini
diistinliyorum: ilging parcalar yaziyorlar ancak bu pargalar belki de bir viyolonselle
calindiginda asag1 yukar1 ayni sonucu elde edebiliyoruz bence. Boyle bir yorumu yillar 6nce
bir dostum ve ayn1 zamanda meslektasim olan maalesef ¢cok erken kaybettigimiz biiyiik
enstriiman sanatgisi ve biiylik bir egitmen olan Emilio Benzi’den de duymustum. Onunla

okumamis olsam da kendisinden ¢ok sey 6grendimi belirtmek isterim.

6. Modern donem kontrbas eserlerinin kontrbas edebiyatina ne él¢iide katkisi

oldugunu diisiinityorsunuz?

Oldukga ¢ok!

(2. Uzman — Prof. Dr. Massimo Giorgi)

1. Modern donem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile 6zellik agisindan

farkliliklar: nelerdir?

Kesinlikle ytizyillar boyunca kontrbas yapisal ve teknik olarak gelismistir. 700’li
yillarda ilk olarak okullar agilmistir. Ondan 6ncesinde teknik gelistirme yollar1 yoktur. O
zamanlar kendi kendini egitmis kisiler kontrbasi calabiliyorlards. italya’da bunu yapanlarin
ilki Bonifazio ASIOLI (1769-1832) oldu. Bas¢1 degil ama teorik ve besteci. Ancak italya’da

ilk resmi kontrbas 6gretmeni Giuseppe ANDREOLI olmustur.

2. Verdiginiz kontrbas egitiminde, modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas

eser ve metotlar: yer almakta midir? Liitfen bu eserleri belirtiniz.

Evet. Koussevitzky:,Valzer in Miniature, Chanson Triste. Midoslav Gajdos:
Reflexionen. Medio Hindemith: Sonata. Friba: Gavotte e Preludio. Mortari: Concerto

Avanzato, Rota, Sbinden, Friba tliimii.
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3. Kontrbas egitiminde modern donem metot ve eserlerin ¢cahstirilmasim gerekli

buluyor musunuz?

Evet. Rolez, Petracchi, Streicher.

4. Modern donem eserlerine 6grencilerinizin konser programlarinda yer veriyor

musunuz? Ne siklikta yer veriyorsunuz?

Sik sik. Cok ilging teknik ve miizikal anlayislar1 var. Ayni1 zamanda bence ¢ok

giizeller Teppo Auta Aho’nun ve Sbinden’in kadanslarindaki gibi. Ve Omaggio a Bach.

5. Size gore kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger
besteciler arasinda farkhiiklar bulunmakta midir? Ne gibi farkhihiklar

bulunmaktadir?

Kesinlikle. Enstriimani taniyan bestecilerde miizik her daim 6nce etkilidir.

6. Modern donem kontrbas eserlerinin kontrbas edebiyatina ne o6lciide katkisi

oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Biiyiik ol¢iide teknik ve miizikal olarak enstriimani genislettiler/gelistirdiler.

(3. Uzman — Prof. Dr. Alper Miifettisoglu)

1. Modern donem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile 6zellik acisindan
farkhhiklar: nelerdir?
Klasik donem eserlerine baktigimizda ritmin, tonalitenin ve temponun hatta
niianslarin kesin belli oldugu eserler ve yorumlar gérmekteyiz. Romantik donemde eserlerin
daha serbest ve yoruma dayali oldugunu, modern donemde ise eserlerin 6nceki donemlere

kiyasla biraz daha karmasik yapida oldugunu gérmekteyiz. Teknigin ve yorumun en {ist
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seviyeye ¢iktigi, alisilmisin disinda tonalite, ritim vs. kullaniminin arttig1 eserler 6n plana

cikmaktadir.

2. Verdiginiz kontrbas egitiminde, modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas
eser ve metotlar: yer almakta midir? Liitfen bu eserleri belirtiniz.
Egitimimizde Italyan bestecileri yer almaktadir. Giovanni Bottesini, Nino Rota,

Domenico Carlo Maria Dragonetti.

3. Kontrbas egitiminde modern donem metot ve eserlerin cahstirilmasim gerekli
buluyor musunuz?
Hangi enstriiman egitimi alintyorsa alinsin her donemden eser ¢alisilmasi 6nemlidir.
Ciinkii donemlerin farkli yorumlar1 vardir. Boylece 6grenci donemleri tanimig olur ve bu

icrasina da yansir.

4. Modern donem eserlerine, 6grencilerinizin konser programlarinda yer veriyor
musunuz? Ne sikhikta yer veriyorsunuz?
Modern dénem eserlerine 6grencilerimin konser programlarinda siklikla yer

veriyorum.

5. Size gore kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger
besteciler arasinda farkhiliklar bulunmakta midir? Ne gibi farkhiliklar
bulunmaktadir?

Tabii ki var. Kontrbas egitimi almis olan besteciler enstriimanin yapisina,
pozisyonlarina ve ses kullanimina kontrbas egitimi almamis bestecilere oranla daha

hakimler.
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6. Modern donem kontrbas eserlerinin kontrbas edebiyatina ne olciide katkisi
oldugunu diisiiniiyorsunuz?
Kontrbasin tarihsel gelisimi diger enstriimanlara kiyasla daha ge¢ oldugundan

modern donemde yapilan ve yapilacak olan her ¢alisma biiyiik bir katki saglar.

(4. Uzman — Tayfun Tiimer)

1. Modern donem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile 6zellik agisindan
farkhhklar: nelerdir?
Gordiigiim kadariyla kontrbasin teknik imkanlarini zorlayarak ritm, efekt, tonalite

gibi alanlarda ge¢cmis donemlere oranla daha kapsamli eserler bestelenmis.

2. Verdiginiz kontrbas egitminde, modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas eser
ve metotlar1 yer almakta midir? Liitfen bu eserleri belirtiniz.

Su anda kullandigim miifredatta yok.

3. Kontrbas egitiminde modern donem metot ve eserlerin ¢calistirilmasini1 6nemli
buluyor musunuz?
Su anda kullandigim bir metod ve bu konuda bir aragtirmam olmadigi i¢in bu

konuda bir fikrim yok.

4. Modern donem eserlerine, 6grencilerinizin konser programlarinda yer veriyor
musunuz? Ne siklikta yer veriyorsunuz?

Ogrencilerimin konser programlarinda heniiz modern bir eser yer almadi.
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5. Size gore kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger
besteciler arasinda farklhihklar bulunmakta midir? Ne gibi farkhiliklar
bulunmaktadir?

Elbette kontrabas ¢alan bestecilerin ¢alginin imkanlarina daha hakim olmalarindan
avantajlar1 oldugunu diisliniiyorum. Ancak kontrbas ¢almayan bestecilerin de hem solistik
hem senfonik alanlarda kontrbas¢1 arkadaslarindan bilgi ve ilham aldiklarini da biliyoruz

(Beethoven-Dragonetti, Verdi-Bottesini gibi).

6. Modern donem kontrbas eserlerinin kontrbas literatiiriine ne ol¢iide Kkatkisi
oldugunu diisiiniiyorsunuz?
Ulkemizde heniiz yeterli diizeyde olmamasina ragmen konser repertuvari ve egitim
miifredatlarinda modern eserlerinin yer almasini kontrbasin diinya tizerindeki gelisimini

kacirmamak ve bu gelisime uyum saglamak agisindan gerekli oldugunu diigiiniiyorum.

(5. Uzman — Niliifer Ozer)

1. Modern donem kontrbas eserlerinin diger donem eserleri ile 6zellik acisindan
farkhliklar: nelerdir?

Teknik ve icra acisindan farkli olduklarini diistiniiyorum.

2. Verdiginiz kontrbas egitiminde, modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas
eser ve metotlar: yer almakta midir? Liitfen bu eserleri belirtiniz.
Modern dénem Italyan bestecilerinin kontrbas eserlerini kullanmiyorum ¢iinkii ben

de tanimiyorum.

3. Kontrbas egitiminde modern donem metot ve eserlerin ¢ahstirllmasim gerekli
buluyor musunuz?

Once barok, klasik ve romantikler.
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4. Modern donem eserlerine, 6grencilerinizin konser programlarinda yer veriyor
musunuz? Ne siklikta yer veriyorsunuz?

Yer vermiyorum.

5. Size gore kontrbas egitimi almis besteciler ile kontrbas eseri besteleyen diger
besteciler arasinda ne gibi farkhihiklar bulunuyor?
Tabii ki hangi calginin egitimini almis ise besteci, o eserler daha rahat ¢caliniyor
clinkii besteci galginin teknik ve ses 6zelliklerini, zorluklarint daha iyi bilmektedir. Bu

kontrbas i¢in de gegerlidir.

6. Modern donem kontrbas eserlerinin kontrbas edebiyatina ne olciide katkisi
oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Bu tip eserleri ¢ok az tanidigim i¢in yorum yok.
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EK 3 — Gériisme Yapilan Kontrbas Egitimcilerinin Ozgecmisleri

Prof. Dr. Piermario Murelli - Ozge¢mis: Egitimini W. Stauffer akademisinden
(Cremona ed all’Accademia Chigiana di Siena) M. Petracchi hocadan almustir. "'l pomeriggi
musicali" orkestranin ilk kontrbas¢is1 olmustur. Konservatuvarlarda hocalik sinavini
kazandikdan sonra orkestradaki isini birakmustir.

“Alla Scala di Milano” teatro’suyla, “Homonym Filarmonicayla, “S. Accaro”
Italyan oda orkestrasiyla, “Bolzano”, “Trento”, “Haydn” orkestrasiyla, "A. Toscanini"
orkestrasiyla ve “Regio di Parma” orkestrasiyla ¢aligmistir.

Topluluk oda orkestrasi kontrbasgisidir. Bu orkestrada A. Ballista, M. Bourgue, B.
Canino, F. Manara, S. Pagliani ve F. Petracchi ile baraber ¢almaktadir. Onlarla beraber,
Bologna Festivali ve Venezia Biennalisi’nde ¢agdas miizik konserleri yapmustir.
Promiyerlere katilmis ve kayitlar gerceklestirmistir.

Degerli solist Avrupa ve Amerika’da konserler yaparak halkin begenisini kazanmis
ve su an P. Murelli, “Milano G. Verdi Konservatuvari”nda kontrbas dersleri vermeye devam
etmektedir.

Prof. Dr. Massimo Giorgi - Ozgecmis: Massimo Giorgi kontrbas ¢alismalarina
Roma Santa Cecilia Konservatuvarinda, Salvatore Pizianti’nin sinifinda baslamis ve yine
geng yasta buradan mezun olmustur. Kisa zamanda "I Solisti Aquilani" oda orkestrasina
girerek, miizisyenlik ve virtiiozliik yeteneklerini gostermistir.

En {inlii kontrbas repertuar sayfalar1 M. Giorgi’ye verilmis ve bu sekilde yiizlerce
konser verip, en {inlii ve 6nemli festivallere katilmistir. Unlii ve biiyiik radyo- televizyon
aglar1 i¢in kayitlar yapmis, birgok kez solist olarak Italyan ve yabanci orkestralarin
turnelerine katilmistir. (Orchestra da Camera di S. Cecilia, Orchestra di Mantova, di
Sanremo, Istituz. Sinfonica Abruzzese, Orchestra di Cordoba, Orchestra Filarmonica di

Siviglia, etc.)
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M. Giorgi kayitlarinin i¢inden 6zellikle iki Cd’si hatirlanmalidir. Bir tanesi "I Solisti
Aquilani™ “Le Nuova Era” plak sirketi i¢in kayit edilmis olandir. Bu Cd, Bottesini’nin
yiiziincii y1l déniimii i¢in yapilmistir. Diger Cd ise, D. Dragonetti, E. Bloch, G. Bottesini, G.
Cimador ve J. Eccles miizikleriyle “Koch Swann” plak sirketinden basilmis olandir.

M. Giorgi, diizenli sekilde italya, Avrupa, Asya, Japonya ve Kuzey Amerika’da
master class’lar yapmaktadir. Su an halen “Roma Santa Cecilia Konservatuvari”nda ve
Namur Belgika’da IMEP’de (Institut Supérieur de Musique et Pédagogie ) kontrbas
hocasidir. M. Giorgi, 2003 yilina kadar Palermo teatrosunda birinci solo kontrbasg1 olarak
gorev yapmistir. Uluslararasi yarismalarda jiiri tiyeligine de devam etmektedir.

Prof. Dr. Alper Miifettisoglu - Ozgecmis: 1972 yilinda Ankara’da dogdu. 1997
yilinda “Macaristan Budapeste Ferenc Lizt Akademisi”ni Prof. Dr. Montag Lajos ve Prof.
Dr. Kubina Peter’in 6grencisi olarak bitirmistir. 1998’de “Budapeste Montag Lajos
Kontrbas yarismasi”nda ikincilik 6diiliinii kazanmistir. Ayrica bu yarismada kimseye
birincilik odiilii verilmemistir.

2000 yilinda “Isvicre Luzern Yiiksek Miizik Okulu”ndan solistlik diplomasini almis
olan sanatgi, 1997-2001 yillar1 arasinda “Ziirich Operasi”nda orkestra iiyeligi, 2001-2004
yillart arasinda “Wiirzburg Filarmoni Orkestrasi”nda birinci solo kontrbas¢iligi gérevlerinde
bulunmustur.

2007 yilindan bu yana her yi1l Macaristan’da master class veren A. Miifettisoglu’na,
2009 yilinda Moskova’da diizenlenen altinci “Caykovski Yayli Calgilar Yarigmas1” jiirisi
tarafindan “En Iyi Pedagog” 6diilii verilmistir. A. Miifettisoglu, 2012 yilinda “Donizetti
Klasik Miizik Odiilleri” toreninde, “Yilin En Iyi Miizik Egitmeni” &diiliine de layik
goriilmiistiir. A. Miifettisoglu su an halen “Hacettepe Universitesi Ankara Devlet

Konservatuari”nda kontrbas sanat dali bagkani ve 6gretim tiyesidir.
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Tayfun Tiimer - Ozgecmis: 1968 yilinda Ankara'da dogmustur. 1980 yilinda
“Ankara Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari”na girerek Prof. Tahir Siimer'in
ogrencisi olmustur. 1989 yilinda “Viyana Miizik Yiiksek Okulu”nun sinavini kazanarak bir
yil Prof. Dr. Ludwig Streicher ile ¢calismstir.

1990 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan mezun olmustur.
Ayni y1l “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi”nin sinavini1 kazanarak orkestranin {iyesi
olmustur. Tiirkiye ve Avrupa’daki bir ¢ok sehrin yani sira Amerika, Japonya, Cin ve Rusya
gibi tilkelerde de orkestra ile senfonik konserler vermis, solo ve oda miizigi alanlarinda
yurtigi ve yurtdisinda da pek ¢ok etkinliklere katilmigtir.

Sanatg¢1 halen Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi”nda kontrbas grup sefi ve
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari'nda kontrbas hocasi olarak calismalarina
devam etmektedir.

Niliifer Ozer - Ozge¢mis: Bulgaristan’da dogmustur. 1985 yilinda Bulgaristan’in
“Ruse Miizik Lisesi”ni kontrbas 6grencisi olarak bitirmistir. 1987- 1989 yillar1 arasinda,
Bulgaristan’in “Plovdiv Miizik ve Dans Akademisi”’nde egitim gormiistiir.

1989 yilinda Tiirkiye’ye go¢ ederek “Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda egitimine devam etmistir. 1991
yilinda mezun olmustur. 1994°de “Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans
Program1”ni bitirmistir.

1995 - 1997 yillar1 arasinda “Uludag Universitesi Oda Orkestrasi”nda kontrbasc1
olarak gorev almistir. 1996 yilindan itibaren “Bursa Zeki Miiren Giizel Sanatlar Lisesi”nde
iicretli kontrbas dgretmenligi yapmstir. 2013 yilinda U. U. Egitim Bilimleri Enstitiisii’niin
actig1 doktora programini kazanmustir.

Halen U. U. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi

Anabilim Dali’nda kontrbas ve piyano dallarinda 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir.
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