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GIRIS

Gelenek ve modernitenin catismasi temelinde geleneksel yasam pratikleri ile
modern yasam pratiklerinin birbiri yerine ge¢cmesi, gecis sirasinda olusan yeni yasam
formlarinin meydana gelmesine yol agmaktadir. Calisma bashiginin gelenek ve
modernite dikotomisi olarak tercih edilmesi ise, s6z konusu ¢atigmanin ortaya ¢ikardigi
yeni, melez miizik tiirleri i¢inde zitliklarin ne sekilde yer aldiginin sorgulamasindan
kaynaklanmaktadir. Gelenek ve modernite gibi iki zit kavramin birbirine
muhalefetlerinin toplumsal hayata yansimalar1 ¢esitli olacaktir. Bu tez ¢alismasi
basligindaki modernite sdzciigiiniin modernlesme sozciigiine tercih edilme sebebi ise bu
iki sOzciigiin farkli olgular1 igermesinden kaynaklanmaktadir. Temel olarak moderniteyi
modernlesmeden ayiran 06zellik su sekilde aciklanabilir: “modernite, geleneksel
toplumdan modern topluma geg¢isi ifade eden ve bu yoniiyle geleneksel olana itiraz etme
hali, ona meydan okuma durumuyken, modernlesme, bunun kurumsal olarak bir ileriki
noktasidir. Bununla birlikte, modernite, kapsayici bir kavram olarak modernlesme
siirecine disaridan bakan ve onu elestiren bir kavram hiiviyetine de sahiptir” (Tuna vd,
2015: 4).

Calismada goriilecegi tlizere, s6z konusu muhaliflik ve catisma toplumsal
yasantida oldugu gibi miizikte de baz1 melez yapilar ortaya ¢gikarmigtir. Dikotomi bu
anlamda zithig, ikiligi, catisma ve muhalefeti topyekin barindirma boyutuyla 6zellikle
tercih edilmis bir kavramdir. Bdylelikle, ¢alisma icerisinde yer alan dikotomi ve
melezlik kavramlari; Tirk Halk Mizigi (THM), Tirk Sanat Mizigi (TSM) gibi
geleneksel miizik tiirleri ile 20. ylizy1l baglarindan itibaren Tiirkiye’de ortaya ¢ikmis
olan arabesk, caz, rock, funk, latin ve pop gibi tiirlerin karisimi 6zelinde incelenmistir.
“THM” isimlendirmesinin, imparatorluktan ulus-devlete, gegis siirecinde gergeklestigini
ve bunun resmi ideolojinin “tlirdeslestirme” ve “standardizasyon” isleminin bir sonucu
oldugunu belirtmek gerekir. TSM ifadesi ise 6zellikle 1950°1i yillardan sonra II. Diinya
Savasi’ndan ¢ikmis diinyanin, Tirkiye savasa girmemesine ragmen etkilerinin fazlaca
hissedildigi, Kore savasinin basladigi, Demokrat Parti donemi ile birlikte degisen sosyal
yasamin olustugu bir siirece isaret eder. Yeni miizik dinleme ve iiretme pratiklerini
dogurdugu bu siirece degin Klasik Tiirk Miizigi olarak isimlendirilen geleneksel tiiriin

popiilerlesmeye baglamasi, TSM seklinde yeni bir isimlendirmenin olusmasiyla



sonuglanmistir. 1950’11 yillar, genis anlamda miizik sektoriiniin endiistrilesmeye
basladig1 donem olmakla birlikte, kentlesme paralelinde gazino kiiltiiriiniin yer ettigi bir
donemdir. Ayrica bu dénemin; istanbul radyosunun yayma baglamasi ile radyonun bir
star sistemi kurmaya basladigi, alaturka ve alafranga tartismalarinin da ortaya ¢iktig1 bir
donem oldugunu da belirtmek gerekir. Popiilerlesme ve endiistrilesme, geleneksel ve
kente 0zgii popiiler miizik tlirlerini birbirine harmanlayarak tiirleri kendi iglerinde
degisime ugratir, boylelikle melez yapilar ortaya ¢ikar. Bu dogrultuda THM, TSM gibi
miizik tiirlerinin “geleneksel” kavrami ile ne derece ortiistiigii hususu ile birlikte, s6z
konusu miizik tiirlerinin tarihsel siirecteki degisimi anlatilmaya calismistir. Ayrica
konunun incelenmesinin saglikli bir bicimde gerceklestirilebilmesi; s6z konusu THM ve
TSM tiirlerinin ne derece geleneksel oldugu tartigmasinin yaninda arabesk miizigin
Tiirkiye’deki konumu ve algilanis bigimlerinin tartismasiyla belirginlesecektir. Bununla
birlikte TSM ve THM tiirlerinin gelenekselliginin, gelenek tanimi goéz Oniine
alindiginda, kavrami tam olarak karsilayamadigi ve tanim ile uygulama bigimi arasinda
stirekli bir ¢ekisme s6z konusu oldugu gozlenmektedir.

Calisgmada gelenek ve modernite dikotomisinde degisim siirecleri ve bu
degisimleri tetikleyen unsurlar tarihsel yontem ve literatiir taramasi ile incelenmis ve
asagidaki sorularin cevaplar1 aranmistir:

Tiirk popiiler miiziginin gecirdigi degisim siirecinin baglangici tarihsel olarak
nereye uzanir?

Tiirk Popiiler miiziginde ortaya ¢ikan degisiklikleri tetikleyen unsurlar nelerdir?

THM ve TSM ile Tiirk popiiler miizigi tiirleri arasindaki farklar ve benzerlikler
nelerdir?

Tiirk popiiler miizigi giiniimiizde geleneksel Tiirk miizigi, caz, funk, rock, pop,
klasik bat1 miizigi gibi miizik tiirleriyle nasil bir etkilesim i¢indedir?

S6z konusu arastirma sorular1 paralelinde, miizik/medya, kiiresellesme, popiiler
miizik, popiiler kiiltlir, modernite, kitle kiiltiirli gibi popiiler kiiltiir ¢aligmalar1 kuramsal
cercevesi dahilinde ele alinmig ve ilgili bolimlerde detaylandirilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde TSM, THM, arabesk miizik tiirleri ile Tiirk Popiiler
Miiziginin olusmasini saglayan dinamikler anlatilmaya c¢alisilmistir. Bununla birlikte

giiniimiizde TSM, THM ve arabesk miizik tiirlerinin caz, rock, funk, pop, latin gibi



tiirlerle birlestirilerek olusturulan melez miizik tlirlerinin bir anda ortaya ¢ikmadigi, bu
stirecin uzun bir donemi kapsadigi ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci boliimde ise, Tiirk Popiiler Miiziginde melezlesmeyi etkileyen faktorler
incelenmistir. S6z konusu inceleme; melezlik, modernlesme, yabancilasma, gelenek ve
kiiresellesme gibi kavramlar dogrultusunda gergeklestirilmistir. Giinlimiizde mevcut
olan internet, TV, konserler, CD gibi kitle iletisim araglarinin zaman igerisinde gegirdigi
degisim karsilastirmali olarak aciklanmistir. Gelenek ve modernite dikotomisinden
dogan melezlesmenin, gelisen teknoloji sonucunda kiiresellesme ile nasil ivme
kazandig1 anlatilmis ve bu durum 6rnek eserlerle agiklanmaya ¢alisilmistir.

Uciincii boliim, TSM, THM ve arabesk miizik tiiriinde bestelenmis eser 6rnekleri
ile caz, rock, funk, pop, latin miizik tiirlerinin melezlestirilerek olusturuldugu eser
ornekleri ve bu tiirlerin varligin1 kanitlamak amaciyla segilen caz, rock, funk, pop, latin
tiirlerindeki eserlerin karsilastirmasi iizerinedir. Bu baglamda calisma i¢in secilmis
farkli tiirlerde 14 (on dort) eser ornek verilmistir. Ayrica kaydedilmis ornekler
tizerinden karsilastirmalar yapilarak Tirk Halk Miizigi (THM), Tirk Sanat Miizigi
(TSM) ve arabesk miizik tiirlerinin pop, caz, rock, latin ve funk miizik tiirleriyle

birlesiminden ortaya ¢ikan melezlik konusu tizerine odaklanilmistir.



BIRINCIi BOLUM
TARIHSEL SURECTE TURK HALK MUZIGi,
TURK SANAT MUZIGi VE ARABESK

Tirk Poptler Miizigi icerisindeki melezligin anlasilabilmesi i¢in Oncelikle
geleneksel THM, TSM’nin tarihsel siire¢ igerisindeki dogusu ve gelisiminden
bahsetmek gerekmektedir. THM ve TSM’nin yani sira 20. yiizyilda Tiirkiye’de ortaya
c¢ikmis olan arabesk miizik, hali hazirda Misir, Hint, Tiirk karisimi melez bir yapiya
sahip olmasi nedeniyle ¢alismanin merkezinde yer almaktadir. Bu baglamda 6ncelikle

THM, sonrasinda TSM ve arabesk miizik tiirleri hakkinda bilgi verilmistir.

1. TURK HALK MUZIiGi

Giiray’a gore “Halk miizigi kavraminin tiim geleneksel miizik kiiltlirlinii temsil
edebilme amach kullanimmnin temeline, 19. ylizyil ile birlikte diinya acisindan
dontstiiriicii bir etki tastyan milliyetcilik akimlarin1 ve bu akimlarin milli kimlik ve
ruhlarini, koy ile 6zdeslestirilen halk miizigi kiiltiirlinde aramalar1 sebebini yerlestirmek
gerekmektedir” (2018: 17). “Tiirk Musikisi” terimi ile ilgili bircok degerlendirme ile
kargilagsmak miimkiin olmakla birlikte, s6z konusu terim genel olarak Tiirklerin
Anadolu’ya beraberlerinde getirdikleri kiiltliriin bir devami olarak, kurup gelistirdikleri
devlet ve medeniyetlerin miizigini ifade etmek i¢in kullanilan bir tanimlama seklindedir.
Ornegin bu baglamda, “Orta Asya’dan baslayarak en son Osmanli toplumunda
sekillenen Tiirk miizigi, etkileyen ve etkilenen bir miizik olarak dogu medeniyeti
icerisinde olusup, yabanci etkilesimlerle de gelisen, Bat1 diisiincesinin “6zel bir miizik”
olarak baktigi, anlasilmaya ugrasilan bir miizik tiiridlir” tanimlamasi bahsi gegen
yaklasimlardan birisidir (Aydar, 2014: 8). Ozetle Tiirk miiziginin, ortaya cikisindan
itibaren cesitli etkilesimler vasitasiyla degisiklikler yasayarak giiniimiize ulastig
anlasilmaktadir.

Tiirk Halk Miiziginin kékenine iliskin de ¢esitli bilgiler mevcuttur. Bu baglamda
Anadolu’da yasamis olan Stimerlerle ilgili yapilan kazilarda bulunan bazi ¢algilarin,
Stimerlerin Tiirk oldugu diisiincesiyle Tiirkler tarafindan kullanildigr iddia edilmistir.
Bu dogrultuda Siimer calgilarmin Anadolu’da bulunmalari, ‘Tirk Miizigi’nin

kokenlerine yonelik fikir vermesi agisindan 6nemli sayilabilir. “Harp, lir gibi kazilarda



cikarilan, fliit, kaval, diimbelek, davul gibi kabartmalarda goriilen ve yazilarda gegen
miizik aletleri hala kullanilmaktadir.” (C1g, 2016: 57).

Baz1 kaynaklarda Tiirk Halk miiziginin koken olarak Hunlara dayandigi
goriilmektedir. Bununla birlikte Bager’e gore Tiirkler, “ana yurtlar1 Orta Asya’dan
gogleri ve hareketli durumlar1 dolayisiyla gerek cografya gerek zaman agisindan biitlin
olarak arastirilmasi ve anlasilmasi gii¢ bir tarihe sahiptirler” (2006: 3). Bu noktada Ali
Ucan, “M.O 2500 yillarinda Cin’in kuzey bat1 bolgesine Tiirk gdcii olmus ve buraya
gelen Tirkler beraberinde kendi kiiltiir, sanat ve miiziklerini de getirmislerdi” diyerek
Tirk miiziginin Cin miizigi ile ilk ciddi karsilagmalarindan birinin bu gogler sayesinde
oldugunu belirtmektedir (2005: 20). Ancak Tirk Miizik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisi ve
baska miizik tiirleriyle tanigsma siirecinin anlagilmasi noktasinda Ali Ugan’in yapmis
oldugu bir siniflandirmadan da bahsedilmesi yararli olacaktir. “1. Saman Dénemi Tiirk
Miizik Kiiltiirii, 2. Islami Dénem Tiirk Miizik Kiiltiirii, 3. Laik Dénem Tiirk Miizik
Kiiltiiri” (Ugan, 2005: 12).

Saman donemi ile anlatilmak istenen Hun, Goktirk ve Uygur donemleridir.
Heniiz Islamiyet ortaya ¢ikmadigi igin bu dénemlerde Tiirklerin kullanmis olduklari
calgilar, toplumsal yapi, inang gibi kiiltiirel 6geler de kendine 6zgii bir yapiya sahiptir.
Bununla birlikte Tiirklerin Orta Asya’da yasadigt donemlerde miizigin giindelik
yasamin hemen her yerinde yer aldig1 goriilmektedir. Cesitli torenlerde miizik 6nemli
bir yer tutardi: Dogum, ergenlige gecis, evlenme, yaslilik, 6liim hasat, ekim, savas,
hastaliktan iyilesme, yagmur dualari, dilek-adak, kabileyi kutsama bunlardan baslica
olanlarydr (Kaygisiz, 2000: 180). Hun, Goktiirk ve Uygur donemlerine bakildiginda
kopuz ve davul ¢algilarinin ¢ok 6nemli oldugu goriiliir. Ugan’in ifadesiyle; “Hunlarin
resmi ve dinsel ¢algisi davuldu. Davul, hem devletin varlik, bagimsizlik ve egemenlik
simgelerinden biri, hem de Samanlik dininin ve din ulular1 kamlarin (samanlarin) bas
calgistydr.” (2005: 22). Ayrica Hunlarda miizik “dini miizik, tug miizigi, kahramanlik
ve destan miizigi, toplanti-téren ve festival miizigi, glinliik hayat1 konu alan miizikler ve
agitlar” seklinde dallara ayrilmaktadir (Vural, 2016: 70). Goktiirklere gelindiginde
davulun yanina boru calgis1 da eklenmistir. Uygurlar doneminde ise davul ve boru
calgisinin varhigini siirdiirdiigii goriilmektedir. Ancak bu ii¢ medeniyetin ligiinde de
kopuz bas calg1 olarak kullanilmistir. Ayrica bu ii¢ donemde de askeri Tug takimlarinin

¢cok Onemli bir yere sahip oldugu ve Osmanli donemindeki Mehter takimlariyla



iliskilendirilebilmesinin miimkiin oldugu sdylenebilir. Ote yandan Uygurlar doneminde
ortaya c¢ikan geleneklerden birinin de ozan-calgicilik oldugu goriilmektedir (Ugan,
2005: 31). Bu nedenle gilinlimiizde varligi devam eden ozan-galgicilik ve asiklik
geleneginin koklerinin Uygurlara kadar uzandig: diistiniilebilir.

Tiirk Halk Miiziginin kokenlerine iligkin bilgileri takiben, bu miizigin yasadig:
baz1 etkilesimlere ve bu baglamda ortaya ¢ikan farkli yaklasimlara yer verilebilir.
Bunlardan biri Tiirk Halk Miiziginde ortaya ¢ikan “ayak” ifadesinin TSM’de yer alan
makam kavramlariyla agiklanmaya g¢alisilmasidir. Kutlug’a gore “ayak’” isminin ayak,
ayagi almak, ayak tutmak gibi bicimlerde eskiden beri halk arasinda kullanildigini
ortaya koymaktadir (2000: 503). Ornegin Pelikoglu'na gére; Kerem ayagi ve
cesitlerinin TSM’deki makamsal karsiliklarinin hiiseyni, ussak, neva, tahir, giilizar,
bayati, muhayyer, karcigar, bayati-araban, muhayyer-kiirdi oldugu; Garip ayaginin
hicaz, uzzal, sehnaz, zilgiile, sadaraban, suzidil seklinde siniflandirildig1 goriilmektedir
(2012: 53).

THM’de yer alan makamlarin genellikle “ayak” kelimesi ile ifade edilmektedir.
THM’yi, TSM’de oldugu gibi belli bir notasyon igerisine sokmak bazi olumsuzluklari
da beraberinde getirmistir. Bu agidan THM’nin dogaglama ya da akort diizenindeki
ozgirliiklerinin  kisitlandig1 soylenebilir. “Halk ezgileri, bugiline kadarki bir¢ok
uygulamalarda goriilecegi gibi geleneksel Tiirk Sanat Musikisinin belirli bir makam
cergevesindeki Olgiitlere gdre notaya alinirsa bir takim yapay zorlamalar goze
carpmaktadir. Ezgi yapay olarak bir makam kalib1 icerisine sokulmaya calisildig1 i¢in
otantikligi zedelenmektedir” (Gedikli, 1999: 3). THM’de kullanilmakta olan
makamlarin TSM makamlartyla 6zdeslestirilmesi goriisti kimilerince kabul edilmemis
ancak meseleyle ilgili ortak bir goriise de varilamamistir. Buna ek olarak, THM olarak
nitelendirilen baz1 eser 6rneklerinde dizi kullanimi siirli oldugundan belirli bir makam
kalibindan bahsetmek de goérece olarak zorlagsmaktadir. Ilgin’a gore, “Sonradan halk
miizigi i¢in ayr1 bir sistem (ayak sistemi) olusturulduysa da halk miiziginin, baslangicta
klasik musikinin temel yapisini temel alan miizik teorisi icerisinde notasyonla ifade
edilmesi sozlii gelenege dayanan devinim ilkesini iptal etmis, eserleri tek bir dogru
yorumda sabitlenecek, donacak bi¢cimde yazili miizik ilkelerine entegre etmistir” (2014:
32). Bu dogrultuda THM kapsaminda yapilan derleme calismalarina yonelik olarak
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yapilacagi, nasil bir arsiv olusturulacagi, bununla ilgili ayrintilarin neler olmasi
gerektigi gibi konularda en kiigiik bir bilgi mevcut degildir” demektedir (Oztiirk, 2018:
63). Buradan da anlasilacagi gibi uygulamaya konan “derleme” ¢alismalarinin, bir takim
teknik eksiklikler dolayisiyla bilimselligi tartismali goriinmektedir. Oztiirk bu konuya
iliskin “tim derleme siireci boyunca kars1 karsiya kalinan temel mesele, elde, bilimsel
bir program, yontem veya disiplinin olmayisidir” demektedir (2018: 63).

THM’deki melezlesmenin 20. yiizyilda ortaya ¢iktigi ve gilinlimiizde devam
ettigi goriilmektedir. Ozdemir Erdogan “Tiirkiye Jazz Tarihinde Isiksiz Kalanlar” adli
albiimiinde Kemani Kevser Hanim’a ait olan “Nihavend Longa’ nin yani sira Miles
Davis’in “So What” ve Chick Corea’nin “Armandos Rumba” gibi efsanelesmis
parcalarina da yer vermistir. Asil dnemli olan nokta ise bu albiimlerde yer alan anonim
eserlerin de caz ve klasik Bati miiziginde yer alan akorlar esliginde seslendirilmis
olmasidir. Bagka bir deyisle klasik caz parcalarinin haricinde anonim tiirkiilere yer
verilmesinin yani sira, tiirkiiler de caz armonisi yaklasimlariyla ele alinmistir. Tanju
Okan’in “ve Tanju Okan Sahnede” adli albiimiinde yer alan “The Shadow of Your
Smile” adl sarki, “Izmir’in Kavaklar1” gibi popiiler bir anonim tiirkiiyle ayn1 albiimde
yer almigtir. Yani Ozdemir Erdogan’mn halk miizigi ve sanat miizigi diizenlemelerini caz
formlariyla sentez olarak diizenlemesine benzer yaklasimlar, Tanju Okan’da da
mevcuttur. Giiniimiizde de Tanju Okan ve Ozdemir Erdogan’m diizenleme
yaklagimlarina benzer 6rnekler de tiretilmektedir.

Jiillide Ozgelik ya da Birsen Tezer, her ne kadar eserlerinde Tiirk miizigi 6geleri
kullantyor olsalar da bu 0Ogeler caz miizigi Ogelerinin yaninda daha geri planda
kalmaktadir. S6zii edilen sarkicilarin segmis olduklar1 érnekler hem cover tercihlerinin
THM eserleri olmast hem de besteleme yontemi bakimindan tamamen Tiirk miiziginden
ayr1 da diisiiniilmemelidir. Jiilide Ozgelik ve Birsen Tezer drneklerinin, Tanju Okan ve
Ozdemir Erdogan &rnekleriyle oldukga benzer yénlerinin oldugu aciktir. Bunun nedeni
miiziksel altyapida yer alan caz 6gelerinin daha belirgin kullanilmis olmasidir. Birsen
Tezer ve Jiilide Ozgelik gibi sarkicilarin miiziklerinde hem 7°1i, 9°lu, 11°1i, 13°1ii ya da
artik, eksik vb. akorlarmn kullanilmasi a¢isindan hem de miizikal ifadede kullanilan tavir
acisindan bir benzerlikten bahsedilebilir.

Jiillide Ozgelik’in “Jazz Istanbul vol 1” adl1 albiimiinde bir Asik Veysel tiirkiisii
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calismadir. Bu tiirkii daha 6nce 60’11 yillarda Doruk Onatkut Orkestrasi esliginde bebop
olarak diizenlenmis, Tiilay German tarafindan da seslendirilmis ve kaydedilmistir
(Merig, 2006: 197). Tiilay German’in seslendirdigi versiyon dinlendiginde, Jiilide
Ozgelik’in caz denemelerinin ¢ok da yeni olmadig1 gériilmektedir. Bu drnekler disinda
Tiirk Halk miizigi sarkicist olan Kubat, Hiiseyin Turan, Abdurrahman Tarik¢1, Selguk
Balci, Teona, Marsis, Kazim Koyuncu, Niyazi Koyuncu gibi sarkicilar da, alblimlerinde
kullandiklar1 diizenleme yaklasimlariyla geleneksel olan eserleri popiiler miizik

tiirleriyle birlestirmeye ¢alismislardir.

2. TURK SANAT MUZIGi

Tirklerde sanat miiziginin baslangici Arap ve Tiirklerin etkilesim icerisine girmis
oldugu donemler olan 8. ve 10. yiizyillar arasina dayandirilabilir. Ancak 6ncelikle Tiirk
Sanat Miizigi ifadesinin 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis bir ifade oldugunu belirtmek
gerekir. Bu anlamda burada tarihgesi hakkinda bilgi verilen tiir 6ncelikle Geleneksel
Tirk Makam Miizigi (GTMM)’dir. Tanrikorur GTMM’ye yonelik “Hazirlik (Farabi-
Meragi aras1), On-klasik (Meragi- Hafiz Post aras1), Klasik (Hafiz Post- ismail Dede
arast), Yenilik¢i (Ismail Dede- Hac1 Arif bey arasi), Romantik (Hac1 Arif bey- Tanburi
Cemil Bey arasi1) ve Cagdas (Sadeddin Kaynak ve sonrasi) seklinde bir siiflandirma
yapmustir (2014: 1999). Bununla beraber s6z konusu miizik tliriiniin adlandirilmasi
noktasinda terminolojik agidan bir karisiklik mevcuttur. Bu karisiklik, hali hazirda
kullanilmakta olan “Tiirk miizigi” ifadesi ile daha da karmasik hale gelmektedir. Bu
ifade yerine “Osmanli miizigi” veya “Tirk Makam Miizigi” sozii, mevcut miizikal
yapinin ifade edilebilmesi baglaminda hem tarihsel hem de cografi faktorlerin
cagristirilmasi agisindan daha etkili olacaktir. Bu baglamda; “tiiriin tarihini ve diinyasini
carpitmadan yansitan, daha akademik bir kullanim s6z konusu ise, “Osmanli musikisi”
sozii cok daha aciklayici, sikintisiz bir nitelemedir” (Aksoy, 2008: 138). Goriildiigi gibi
GTMM’ye yonelik ¢esitli adlandirmalar yapilmistir. Ancak bu calismada GTMM
ifadesi tercih edilmistir.

Bununla birlikte zaman icerisinde TSM adli bir alt tiir ortaya ¢ikmistir.
Tohumcu’nun da ifade ettigi gibi; “TSM, aslinda tipki sarki formunda oldugu gibi,
modernlesme sonucu degisimler yasayarak seriivenine devam eden GTMM  nin tarihsel

siireci icerisindeki devamimi temsil etmektedir” (2012: 108). GTMM’nin ilk ortaya



cikisina yonelik Levendoglu, 8. yiizyilin sonunda Arap akini istilasiyla baslayan Islami
donem Orta Asya’ya yeni bir yakin dogulu etkisi getirmistir. Bu etkiyle birlikte miizikte
de birtakim degisiklikler gerceklesmistir. Bu yiizyildan itibaren Islamiyet yavas yavas
Tiirkler arasinda yayilmaya baslamis ancak, Tirk topluluklarinin kitleler halinde
Islamiyet’i kabulii 10. yiizyili bulmustur” demektedir (Levendoglu, 2015: 253-262). Bu
dogrultuda Ugan’in ifadesine gore; “Karahanlilar donemi, Karahanli devletinin
kurulusundan yaklastk 80 yil sonra Islam dininin devletin resmi dini olarak
benimsenmesiyle birlikte, Tiirk kiiltiir, sanat ve miiziginin Islam kiiltiir, sanat ve miizik
cevresine agilmasi, girmesi ve onun bir pargast olmasi bakimindan Tiirk miiziginin
tarihsel gelisiminde yeni bir donemeci, koklii bir doniisiimii simgelemektedir” (2005:
33).

Tiirklerin Islamiyet ile tanismas1 neticesinde olusmaya baslayan GTMM, nazari
anlamda ise Farabi ve El Kindi gibi nazariyatcilar sayesinde sistemli bir bakis agisi
kazanmustir. S6z konusu sistemli bakis; Farabi’nin c¢alismalarimin Tirk Miizigi
teorisinin temellerinden biri olmasi, miizik teorisini Yunanlardan almasi ve bu
baglamda Tirk miiziginin Bati miizigiyle olan iligkisinin ¢ok eskiye dayandigi
gostermesi nedeniyle onemlidir. Bu konuya iliskin Carra de Vaux, Farabi’nin miizik
teorisini esas itibartyla Yunanlardan aldigini ancak, Farabi’nin bu teoriye tamamiyla
sahsi bir ¢esni vermis oldugunu, onu aydinlatarak derinlestirdigini ifade etmektedir
(Arslan, 2017: 65). Bu dogrultuda Giiray’in Bardak¢1’dan aktarimina gore; “Ozellikle 8.
ylizyildan itibaren Antik Yunan miizik kuramini konu alan kitaplarin ¢evirisi hizlanmis
ve bu ¢evirilerle olusan birikim, Ortagag Islam miizik kurammmn temellerini
olusturmustur” (Giiray, 2012: 10). Buradan da anlasilacagi lizere Tiirk miizigi,
temellerinin olugsmaya basladigt donemde de baska kiiltiirlerle etkilesim iginde
olmustur. Ancak Arel bu konuya iliskin “Eski Yunan musikisinden bizlere kalabilen
eserler birka¢ nazariyat kitabiyle tek-tiik nota parcalarindan ibarettir. Ve onlarin da bir
kismu eksiktir: Kimi kitaplarin sahifeleri noksan, kimi notalarin yaris1 yirtik” demektedir
(Arel, 1988: 127). Bu ifadeyle GTMM’nin Yunan Kkiiltiirii ile olan miinasebetinin
belirsizligine vurgu yapilmaktadir. Bu baglamda Oztuna’ya gére “bugiin Tiirk olmayan
iilkelerde bile Tiirk Musikisi’nin kalintilar1 ve tesirleri, hi¢ olmazsa izleri vardir”
(Oztuna, 1987: 39). Buradan da anlasilacag gibi Tiirk Miizigi etkilenen oldugu kadar
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miiziginin mutlak ve tamamen saf bir Ozgilinliige sahip olarak dogup gelistigi
diisiiniilemez. Zira bu durumda, bir¢ok miizik tiiriinii yok sayma gibi bir riskle karsi
karsiya kalinabilir. Ayrica daha once de bahsedildigi gibi GTMM’de yer alan teorik
yapinin tarihsel siire¢ icerisinde siirekli bir degisime maruz kaldig1 unutulmamalidir. Bu
konuya yonelik Levendoglu, “Islamiyet’in ilk yillarindan itibaren Arap, Grek, Iran,
Tiirk gibi milletlerin miizik unsurlarinin birbirine karigsmasi ile hizli bir sekilde gelisip
ilerleyen yeni bir miizik yiikselmeye baslamistir” demektedir (Levendoglu, 2005: 255).
Levendoglu’nun da belirttigi tizere “Tiirk Sanat Miizigi” seklinde ifade edilen miizik
tirii, kiiltiirel ve miizikal 6zellikler1 bakimindan genis bir toplulugu ifade etmektedir.
Baska bir deyisle bu miizik tiirii Tirkler tarafindan diger milletlerden bagimsiz sekilde
olusturulmus bir tiir degildir. Bu konuya iliskin Deniz Aydar’in ifadesine gore de Tiirk
miizigi, Cin, Hint, Arap, Fars ve Bizans kiiltiirlerinden etkilenerek bugilinkii sekline
ulagsmistir (Aydar, 2014: 9). Benzer bigimde Biilent Aksoy’a gore “II. Abdiilhamid,
miizik zevki konusunda sorulan bir soruya, alaturka musikiden hoslanmadigini
belirterek Alaturka denilen makamlarin Tiirklere ait olmadigini, Yunan, Acem ve
Araplardan alindigin1 ifade etmistir” (2008: 142). Elbette bu tiir etkilesimler ve
TSM’nin barindirdigr ¢ok Kkiiltiirliiliik, geleneksellik ve TSM’ye yonelik “bizim”
seklindeki yaklagimi tartigmali bir hale getirmektedir. Ancak Arel’e gore “Muhtelif
memleketlerde sakin olan Araplarin kullandiklar1 musiki sistemi bizimkinin ve
Misir’dakinin aynidir. Mesela Irak’ta, Suriye’de, Hicaz’da, Cezayir’de, Tunus’ta,
Yemen’de hatta Fas’ta- sekle ve teferruata ait ufak tefek farklardan baska- hep o
musikiyi ve o musiki i¢ginde hep Tiirk unsurlarini gériiyoruz” (Arel, 1988: 99). Arel’in
ifadelerine gére TSM etkilenen degil etkileyen yoniiyle ele alinmigtir. Bununla beraber
Sadeddin Arel “Tiirk Musikisi Kimindir?” adli kitabinda “Acemlerden, Araplardan,
Yunanlilardan musiki almamis oldugumuzu simdiye kadar yaptigimiz tetkikat gosterdi
diyerek soz konusu etkilesimlerin olmadigini 6ne siirmektedir (1988: 236). Bu
yaklagimla birlikte giiniimiizde var olan sanat miizigi formunun yalnizca Tiirkler
tarafindan tretilmis bir miizik tiirii oldugunu sdylemekle bu miizigin tarihsel siirecte
yasamis oldugu etkilesimler goz ardi edilmektedir. S6z gelimi caz, rock, heavy metal,
nu metal, hip hop vb. miizik tiirlerinin kékeni bellidir. Bu tiirlerin olusumu Kuzey
Amerika kitasina yerlesen Anglo-Sakson somiirgeciler ve Afrikali kdleler sayesinde
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acikca goriilmektedir. TSM’nin ¢esitli kiiltiirlerden etkilenmis olmasiyla ilgili miizikal
anlamda bir sorun yoktur. Sorunun ortaya ¢iktigir kisim, bu miizik tiiriiniin geleneksel
oldugu ve “ tamamen bizim, bize ait” yoniindeki “tutucu” tavirla ilgilidir. Aksoy’un da
dedigi gibi hicbir sanat “saf, katisiksiz” olamaz (Aksoy, 2008: 153). Dolayisiyla
TSM’nin barindirdig1 melez yap1 dogaldir.

GTMM’nin giliniimiizdeki bi¢imine ulasma siireci 9. ylizyildan 21. yiizyila kadar
gecen genis bir zaman dilimini kapsamaktadir. Elbette ki bir miizik bi¢iminin bdylesine
uzun bir slirede pratik ya da teorik olarak ayni kalmasi miimkiin degildir. Bununla
birlikte Behar’a gore; “Bugiin bildigimiz sekliyle ve 6zgiin bir kiiltiirel gelenek olarak
Osmanli/Tiirk musikisinin izini 16. ylizyilin II. yarisindan dncesine gotiirmek miimkiin
degildir” (2017: 13). Behar’in ifadesine goére TSM ancak 16. yiizy1l sonrasinda gorece
0zgiin bir konuma ulagmistir. Say’a gore ise “Tiirkiye’mize 6zgii bir tiir olan geleneksel
sanat miizigi (divan musikisi ve klasik Tiirk miizigi adlariyla da anilir), 15. yiizyilda
filizlenerek Osmanlilar doneminde saray c¢evresinde gelismis, 19. yiizyila gelindiginde
kent halkinca da benimsenen, begeni diizeyi yiiksek bir ‘kentsel miizik’ c¢esidi
konumuna gelmistir” (Say, 1998: 25).

S6z konusu siiregte sanat miiziginin temelini olusturan nazari ¢alismalar ilk olarak
Farabi tarafindan baslatilmistir. Dogrudan Tiirk miizigi {izerine ¢aligmalar yapmamis
olsa da Farabi’nin 6zellikle Grek eserlerini inceleyip bir takim hatalar1 diizeltmis olmasi
onemlidir. Kamiloglu’na gore “Farabi, Yunan felsefesini islam diinyasina ve Arapcaya
aktardig1 gibi kendine has bir felsefe okulunun da kurucusudur” (Kamiloglu, 2007:
XI11). Bunun yani sira Levendoglu’nun da vurguladigi gibi Grek miizik teorisine ait
eserlerin Ortadogu’ya yayillmasinda Biiyiik Iskender’in Dogu seferi (M.O. 4. yiizyil)
sirasinda kurulan Grek bilim merkezlerinin etkisi biiyiik olmustur ve Islamiyet’in
yayilmaya baslamasindan sonra Iskenderiye, Anadolu, Suriye, Irak ve Iran’da bircok
bilim merkezi Miisliimanlarin eline ge¢mistir (2005: 256). Bu olaylarin sonrasinda
yapilan terciimeler ile birlikte Grek miizik kiiltiirii Islam Kiiltiiriiniin igine dahil
olmustur. Bununla beraber Tura’nin dedigi gibi “Tiirk miizigi nazariyat1 hakkindaki ilk
bilgilere, dolayli yollardan, Farabi’nin “Kitabii’l-musiki-i’[-kebir ’'nde, “Horasan
Tanburu” adli eserinde rastlamak mimkiindiir” (Tura, 2017: 155). Kurt ve Ursula
Reinhard da Tirk Miizigi nazariyatina yonelik bilgiler vermektedir. Reinhard Tiirk
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10-11. yiizyilda yasayan Farabi, ibn-i Sina ve 13. Yiizyilda yasayan Safiyiiddin seklinde
ifade etmektedir (Reinhard, 2007: 25). Elbette Farabi’nin yaninda El-Kindi’den de
bahsetmek gereklidir. El-Kindi’nin ve ebced nota yazisinin Onemini vurgulayan
Girgin’e gore “Giiniimiize ulasan en eski tarihli ebced yazisi Arap filozofu Kindi’ye
aittir” (Girgin, 2006: 135). “Seyh Kutb-i Nayi Osman Dede Harf Yazisina kadar ebced
nota yazi sistemi kullanilmis olup devam eden siirecte ise Ali Ufki’nin nota sistemine
gelinceye kadar Arap harflerinden olusan harf yazisi kullanilmaya devam etmistir”
(Girgin, 2006).

Tiirk miizigi nazariyatinda Safiyliddin Urmev1’yi takiben 15. ylizyilda Abdiilkadir
Meragi ile karsilasiimaktadir. Kamiloglu’na gore; “Islam diinyasinda Kindi, Farabi, Ibn-
i Sina ve Ihvani Safa’dan sonra Urmevi, Islam musikisinin nazariyesini sistemli bir
bicimde kurmus ve kaidelerini ortaya koymustur” (Kamiloglu, 2007: XI).

Tiirk miiziginde 15. yiizyila gelindiginde Ladikli Mehmed Celebi, sonrasinda 17.
ylzyilda Ali Ufki (Albert Bobowski) ve 18. Yiizyilda Kantemiroglu (Dimitri Kantemir),
Nayi Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede gibi bestekar ve nazariyat¢ilar One
cikmaktadirlar. Bu isimlerden Ali Ufki’nin Osmanli miizik diinyasinda porteli notay1 ilk
kullanan kisi oldugunu belirtmek gerekir (Judetz, 2000: 8). Bu konuya yonelik Behar da
“Enderun meskhanesinde egitim gormiis olan Ali Utki Bey, Tiirk Musikisi eserlerini
bildigimiz porteli notayla (ama sagdan sola yazarak) ilk kayda geciren kisi olarak
bilinir” demektedir (1987: 21). Behar’a gore “Ali Utki ayn1 zamanda bir yandan ilahiler
ve tevsihler besteleyip dini/tasavvufi siirler yazarken, ayni sirada bir ingiliz Anglikan
papazi ve misyoner olan Isaac Basire nin istegi iizerine Anglikan kilisesinin akaidini
Tiirkgeye cevirebilmektedir” (1990: 23). Bununla beraber “Ali Ufki’nin iyi bildigi
diller: Lehge, Fransizca, Ingilizce, Almanca, Latince, Eski Grekc¢e, Yeni Grekge,
Tiirkge, Arapga, Farsca ve Italyanca” dir (Behar, 2017: 25). Ayrica 19.yiizyilda Rauf
Yekta, Suphi Ezgi ve Saadettin Arel gibi nazariyat¢ilar da Onemli caligsmalar
yapmiglardir. S6zii gecen calismalara deginerek anlatilmak istenen, TSM’nin baska tiir
ve kiiltlirlerle olan etkilesiminin yeni olmadigidir. (Goriildigli gibi) TSM’nin ortaya
cikis ve gelisim siireci ele alindiginda gerek TSM {izerinde ¢alismis olan teorisyenler,
gerekse beslendigi kiiltiirler bakimindan melez bir miizik tiirii oldugu anlagilmaktadar.

Bununla birlikte TSM makamlarinin Klasik Bati Miizigindeki bazi tonalitelerle

benzer oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin buselik makami la mindr, nihavend makami
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sol minor, kiirdi makami - re mindr, rast makami sol major ya da ¢argdh makami - do
major benzerlikleri gibi. Elbette bu dizilerin benzerlikleri, onlarin birbirleriyle ayni
olduklar1 anlamina gelmemektedir. TSM’deki makamlarin seyir 6zellikleri, s6z konusu
makamlarin karakterlerinin belirlenmesi noktasinda 6nemli role sahiptirler. Bu anlamda
nihavend makami icra noktasinda sol mindr ile ciddi farkliliklar barindirmaktadir. Her
seyden dnce TSM’nin pestlesme gibi bir egilimi vardir. Bu egilim nedeniyle koma
kullanilmayan buselik dizisindeki natiirel sesler dahi komali ¢alinabilmektedir.
Yukarida bahsedilen dizilerle ilgili benzerliklerin daha rahat anlagilabilmesi agisindan

birkag¢ 0rnek verilebilir:
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Sekil 1: Nihavend Makami Dizisi ve Sol Minér (Armonik) Dizisi

Sekil 2’deki buselik makamu ise la mindr ile iliskilendirilmistir:
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Sekil 2: Buselik Makam Dizisi ve La Mindr (Dogal) Dizisi

TSM’nin gilinlimiizde rock, caz, funk, latin, pop gibi tiirlerle oldugu gibi arabesk
miizikle de etkilesim igerisindedir. Bu anlamda Biilent Ersoy, Muazzez Ersoy ve daha
yakin donemde ortaya ¢ikmus olan Niran Unsal, Haktan Unsal gibi sarkicilar 6rnek
verilebilir. Daha spesifik bir 6rnek vermek gerekirse, Yusuf Nalkesen’e ait olan “Kapin
Her Calindik¢a” adli sarkinin Haktan versiyonu gosterilebilir. Bu versiyonda
enstriimantasyon ve vokal icrast bakimindan arabesk bir zemin olusturulmustur.
TSM’nin etkilesimde oldugu tiirlerdeki sarkicilar Tarkan, Resul Dindar, Tan, Nev gibi
isimlerdir. Bu isimler pop, Karadeniz, rock gibi farkli tiirlerde icralar yapan

sarkicilardir. Ornegin Karadeniz miizigi sarkicist olan Resul Dindar’in “Gézlerin
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Doguyor Gecelerime”, “Bir Ihtimal Daha Var”, “Aksam Oldu Hiiziinlendim Yine” gibi
sarkilarin yer aldigr “Ask-1 mesk™ adli albiimii bu 6rneklerden biridir. Resul Dindar’in
icra ettigi sarkilarda enstriimanlarin, sarkilarin orijinaline yakin olarak kullanilmaya
calisildigr goriilmektedir. Bu albiimde enstriimanlardan ¢ok vokal icrada 6ne c¢ikan
degisiklikler fark yaratmaktadir. Ayni sekilde Tan adli pop sarkicisinin da ¢esitli TSM
parcalarimi seslendirdigi goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 “Riiyalarim Olmazsa” ve
“Ah Bu Sarkilarin Gozii Kor Olsun” dur. Tarkan adli sarkicinin da “Veda Busesi”,
“Sevmekten Kim Usanir”, “Doniilmez Aksamin Ufkundayim ve “Olmaz Ila¢ Sine-i Sad
Pareme” gibi TSM sarkilarina yer verdigi “Ahde vefa” adli bir albiimii mevcuttur. Bu
noktada onemli bir tartisma yeniden ortaya ¢ikabilmektedir: Sozii gecen TSM sarkilari
ne kadar gelenekseldir? Oncelikle geleneksel olanin siirekli degistigi ve yeniden inga
edildigi gercegini unutmamak gerekir. Burada yeniden inga; geleneksel olan bir miizik
tiirliniin icra edilirken kullanilan akort sistemi, tavir, kostiim, mekan ve zaman gibi
farkliliklar1 ifade etmektedir.

Su ana kadar verilen 6rnekler, GTMM’den tiiremis ve 20. ylizyilda ortaya ¢ikmis
TSM tiiriinde eserlerden olugmaktadir. Baska bir deyisle bu sarkilar, sanat miiziginin
zaman igerisinde vardig1 noktay1 ifade etmektedir ve TSM nin tarihsel siire¢ igerisindeki
yolculugunun bir devami niteligindedir. Dolayisiyla mevcut ornekler de bu bilgi
15181nda belirlenmistir. TSM {iizerine yapilan yeni denemelere bir 6rnek olarak Nev adli
rock sarkicisinin 2010 yilinda yayinladigr “Bir nev-i Alaturka” adli albiim belirgin bir
ornektir. Bu albiimde “Sevmekten Kim Usamir” ve “Kimseye Etmem Sikdyet” gibi
sarkilara yer verilmistir. Bu sarkilarda elektrik gitar, basgitar ve bateri kullanimi
yaninda, tambur, klarnet, ud gibi calgilara da yer verilmistir. Bu anlamda ¢ikan tirliniin
tam bir melezlik 6rnegi oldugu soylenebilir. Hakan Ali Toker tarafindan Eskisehir
Biiyiiksehir Belediye Senfoni orkestrast i¢in caz formunda diizenlenen Dede Efendi
sarkis1 “Yine Bir Giilnihal”, “Huysuz ve Tatlh Kadin”, “Kimseye Etmem Sikdyet” ¢ibi
eserler de caz miizigi yaklagimlariyla diizenlenmis bazi 6rneklerdir. Ceylan Ertem’in
seslendirdigi “Ah Bu Sarkilarin Gozii Kér Olsun” ve Birsen Tezer’in seslendirdigi “Ask
Bu Degil” adli sarkilar da bu anlamda 6nemli 6rneklerdir. Ceylan Ertem 6rneginde ise
yalnizca akustik gitar ve vokal kullanilmistir. S6z konusu 6rnekte vokal disinda belirgin

bir caz yaklasimindan bahsedilmesinin zor oldugu goriilmektedir.
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Sonug¢ olarak sanat miiziginin, “geleneksel” bir bakis agisiyla icra edilmesinin
yani sira ¢esitli ve yeni bir¢ok yaklasimla da ele alinmis oldugu goriilmektedir. Burada,
farkli yaklagimlar denildiginde de tek bir miizik tiiriinden bahsetmenin olanaksiz oldugu
anlasilmaktadir. Oyle ki TSM eserleri caz, rock, pop, arabesk gibi ¢ok farkli miizik
tiirleriyle belli dlgiilerde kaynastirilmaya g¢alisilmistir. Bu anlamda yukarida verilen
orneklerin, gelenegin yeniden insasi noktasinda 6nemli 6rnekler oldugu diisiiniilebilir.
THM ve arabesk miizik iizerinde yapilan yeni diizenlemelerin sanat miizigi i¢in de
gecerli oldugu goriilmektedir. Teknolojinin gilinlimiizde vardigi nokta goéz Oniine
alindiginda, bu tiir etkilesimlerin sahip oldugu hizin yiiksek olusu dogal karsilanabilir.
Bu agidan Tiirkiye’de var olan geleneksel miizik tlirlerinin bundan sonraki siirecte de

birtakim degisiklikler yasayabilecegi 6ngdriilebilir.

3. ARABESK MUZIK
Arabesk miizik 20. ylizyilda Tiirkiye’de ortaya ¢ikmis bir miizik tirtidir. Bu

miizik tiirlinin olusumunda ve yayiliminda rol oynayan etkenlerin neler oldugu
konusunda farkli gériisler bulunmaktadir. Bunlardan biri de, Tiirk Miizigine yonelik bir
takim yasaklamalarin yapildigi ve bunlarin, gerek arabeskin dogusunda gerekse
yayginlasmasinda etken oldugu seklinde ortaya atilan iddialardir. “Cumhuriyet
politikalar1 dogrultusunda geleneksel miizigi unutturmak amaci ile Tiirk Miizigi ilk 6nce
egitim ve Ogretimden kaldirilmis, ardindan da radyolarda yasaklanmistir” sdylemi,
bunlardan biridir (Ozdemir & Besiroglu, 2009: 21). Besiroglu ve Ozdemir burada
oncelikle egitim ve Ogretim alaninda gergeklesen bazi yasaklamalar olduguna vurgu
yapmaktadirlar. Bunu takiben s6z konusu yazarlar, “Radyodan Tirk Miizigi
yasaklaninca, halk ozellikle Arap miizigi yaymnlarini aramaya baglamistir” saviyla,
arabeskin olusum ve yayilim siirecine dair bir radyo yasagi etkeni bulundugunu 6ne
siirmiislerdir (Ozdemir — Besiroglu, 2009: 21).

Kiigiikkaplan ise arabeskin dogusuna istinaden sunlar1 séylemektedir: “bu siirecin
baglangic1 ve devami niteliginde sinema sektdriiniin de 6nemli rol oynamasiyla birlikte
genis bir dinleyici kitlesine sahip olan ve eglence mekanlarinda yogun olarak yer verilen
bu miizik, ayn1 zamanda kent kiiltlirinii yansitan, onun i¢inde dogup gelisen bir miizik
olarak ortaya c¢ikmustir” (2013: 130). Altinay’in aktarimina gore, Atatiirk Tiirk

Miizigi’nin yasaklanmasini 6ngérmemis ve bu minvalde “Bizim seve seve dinledigimiz
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Tirk bestelerini, onlara da (Batililara) dinletmek ¢aresi bulunsun, onlarin teknigi,
onlarin ilmi ile onlarin sazlari, onlarin orkestralariyla, ¢aresi her ne ise” demistir (2014:
42). Adnan Saygun bu hususta “Garplilarin bu ¢ok ses tarzini alip bizim tiirkiilerimize
tathik etmek imkansizdir (...) bir Alman veya Italyan tiirkiisii ile bizim tiirkiilerimiz
arasinda bir yakinlik bulmak kabil degildir. Boyle olunca onlarin kendi biinyelerinden
cikarmis olduklar1 bir armonileme sistemini tiirkiilerimize tatbik etmek abesle ugragsmak
olur” demistir (Nurcan & Canbey, 2016: 81). Bu meseleyi ¢oziimleyici bir yaklagim ise
besteci ve miizik kuramcis1 Kemal Ilerici’den gelmistir. ilerici, makamsal Tiirk Miizigi
sistemi lizerine yaptig1 arastirmalarla bu sisteme dayali “dortlii armoni” adinmi verdigi bir
cokseslilik sistemi ileri siirmiistiir. Eserlerini bu sistemle bestelemis ve kendinden
sonraki bazi ¢agdas Tiirk Miizigi bestecilerine de 151k tutmustur.

S6z konusu déneme iliskin Ozbek “Amerikan filmleri, Tiirk sinemalarinda en
bliyiik yeri kaplarken, ithalatin savas nedeniyle agik pazar olan Misir iizerinden
gerceklesmesi sonucu, beraberinde Misir filmlerini de getiriyorlar” seklinde bir
aciklama yapmaktadir (Ozbek, 2013: 149-150). Besiroglu, bu hususta “II. Diinya Savasi
ile ortaya ¢ikan ekonomik zorluklar, savunma giderlerinin artisi, yoksullasan halk gibi
sorunlar kuskusuz sinemay1 da etkilemistir ve savas nedeniyle Misir yoluyla Tiirkiye’ye
gelen Amerikan filmleri, iilkeye Misir sinemasinin {irinlerini de getirmistir” demektedir
(Ozdemir - Besiroglu, 2009: 22). Tiirkiye’de gosterilen Misir filmlerinin Tiirkge olarak
yayinlanmasi ise arabesk miizigin melezlik baglaminda yasadigi ilk degisim olarak
diisiintilebilir. Bu degisimin sebebi “Gosterime giren ilk film ‘Askin Gozyaslar® ve
takip eden filmler ¢ok ragbet goriip seyircinin ilgisini fazla ¢ekince, 1938 yilinda Basin
- Yayin Genel Miidiirliigti bu filmlerin miiziklerinin Arapca sdylenmesi yasaklanmigtir”
(Ozdemir, 2017: 384). Bunun neticesinde Tohumcu’nun da ifade ettigi gibi “Askin
Gozyaslar’nin gordiigi ilgi ile birlikte filmdeki sarkilara Tiirk¢e s6z yazilip Hafiz
Burhan’in plaga okumasiyla birlikte Tiirkiye’de film miizigi adaptasyonu seklinde yeni
bir sektor meydana geldigi gorilmektedir” (2012: 104). Bu girisimin ardindan,
Tiirkiye’de yaymlanan Misir filmlerinin etkisiyle, ilk kez bir Tirk film projesi
gergeklestirilir. “Sadettin Kaynak’in yapmis oldugu ilk Tirk filmi olan ‘Allah’in
cenneti’, ayn1 zamanda Tiirk sinema tarihinde iinlii bir ses sanat¢isinin oyuncu olarak
yer aldig1 ilk filmdir” (Ozdemir - Besiroglu, 2009: 23). Bununla beraber Oztuna,
“1936’dan 1948’e kadar 12 y1l Misir filmleri ve bunlarin musikisi Tiirkiye’de saltanat
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stirdii ve Tiirk zevkini iyice hirpaladi ve degistirdi. 1948’e kadar Tiirkiye’de 1.130 Misir
filmi oynatildi” elestirisini yapmaktadir (1987: 50).

Ancak arabesk miizigin Tiirkiye’de tam anlamiyla yaygin hale gelmesi ¢ogunlukla
kent kiiltiiri ve go¢ gibi kavramlarla iligkilendirilmektedir. Kiig¢iikkaplan arabeskin
ortaya ¢ikis1 ve gelisimini “Hazirlayict donem (1930 - 1960), ik dénem (1960 - 1980),
Orta donem (1980 - 1990) ve Son donem (1990’lardan giinlimiize)” seklinde kronolojik
olarak smiflandirilmistir (Kiigiikkaplan, 2013: 187, 208, 227). Bu siniflandirmaya
bakildiginda arabeskin 1930 yilindan baslamak suretiyle ¢esitli degisiklikler yasayarak
glinlimiize ulastig1 anlagilmaktadir. Stiphesiz bu donemler icerisinde en 6nemli ve kalici
olan bi¢im Orhan Gencebay etkisiyle olusmustur. Arabesk’in Tirkiye’de yiikselisi
Orhan Gencebay ile gergeklesse de so6z konusu ylikselisin bircok nedeni vardir. Diger
bir iddiaya gore; “Arabeskin ylikselisi 1961 Anayasasi’nin da etkisiyle gelen 6grenci
hareketleri, ideolojik ¢atismalar, yilikselen sol akimlar, sendikalarin yiikselisi ile
CHP’nin Biilent Ecevit ile se¢imlerden birinci parti ¢ikmasi, Kibris Barig Harekati gibi
pek ¢ok olayin yasandigr yillardir” (Sahin, 2014: 6). Kaymal’a gore “bu devrimin ilk
onciisii, Orhan Gencebay olarak kabul edilir. Tlk yerli arabesk sarki 1964 tarihli Suat
Sayin’in ‘Sevmek Giinah m1?” adli eseri, ilk arabesk sarkici olarak da bu eseri okuyan
Ahmet Sezgin olarak nitelendirilir” (2017: 1509). Bu agidan Tiirkiye’de gergeklesen
kdyden/kirdan kente go¢ ve yurtdisina goclerin arabesk miizigin yayginlasmasinda bir
hayli etkili oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte “g6¢” kavrami “gurbet” kelimesiyle
0zdeslestirilmektedir. Disa yonelik gog¢ II. Diinya savasi nedeniyle Avrupa’da yasanan
is¢i ihtiyact neticesinde gerceklesmis ve “gurbet” ifadesi yurtdisina gé¢ eden
vatandaglar tarafindan daha da igsellestirilmistir. Buna yonelik Tekelioglu, Tiirkiye
kiiltiirinlin olusumu esnasindaki ii¢ nemli go¢ dalgasindan bahsetmektedir:

“1-Osmanli’nin ¢okme siirecinde, 6zellikle 19.yiizyil boyunca artarak siirecek olan,
kaybedilen topraklardan Anadolu’ya dogru yonelen ¢ok hizli bir digtan ige go¢ dalgasi;
2-Ellili yillardan itibaren iiretim iligkilerindeki 6nemli degisimlere paralel olarak
baslayan ve kdylerden sehirlere dogru yonelen i¢gde dalgast;

3- Son yirmi y1l iginde sehrin ¢evresinden merkezine dogru yonelen sehir i¢i go¢”

(Tekelioglu, 2006: 62-63).

Bu anlamda ortaya ¢ikan sosyal ihtiya¢ Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay, Emrah
vb. sarkicilar ile karsilanmigtir. Gilingdr’e gore; “kirdan kente gd¢ olaymin arabesk

miizigin yayginlagsmasina biiyiik katkisindan sonra, dis gé¢ olay1 da s6z konusu miizigin
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iilke disinda yayginlagsmasina biiyiik katkida bulunmustur denebilir.” (Gilingor, 1993:
94). So6z konusu sarkicilarin sarkilarinda gozlemlenen gurbet olgusunun sézsel anlamda
halk miizigi ya da sanat miizigi sarkilarinda gorece az olmasi, var olan beklentiyi
karsilayamama ac¢isindan Onemli sayilabilir. Buna karsin gociin arabesk miizigin
yayilmasindaki rolii kimi arastirmacilar tarafindan kabul gérmemistir. Bu noktada en
one ¢ikan isimlerden biri olan Martin Stokes’a gore arabesk miizik yapanlar ve
dinleyenlerin hepsi iilkenin giineydogusundan go¢ etmis insanlar degildir (2013: 30). Bu
ifadeden de anlasilacagi gibi arabesk miizik belli bir bolge ile 6zdeslestirilerek ve bu
bolgede yasayan insanlar1 siniflandirarak aciklanamaz. Donmez’e gore arabesk “Kokeni
Orta Dogu’ya ait olup, Anadolu’da da varligini ve etkisini siirdiiren bu miizik gelenegi,
gocle birlikte Istanbul ve diger metropollerin varoslarma da hizla tasinmistir” (Dénmez,
2011: 236).

Bunlara ek olarak arabesk miizigin yalnizca gecekonduda yasayan insanlari temsil
etmedigine yoOnelik orneklere de yer vermek gerckmektedir. Burada cazin Missisipi
nehri kenarindaki Afrikali kdlelerden kaynaklanmasina ragmen giiniimiizde yaygin
olarak elit bir kesimi temsil eden bir miizik tiirii haline donlismesine benzer bir tezatlik
icermektedir. Baska bir deyisle arabesk, baslangicta kdyden sehre go¢ eden bir kesimi
ifade ederken giiniimiizde bu 6zdeslestirme bi¢ciminin alan1 olduk¢a genislemistir. Bu
noktada Tirk pop miiziginde ortaya ¢ikan arabesk egiliminin de etkin bir role sahip
oldugu soOylenebilir. Arabesk miizik igerisinde yer alan makamlar, vokal ve enstriiman
icralarina yonelik 6zgilin nitelikler, pop miizigine dahil edildiginde arabesk miizik
dolayli yoldan dinleyicinin kulaginda yer etmeye baslamistir. Bunun dogal bir sonucu
olarak arabesk miizik, go¢ etmemis, go¢e maruz kalmamis kentli kisiler tarafindan
sevilmeye baglanmigtir. Gedikli’nin de ifade ettigi gibi “her seyden 6nce toplumumuz
icinde olusan bu miizigin aym1 zamanda toplumun kiiltiirel yapisini temsil ettigi bir
gercektir. Yani onu, toplumun genel Kkiiltiirel yapisindan ayri diisiinmek miimkiin
degildir” (1999: 30).

Arabeskin Tirkiye’deki glinlimiiz konumuna bakilacak olursa; bu anlamda bir
takim yarisma programlarinin etkin bir rolii oldugu goriilmektedir. Bu baglamda “ O ses
Tiirkiye, Pop-Star Alaturka, Akademi Tiirkiye” gibi programlar dikkat ¢ekmektedir.
Ancak 0zel TV kanallarinin ortaya ¢ikist bu siirecin baslangicidir. Kaymal’a gore

“1990°’da ‘Magic Box Star 1’ ismiyle ilk 6zel televizyon kanal1 yayin hayatina basglamus,
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plak ve kaset sektdrliniin yani sira sinemada ve gesitli eglence yerlerinde de kendine
onemli bir yer edinen arabesk, 6zel bir televizyon kanalinin yaym hayatina girmesiyle,
genis kitlelere ulasabilecek bir arag daha kazanmistir” (2017: 1515). Bu dogrultuda
Soydan’a gore, “1990’lara kadar devletin radyo ve televizyonlarinda yasakli oldugu i¢in
minibiislere ve tamirhanelere sikisan arabesk miizik 6zel radyo ve televizyonlarin ortaya
c¢ikisiyla birlikte {ilkenin en iicra kosesine kadar yayilmistir” (Soydan, 2015: 72).

“O ses Tirkiye” adli programin diger {lilkelerde yayinlanan ayni formattaki
yarismalardan farki ise, icra edilen tiirler agisindan c¢esitlilik igermesidir. S6z gelimi
davulcu Cengiz Tural ve (aslen Klasik gitar sanat¢isi olan) Aytug Cumali funk ve caz,
gitarist Gokay Semercioglu ise caz ve rock icracisidir. Ancak bu yarismada bu
miizisyenlerin arabesk, sanat miizigi, rap, rock, halk miizigi, caz, r&b, pop vb. bircok
miizik tiirine eslik ettikleri goriilmektedir.

Bu yarismada yer alan icracilarin ¢ogunun spesifik olarak arabesk icracisi
olmamas1 6nemli bir ayrintidir. Ancak 6zellikle pop sarkilarda arabesk bir iislubun 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Bu yarisma her ne kadar arabesk miizik odakli degilse de bu
tiriin popiilaritesinin bir gostergesi olarak arabeske dair pek c¢ok unsur dikkat
cekmektedir. En ilging ayrintilardan biri de s6z konusu yarismada arabesk miizigin asiri
onemsenmesidir. Oyle ki 6ziinde arabesk olmayan Tiirkge sarkilarin igerisine arabesk
tarzda nagmeler katilmasi, yarigmanin jiirisi ve seyirci tarafindan olumlu karsilanmakta,
yarigmanin jiiri iyelerinden birinin arabesk sarkicist olmasina da ayrica O6zen
gosterilmektedir. Bunlardan birkagi Ebru Giindes, Sibel Can, Seda Sayan ve Yildiz
Tilbe gibi sarkicilardir. Jiiride bu tiir sarkicilarin olmasi, yarismaya katilmakta olan
arabesk icracilariin sayisinda dogal bir artisa neden olmaktadir. Elbette orkestrasyon
anlaminda da baz1 farkliliklar mevcuttur. Bu noktada baterinin ve klavyenin icra
bigimlerinin belirleyici oldugu goriilmektedir. Ornegin Orhan Gencebay ya da Ibrahim
Tatlises sarkilarinin orijinal kayitlarinda yer alan kalabalik bir keman toplulugu dikkat
cekmektedir. “O Ses Tiirkiye” de calan Tarik Sezer Orkestrasi’nda ise séz konusu
keman toplulugunun boslugu elektro baglama ile kapatilmaya calisilmaktadir. Ancak
arabesk, halk miizigi, sanat miizigi gibi sarkilarin icrasinda benimsenen akor tercihleri
(diizenleme yaklasimi) ve ritmik gesitlemeler, s6z konusu miizik tiirlerinin yasadigi

degisim konusunda belirleyicidir.
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Sonug olarak “O Ses Tiirkiye” gibi yarigsmalar, yayinlanan albiimlerle beraber
Tirkiye’de mevcut olan arabesk, sanat miizigi, halk miizigi gibi tiirleri pop, caz, rock
gibi farkli miizik tiirleriyle kaynastirarak dinleyiciye sunmaktadir. Bu yarigma haricinde
arabesk miizige yeni yaklasimlar kazandirin kisiler olarak sz edilebilecek isimler ise
“Selami Sahin ve Baba Bando Grubu”, “Pilot”, “Lago Tayfa”, “Istanbul Arabesque
Project”, “Gece Yolcular1”, “Istanbul Ses Kayit” gibi grup ve sarkicilardir. Adi gegen
bu grup ve sarkicilarin icra ettikleri sarkilarda 6zellikle caz ve funk gibi miizik tiirlerinin
yogun olarak kullanildigir goriilmektedir. Ancak icra edilen sarkilarin asil versiyonlari
arabesk miizik tiiriindedir. Bu gruplardan “Pilot” grubu ele alindiginda s6z konusu
arabesk sarkilarda hem melodik hem de ritmik anlamda belirgin degisiklikler oldugu
gozlemlenmektedir. Pilot grubunun icra ettigi sarkilar arasinda Ibrahim Tatlises’ten
“dci Gergekler”, “Ben Insan Degil miyim”, Mislim Giirses’ten “Usta”, Azer
Biilbiil’den “Kursun Yedin” gibi sarkilar yer almaktadir. Bunun yaninda Pilot grubunun
alblimiinde yer alan “Ayva Cicek A¢mis”, “Leylim Ley” gibi arabesk olmayan sarkilara
da arabesk bir hava katilmaya calisilmigtir. Bu noktada bu grubun tarzinin arabesk
odakli oldugu goriilmektedir. Bunlara ek olarak grubun arabesk miizik disindaki tiirler
tizerinde de diizenlemeler yaptigini belirtmek gerekir.

Pilot grubunun disinda arabesk anlaminda en &ne ¢ikan gruplardan biri “Istanbul
Arabesque Project” adli topluluktur. S6z konusu grubun yalnizca arabesk sarkilari
diizenledigi goriilmektedir. Istanbul Arabesque Project’in icra ettigi sarkilardan bazilari
“Unutabilsem”, “Bir Kulunu Cok Sevdim”, “Vur Gitsin Beni”, “Senin Olmaya
Geldim” gibi arabesk sarkilardir.

Sonug olarak arabesk miizigin Tiirkiye’de ortaya ¢ikis1 ve yiikselisi siireci;

- Misir filmlerinin Tiirkiye’de gosterilmeye baglanmasi ve Misir filmlerinin Tiirkge
adaptasyonlarinin ortaya ¢ikmasi,

- 60’11 y1illarda gerceklesen siyasi degisimler,

- Orhan Gencebay etkisi,

- Kente dogru gergeklesen gogler,

- Arabeskin TRT de yasaklanmasi,

- Ozel televizyonlarin ortaya cikis,

- Pop Star Alaturka, Akademi Tiirkiye, O ses Tiirkiye gibi yarigmalarin ortaya

¢ikmasi, seklinde 6zetlenebilir.
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4. BATILILASMA VE TURK POPULER MUZIGININ OLUSUMU

Batililasmanin miizik 6zelinde degerlendirilmesi konusuna girmeden 6nce, bu
hareketin hangi alanda ve neden ortaya ¢iktigina géz atmak gerekmektedir. “Tanzimat
donemi, Batililasma hareketlerinin en belirgin oldugu donem olarak karsimiza
cikmaktadir” (Kiigiikkaplan, 2013: 34). Emre Kongar, “Osmanlilar1 Batililagmaya
yonelten en O6nemli gercek, Bati’min askeri ustiinliigliydii ve ilk yenilik ¢abalarinin
ordunun iicretli kesimine, yenigerilere yoneldigini goriiyoruz.” demektedir (Kongar,
1999: 64). Bu baglamda Batinin diger kiiltiirler iizerinde olan etkilerinin savas yoluyla
gergeklestigi sOylenebilir. Bu agidan Batililasmanin yani sira Avrupa’nin sarkiyatcilik
anlayisina da kisaca deginmek gerekir. Said’e gore “Sark (Dogu) neredeyse tiimden
Avrupa’ya 0zgii bir bulustu; antik ¢agdan beri, goniil maceralarinin, egzotik varliklarin,
akildan ¢ikmayan anmilarla goriinlimlerin, olaganiistii deneyimlerin mekan1 olmus ve
Avrupa i¢in bir karst imge, disiince, kimlik, deneyim olarak Avrupa’nin
tanimlanmasina yardimci olmustur” (2013: 11). Bu anlayis, bir anlamda Avrupa’nin
tam olarak nerenin Batis1 oldugu konusunun ¢oziimlenmesine fayda saglarken, Avrupa
ve Batili olmanin ne oldugunun tanimlanmasina yardimer olmustur. Yine Said’e gore;
“Batili disindaki sarkli olan ve diger tiim halklara geri, yoz, uygarlasmamis goziiyle
bakilmakta ve bu halklar biyolojik belirlenimcilik ile ahlaki-siyasal 6giitlerden olugmus
bir ¢erceveden degerlendiriliyordu” (2013: 219). Giddens ise; “Bat1 iilkelerinin 17.
ylizyildan baglayarak sahip olduklar1 askeri giic onlara, diinyanin biitiin boliimlerini
etkileme olanag1 vermistir. Bu ayn1 zamanda, Bat1 yagam bi¢imlerinin kiiresel diizeyde
yayilimimin da temelinde yer almis” demektedir (2013: 83). Bu baglamda Osmanli’da
oncelikle askeri alanda gergeklestirilen degisiklik ¢abalar1 daha sonra miizik alaninda da
ortaya ¢ikmistir. Osmanlilarin askeri anlamda goreceli olarak zayiflamaya baslamasi,
once Batililagma devaminda ise modernlesmeye yonelik bir girisimin ortaya ¢ikmasi
acisindan etkili olmustur.

Besiroglu’na gore; “Bati miizigi ile olan iligkiler, 1826 yilina kadar Osmanli’nin
Avrupa ile olan iliskilerinden dogan vesilelerle rastlantisal ve plansiz bir siire¢
icerisinde gelismistir” (2009: 24). Bu baglamda, kaynaklarda Osmanlinin Bat1 miizik
kiiltiiriyle ilk karsilagtigi sahne olarak III. Selim’in seyrettigi opera gosterilmektedir.

Ancak bazi kaynaklarda Osmanli-Bat1 miinasebetinin 1543 yilinda imzalanan Osmanli-
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Fransiz Antlasmasindan sonra Fransa kral1 I. Frangois’nin Osmanli Imparatoru Kanuni
Stileyman’a tesekkiir amaciyla bir orkestra gondermesi ve soz konusu Fransiz
toplulugunun birkac konser verdikten sonra geri gonderilmesi suretiyle gerceklestigi
goriilmektedir (Gedikli, 1998: 47). Ayrica Biilent Aksoy’a gore padisahin (III. Selim)
Bat1 usulii danslarla ilk temasi, kardesi Hatice Sultan’in sarayinda olmustur (Aksoy,
2003: 204). Ancak Kiigiikkaplan bu konuda; “Osmanli’nin Bati miizigi ile yabanci
devletlerle yiiriitiilen iliskiler vesilesiyle 16. ylizyilda tanistigin1 goriiyoruz; 1524’te
Istanbul’daki italyanlarin diizenledigi bir senlikte Venedik balyosunun evinde bir bale
gosterisi yapilmis, bu gosteriye Tiirkler de oyuncu ve seyirci olarak katilmigtir” (2013:
35) demektedir. Buradan da anlasildig1 tizere Bati miizigi ile karsilasmanin ilk olarak
Kanuni Sultan Siilleyman doneminde gergeklestigi goriilmektedir. Ancak Aksoy
tarafindan 17. ylizyila yapilan vurgu yalnizca opera 6zelinde degerlendirilirse iki
goriiste de dogruluk pay1 oldugu sonucuna varilabilir. Aksoy’un Kanuni donemi ile
ilgili Rauf Yekta’dan yapmis oldugu alintiya gore; “Kanuni zamaninda Fransiz
miizisyenlerden kurulu bir topluluk ilk kez Istanbul’a gelmis, padisah huzurunda iic
zamanli (vals) bir parga ¢almis; usul padisahin dikkatini ¢ekmis, saray
miizisyenlerinden bu usulii unutmamalarin1 ve ayni usulde eserler bestelemelerini
istemistir” (Aksoy, 2003: 44). Ancak Kaygisiz’a gore “Kanuni, ‘Bu musiki savascilik
ruhunu bozar’ gerekgesiyle calgr takimini geri yollar. Yine de ‘Freng isi’ 3/4’liik ol¢li
kalir” (2000: 162). Bununla birlikte “Osmanli ile Bat1 arasinda sanatsal iliskiler Fatih’le
baslamist1” (Kaygisiz, 2000: 162). Goriildiigl tizere Kanuni’nin, huzurunda ¢alinan vals
parcasina verdigi tepki, kaynaklarda farkli sekillerde ifade edilmistir. Ancak sonug
olarak {i¢ zamanli bir dans miizigi olan vals, Osmanli’da varligini siirdiirmeye baglamis
ve devam etmistir.

Bununla birlikte Tiirk miizigi ile Bati miizigi arasindaki etkilesim karsilikli
olmustur. Bu etkilesim ilk kez Mehter takimi ile gerceklesmistir ve Mehter miizigi,
savaglar, diplomatik temaslarla Avrupa’ya yayilmistir (Adam, 2014: 88). Bu baglamda
Aydin’a gore; “ Mehter topluluklart Avrupa’da zurna, boru ve eslik ¢algilari olan davul,
nakkare, zil, ¢elik ii¢cgen, ¢cevgan gibi vurmali ¢algilariyla tanindilar. Bu calgilar gittikce
yayginlasarak Avrupa askeri miizik topluluklarinda ve orkestralarinda yer almaya
basladilar” (Aydin, 2011: 17). Ne var ki 19. yiizyi1lda Mehterhane kapatilmistir. Bununla

birlikte Tanzimat doneminde Mehterhane’nin kapatilarak Muzika-i Hiimayun’un
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kurulmasi tam bir doniim noktasidir. “Mizika-i Hiimayun ile birlikte yeni kurulan askeri
bandolar mehter miizigindeki parcalar yerine, Avrupa’nmin miizik eserlerini
repertuvarlarina almaya baslamis, bu dogrultuda Giuseppe Donizetti de yeni pargalar
besteleyerek Tiirk miizigine dayanan diizenlemeler yapmis ve bdylece Tiirk ve Avrupa
miiziginin bir karisimi ortaya ¢ikmistir” (Aydin, 2011: 18).

Kiigiikkaplan’in aktarimma goére Yal¢in Tura, Mehterhane’nin kapatilmasiyla
birlikte Tirk ve Bati miizigi arasinda ilk ayrimin ortaya ¢iktigini belirtmektedir
(Kiigtikkaplan, 2013: 35). Buradaki ayrimin onemli bir gostergesi de iki farkli ana
miizik toplulugunun ortaya ¢ikmasidir: Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid. Bunlardan Fasl-1
Cedid, geleneksel olan miizik tiirleriyle popiiler tiirlerin birlesiminin baglangici olarak
gosterilebilir. Bu topluluk igerisinde fliit, ney, ud ve mandolin gibi farkl kiiltlirlere ait
calgilarin bir arada kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir (Kiigiikkaplan, 2013: 35). Bunun
yani sira Besiroglu’na gore; “Fasl-1 Cedid topluluklarinin repertuar: ise Bat1 miiziginin
major ve mindr tonlarina yakin makamlardan secilmis pesrev, saz semaisi, kocekgeler
ve oyun havalarinin armonize edilmeleriyle meydana getirilmistir” (Besiroglu, 2009:
24). Soz konusu topluluklarin Ziya Gokalp’in halk miizigi ve Bati miiziginden olusan
“milli miizik” formiiliine esin kaynagi oldugu diisiiniilebilir. Bu baglamda Fasl-1 Cedid
topluluklarinin seslendirdigi eserlerin, niteliksel olarak giiniimiizde caz, rock, pop, funk
ve latin tiirleriyle gergeklestirilen melezlestirme uygulamalarinin temelini olusturdugu
da sdylenebilir.

Mehter takiminin Avrupa’daki etkileri baglaminda, Bati’da Osmanli askeri miizik
enstriimanlar1 az sayida kullanilmistir. S6z konusu etkilesimin Osmanli’daki yansimasi
ise ¢ok daha koklii ve keskin olmustur. Yansimanin en belirgin uygulamast Mizika-i
Hiimayun’un kurulmasiyla ger¢eklesmistir.

Bu baglamda Bati miiziginin “modern musiki” olarak nitelendirilerek Tiirkiye’de
var olan sanat miizigi formlarinin Oniinde olmasi gerektigi yoniinde sdylemlerde
bulunulmustur. Gazimihal “Modern Musiki nedir?”” adl1 makalesinde “Modern musiki
devrinden evvelki 6lmiis devirlerin musikileri ile intibah asirlarinin eseri olan modern
sanattan habersiz yasamis milletlerin musikileri, ‘eski musikileri’ teskil ederler”
demektedir (Kahraman, Tebis, 2014: 303). Bu yaklasimda bahsi gecen “eski musikiler”,
tek seslilik-¢ok seslilik ikileminden beslenir. Gazimihal’in Bati miiziginin istlinliigline

yonelik ifadeleri bununla smirli degildir. Kendisi yine ayni makalede “Sark
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musikilerinde de muayyen (belli) birer tekemmiil (olgunluk) seviyesi varsa da, bu
seviyelerin climlesi (tamami) modern sanatin seviyesinden asagidir” demektedir
(Kahraman, Tebis, 2014: 303). Bununla birlikte Gazimihal’in Bat1 miizigine yaklagim
seklinin giincelligini biiyiik 6l¢iide yitirmis oldugu ve konuyu karsilastirmali miizikoloji
baglaminda isledigi anlagilmaktadir. 1950°de ortaya ¢ikmis olan etnomiizikoloji disiplini
ile birlikte bu tiir yaklagimlarin giiniimiizde etkisini gorece yitirdigi sOylenebilir.

Ayrica Behar’in da ifade ettigi gibi; “Tiirk Miizigi ile Bat1 Miizigi tiirleri arasinda
yapi, ritim anlayisi, miizik duygusu ve ses yaklagimi agisindan biiyiik olgiide
bagdasmazlik vardir” (1987: 90). Bununla beraber “modern miizik” kavraminin ¢ok
seslilikle 6zdeslestirilmesi, sz konusu farkliliklar1 gormezden gelir. Bu baglamda yine
Behar’a gore; “ Coksesliligi miizikte uygarliin biricik dlgiitii haline getirmek ne denli
yaniltict ise tekseslilik-cokseslilik ikilemine yapisip kalmak da o denli yanlis. Bunun
yerine ¢ok daha temel olan tonal-makamsal miizik ayirimini ikame etmek, Tirkiye’de
miizigin kuramsal sorunlarinin saglikli bir bigimde tartisilmasina zemin hazirlar”
(Behar, 1987: 90).

Gortldiigii lizere Tiirkiye’de miizikal baglamda Batililasmanin ortaya ¢ikisi,
klasik Bat1 miizigi formlarinda eserler verilmesi sonucunda gerceklesmistir. Ayrica daha
sonra da ifade edilecegi gibi Batililasma hareketlerinin giiniimiizdeki yansimalari
yalnizca Bati miizigi alaninda degil, ayn1 zamanda popiiler miizik tiirleri temelinde de
kendini hissettirmistir.

Bu baglamda Unlii’'ye gore; “Musiki arastirmacilarinin ve tarihgilerinin ortak
goriisii, ilk popiiler musikimizin kanto oldugudur. 1880°li yillarda italyan miizikli
tiyatrolarindan dykiiniilerek yaratilan kanto, popiiler bir sanatin tagimasi gereken bircok
ozelligi biinyesinde barmdirir” (Unlii, 2016: 166). Kantonun ilk &rnekleri Giillii Agop
Tiyatrosu’nda goriiliir; kisa bir zaman icerisinde de, dnce Beyoglu ve Galata, sonra da
Sehzadebasi’nda yayilir (Dilmener, 2014: 23). Bu tiirlerden olan ilk operet Dikran
Cuhaciyan tarafindan bestelenmistir. Kutluk ve Ata’ya gore Dikran Cuhaciyan’in soz
konusu bestesinin adi Arif"in Hilesi dir (Kutluk-Ata, 2016: 143). Kantoyu takiben ileriki
yillarda goriilmeye baslanan diger bir tiir de tango olmustur.

1940’lara gelindiginde Tiirkiye’de caz miizigin etkili olmaya basladigini
gorilyoruz. Bu anlamda baslangi¢ niteliginde goriilen en Onemli topluluk Ciineyt

Sermet, gitarist Turhan ve Ilham Gencer’in kurdugu piyano, gitar ve kontrbastan olusan
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caz triodur. Ancak caz mizigin Tirkiye’ye ilk kez girisi daha once gergeklesmistir.
1920’li yillarda Ermeni miizisyen Leon Avigdor’un Paris’te tanistifi caz miizigini
Tiirkiye’de icra etmeye karar vermesiyle caz, llke sinirlart igerisine girmistir
(Kiigtikkaplan, 2015: 36). Ancak Sermet’e gore “Cazda kullanilan ¢eyrek seslerin Arap
ve Osmanl miiziginde de kullanildigin1 ve Osmanli Imparatorlugunun Afrika’daki
genis tesirlerini g6z Oniine alirsak, bilahare cazda “blue note” diye vasiflandirilacak bu
tutumun baslangigcta Osmanlilar tarafindan zencilere aktarildig1 da diistiniilebilir” (1999:
10). Sermet’in O6ne siirmiis oldugu bu goriis; Tirklerin caz miizigine dolayli da olsa bir
katkisinin olabilecegini iddia etmektedir.

Ozetle 1920’lerden giiniimiize kadar gecen siiregte egemen olan Tiirk Popiiler
miizik tiirlerinin kanto, caz, rap, rock’n roll, Anadolu pop-rock, rock, pop, arabesk gibi
tiirler oldugu sdylenebilir. Bunun yan1 sira THM, TSM gibi geleneksel miizik tiirleri de
Tiirk Popiiler Miizik tiirleri igerisine dahil edilmektedir. Gliniimiizde de bu tiir sentezler
cesitli degisiklikler gecirerek benzer bigimde uygulanmaktadir. Ancak giinlimiizde
tiretilen arabesk-caz, arabesk-rock, TSM-caz gibi melez eserler; kullanilan
enstriimanlar, vokal teknigi, sound, akor kullanimi gibi gesitli yonlerden gorece daha
karmagik bir hale doniismiistiir. Ancak giinlimiiz popiiler miizigi tizerinde en etkili olan
tiirlerin Anadolu pop-rock ve caz oldugu gozlemlenmektedir. Bu anlamda en 6nemli
isimlerden bazilari Leon Avigdor, Ciineyt Sermet, Erol Biiyiikburg, Tiilay German,
Baris Manco, Cem Karaca, Erkin Koray, Fikret Kizilok, Tanju Okan ve Ozdemir
Erdogan’dir.

Tiirkiye’de Batililasma hareketlerinin baglamasi sonrasinda ortaya g¢ikan popiiler
miizik tilirlerinin modernlesme kavramiyla dogrudan ilgisi vardir. Daha Once de
belirtildigi lizere Osmanli’nin Batiya yonelme gereksinimi askeri alanda ortaya c¢ikan
gerileme nedeniyle olmustur. Bu dogrultuda, daha ileride ve “modern” oldugu
diisiincesiyle Bati model alinmaya baglanmistir. Bu donemde toplumsal alanda yasanan
degisimler ayn1 zamanda bir¢ok aydini da etkisi altina almistir. Kiiciikkaplan’in da
belirttigi gibi 18. ve 19.yiizyillardaki Batililasma hareketlerinin yalnizca miizikte degil,
toplumsal alanda da biiylik degisimlere yol actigi, gerek sanatsal gerek politik acidan
biiylik kirilmalarin yasandigi bir déonem oldugu unutulmamalidir (Kiigiikkaplan, 2013:

34).
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IKINCi BOLUM
TURK POPULER MUZIiGINDE MELEZLIK

Bu boéliimde Tiirk Popiiler Miiziginde bulunan melezligin olusumu, “gelenek,
modernlesme, yabancilasma” gibi kavramlar iizerinden agiklanmaya calisilmistir. Bu
kavramlarin, melezlesmenin  anlasilabilmesi  noktasinda  etkili  olabilecegi
diisiiniilmiistiir. Bununla birlikte s6z konusu kavramlarin ortak noktasi ise degisimdir.
Baska bir ifadeyle, gelenek igerisinde gergeklesen degisim siireci, modernlesme ve
yabancilasma kavramlarini da biinyesinde barindirmaktadir. Ayrica “gelenek,
modernlesme, yabancilasma” kavramlarinin agiklanmasi, gelenegin degismesi veya

degismemesi gerektigine yonelik tartigmalara da yon vermistir.

1. GELENEK, MODERNLESME VE YABANCILASMANIN
MELEZLESME UZERINDEKI ETKILERI

Osmanli’da Batililagmanin baslamasi, gelenek ve modernite seklindeki iki
kavramin siirekli bir g¢atisma igerisinde oldugu uzun bir siireci ifade etmektedir.
Bhambra’ya gore “Genis anlamiyla modernite, Bat1i Avrupa’da 16. Yiizyildan itibaren
meydana gelen toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degisimlere isaret etmektedir”
(Bhambra, 2015: 2). Ozbek’e gore “modernlesme, Batili olmayan toplumlarin
geleneksel toplumdan modern topluma dogru gecirmekte olduklar1 degisim siirecini
ifade eder” (2013: 32). Bayer’e gore; “Genel anlamiyla modernlesme, 15. ve 17.
yilizyillarda Avrupa’da baslayan ve daha sonra tiim diinyay1 etkisine alan, cografi
kesifler, sanayi devrimi, aydinlanma hareketi, bilimsel ve teknolojik buluslar,
sehirlesme, egitim, kitle iletisim araglarinin hizla gelismesi gibi 6nemli sonuglar
doguran, toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimlerini ifade eden bir siirectir” (Tohumcu,
2012: 72). Kaya’ya gore; “Modernlesme ile birlikte baslayan kokli toplumsal
degisimleri bireyin zihinsel yapisi ve toplumsal iliskileri baglaminda analiz eden
Simmel; yapisal farklilasma sonucu geleneksel toplum yapilarinin kismen ortadan
kalkmas1 ya da zayiflamasi ile bireyin eski toplumsal yapilardan kurtulup biiyiik bir
ozgirliige kavustugunu belirtir” (2012: 117). Marshall’a gore ise; “Modernlesme pek
cok farkli yolla baslatilabilen bir siiregtir, yine de en muhtemel olani, teknoloji ve

degerlerdeki degisimlerle baslatilmasidir. Bu siirecin sonucunda, kurumlar cogalir,
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geleneksel toplumlarin basit yapilart modern toplumlarin karmasik yapilarina doniisiir
ve degerler 1960'lar ABD'sindeki degerlere carpici bir benzerlik gdstermeye baglar”
(2005: 509). Giddens’a gore toplumsal degismeyi etkileyen ii¢ etken; fiziksel gevre,
politik orgiit ve kiiltiirel etkenlerdir. Fiziksel ¢evre cografi kosullara vurgu yaparken
kiiltiirel etkenler din ve yazinin hakimiyetini ifade etmektedir (2013: 79).

Marshall’a gore gelenek “belirli davranissal norm ve degerleri benimseyip
asilayan, gercek ya da hayali gegmisle siireklilik gosteren ve genellikle yaygin bigimde
benimsenen ritiieller ya da baska sembolik davranis big¢imleriyle iligkili toplumsal
pratikler kiimesi” dir (1999: 258-259). Giinay’a gore insanlar gelenekleri dogup
bliytidiikleri kiiltiir i¢inde daha dogduklarinda hazir bulurlar (2011: 178). Buradaki
tanimlamaya gore selamlagsma, bayramlagma, oru¢ tutma vb. bir¢ok pratik, gelenek
olarak degerlendirilebilir. Bu acgidan bahsi gegen pratikleri barindiran gelenegin,
kusaktan kusaga gegen kiiltiire] miraslardan biri oldugu sdylenebilir (Giinay, 2011:
178). Tonkinson’a gore; “Gelenck kusaklar boyunca sézle ve eylemle aktarilan bir
degerler, inanclar, kurallar ve davramis kaliplar1 manzumesidir sosyallesme siirecine
miindemigtir” (Ayas, 2015: 217). Ancak s6z konusu geleneksel yapilarin zaman
icerisinde degisime maruz kaldiklar1 g6z Oniine alindiginda, gelenegin toplum
tarafindan algilanma bigimlerinin de bu dogrultuda degiskenlik gosterecegi
diistintilebilir. Ayas’a gore “somut geleneklerle ilgili gézlemlerimiz bize gercekte bir
gelenegin ancak degisim sayesinde varligini siirdiirebilecegini gosterir. Degisemeyen ve
yeni sartlara ayak uyduramayan gelenek oliir ve miizeye kaldirilir” (Ayas, 2015: 215).
Gilinay’in yapmis oldugu tanimlamaya gore birey, i¢cine dogdugu toplumda karsilastig
herhangi bir eylemi ya da miizikal yapiy1 benimsemekte zorlanmayacaktir. Bu anlamda
bir eylemin gelenek haline gelebilmesi i¢in gereken Olgiitiin ne ya da neler oldugu
belirsizlesmeye baslamaktadir.

“Yapilan arastirmalar, halkin uzun bir ge¢misi oldugunu sandigi pek ¢ok
gelenegin aslinda gorece yakin donemlere ait icatlar oldugunu acikliga kavusturmustur”
(Marshall, 1999: 259). Bu tanimlama miizik 6zelinde degerlendirilecek olursa Anadolu
rock, arabesk ya da Tiirk pop miizigi zaman igerisinde geleneksel tiirler haline
gelebilirler. Bagka bir deyisle birey dogdugunda bu miizik tiirleriyle karsilagmigsa en
azindan belli bir biling seviyesine ulasana kadar bu miizik tiirlerini geleneksel olarak

niteleyebilir. Bu nedenle gelenekselligin, geleneksel olmayanla arasindaki farklari ifade
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ederken, s6z konusu yapilarin olusum siirecini irdelemek gerekmektedir. Diger bir
deyisle, gilinlilk yasam pratikleri ya da miizikal yapilarin dogal olarak ya da
kendiliginden ortaya ¢ikip ¢ikmadig1 géz oniine alinmalidir. Ancak Marshall’in da ifade
ettigi gibi pek cok gelenegin yakin donemde gergeklesmis olan icatlar oldugu
unutulmamalidir. Bu baglamda Hobsbawm’a gére “Icat edilmis gelenek terimi
gercekten icat edilmis, insa edilmis ve formel diizlemde kurumsallasmis gelenekleri
oldugu kadar, kolayca izi siiriilemeyecek bir sekilde kisa bir zaman diliminde —belki
birka¢ yilda- ortaya cikmis olan ve biiylik bir hizla yerlesmis ‘gelenekleri de
kapsamaktadir” (2006: 2). Buradan da anlasilacagi gibi THM, TSM gibi miizik
tiirlerinde ortaya c¢ikan melezlesme, gelenegin yeniden insasina Ornek gosterilebilir.
Baska bir deyisle ‘gelenek’ methumunun siirekli bicimde yeniden insa edilen pratikler
oldugu soylenebilir. Bunun yani sira arabesk miizik, Hobsbawm’in tanimindaki
“kolayca 1zi1 siiriilemeyecek bir sekilde kisa bir zaman diliminde ortaya ¢ikmis olan ve
biiyiik bir hizla yerlesmis” gelenekler i¢ine dahil edebilir.

Gelenekler yapisal agidan degisime maruz kalmayan bir izlenim verse de,
zamansal ve mekansal yonlerden siirekli bir evrim igerisindedirler. Giinay’in Stuart
Hull’dan aktarimima gore; “Gelenegin 6geleri, sabit degildir, degisik pratik ve
konumlarla eklemlenip, yeni bir anlam ve uygunluk iliskisi kazanabilirler” (Giinay,
2011: 182). Gorildigi iizere gelenekler devamli bir doniisiim igerisindedirler. Bu
donilisim siirecinde ise var olan temel nitelikler goreceli olarak korunurken yeni
nitelikler de gelenekler icerisine dahil edilebilmektedir. Bu nedenle gelenekler daha
once bulundugu noktadan farkli bir noktaya dogru tasinabilmektedir. Elbette s6z konusu
doniistimler ve yenilikler, toplumu olusturan tiim bireyler tarafindan olumlu
karsilanmamaktadir. Bu konuya iligkin Ayas, “Oyle yenilikler vardir ki gelenegin
muhafazakar mensuplari tarafindan ‘bozulma’ olarak goriiliir ve siddetli bir muhalefetle
karsilagir, halbuki bunlar bazen gelenegin ayakta kalmasini saglayan temel faktor haline
gelebilir” demektedir (Ayas, 2015: 216).

Gelenegin, ayakta durabilmek icin silirekli yeniden insa edilmesinin ve
degismesinin dogal bir sonucu olarak melezlesme ortaya ¢ikmaktadir. Melezlesmenin
miizik Ozelindeki varligima bakildiginda genis bir etki alanina sahip oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda Peter Burke miizikte melezlesmeye yonelik olarak;

“Fransiz besteciler arasinda Claude Debussy (1862-1918) Java’nin gamelan miiziginden
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etkilenirken, hem Albert Roussel (1968-1937) hem de Maurice Delega (1879-1961),
Hindistan’1 ziyaret etmis ve oradaki miizik gelenekleriyle ilgilenmislerdi” demektedir
(Burke, 2011: 45). Burada verilen 6rnekte Bati miiziginin “etkilenen” yoniine dikkat
cekilmigtir. Tiirkiye’de miizikte yagsanan melezlesme daha Once de bahsedildigi gibi
Tanzimat doneminde baslamistir. Ancak melezlesmeye yonelik en belirgin
uygulamalarin 19 ve 20. yiizyillarda ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu noktada 19.
ylizyilda Mehterhane’nin kapatilmasi, 20. yiizyilda ise Misir ve Arap filmlerinin
yayginlasmasinin yani sira az da olsa Hint ve Azeri etkisinden de bahsetmek
gerekmektedir. Bu konuya iliskin Ozbek, Hint etkisinin 1950’lerde Hint filmleriyle
basladigini, Azeri etkisinin ise 1960’larda basladigini belirtmektedir (Ozbek, 2013:
153). Ozbek’in ifadesinden anlasilacag: iizere arabesk miizik; Hint, Misir, Azeri ve Tiirk
olmak {izere ¢ok yoOnlii bir miizikal zemine sahiptir.

Bu ifade, arabesk miizigin gliniimiizde barindirdigi miizikal 6zelliklerin ¢ok
yonliiliigiini de bir anlamda gozler Oniine sermektedir. Gegen siire de dikkate
alindiginda bu miizik tiiriiniin halk tarafindan benimsendigi goriilmektedir. Arabesk
miizigin giiniimiizde var olan popiiler miizik tiirleriyle olusturdugu melez yapilarin yani
sira arabeski olusturan miizikal yapilar tek bir tiire ait degildir. Bu agiklamanin
yapilmasi gereksinimi ise arabesk miizigin saf, tek bir tiirden olugsmadig: diisiincesinden
kaynaklanmaktadir ki bu da TSM’nin, olusum siirecinde yasadigi etkilesimlere kosuttur.
Orhan Gencebay’a gore arabesk “Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk miizigi ve bunlara ek
olarak da bat1 tekniginin her tiirlii olanaklarina, 6zgiir sunumun eklenmesinden olusan
bir miiziktir” (Gilingdr, 1993: 21). Ancak Gencebay’in daha once de deginilen Misir,
Hint ve Azeri etkisinden higbir sekilde bahsetmedigi goriilmektedir. Bununla birlikte
Gencebay kendi miizigini ‘serbest ¢caligmalar’ seklinde nitelendirmektedir. Gencebay’in
tanimlamasinda, Gencebay’in doneminde arabeskin bazi cevrelerce asagi ve yoz
goriilmesi ve bu nedenle meydana gelen bir toplumsal baskinin etkisinin oldugu
diistintilebilir. Bu etki; Tirkiye’de var olan geleneksel miizik tiirlerinin gorece
saygimhigindan bir sekilde nemalanma ve bu paralelde arabesk miizige yasam alani
yaratma amaciyla bir tiir mesrulastirma gereksiniminden kaynaklaniyor olabilir. Esasen
koken olarak bakildiginda TSM ve arabesk benzerlik gostermektedir. Burada sozii
gecen koken ifadesi, miizikal 6zelliklerden ziyade cografi anlamdaki ortakliga vurgu

yapmaktadir.
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Arabeskin belli bir kesim tarafindan yoz, bayagi ve asagi bir miizik tiirii olarak
nitelendirilmesi bu miizik tiiriiniin dinleyici kitlesini de kapsayan 6znel bir diisiince
bicimidir. Bagka bir deyisle bu diisiincenin somut bir dayanagi yoktur ve arabesk
dinleyicisinin geri kalmus, egitimsiz oldugu yéniinde bir goriise yaslanir. Ozbek’in
miizik ansiklopedisinden aktarimmna goére arabesk, “cevreye uyumsuzlugun”,
“yabancilasmanin miizigi” olarak tanimlanmaktadir (Ozbek, 2013: 15). Bu tanimlamaya
gore arabeskin dinleyici kitlesi bir sekilde ¢evresine uyum saglayamayan yabancilagmig
hatta yozlasmis bir kitleyi temsil etmektedir. Ancak bu tiir bir tanimlamanin bilimselligi
ciddi bir tartisgma konusudur. Zira boyle bir tanimlamanin belirlenmesi siirecinde —
Arabeskin miizikal ve cografi 6zellikleri goz oniine alindiginda — meydana gelecek olan
karmasik yapmnin ¢oziimlenmesi gerekliligi gérmezden gelinmektedir. Bu
tanimlamalarin ortaya ¢ikisi aynm1 zamanda modern ile gelenek arasinda yasanan
birliktelikten dogan siirekli bir ¢atismanin {riintidiir. S6z konusu ¢atisma cogunlukla
bilimsel bir analiz yapma diirtiisiinii pasif hale getirmektedir.

Ozbek’e gore; “Modernlesme kurami” kapitalizme kendi basina gecemeyen Bati
dist toplumlarin degisme siireclerini aciklamak {izere, ikinci diinya savasi sonrasi
gelistirilmis bir toplumsal degisme kurami niteligindedir (2013: 31). Bu tanimlamaya
gore Bati dist toplumlarin kapitalizme gecisi er ya da gec gerceklesecektir.
“Modernlesme bir anlamda Batili olmayan toplumlarin geleneksel toplumdan modern
topluma dogru gecirmekte oldugu degisim siirecini ifade eder” (Ozbek, 2013: 32). Séz
konusu degisim stirecinin geleneksel olan1 ka¢inilmaz bir sekilde etkisi altina aldigindan
daha 6nce de bahsedilmisti. Bagka bir deyisle geleneksel olanin zamansal ve mekansal
baglamda degisime ugramasi, modernlesmenin bu siire¢ lizerindeki etkisinin ne oldugu
tartigmasini daha da arttirmaktadir. Bu durumda oncelikle geleneksel olanin ne derece
geleneksel oldugu sorgulamasinin gerceklestirilmesi ve ardindan modernlesmenin bu
siirece etkisi ile ortak bir neticeye varilmasi gerekmektedir. Bu sayede gelenek ile
modernlesme arasindaki dikotominin ¢6ziimlenmesi noktasinda one ¢ikan uyum ve
uyumsuzluklar da ¢oziimlenebilecektir. Bu ¢alismanin temelini olusturan melezlik
kavrami, geleneksel oldugu diisiiniillen TSM, THM ve arabesk gibi tiirlerin caz, rock,
pop, latin, funk, klasik miizik, r&b vb tiirlerle olusturdugu yeni miizikal yaklasimlar da

bu paralelde incelenmistir.
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Yeniden arabesk miizik konusuna doniilecek olursa; arabeskin kent kiiltiiriini
yansittig1 yoniindeki ifadelerde, genellikle Tirkiye’de yasanmis olan i¢ goglere ve
gecekondu kiiltiiriine gonderme yapmaktadir. Bagka bir deyisle kent kiiltiirii, hali
hazirda kentte dogup biiylimiis olan bir halktan ziyade, s6z konusu kente daha sonradan
yerlesen bir toplulugu ifade etmektedir. Bu topluluk belli bir kesimin nazarinda
egitimsiz bir kitleyi temsil etmekte, genellikle de gecekondu ve dolmus soforliigiiyle
Ozdeslestirilmektedir. Bu 6zdeslestirme eyleminde ise arabesk miizigin ¢ok onemli bir
yere sahip oldugu goriilmektedir.

Daha once de belirtildigi gibi kente yonelik yasanan gogler giinlimiizde var olan
arabesk etkilesimli miizik tiirlerinin olusumu siirecinde son derece etkili olmustur.
Yasanan goglerin tam olarak ne zaman basladigiyla ilgili Glingdr sdyle demektedir:
“Toplumumuzda kirsal kesimden kopma, kdyden uzaklasma egilimlerinin 18. yiizyilda
Osmanli vergi sisteminin agir yiikiiniin etkisiyle bagsladigi ileri siiriilmekteyse de, bizce,
gercek anlamda kente gog olay1 1950’lerden sonra baglamistir” (1993: 83). Erol’a gore,
“kente gocen ‘Otekiligin’, yani gOc¢menlerin kiiltiirel kimliginin arabesk ile
iliskilendirilmesi, kentteki yoksullarin, egitim diizeyi diisiik olanlarin miizigi olmasi ve
bu ¢er¢evede bir sdylem insa edilmesinin modasi gegmistir” (2009: 260).

Bununla birlikte Giingor’iin kente gog¢ siirecini anlatirken kullandig1 kavramlardan
biri de yabancilagsmadir. Yabancilagsma, gelenek ve modernite arasinda yasanan bir tiir
kimlik bunalimini yansitmaktadir. Goktirk ve Giinalan’a gore “Yabancilagsma
kavramini ilk belirginlestiren Hegel olmustur” (Goktiirk, Giinalan, 2006: 128). Goktiirk
ve Giinalan’a gore ‘“yabancilagsmaya yonelik ortaya konan teoriler iki ana baslikta
toplanmaktadir. Bu yaklagimlar nesnel ve 6znel yaklasimlardir. Nesnel yaklasimlar,
yabancilasmay1 nesnel politik ve ekonomik yapi kavramlariyla agiklarken oznel
yaklagimlar sosyo-psikolojik durumlarin yarattigi davraniglarla ve yabancilagsmis
davraniglarin sonuglarinin tedavisiyle ilgilenirler.” (Goktiirk, Giinalan, 2006: 129).
Gilingor’e gore; “yabancilasma, ozellikle de glinlimiizde yasadigimiz endiistrilesme ve
modernlesme siireciyle kosutluk igerisinde tiim kurum ve insan iliskilerini etkileyen bir
kavramdir” (1993: 86). Yabancilasmanin toplumsal degisime yol agtig1 diistiniildiigiinde
“yabancilagsma, bireyin iiyesi oldugu toplumundan uzaklastirilmasi, onu reddetmesi
anlaminda ele alinmasiyla da toplumsal bir boyut kazanmaktadir” (Giingor, 1993: 86).

Glingdr burada bireyin hakim giicler araciligiyla toplumdan uzaklagmasindan sonra
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dogal olarak reddetme siirecine girdigini ifade etmektedir. Glinay’a gore “Yabancilagma
(Fransizca; alienation kopma, bozulma), temelde bireyle ilgilidir ve bireyin
yabancilagmasina neden olan etkiler ¢evresel de olabildigi i¢in, konu psiko-sosyal bir
nitelik kazanmaktadir” (Giinay, 2011: 203). Burada yabancilasmanin bireysel ve
cevresel olmak tizere iki farkli kaynaktan beslendigi goriilmektedir. Ancak asil
sorulmasi gereken sorulardan biri toplumun arabesk miizige yonelmesi yabancilasma
kapsaminda m1 degerlendirilmelidir? Eger Oyleyse Tiirkiye’deki miizik tiirlerinin kag
tanesi bu baglamda degerlendirilmenin disinda tutulabilir? Seeman’a gore;
“Yabancilagsmanin gostergeleri giigsiizliik, anlamsizlik, normsuzluk, yalitim (izolasyon)
ve Ozyabancilasma seklinde belirlenmistir” (Giinay, 2011: 203). Bu gostergelerin
tamaminda bir takim sebeplerden Otiirii toplum igerisinde var olan her tiirlii yasam
pratiginin belli bir dereceye kadar ya da tamamen terkedilmesi eylemine gonderme
yapilmaktadir. Toplum igerisinde yasanan yabancilasmanin haricinde arabesk tiiriinde
bir miizikal yapinin analizinde toplumsal statli, smif, gd¢, tabakalagma, toplumsal
dislanma gibi kavramlar kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Marx i¢in sinif, liretim
araclartyla insanlarca olugsmus bir Obektir ve simiflar arasindaki iliski bir somiirii
iliskisidir (Giddens, 2013: 345-346). Smiflar ise list ve alt olmak {lizere ikiye
ayrilmaktadir. S6z gelimi klasik Bat1 miizigi ya da Tiirk sanat miizigi tist sinifi temsil
ederken, arabesk ya da rock miizik alt smifi temsil etmektedir. Giddens altsinifin
“marjinallesmis grup” olarak veya niifusun biiyilk bir kisminin siirdiirdiigii yasam
biciminin disinda betimlendigini ifade etmektedir (Giddens, 2013: 361). Elbette
buradaki tanimlamanin Tirkiye’ye uygulanabilirligi cok olas1i goriinmemektedir.
Tiirkiye’de niifusun c¢ogunlugunun arabesk dinledigi disiliniildiiglinde s6z konusu
uygulanabilirlik konusu daha da belirginlesmektedir. Giddens’in altsinifa yonelik
yapmis oldugu orneklemeden bu kavramin Amerika kokenli ve Amerika’da yasayan
yoksul bolgeleri kastettigi anlasilmaktadir. Teorileri veya kavramlar kiiltiirel ve cografi
ozellikler géz oniine alindiginda biitiin toplumlara ya da iilkelere uygulayabilmek ayni
Olciide zorlagmaktadir. Ancak Giddens tarafindan yapilan bu tanimlama Tiirkiye
Ozelinde degerlendirilerek belli Olcililerde uyarlanabilir. Altsimif tanimlamalarinin
evrensel anlamda kabul gorebilecek ozelliklerinden biri diger siniflarla siirekli bir

catisma halinde olusudur.
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THM ve TSM igerisinde yasanmis olan degisiklikler ise s6z konusu iki miizik
tiirliniin tarithsel siire¢ igerisinde stirekli bir degisim gecirdigi gergegi iizerinden
degerlendirilmelidir. Baska bir deyisle THM nin Orta Asya halklarinin icra bigiminden
giliniimiize ulagma siireci ve Tiirk sanat miiziginin ge¢miste etkilesimde oldugu Grek,
Bizans, Arap, Acem etkileriyle 1950’1ler sonrasi fantezi bir tiire doniismesi gibi hususlar
karmasik ve degerlendirilmesi zor olan bir yapiy1r olusturmaktadirlar. Bu yapilar hali
hazirda yasamis oldugu degisikliklere ek olarak caz, rock, latin, funk, pop gibi bir takim
cagdas tiirlerle de birleserek anlagilmasi daha da giic olan tiirler haline gelmislerdir.
THM ve TSM’nin gecirmis oldugu degisiklikler ile arabesk arasinda fark vardir. Bunun
nedeni ise arabesk miizigin 20. yiizyilda Tiirkiye’de ortaya ¢ikmasina karsin THM ve

TSM’nin daha uzun bir ge¢mise sahip olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.

2. MUZIK VE MEDYA BAGLAMINDA TURK POPULER

MUZIGINDE MELEZLIK

Tiirk Popiiler Miizigi ifadesinde, Tiirkiye’de yer alan, popiiler kiiltiire ve popiiler
endiistriye mal olmus miizik tiirleri kastedilmektedir. Bu baglamda THM, TSM ve
arabesk Tiirk Popiiler Miizigi kategorisine girmektedir. Ancak giiniimiizde daha 6nce de
bahsedildigi gibi Tiirk Popiiler Miiziginin; THM, TSM ve arabeskin yan1 sira rock, caz,
rap gibi birgok miizik tliriinii barindiran genis kapsamli bir ifade oldugunu da belirtmek
gerekir. Tirk Popiiler Miiziginin olusumu ve gelisimi noktasinda kitle iletisim
araclarimin etkisi biiyiiktiir. Bu baglamda Tiirk Popiiler Miiziginde, miizik ve medya
noktasinda  degerlendirilebilecek  ilk  uygulamalar ~ Cumhuriyet = doneminde
gerceklesmistir. Cumhuriyet donemindeki uygulamalar esnasinda kullanilan en 6nemli
kitle iletisim araglari ise radyo ve sinema (Misirdan ithal edilen filmler) olmustur. Kitle
iletisim araglartyla aktarimi saglanan bu metalar, var olan geleneksel formlarin
degisimine yol agmakla birlikte, gorece Ozgiin tiirlerin ortaya ¢ikmasina da olanak
saglamaktadir. S6z konusu metalarin ulastirildig: kitle ise kacinilmaz bir giidiimlemeyle
kars1 karsiya kalmaktadir. Buradaki giidimleme girisimleri dinleyicinin algilama
bi¢imini ¢ogunlukla etkileyebilmekle beraber, kimi zaman da etkisiz olabilmektedirler.
Ancak s6z konusu geleneksel ya da miidahale edilerek ortaya ¢ikan miizik tiirleri hali
hazirda mevcut olan degisim siirecini siirdiirmektedir. Bunun paralelinde de bir takim

melez yapilar ortaya ¢ikmaktadir. Selcuk’un “kiiltiirel melezlesme” adi altinda ifade
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ettigi gibi; “icinde yasiyor oldugumuz hiz ¢agi iletisim c¢agi olarak tanimlanan siber
diinyada, dil, teknoloji, sanat, siyaset, ticaret, bilgi o kadar hizli yayiliyor ki adeta
damarlarimiza birileri tarafindan enjekte ediliyor. Kiiltiirler aras1 gegis artik ¢cok daha
kolay” (Sel¢uk, 2017: 61). Selguk’un da belirttigi lizere, herhangi bir miizik tiiriiniin ¢ok
uzakta olan bir miizik kiiltiiriiyle etkilesime ge¢mesi giiniimiiz diinyasinda oldukga hizli
gerceklesebilmektedir. Bu durum da kiiresellesme ile miimkiin olabilmektedir.

Kiiresellesme noktasinda kitle iletisim araglarinin kullanmakta oldugu iiriinler ise
uzmanlar tarafindan 6zenle secilmis ve bahsi gecen bagimlilig arttirabilecek nitelikte
tasarlanmislardir. Bununla beraber Bohlman’a gore kiiresellesme hem iy1 hem de kotii;
Oviilmesi ve yerilmesi gereken bir diinya goriisii, diinyay1 zapt edebilen bir giic ama
ayn1 zamanda gii¢ tarafindan zapt edilmesi gereken bir harekettir (Bohlman, 2002: 10).
Bohlman kiiresellesmeyle ilgili yapmis oldugu tanimlamada bir tiir paradokstan
bahsetmektedir.

Bu paradoksa benzer bir yaklasim, Erol’un kiiresellesmenin ne oldugu lizerine
yaptig1 tanimlamalarda da goriilmektedir. Erol oncelikle emperyalizm ile kiiresellesme
arasinda karsilagtirma yapmaktadir. Yazarin, Popiiler Miizigi Anlamak adli kitabinda
“kiiresellesmenin emperyalizmden farki, ondan ¢ok daha tutarsiz olusu, kiiltiirel bir
yonelimi olmayisidir.” demektedir (Erol, 2009: 43). Boylelikle Erol, bir anlamda
kiiresellesmenin  kendi igerisinde barindirdigt celiskilere vurgu yapmaktadir.
Kiiresellesme sayesinde diinyanin bir¢ok bolgesinde kiiltiirel tabanda degisimler
meydana gelmistir. Bu degisimlere o6rnek olarak miizik, konusma tarzi, jest, mimikler,
yemek yeme sekli vb. bir¢ok ornek gosterilebilir. Buna yonelik olarak konusma tarzi
ornegi agilabilir. Bilindigi lizere Tirkiye’de bir¢ok agiz ve sive bulunmaktadir. Bunlar
dogal olarak toplumun ve konusulduklar1 cografyanin 6zelliklerini yansitmaktadir. S6z
gelimi Amerikan R olarak bilinen sesin Tiirk¢ede yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasi kiiresellesme sayesinde gerceklesmistir. Bu durum, bu sekilde konusmanin
entelektiiel bir istiinliigli ifade ettigi yanilgisina neden olmustur. Basit bir 6rnek gibi
goriinse de bu 6rnek son donemde yasanan yabanci dilin olumsuz etkileri baglaminda
degerlendirilebilir. Ayn1 konuyla ilgili olarak Erol, Frankfurt Okulu Kitle Toplumu
Kurami’ndaki iki temay1 su sekilde aktarmistir: “1.Yogun ekonomik ve teknolojik

gelisme karsisinda geleneksel toplumsallasma kurumlarmin zayiflamasi, 2. insanin
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emek ve etkinligi sonucu ortaya c¢ikan nesnelerin insan kontroliiniin diginda goriinen
bagimsiz, 6zerk giiclere doniistiigi kiiltiiriin artan somutlagsmasi” (2009: 34).

Degisimin ka¢inilmaz ve dinamik olabilecegi su an kiiresellesmenin etkisiyle
olduk¢a miimkiin goriiniiyor olsa da, mevcut degisimleri “yenilik’> adi altinda
degerlendirmek tamamiyla dogru gériinmemektedir.

Su ana kadar kiiresellesme biinyesinde yer alan kitle iletisim araglariin etkilerinin
hiz1 ve kaliciligr cesitli orneklerle agiklanmaya calisilmistir. Bu Orneklerden miizik
alanina geg¢is yapilacak olursa, popiiler miizik, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, kiiltiir
endiistrisi vb. kavramlardan s6z etmek gerekir. Yukarida Tiirk¢enin kullanim ile ilgili,
yapay goriindiigli ve bir tiir dayatma oldugu diisiiniilen bir 6rnek verilmisti. Bu 6rnek
kiiltiir endiistrisi baglaminda degerlendirilecek olursa konu daha da belirginlesecektir.
Zira s6z konusu American R kavramu bir sekilde kiiresellesmenin etkisiyle ve kitle
iletisim araglar1 sayesinde (Sinema, internet, TV vb.) Tirkiye’ye ulasmistir. Bu anlamda
Erol’un Kkiiltiir endiistrisi lizerine Adorno’dan yapmis oldugu alintiya gore “Kiltiir
endiistrisi 20. yiizyil baglarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen eglence endiistrisinin,
kiiltiirel bicimleri alinip satilabilen bir mal haline getirmesi anlamima gelmektedir.”
(Erol, 2009: 35). Bu kiiltiirel bi¢cimlerin alinip satilabilmesi de kitle iletisim araclariyla
miimkiin olabilmistir. Oyle ki, konusma tarzindan giyinmeye, sarki sdylemeden
enstriiman ¢alimina kadar akla gelebilecek bir¢ok yasam pratigini etkilemis kimi zaman
da tamamen degistirmistir. Boylelikle toplumsal bir degisim ortaya ¢ikmistir.
Tiirkiye’de toplumsal degisimin miizik 6zelinde gegirmis oldugu degisiklikler ise

Gilinay’1n olusturdugu maddelerden birkagci ile drneklendirilebilir:
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-Mekanik miizik araci gramofondan sonra elektrikli miizik araglarinin gelisimi. (pikap-
plak, teyp-kaset ve CD),

-Her ¢esit miizigin yayginlasma hizinin artmasi. Bunda medyanin ve miizik araglarimin
rold,

-Miizik kopyalama,

-TV ve bilgisayar araciligtyla miizikteki gorselliklerin izlenebilir hale gelmesi,
-Fotokopinin sagladigi kolayliklar”

(Giinay, 2011: 199).

Ozellikle birgok miizik tiiriiniin yaygilasma hizinin artmasinda miizigin niteliksel
anlamda hizl1 aktarilabilen bir meta oldugu gercegi onemli bir etkendir. Bu noktada
Giddens miizigin yazil dil ve konusma dilinin sinirlarini asarak kitlesel izleyiciye ulagip
onun dikkatini ¢ekebildigini ifade etmektedir (2013: 666). Bu noktada daha once de
bahsedildigi gibi TV ve internetin pay1 biiyiiktiir. Miizigin kiltiir endiistrisinde son
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derece zayif bir yapr oldugu goriilmektedir. Giddens’a gore bunu tetikleyen unsur,
internetin, yerel diikkkanlardan CD ya da kaset satin almak yerine, miizigin dijital olarak
indirilmesine izin vermesidir (2013: 667). Bu anlamda c¢esitli yasal ya da yasal olmayan
siteler one ¢ikmaktadir. Bunlardan yasal olan itunes ya da Youtube adli video sitesinin
sunmus oldugu olanaklar yaninda yasal olmayan torrent sitelerinin etkisi de biytiktiir.
Youtube, izler ve dinler kitlesine hem gorsel hem de Youtube converter adli
uygulamasiyla isitsel anlamda da son derece onemli kolayliklar saglamaktadir. TV
bazinda ise video kliplerin miizigin aktarimi konusunda Onemli bir ara¢ oldugu
goriilmektedir. Abt’a gbére miizik videolar1 Oncelikle diikkanlara yerlestirilen
sanatcilarin ve sarkilarimin reklami islevini yerine getirmektedir. Miizik videolar:
popiiler miizigin gorsel paketlenisinin 6nemini vurgulayan promosyon araglaridir (Abt,
2000: 134). Kliplerin izler kitlenin algilama bigimlerini yonlendirdigi agiktir. Bu
noktada popiiler miizigin ne oldugundan kisaca bahsetmek gerekmektedir. Popiiler
miizik bir sekilde popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii, kiiltiir endistrisi gibi kavramlarla bir
arada var olarak toplumun tiim kiiltiirel aktivitelerini olumlu ya da olumsuz etkileme
Ozelligine sahip bir kavramdir. Erol’a gore dort farkli yaklasim dikkat ¢gekmektedir:

“1- Normatif: Popiiler miizik bayagi (inferior) bir tiirdiir.

2- Olumsuz: Popiiler miizik baska bir sey (genellikle “folk’ ya da “sanat miizigi’’)

olmayan miiziktir.
3- Toplumbilimsel: Popiiler miizik belli bir toplumsal grup ile iligkilidir (onlar i¢in ya da
onlar tarafindan iiretilen).

4- Teknolojik-Ekonomik: Popiiler miizik kitle medyas: tarafindan (ve/veya bir kitle
pazarinda) yayilir”

(Erol, 2009: 81).

Ilk 6rnekte goriilen “bayagi’” ifadesi giiniimiizde o6zellikle etnomiizikologlar
tarafindan elestirilen bir yaklasimdir. Aslinda bu dért maddede de ortak bir anlam goze
carpmaktadir. Bu anlam popiiler miizik {riinlerinin belli bir seviyenin altinda olan,
entelektiiel olmayan bireyleri ifade ettigi yanilsamasidir. Ancak giiniimiizde klasik Bati
miizigi, caz, rock, r&b, pop, rap, TSM, THM, arabesk vb. bircok miizik tiirii medya
aracilifiyla dinleyiciye ulagimi noktasinda popiiler miizik kategorisine girebilmektedir.
Bu nedenle bir miizik tiirlinlin popiiler miizik olup olmadigi, niteliksel yaklasimlarla
¢oziimlenemeyebilir. Bir miizik tiirlinlin asag1 olarak nitelendirilmesi eylemi, bu
degerlendirmeyi yapan kisinin kendisinin “yiiksek kiiltiir’” tirlinii olarak gordiigi bir
miizik tiiriinii mesru ve “daha 1yi” gosterme ¢abasiyla dogru orantili gerceklesmektedir.

Baska bir deyisle bu konuda 6znel bir yaklagim s6z konusudur.
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Medya etkisiyle topluma ulasan {iriinlerin toplum tarafindan olumsuz bir sekilde
karsilanmasi, bu iiriinlerin var olan geleneksel yapiy1 bozdugu ve bir tiir yabancilagsmaya
neden oldugu gerek¢esine yaslanmaktadir. Giinay’a gore “insanin kendi toplumsal
etkilesimlerini kurma, silirdiirme ve elestirme giiciinii zayiflatan, empoze edilenleri
diistinmeden yerine getiren, degerleri korelmis varliga doniistiiren medya etkileri
yabancilasmay1 hazirlayicidirlar.” (Gilinay, 2011: 201-202). Toplumun kendisine
sunulan tiim drlinleri yabancilasma baglaminda degerlendirmesi, diinyaya ya da
cevresine karst izole olmasina yol agabilir ve bu durum da i¢inde bulundugu ortama
kars1 bir tiir yabancilagsmaya neden olabilir. Zira toplum, yapisi itibariyle karmasik ve
kendi iginde ikilikler barindiran bir yapi ile karsi karsiyadir. Ozetle degisimi saglayan
araclar; kitle iletisim araglarinin etkisiyle gerceklesen kiiresellesme ve sonrasinda bir tiir
“geligmiglik™ ihtiva ettigi gerekcesiyle benimsenen ya da benimsemek durumunda
birakilan modernlesme mefthumudur.

Arabeskin yayginlasmasi siirecinde medyanin etkisi olduk¢a fazladir. Bu anlamda
bir takim yarigmalarin one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu etkenler arasinda en onemlileri
basta Eurovision olmak iizere ¢esitli miizik yarigmasi programlar1 (Pop Star Alaturka,
Akademi Tiirkiye, O ses Tiirkiye vb.) ve video kliplerdir.

Gilintimiiz teknolojik ortam1 ve Tiirkiye’de ¢ikan alblimler g6z oniine alindiginda
s0z konusu iig tiiriin de benzer bir bakis acistyla melezlestirildigi agiktir. S6z gelimi Isin
Karaca, izel, Pilot, Ogiin Sanlisoy, Hande Yener, Fasl-1 Jazz, Calijazz gibi sarkic1 ve
gruplarin yakin tarihler arasinda benzer albiimler yapmasi/sarkilar seslendirmesinin
tesadiif olmadigi, ortak bir anlayis ve biling ile yaratildig1 agikca goriilmektedir. Baska
bir deyisle THM, TSM ve arabesk miizigin giiniimiizdeki icra bi¢imlerinin igerisinde
evrensel olan ¢esitli ¢agdas donem tiirlerinin bulunmast mevcut popiiler anlayisin
triintiidiir. Bu anlayisin olusmasi ve yayilmasi ise daha once de soylendigi gibi
teknolojik gelismelerle miimkiin olmustur. Grup, sarkici veya yapimcilar sentez
olusturmak i¢in kullanmak istedikleri tiirlere rahatlikla ulasabilmekte ve diledikleri
miizik tiirlinlin igerisine dahil edebilmektedirler. Bu durum da TV, Radyo, internet gibi
kitle iletisim araglarinin olmadigi dénemde yasanan degisimler ile gilinlimiizdeki
degisim hiz1 arasindaki farki agik¢a ortaya koymaktadir. Daha 6nce de belirtildigi {izere,
cesitli medya araclarin (radyo, televizyon, sosyal medya, internet vb.) bu degisimi

hizlandirdig1 ve daha genis kitlelere yaydigi gozlemlenmektedir. Piyasaya siiriilen
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alblimler, yapilan yarismalar, radyo yayinlar1 ve internet kanaliyla arabesk, sanat
miizigi, halk miizigi gibi tiirler pop, caz ve rock gibi farkli miizik tiirleriyle
kaynagtirilarak dinleyiciyle bulugsmaktadir. Sonug itibariyle; geleneksel olan miizik tiir
ya da tiirlerinin farkli miizik tiirleri ile kaynasmasi suretiyle daha 6nce olmayan arabesk-
rock, arabesk-pop, TSM-pop, TSM-caz gibi tiirlerin bir araya geldigi bircok melez

miizik tiirli olusmustur.
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UCUNCU BOLUM
ESER ORNEKLERININ KARSILASTIRILMASI

Calismanin bu boliimiinde, Tiirkiye’de bulunan THM, TSM ve arabesk gibi miizik
tiirlerinin rock, caz, latin, pop ve funk gibi yabanci miizik tiirleriyle bir araya gelerek
olusturdugu melez yap1 6rnekleri incelenmistir. Bu dogrultuda THM, TSM ve arabesk
miizik tiirlerinde bestelenen 14 farkli eser kullanilmistir. Eserlerin incelenmesi
sirasinda; yorumlayan sarkici/grubun adi, albiim tarihi, sarkinin diizenlendigi tiir,
sarkinin benzerlik gosterdigi ornek parga, ritmik yapi/tempo ve benzeri Olgiitler goz
Oniine alinmistir. Belirlenmis olan 14 eser, benzerlik gosterdikleri ileri siiriilen rock,
caz, latin, pop ve funk tiirlindeki 15 eserle karsilagtirilarak, Tiirkiye’de bulunan THM,
TSM ve arabesk gibi miizik tilirlerinde yaratilan melezlik olgusu vurgulanmaya
calisgilmistir. Yapilan karsilagtirmalar sonucunda, Tiirkiye’de bulunan THM, TSM gibi
geleneksel miizik tiirlerinin de bazi etkilere maruz kalarak degisime ugradigi sonucuna
ulasilmis olup, devam eden siirecte s6z konusu degisimin, yeni olusum ve insalara yol
acacagi tahmin edilmektedir.

Kuskusuz Tiirkiye’de farkli miizik tiirleriyle kaynastirilan birgok melez ornek
bulunmaktadir. Karsilagtirmasi yapilan 14 eser; rock, caz, latin, pop ve funk gibi tiirleri
acik bir sekilde igerisinde barindirmasi, daha popiiler olmalar1 ve 6zgiin olmalarinin
yani sira, so6z konusu eserlerin barindirdigi melez yapinin okuyucu ve dinleyici
tarafindan nispeten daha rahat anlasilabilecegi diisiincesi dikkate alinarak belirlenmistir.
Secilen Ornekler tablolar esliginde sirasiyla analiz edilmis olup orijinal versiyonlariyla
karsilastirilmistir. Ayrica THM, TSM ve arabesk tiirtindeki 14 esrin notalarinin tamami
AREL-EZGI-UZDILEK sistemine gore yazilmis notalardir. Arabesk-rock, THM-caz
gibi melez tiirlerin karsilastirildig1 pargalar caz, rock, funk, latin ve pop tiiriinde se¢ilmis
birer 6rnekten olusmaktadir. Bu 6rneklerde tipatip benzerlik olmamakla birlikte, s6z
konusu melez yapilar icerisinde yer alan farkli miizik tiirlerinin varligi kanitlanmaya
calisilmistir. Bu melez yapilara rap, hip-hop, klasik Bati miizigi gibi tiirler de dahil

edilebilir. Kisaca, melez yapilarla ilgili miizik tiirti 6rnekleri gogaltilabilir.
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1. TURK HALK MUZIGI ESERLERI

Asagida yer alan THM eserlerinin orijinal halleri, kiinye bilgilerini de igeren nota
ornekleriyle sunulmustur. Secilen bu dort THM eserinin farkli yorumcu/diizenleyici
kisi ya da miizik gruplarina ait kiinye bilgilerini takiben, adi gegen yorum ve/veya
diizenlemeler hakkinda karsilastirmali incelemeler yapilmustir. Incelenen tiirkiilerin ilKi

Sekil 3’te yer alan “Uzun ince bir yoldayim” adl1 Asik Veysel tiirkiisiidiir.

TRT wMIZK DAIRES] ¥AYIMLARY DERLEYEN

TH M REPERTUR MO : 2673 TRT MOZ_ .
INCELEME TARIHI : 08 D6 1287 THM WD, L
YORES) DERLEME TAR|HI
Shvag f Garoga

SIMDEN ALINDI UZUN INCE BIR YOLDAYIM

ASIK VEYSEL SATIROGLU ATAVA AL £

Sekil 3: “Uzun ince bir yoldayim” tiirkiistiniin nota Kesiti
(TRT nota arsivi)
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“Uzun ince bir yoldaymim” adli tiirkiintin farkli tarihlerde, cesitli sanatgilar
tarafindan diizenlemeleri yapilmis olup Tablo 1°de iki farkli diizenlemesine yer
verilmistir. Bunlardan ilki Tarkan’a ikincisi ise Pentagram adli metal miizik grubuna

aittir. Her iki diizenleme de farkli yabanci kaynakli sarkilarla benzerlikler icermektedir.

Tablo 1: “Uzun ince bir yoldayim” tiirkiistiniin Tarkan ve Pentagram yorumlarina ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEMELER
Yorumlayan Tarkan Pentagram miizik grubu
sarkicinin/grubun adi
Albiim adi ve tarihi “Dudu”, 2012 “Anatolia”, 1997
Sarkinin diizenlendigi tiir Pop Heavy Metal

Metallica’nimn “Orion” adli
parcasindaki tin1 (timbre),
enstriimantasyon (tamamen ayni),
icra teknigi kullanilmigtir.

Kylie Minogue’un “In your eyes”

k b lik . )
Sarkinin benzerli adli parcasindaki armonik yapi.

gosterdigi ornek parca

Orijinal eserdeki gibi bu
diizenlemede de 4/4’liik 6l¢ti
kullanilmistir. Ortalama 130 bpm
tempo kullanilmistir. Bu tempo
pop disko tiirlerinin genel
Ozelliklerinden biridir.

Orijinal eserdeki gibi bu
diizenlemede de 4/4°liik 61t
kullanilmustir.

Zamansal 6Zeler

Bu diizenlemede eserin orijinal
melodisinin haricinde yeni bir
melodinin bulundugu bir intro
calmigtir. Gitarda palm muting?,
string bending?, slide®, hammer on*,
pull off ® teknikler kullanilmustir.

Eser orijinalinden farkli olarak
makamsal 6geleri (segah perdesi
ve evig perdesi gibi komali sesler)
sadelestirerek (komasiz olarak)
kullanilmusgtir.

Yorumda dikkat ¢ceken
ogeler

! Gitarda avug igiyle uygulanan bir susturma teknigidir. Sol elle nota basilirken sag elin i¢ ayasiyla teller
kapatilarak ¢alimnir.

2 Gitarda telin parmakla yukari veya asagiya dogru ittirilerek daha tiz bir notaya ulasilmasi teknigidir.

3 Kaydirmak. Gitarda bir vurus yaparak teller iizerinde bir notadan digerine dogru kaydirma teknigidir.

4 Gitarda tele bir kere vurup, sol elle nota basili iken daha tiz notaya gegilmesidir.

5 Gitarda tele bir kere vurup, sol elle nota basili iken daha pes notaya gegilmesidir.
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Bu 6rnekte Bati pop miiziginin
belirgin 6zelliklerinden biri olan
standart frijyen akor yiiriyisii yer
almustir.

Armonik yap1

Hem Pentagram diizenlemesinde
hem de Metallica parcasinda agirlikli
olarak B3’lii, K3°lii, T5’li gibi
araliklardan olusan iki sesli akorlar
kullanilmustir. Elektrik gitarlar bu
akorlari distortion efekti® kullanarak
calmustir.

Tarkan'm ve Minogue'un
parcalarinin ikisinde de bas gitar,
keyboard, elektrik gitar, ritim saz
ve sample® kullanilmustir. Her iki
pargada da bas gitar klavye ile
sample olarak kullanilmustir.
Akustik enstriimanlar ise nadiren
kullanilmusgtir.

Kullanilan enstriimanlar

Bateri, bas gitar ve elektrik gitarlar
(lead gitar®, ritim gitar®®) her iki
pargada da kullanilmistir.

® Gitar amfilerinde ve pedallarinda bulunan elektronik bir ses tiiriidiir.

8 Bir miizik kaydindan elde edilen 6rneklemenin baska bir kayitta yeniden kullanilmasidr.

® Rock gruplarinda galinan sarkilarin ritimlerinin yam sira gitar sololarini galan kisinin adidir.
©Rock gruplarinda galinan sarkilarm gogunlukla ritimlerini ¢alan miizisyenin adidir.
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Ikinci THM eser drnegi olarak, segah makamindaki “Zeytinyagl yiyemem” adli

tiirkii incelenmistir. Sekil 4’de tlirkiiniin notas1 ve kiinye bilgileri goriilmektedir.

TRT MUZIK DaiRES] YaviMLARI
THM REPERTUAR SIRA MNe: 1137 %I!H
INCELEME TARIHi - 13_11_137%
YHRESI
BURSA " . DERLEME TaRiHi
ﬁlmgn ALINDIE! ZEYTINYAGL! YIYEMEM 211984
SAN KAPLAYAN
slresi £
M. SARISDZEN

G YE HE HMA  MAM S WM ci Bi CA Hl LE
R BEN YA RiM DEW AY RIL HAM
U — HAL — DM ¥E RN BE MM 4 Ri Mi

ZEVTINYAELI YIYEMEM AMAN
BASMADA FISTAN GIYEMEM AMAN
SENIN clBi caRILE
BEN EFENDM DIYEMEM AMAN.
Baglant: @ WALDIM DuMANIGT DABLARDA
SEVGILI YARIM NERELERDE

KaRA UZUM ASMASI ASMADAN UZUM ALDIM
YESIL OLUR YA ZMASI SAPIMI  UZUM &LDI
BEM YARIMDEN AYRILMAM VERIMN BEMIM YARIMI
KARA YAZI  YAZMASI ANKEMBEN IZIM ALDIM,
Baflants. ... Baflant .. ... _

Sekil 4: “Zeytinyagh yiyemem? tiirkiisiiniin notasi
(TRT nota arsivi)
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“Zeytinyagli yiyemem” adl tlirkiiniin Calijazz grubunun diizenlemesi ve

yorumuyla birlikte nasil ele alindig1 ve hangi yabanci kaynakli sarkiyla benzerlik

icerdigi Tablo 2’de yer almaktadir.

Tablo 2: “Zeytinyagl yiyemem” tiirkiisiiniin Calijazz yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan grubun adi Calijazz
Albiim veya performans tarihi 2009
Sarkinin diizenlendigi tiir Latin

Sarkinin benzerlik gosterdigi
tiirdeki parca o6rnegi

Via’nin “Al delory” adli pargasindaki armonik yap1
ile benzerlik igermektedir.

Zamansal 6Zeler

Ozellikle bateri icrasinda “latin” tiiriinde kullanilan
salsa adli yaygin bir ritim tercih edilmistir.

Yorumda dikkat ¢ceken 6geler

Hem Calijazz yorumunda hem de “Al delory” adli
pargada belirli yerlerde kromatik sesler kullanilmustir.
Benzer bir vokal teknigi dikkat gekmektedir. Ancak
“Zeytinyagli yiyemem” adli diizenlemede eserin
orijinal melodik yapisina yakin bir vokal teknigine de
yer verilmistir.

Armonik yap1

“Zeytinyagli yiyemem” adl1 parcanin diizenlemesinde
caz miiziginde kullanilan akor kaliplar1 kullanilmistir.
Ancak hem “Al delory” da hem de s6z konusu
diizenlemede mindr-major 6’11 ve 7°li akorlar
kullanilmustir.

Kullanilan enstriimanlar

Piyano, bateri, bas gitar, bakir iiflemeliler, tumba
kullanilmustir.
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THM tiirinde ele alinan tiglincii 6rnek, hiiseyni makaminda bestelenen “Daglar

dagladi beni”” adl1 Neset Ertas tiirkiisiidiir. Sekil 5°de tlirkiiniin notas1 goriilmektedir.

T R T MiZIK DATRESI YAYINLARI DERLEYEM
T H M REPEATUAR SIRA NOATIM IST.RD.THM.5 B.MD.
INCELEME TARIHI: 11,3 1992

DERLEME TARIHI

e -in

Hlnﬁﬂ! 2 HOTAYA ALAN
xhapen AvamoiBy DAGLAR DAGLADI BENI RANDL Bzoat
MESET ERTAS

sURES]T -

Sekil 5: “Daglar Daglad1 Beni” tiirkiisiiniin nota Kesiti
(TRT nota arsivi)
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Kubat’in funk tiiriinde yaptigi yorum ve diizenlemeyle “Daglar dagladi beni”
adl tiirkiiniin incelemesi ve benzerlik icerdigi gozlemlenen yabanci kaynakli bir diger

funk sarki ile karsilasgtirmasi1 Tablo 3’de yer almaktadir.

Tablo 3: “Daglar dagladi beni” tiirkiisiiniin Kubat yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin adi Kubat
Albiim ad1 ve tarihi “Bugiin”, 1997
Sarkinin diizenlendigi tiir Funk
Sarkinin benzerlik gosterdigi Tower of Power grubunun “Come on with it"’adl1
tiirdeki parca drnegi parcasindaki armonik yapi ile benzerlik igermektedir.

Her iki parcada da 4/4°liik bir 61¢ii kullanilmastir.
Ozellikle davul ve gitarlar benzer bir varyasyon
kullanmus, her iki pargada da benzer senkoplar yer
almistir.

Zamansal 63eler

Her iki pargada da basgitarin pentatonik dizi
Yorumda dikkat ceken 6Zeler kullandig1 goriilmektedir. Vokal icrada iki par¢anin
tamamen farkli oldugu gorilmiistiir.

Elektrik gitar her iki pargada da akorlar1 clean’? bir

A ik . L
rmonrk yapt ton kullanarak icra etmektedir.

Bateri, basgitar, elektrik gitar, klavye, bakir
iiflemeliler elektro baglama kullanilmistir. Elektrik
Kullanmilan enstriimanlar gitar belli yerlerde palm muting ¢almaktadir. Eserin
orijinal versiyonunda yalnizca baglama
kullanilmustir.

Y Amfi, processor (islemci) veya gitar pedallarinda bulunan ve akustik gitar sesi veren elektronik bir efektin adidir.
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Dordiincii THM eseri olarak yine Neset Ertasg’a ait “Yalan diinya” adl1 tiirki

incelenmistir. Sekil 6’da tiirkiiniin notas1 goriilmektedir.

Yalan Diinya

Makam: Kiirdi
% Beste: Neset ERTAS

4 Lo o s aPEeps Bp ppoe apftop o o oo

Sekil 6: “Yalan diinya” tiirkiisiiniin notasi
(www.turkudostlari.com)
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“Yalan diinya” adl tiirkiiniin Jiilide Ozgelik tarafindan yorumlanan caz

diizenlemesi ve benzerlik gosterdigi diger yabanci kaynakli caz sarki Tablo 4’de

karsilastirilmistir.

Tablo 4: “Yalan diinya” tiirkiisiiniin Jiilide Ozgelik yorumuna ait bilgileri

YORUM/DUZENLEME

Yorumlayan sarkicinin adi

Jiilide Ozgelik

Albiim ada ve tarihi

“Jazz Istanbul”, (volume I), 2008

Sarkinin diizenlendigi tiir

Caz

Sarkinin benzerlik gosterdigi tiirdeki
parca drnegi

Diana Krall’in “Let’s fall in love it ”adl1 par¢asindaki armonik
yap.

Zamansal 6Zeler

Hem “Jazz Istanbul” diizenlemesinde hem de “Let’s fall in
love it” adli parcada 4/4’liik &l¢ii kullanilmstir. Ozellikle
davul ve gitarlara benzer bir varyasyon uygulanmis, benzer
senkoplar kullanilmistir.

Yorumda dikkat ¢eken o3eler

Melodilerde ¢ok fazla kromatik gegisler kullanilmadigi
goriilmektedir. Vokallerde her iki pargada da 1 oktavlik dar
bir alanda uzayan sesler yer almistir.

Armonik yap1

Elektrik gitar her iki parcada da akorlar1 clean bir ton
kullanarak icra etmektedir. Elektrik gitar belli yerlerde mute
olarak yorumlanmugtir. Her iki parca da cool caz tarzinda icra
edilirken akorlar genellikle minimal olan, tansiyon sesler
(akora yabanci sesler)in yogun oldugu sekilde calinmstir.
Akorlar genellikle Majér/minér 7, b9, 11 seklinde
kullanilmustir,

Kullanilan enstriimanlar

Bateri, basgitar, elektrik gitar ve klavye (elektronik klavye)
kullanilmistir.

48




2. TURK SANAT MUZiGi ESERLERI

Bu béliimde TSM tiiriinde dort eser segilmis ve tizerinde karsilastirmali yorumlar
yapilmustir. Secilen eserlerden ilki Sadettin Kaynak’in “Cile biilbiilim” adli sarkisidir.
Sekil 7°de eserin orijinal notasi ve kiinye bilgileri yer almaktadir. Sekil 7°de sarkinin

notasi goriilmektedir.
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Sekil 7: “Cile biilbiiliim” sarkisinin notast
(TRT nota argivi).
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Tablo 5’de “Cile biilbiiliim” adl1 parganin Burcu Giines’e ait pop diizenlemesi ve
benzerlik igerdigi gozlemlenen yabanci kaynakli bir diger pop parcasiyla karsilastirmasi

yer almaktadir.

Tablo 5: “Cile bilbiilim” sarkisinin Burcu Giines yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin adi Burcu Giineg
Albiim adi ve tarihi “Tilsim”, 2001
Sarkinin diizenlendigi tiir Pop
Sarkinin benzerlik gosterdigi Madonna- “Girl gone wild” adli pargasindaki armonik yap1
tiirdeki parca ornegi ile benzerlik gostermektedir.
Zamansal 6geler Her iki pargada da 4/4°liik 6l¢ii kullanilmustir.

Vokalde parcanin orijinal versiyonundan farkli olarak pop

Yorumda dikkat ¢eken dgeler tiiriinde bir teknik kullanilmustir.

Pop sarkilarda gorece karmagik bir armonik yap1
kullanilmamaktadir. Cile biilbiilim adl1 diizenlemede
Armonik yapi elektronik bir altyapi haricinde keman, kanun gibi ¢algilar
da kullanilmustir. Her iki sarkida da akustik enstriimanlar
yerine ¢esitli samplelar kullanilmigtir.

Burcu Giines diizenlemesinde ayrica Keman, tef, kanun,

Kullanilan enstriimanlar
klavye yer almstir.
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Ikinci TSM eseri olarak “Sevmekten kim usanir” adli sarki incelenmistir. Sekil

8’de sarkinin notas1 goriilmektedir.

RANT NAMES
SEVMEKTEN i [USANIR
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Sekil 8: “Sevmekten kim usanir” sarkisinin notasi

(TRT nota arsivi)
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TSM tiirlinde bestelenmis “Sevmekten kim usanir’” adli parcanin Nev tarafindan
yorumlanan rock diizenlemesine ait bilgiler ve benzerlik i¢erdigi gézlemlenen yabanci

kaynakli bir bagka rock parcgasiyla karsilagtirmasi Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6: “Sevmekten kim usanir’” sarkisinin Nev yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Nev

Yorumlayan sarkicinin adi
Albiim adi ve tarihi “Bir nev-i Alaturka”, 2010
Sarkinin diizenlendigi tiir Rock
Sarkinin benzerlik gosterdigi tiirdeki | R.E.M- grubunun * 'The one I love ** adl1 pargasindaki
parca ornegi armonik yapu ile benzerlik goriilmiistiir.
Zamansal 6geler Her iki pargada da 4/4°liik 6l¢ii kullanilmustir.

Diizenlemede eserin orijinal versiyonuna benzer bir vokal
teknigi kullanilmigtir. Her iki parganin vokal teknikleri
birbirinden farkli olsa da altyap1 bakimidan ¢cok
benzemektedirler.

Yorumda dikkat ¢ceken 6geler

Armonik yap1 Sade, basit bir armonizasyon kullanilmstir.

Her iki pargada da elektrik gitar, akustik gitar, basgitar,
bateri kullanilmis, “Sevmekten kim usanir” par¢asinda
Kullanmilan enstriimanlar bunlara ek olarak klavye, klarinet, ud, keman gibi galgilar
da yer almistir. Her iki pargada da elektrik gitarda
overdrive'? kullanilmugtir.

L2Amfi, processor (islemci) veya gitar pedallarinda bulunan ve distortion (carpitma) efektine gore gain (artirma)
oraninin daha diisiik oldugu efektin adidir
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Uciincii TSM eser ornegi olarak, muhayyer kiirdi makamindaki “I¢in igin
yaniyor, yaniyor bu gonlim” adli parga incelenmistir. Sekil 4’de par¢anin notasi
goriilmektedir.

REENO : 659

| MUHAYYER-KURDI SARKI
ICIN ICIN YANTYOR , YANTYOR BU GONLIOM

D BIRVE FA SIZ DN [ SAZ...] OBRHAYIR §Z IV [u.SiZ...] NEDENGONOLA R

I NOT 0 NI GON LM o NOT O N SEN e

HCIN ICIV YANTYOR, FANTYOR BU GONLIM Sipabindis
ONU NICIN ARIYOR ARIYOR BU GONLOM

NEDEN NICIN ARIVORARIYOR BU GONLUM

ONE NICEN SORUYOR, SORUYOR BU GONLUM

O BIR VEFASEZDN, O BIR HAYIRSIZDN
NEDEN GONUL ARIVOR
ACTK ¥ESILDI GOZ0,GONES GIBIYDY YOZT

2 COK GUZELDE AMA YALANCININ BiRiYDY
"AH " LNUT ONU GONL UM, UNUT ONT SEN DE.,

Sekil 9: “I¢in icin yaniyor, yaniyor bu génliim” sarkisinin notasi
(TRT nota arsivi)
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Tablo 7°de “I¢in igin yaniyor, yaniyor bu gonliim” adli sarkiin latin
diizenlemesinin Isin Karaca yorumuna ait bilgileri ve benzerlik igeren yabanci kaynakli

bir diger latin pargasiyla karsilastirmasi yer almaktadr.

Tablo 7: “i¢in igin yaniyor, yaniyor bu génliim” sarkisinin Isin Karaca yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin adi Isin Karaca
Albiim adi ve tarihi “By Askin Gtizel Kiz1”, 2015
Sarkinin diizenlendigi tiir Latin

Sarkinin benzerlik gosterdigi tiirdeki | Antonio Carlos Jobim’in “Aqua de beber” adl
parca drnegi parcasindaki armonik yapi ile benzerlik goriilmiistiir.

Her iki par¢ada da Bossa Nova ritim kullanilmigtir.
Zamansal 6Zeler Isin Karaca’nin seslendirdigi parca daha hizli bir
tempoda ¢alinmustir.

Yorumda dikkat ¢ceken 63eler Her iki pargada da akustik gitar 6n planda kullanilmigtir.

Her iki pargada da 7b9, #5, Major 7 ve minor 7 gibi

Armonik yap akorlar kullanilmistir.

“I¢in icin yanryor” parcasinda akustik gitar, bateri,
kanun, keman, shaker, bas gitar, elektrik gitar
kullanilmustir. “Aqua de beber” pargasinda ise akustik
gitar, fliit, bateri, piyano, saksafon kullanilmistir.

Kullanilan enstriimanlar
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Dordiincii TSM eser 6rnegi olarak, hicaz makamindaki “Elveda meyhaneci artik

kalamiyorum” adli sarki incelenmistir. Sekil 10’da sarkinin notas1 goriilmektedir.

Hicaz sarfa Elveda meyhaneci arhk Ralamiyorum Beote : Kerem Ganey
Diayes Gafte : H.Manir Ebciogiu
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Sekil 10: “Elveda meyhaneci artik kalamiyorum” sarkinin notasi
(TRT nota arsivi)

55



Tablo 8’de “Elveda Meyhaneci” adl1 sarkinin Kenan Dogulu yorumuyla pop
diizenlemesine ait bilgileri ve benzerlik i¢erdigi gézlemlenen yabanci kaynakli bir diger

pop parcastyla karsilagtirmasi yer almaktadir.

Tablo 8: “Elveda Meyhaneci” sarkisinin Kenan Dogulu yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin ad Kenan Dogulu
Albiim adi ve tarihi “Ex Askim”, 2001
Sarkinin diizenlendigi tiir Pop

Sarkimin benzerlik gosterdigi tiirdeki | Le Bouche adli grubun “Be my lover” adli par¢asindaki
parca ornegi armonik yapu ile benzerlik goriilmiistiir.

Zamansal 6geler Her iki pargada da 4/4’liik 6l¢ii kullanilmustir.

Her iki pargada da elektronik bir altyap1 kullanilmistir.

Yorumda dikkat ¢eken dgeler Hazir samplelar da yogun olarak tercih edilmistir.

Her iki par¢ada da temel minor-major akorlari

Armonik yap: kullanilmastir.

“Elveda Meyhaneci” pargasinda gitar, darbuka, tef, klavye
Kullanilan enstriimanlar kullanilmustir. “Be my lover” pargasinda ise klavye
kullanilmustir.
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3. ARABESK ESERLER

Bu kisimda, Arabesk tiiriinde bestelenmis dort eser secilmis ve {izerinde
karsilastirmali yorumlar yapilmustir. Birinci arabesk eseri olarak “Tanri istemezse” adli
parca incelenmistir. Parganin orijinal versiyonu buselik (la) iizerinden seslendirilmis
olsa da seyir ozellikleri bakimindan nihavend makamindadir. Bu nedenle Sekil 11°de

goriilen parcanin orijinal notast sol lizerinden yazilmustir.

Notaya Alan: Tanr1 Istemezse
Huseyin Yildiray Duman )
Makam: Nihavend Beste: Mustafa Sayan

[ 4
= 1. = 4
l’-=-_ =117 1 = 4

Sekil 11: “Tanr istemezse’” pargasinin nota kesiti
(www.hiiseyinyildirayduman.com.tr).
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Tablo 9’da Giilgin Ergiil’e ait yorumla “Tanr1 istemezse” sarkisinin caz
diizenlemesi ve benzerlik olusturan yabanci kaynakli diger bir caz parc¢asinin

karsilastirmas1 yer almaktadir.

Tablo 9: “Tanri istemezse” par¢asinin Giilgin Ergiil yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin adi Gil¢in Ergiil
Albiim adi ve tarihi “Arabesk”, 2018
Sarkinin diizenlendigi tiir Caz

George Benson’in “Just the Two of Us” adli
pargasmdaki armonik yapr ile benzerlikler
goriilmiistiir.

Sarkinin benzerlik gosterdigi
tiirdeki parca érnegi

Zamansal 6geler Her iki pargada da 4/4’liik 6l¢ii kullanilmustir.

Her iki eserde de belirli yerlerde kromatik sesler yer
almstir. Benzer bir vokal teknigi kullanilmistir.
Ancak “Tanr1 Istemezse” adli diizenlemede caz vokal
Yorumda dikkat ¢eken dgeler tekniginin yani sira arabesk etkili gegislerle birlikte
r&D tiiriinde yer alan bir vokal teknik tercih
edilmistir. Elektrik gitarda wah efekti*® kullanmus,

basgitarda da ise slap** teknigi kullanilmustir.

Her iki par¢ada da minor 7b5, #9, #5, minér 11 gibi

Armonik yap: akorlar yer almaktadir.

“Tanr istemezse” parcasinda elektrik gitar, keman,
bateri, basgitar, saksafon ve klarinet kullanilmigtir.
“Just the Two of Us” parcasinda ise elektrik gitar,
klavye, basgitar ve tumba kullanilmustir.

Kullanilan enstriimanlar

B{nsan sesine benzer bir ses olusturmak igin gitar sinyalinin tonunu ve frekanslarini degistiren bir tiir elektrik gitar
pedalidir (www.vikipedi.com).
14Bas gitarda basparmakla tellere vurarak ve diger parmaklarla da ¢ekerek calma teknigidir.
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ikinci arabesk eseri olarak “Ben de &zledim” adli parga ele alinmustir. Sekil

12°de parganin notasi goriilmektedir.

Ben de Ozledim

Notava alan: Latit Oz

Makam: Kirdi Beste: Ferdi Tayfur

Sekil 12: “Ben de Ozledim” pargasinin nota kesiti
(www.youtube.com).
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“Ben de 6zledim” adl1 parganin Ogiin Sanlisoy’a ait rock tiirtindeki yorum ve

diizenlemeyle, benzerlik igeren yabanci kaynakl bir diger rock parca hakkindaki

karsilagtirmalar Tablo 10°da yer almaktadir.

Tablo 10: “Ben de 6zledim” par¢asinin Ogiin Sanlisoy yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME

Yorumlayan sarkicinin adi

Ogiin Sanlisoy

Albiim adi ve tarihi

“O giin”, 2004

Sarkinin diizenlendigi tiir

Rock

Sarkinin benzerlik gosterdigi tiirdeki
parca drnegi

Coal Chamber’in “I’m Loco” adl1 parcasindaki armonik
yap1

Zamansal 6geler

Her iki pargada da 4/4°liik 6l¢ii kullanilmustir.

Yorumda dikkat ceken 6Zeler

Her iki pargada da elektrik gitar distortion efekti ile
kullanilmis olup vokal tekniginde farkliliklar mevcuttur.
Ogiin Sanlisoy par¢anin vokal bdliimiinde orijinal
versiyonuna yakin bir seslendirme tercih etmisgtir. Ancak
Coal Chamber’in pargasinda vokalde brutal vokal®™ teknigi
kullanilmastir.

Armonik yap1

Her iki pargada da 5°li akorlar kullanilmistir. Ancak “Ben
de 6zledim” pargasinda standard tuning®® kullanilirken
“I’m Loco” pargasinda iist tel 1 tam ses gevsetilmistir
(scordatura).

Kullanilan enstriimanlar

Her iki pargada da elektrik gitar, bas gitar, bateri
kullanilmugtir.

Kiikremeye benzeyen ve girtlaktan kirli bir ses ¢ikartilarak icra edilen bir tiir sarki sdyleme teknigidir.
SGitarda yer alan 6 telin 1.telden baslayarak, mi-si-sol-re-la-mi seklinde akort edilmesidir.
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Arabesk tiiriinde tigiincii eser 6rnegi olarak “Hor Gorme Garibi” adli parca ele
alinmistir. Parcanin orijinal versiyonu ugsak makaminda olmasina ragmen sol perdesi
tizerinde yazilmis ve seslendirilmistir. Bu nedenle Sekil 13°de goriildiigii gibi parcanin

notast la lizerinde yazilmistir.

Notaya alan: HOI‘ Gﬁl‘me Gal'ibi
Hiseyin Yildiray DUMAN

Makam: Ussak Orhan Gencebay

‘. [F il] "---_-_---'_=-l
===

it

Sekil 13: “Hor Gérme Garibi’” pargasinin nota kesiti
(www .hiiseyinyildirayduman.com.tr).
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Tablo 11°de “Hor gorme garibi” adli parcanin Isin Karaca tarafindan
yorumlanan funk tiiriindeki diizenlemesi ve benzerlik icerdigi gézlemlenen yabanci

kaynakli diger bir funk parcayla karsilastirmasi yer almaktadir.

Tablo 11: “Hor Gérme Garibi” parg¢asinin Isin Karaca yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin adi Isin Karaca
Albiim adi ve tarihi “Arabesque, 2010
Sarkinin diizenlendigi tiir Funk
Sarkinin benzerlik gosterdigi tiirdeki | Tower of Power adli grubun “Ebony Jam ™ adl1
parca drnegi enstriimantal pargasi ile benzerlik tagimaktadir.
Zamansal 6geler Her iki pargada da 2/4’liik 6l¢ii kullanilmustir.

Davul ve gitarlar benzer bir varyasyon kullanmus, her iki

Yorumda dikkat ¢eken dgeler par¢ada da benzer senkoplar yer almistir.

“Ebony Jam” parcasinda kromatik sesler kullanilmis,
akorlar Major 7, #9, 7 ve b9 seklindedir.

“Hor Gorme Garibi” pargasinda ise major mindr 7, mindr
9 gibi akorlar kullanilmistir, vokalde parganin orijinal
versiyonu diginda funk, caz tlirlinde nagmeler
kullanilmustir.

Armonik yap:

“Ebony Jam” pargasinda elektrik gitar, klavye, basgitar,
bateri, saksafon ve trompet tercih edilmistir.

Kullanmilan enstriimanlar “Hor Gorme Garibi” adli pargada ise yine basgitar, bateri,
klavye, saksafon ve trompete ek olarak darbuka ve keman,
kullanilmastir.
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Arabesk tiirde bestelenmis dordiincii arabesk pargasi olarak “Kaderimin oyunu”

ele alinmistir. Sekil 14’de parganin notas1 goriilmektedir.

Notaya Alan: Kaderimin Oyunu
Huseyin Yildiray DUMAN
Makam: Nihavend Beste: Orhan GENCEBAY
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Sekil 14: “Kaderimin oyunu” pargasinin nota kesiti
(www.hiiseyinyildirayduman.com.tr)
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“Kaderimin oyunu” adli parcanin Hande Yener yorumuyla seslendirilen pop
diizenlemesine ve benzerlik icerdigi gozlemlenen yabanci kaynakli bir diger pop

parcasina ait bilgiler, karsilastirmali olarak tablo 12’de yer almaktadir.

Tablo 12: “Kaderimin oyunu” par¢asinin Hande Yener yorumuna ait bilgileri

YORUM ve DUZENLEME
Yorumlayan sarkicinin adi Hande Yener
Albiim ad1 ve tarihi “Orhan Gencebay ile Bir Omiir”, 2012
Sarkinin diizenlendigi tiir Pop
Sarkinin benzerlik gosterdigi Madonna’nin “Die Another Day” adl1 pargasindaki
tiirdeki parca drnegi armonik yap1 ile benzerlik gortilmiistiir.
Zamansal 6geler Her iki pargada da 4/4’liik 6l¢ii kullanilmustir.
Yorumda dikkat ¢eken 63eler Her iki pargada da elektronik altyap: kullanilmustir.
Armonik yap1 Her iki par¢ada da majér mindr akorlar kullanilmstir.
Kullamlan enstriimanlar Her iki pargada da yayli ¢algilar ve sample ¢algilar

kullanilmastr.
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SONUC VE ONERILER

Calismada hemen her miizik tiirlinde yasanabilecek dogal ya da yapay olan
degisiklikler ve bu degisikliklerin nasil gergeklestiZi modernlesme, gelenek,
kiiresellesme, kiiltiir, miizik-medya iliskisi gibi kavramlar c¢ergevesinde, gelenek-
modernite dikotomisi (zitlik, ikilem) baglaminda melez yapilarin hangi kosullarda
ortaya ¢iktig1 tespit edilmeye calisilmistir. THM, TSM ve arabesk miizik tiirleri 6zelinde
yapilan incelemede, segilen eserlerin orijinal versiyonlar1 ile birlikte degismis
versiyonlarinda karsilagtirma yontemi izlenmistir. THM, TSM ve arabesk miizik tiirleri
icerisinde mevcut olan melezlesmeye yonelik yapilan inceleme neticesinde, soz konusu
miizik tirlerinin farkli miizik tiirleriyle kaynastirildigi goriilmiistiir. Bu baglamda
incelenen 12 eserin, baglama, keman, kanun, tef, ud gibi ¢algilar ile seslendirilen
orijinal versiyonlarindan farkli olarak elektrik gitar, bateri, basgitar, klavye gibi
calgilarin da dahil oldugu calgilarla seslendirildigi tespit edilmistir. Dolayisiyla s6z
konusu eserler igerisinde; armonik yapi, enstriimantasyon, vokal performans: ve galgi
icrasinin, orijinal versiyonlarindan farkli oldugu, caz, rock, latin, pop, funk gibi ¢agdas
donem miizik tiirleri yer almaktadir. Sonu¢ olarak THM, TSM ve arabesk tiiriinde
bestelenen eserler; caz-THM, rock-THM, latin-THM, pop-THM, funk-THM; rock-
arabesk, caz-arabesk; funk-TSM, caz-TSM gibi kaynasmalarin oldugu melez tiirlere
doniismiiglerdir.

Bununla birlikte yapilan incelemede ilk olarak;

Giliniimiiz modern yasam bigimleri, kentlesme, dijital ¢agin getirdikleri goz
oniine alindiginda, bircok geleneksel olarak var olan unsurlarda oldugu gibi, Tiirk
Miizigini temsil eden geleneksel yapilarda da ¢esitli degisiklikler meydana geldigini,

e SOz konusu degisikliklerin siyasal, tarihsel, miiziksel ve sosyolojik nedenleri
incelenerek yapilan degerlendirmeler 1s18inda, GTMM’nin  1950°1i yillar
sonrasinda “Tiirk Sanat Miizigi’’ olarak adlandirilan popiiler bir tiir olarak inga
edildigini,

e Tirk Halk Miiziginin Orta Asya ve Anadolu bdlgesinde ozan ve asiklar
tarafindan icra edilen bir iletisim aract olma kimliginin zayiflamasinin yani sira;
caz, rock, funk, latin ve pop gibi 20 ve 21. yiizyil cagdas donem popiiler miizik
tiirleriyle kaynasarak olusturdugu melez bir yap1 seklinde kendini gosterdigini

sOylemek miimkiindiir.
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Bu anlamda TSM, THM gibi miizik tiirlerinin giiniimiizde icra edilen sekliyle
geleneksellik ve modernite ikilemi arasinda kaldigi, geleneksel formunun
popiilerlestigi gozlenmistir.

Degisim ve baskalasma boyutunda s6z konusu geleneksel miizik tiirlerinin
performansi sirasinda, iislup ve tavr1 da farklilastiran belli bash ozellikler yer
almaktadir. Bunlar, ¢algi ve icraci sayisi, calgilarda kullanilan tel sayisi, tel
yapiminda kullanilan maddeler, icracilarin miizikal dagarcigi ve miizikal
anlayisi, toplumsal yap1 vb. hususlar1 kapsar.

Bahsi edilen siyasal, tarihsel, miizikal ve sosyolojik nedenler ise birbiriyle
stirekli i¢ ice olan bir biitiinii temsil etmektedir. S6z gelimi, Tirkiye nin yakin
tarihi ve Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma donemlerinde baslayan alg
degisiminin de etkisiyle uygulanan kiiltiir politikalari, mevcut miizikal yapilar
dogrudan ve derinden etkilemistir. Tanzimat doneminde belirginlesen
Batililasma egilimi, Cumhuriyet’in miizik politikalar1 gibi etkenlerle daha da
ivme kazanmistir.

Bu c¢alismada daha once farkli arastirmacilarca da tartisitlan THM, TSM gibi
tirlerin gelenekselligi meselesi de ele alinmistir. Bu baglamda, tarihsel siire¢
icerisinde s6z konusu tiirlerde yasanan degisiklikler devam ederken yalnizca
nitelik bakimindan bazi farkliliklarin olustugu gézlemlenmistir.

Degisimin kendi igerisinde yasadigi hizli devinim dikkat ¢ekicidir. Bu noktada
dijitallesme caginin ve farkli miizik tiirlerine kolayca ulasilabilmenin etkisi
biiyiiktiir. Baska bir deyisle gelenek mefhumu, farkli kanallar yoluyla stirekli bir
yeniden insa eylemine maruz kalmstir.

Gelenegin kayboldugu yoniindeki kaygi ve korkularin kaynagi, s6z konusu
tirlerin yasadigi degisimin ge¢mise gore ivme kazanmasi ve bu degisimi
tetikleyen unsurlarin artmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu unsurlarin niceliksel yogunlugu neticesinde yaratilan melezlik ise,
smiflandirma noktasinda birtakim zorluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Ancak bu durum; s6z konusu tiir ya da tiirleri siniflandirmaya calisan kisi ya da
kisilerin tarihsel alandaki bilgi dagarcigiyla ve teknik bilgisiyle orantili

oldugundan 6znel bir durumdur.
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Nesnel bir yaklagim, geleneksel olan ya da olmayan miizik tiirlerinin tarihsel
gelisimi veya degisiminin tarafsiz olarak degerlendirilebilmesini saglamaktadir.
Ozellikle TSM ve arabesk miizigin icerisinde barmndirdig1 tarihsel ve kiiltiirel
ozelliklerin benzer oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla arabesk miizigin de birkag
asir sonrasinda geleneksel bir miizik tiirii olabilecegi ihtimali artmaktadir.
Burada bahsedilen ihtimal; bir miizik tiirlinlin geleneksel olabilmesinin, belli bir
siire gegmesi gerektigi seklindeki bir kosulun da yerine getirilmesiyle miimkiin
olabilecegi diisiincesi lizerine kurulmustur. Ancak Marshall’in da ifade ettigi
gibi baz1 gelenekler yakin tarihlerde icat edilmis pratiklerdir. Bu baglamda bir
miizik tlirtiniin geleneksel olabilmesi i¢in belli bir zaman kosutuna gerek
olmadig1 da sOylenebilir.

THM, TSM ve 20. ylizyilda Tirkiye’de ortaya ¢ikmis ve yeni sayilabilecek bir
tiir olan arabesk miizigin giiniimiizde yasamis oldugu etkilesimler ele alinarak
miizikal bir karsilastirma yapilmistir. Bu karsilastirma séz konusu miizik
tirlerinden Ornekler segilerek, etkilesimde olduklari ¢agdas donem tiirlerinden
alinan birtakim 6rneklerle karsilastirilmistir. Bu dogrultuda cesitli THM, TSM
ve arabesk miizik eserlerinin gorece olarak kendi miizikal oOzelliklerini de
koruyarak caz, rock, funk, pop, latin gibi tiirlerle birlestirildigi goriilmektedir.
Incelenen &rnekler sonucunda caz, rock, funk, pop, latin gibi tiirlerin
karakteristik Ozellikleri alinarak farkli yapida miizik tiirlerine eklendigi,
dolayisiyla da kendi igerisinde melez olan yeni tiirlerin ortaya c¢iktigi
goriilmiistiir. Bu dogrultuda THM, TSM ve arabesk Orneklemi iizerinden
gelenek ile modernite arasinda var olan dikotomi (ikilem, zitlik) bir kez daha
ortaya c¢cikmistir. Bagka bir deyisle, s6z konusu 6rneklem ile var olan birgok
yapinin kendisinin zitt1 ile bir sekilde uyum sagladigina temas edilmistir. Her ne
kadar bir yapinin igerisinde bulunan zitliklar “olmamasi gereken” ve ‘“doku
uyusmazlig1” gibi ifadelerle yerilse de bu zitliklarin olusturdugu paradoks yapi,
kendi igerisinde 6zgiin bir uyum ortami olusturmaktadir.

S6z konusu zitliklar, Tiirkiye’de kullanilmakta olan baglama, kanun, tef, zurna,
ud, kanun gibi enstriimanlarin elektrik gitar, bateri, bas gitar, saksafon, yan fliit,

trompet, piyano, keyboard gibi ¢algilarla bir arada kullanilmasi, vokal tekniginin
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belli oOlgiilerde degistirilmesi ve icra edilen mekanlarin degistirilmesi gibi
nedenlerden ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel olan veya oldugu disiiniilen Tiirk Miizigi tiirlerinin farkh
enstriimanlarla icra edilmesi, melodik ve ritmik farkliliklara da yol agmaktadir.
Bu tiir icralarin c¢esitli yarisma programlari, sabah programlari, magazin
programlart vb. mekanlarda gergeklestirilmesi dinleyici ve izleyici kitlenin
geleneksel miizik anlayisini da biiylik Olgiide etkilemektedir. S6z konusu
programlarin seyirciye ulagabilme hizi goz oniine alindiginda ise dinler/izler
kitlenin “geleneksel” anlayisinin ne kadar hizli degisebilecegi de
anlagilabilecektir. Ayrica siwradan bir dinleyicinin geleneksel miizigin
degistirilmesi ya da “bozulmas1” gibi hususlar1 ne derece dnemsedigi veya fark
edebildigi de tartismalidir.

TSM, THM ve arabesk gibi tiirlerin igerisinde bulundugu degisim siireci;
barindiklart 6nem ve ortama uyum saglama kaygisini da tasiyarak devam
etmektedir.

Herhangi bir miizik tiirliniin dogup gelismesi esnasinda farkli kiiltiirel etkilerden
bagimsiz, saf ve 0Ozglin bir yapiya sahip olma ihtimalinin zor oldugunu
kestirilebilmek miimkiindiir. Baska bir ifadeyle, TSM ile THM nin olusumu ve
gelisimi esnasinda etkiledigi ya da etkilendigi miizikal 6geler bu miizik
tirlerinin karakterinin bir parcasi konumundadir. Dolayisiyla hangi miizik
tiiriiniin ne kadar geleneksel ya da “bizim” oldugu tartismasi yerine, degisimi
tetikleyen faktorlerin ne oldugu iizerinde durulmalidir. Bu sayede gerek
arastirilan miizigin karakteristik Ozelliklerinin anlasilmas1 gerekse miizikal

baglamda daha ¢ok bilimsel arastirma yapilabilmesi miimkiin olacaktir.
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EK

Karsilastirmasi yapilan eserlerin bulundugu CD igerigi:

1- Uzun Ince Bir Yoldayim
2- Zeytinyagli Yiyemem

3- Daglar Dagladi Beni

4- Yalan Diinya

5- Cile Biilbiiliim

6- Sevmekten Kim Usanir
7- Icin I¢in Yaniyor, Yaniyor Bu Gonliim
8- Elveda Meyhaneci

9- Tanri Istemezse

10- Ben de Ozledim

11- Hor Gorme Garibi
12- Kaderimin Oyunu
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