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Onsoz

Tarihsel surec icerisinde tempera teknigi ve teknigin lisans diizeyi Resim atdlye dersinde
sanatsal bir ifade bigimi olarak nasil uygulandigini ortaya koyarak durumun tespit edilmesi
amaclanan bu arastirmanin gergeklesme siirecinde bir¢ok degerli insanin etkisi, emegi ve
destegi bulunmaktadir. Oncelikle bu uzun siire boyunca, ¢alismanin tiim evrelerinde destek ve
emegini esirgemeyen danisman hocam Dog. Ismail TETIKCI'ye tesekkiir ederim.

Arastirma boyunca uzman goriislerini ve destegini esirgemeyen Dog. Gonca ERIM'e, nitel
arastirma yontemleri ile ilgili bilgi ve onerilerini esirgemeyen Dr. Berna COSKUN ONAN'a
tesekkiir ederim.

2017-2018 Egitim Ogretim yilinda 6grenimime devam ettigim Maria Curie-Sktodowska
Universitesi'ndeki hocam Dr. Anna Beata Baranska'ya tempera teknigi ile ilgili bilgi, deneyim
ve tecriibelerini samimiyetle aktarip, teknikle tanismami saglayarak tezimin konusu ile ilgili
bir kivilcim olusturdugu i¢in tesekkiirii borg bilirim.

Tiim 6grencilik hayatim boyunca kendilerinden ders aldigim, engin bilgilerinden
faydalandigim hocalarima ve jiirime katilmay1 kabul ederek ¢aligmami degerlendiren
hocalarima igtenlikle tesekkiir ederim.

Arastirmamin uygulama kisminda birlikte ¢alistigim, arastirmanin katilimcilarini olusturan
tiim 6grencilere katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Her zaman yanimda olduklarini bildigim tiim aileme; destek ve ilgisiyle attigim her
adimda yanimda olan kendisi ile gurur duydugum sevgili ablama, iyi ki benim kardesim
dedigim canim kardesime ve son olarak da; hayatimin her aninda sabir ve ilgiyle beni
destekleyen, bana verdikleri emegi hi¢cbir zaman 6deyemeyecegim annem ve babama
tesekkiirlerimi sunarim.

Remziye Ersoy
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TEMPERA TEKNIGI VE BU TEKNIGIN LISANS DUZEYI RESIiM ATOLYE
DERSLERINDE KULLANIMI

Tempera en eski resim tekniklerinden biridir. Literatiir taramasi yapildiginda Tempera
teknigi Eski Misir'dan, Hindistan ve Cin Hiikiimdarliklarina kadar genis bir cografyada asirlar
boyu varligini siirdiirmeyi bagardig1 goriilmektedir.

Ortagag ve Ronesans donemlerinde ivme kazanan tempera teknigi, 19. yiizyil ile birlikte
tekrar kullanilmaya baslayana kadar birkac yiizy1l g6z ardi edilmis, 1930’lardan itibaren
sanat¢1 yetistirmek {izere okullar kurulmus, o6zellikle tempera teknigi uygulamali olarak
ogretilmis ve sanat tarihindeki yeri tanitilmistir. Bu teknik birgok tilkede hala lisans diizeyinde
Resim derslerinde uygulamali olarak gosterilirken, iilkemizde bircok {iniversitenin Resim-Is
Egitimi Anabilim Dallari'nda tempera teknigine yeterince yer verilmedigi ve dgrencilerinin

teknik ile ilgili yeterli diizeyde bilgi sahibi olmadig: diistiniilmektedir.
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Bu ¢alisma ile; tempera teknigi ve bu teknigin Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'nda Resim
Atolye derslerinde kullaniminin nasil oldugu ve katilmicilarin tempera teknigini 6grenmeleri
ile; teknigi bir sanatsal ifade bi¢imi olarak nasil uyguladiklarini ortaya koyarak, durumun
tespit edilmesi amaglanmustir.

Bu calismada; nitel arastirma yaklagimlarindan “durum c¢alismasi” deseni kullanilmistir.
Arastirma 2018-2019 Egitim Ogretim yilinda Bursa Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'nda yiiriitiilmiistiir.
Arastirmanin katilimcilarmi, 2018-2019 Egitim Ogretim yilinda Bursa Uludag Universitesi,
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'nda lisans
diizeyinde 6grenim gormekte olan, Resim Anasanat Atolye dersi alan 8 kisilik 6grenci grubu
olusturmustur.

Bu calismada veriler; arastirmanin katilimeilar ile gergeklestirilmis olan tempera teknigi
ile ilgili etkinligin yiiritilmesi siirecinde gozlemler, farkli asamalarda uygulanan yar
yapilandirilmis goriismeler ve dokiiman incelemesi veri toplama yontemi ile elde edilmistir.
Bu c¢alismada elde edilen verilerin analizinde, tlimevarimsal yaklasim olan; “tematik
analiz’den yararlanilmistir. Arastirmada elde edilen bulgularina gore, gergeklestirilen etkinlik
oncesinde katilimcilarin tempera teknigine yonelik 6n bilgi sahibi degilken, sonrasinda ilgi ve
bilgi diizeylerinde farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Ayrica katilimcilarinin, tempera teknigi ile
ilgili goriislerinde olumlu degisimler oldugu goriilmiistiir.

Anahtar sozltkler. guinimizde tempera, resim teknigi, sanat, teknik, tempera.
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TEMPERA TECHNIQUE AND ITS USE IN THE COURSE OF PAINTING
WORKSHOPS ON UNDERGRADUATE LEVEL

Tempera is one of the oldest painting techniques. It has been used for centuries in a wide
geography from Ancient Egypt to the reigns of India and China. This technique was ignored
for a few centuries until it started to be used again in the 19th century, and gained importance
from the 1930s onwards. While this technique is still practiced in painting courses at
undergraduate level in many countries, it is considered that many universities in our country
do not put enough emphasison tempera technique in Art Education Departments and that their
students do not have enough knowledge about the technique.

With this study, tempera technique and how this technique is used in painting courses in
the Department of Painting Education, It is aimed to determine the situation by revealing how

the students learning the technique and apply it as a form of artistic expression.
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In this study; one of the qualitative research method, “case study” was used. The research
was carried out at in Bursa Uludag University, Faculty of Education, Department of Fine Arts
Education in 2018-2019 academic year. The participants of the study was consisted of a group
of 8 students who took the Painting course.

The data in this study; were obtained by semi-structured interviews, observation and
document analysis. “Thematic analysis" was used in the analysis of the data obtained in this
study. According to the findings of the study, it was observed that the participants did not
have prior knowledge about the tempera technique before the activity, but there were
differences in their interest and knowledge levels afterwards. Positive changes in the opinions
of the participants about the tempera technique was observed.

Keywords. art, nowadays tempera, technique, tempera, painting technique.
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1. Bolim
Giris

Sanat1 eksiksiz olarak tanimlamak oldukga giigtiir. En basit anlamiyla sanat, insanlarin
duygu ve diistincelerini ifade etme araci veya bir iletisim bi¢imidir. Hodge'ye (2011/2013)
gore tarihsel slrec icerisinde sanat; "dini tasvir, propaganda, anma, toplumsal elestiri,
gergekligin yorumlanmasi, giizelligin betimlenmesi, hikaye anlatim1" gibi pek ¢ok farkli amag
icin kullanilmistir. Sanatin tanimi da, i¢inde bulunulan donemlere veya toplumlarin sosyo
kiiltiirel yapisina gore degisiklikler gostermistir; fakat insanoglunun var olmasiyla birlikte
ilkel bicimde de olsa hep var olmus ve tarih boyunca toplumlar sanattan yoksun kalmamustir.

Resim sanatinin zamana gore degisen, ¢esitli tanimlar1 yapilmistir. On yedinci ytizyil
Fransiz resim sanatgilarindan Nicolas Poussin "¢izgi ve boya ile herhangi bir yuzey tzerinde,
151k altinda goriinen her seyin taklididir, amaci haz uyandirmaktir." tanimin1 yapmistir (Kinay,
1993, s. 5).

Resim sanatinda kisisel tislup 6nemlidir. Bir sanat¢inin kisisel Gslubundan s6z etmek onun
"kullandig1 arag ve gereclerle istedigi formu elde etmek i¢in gdsterdigi kisisel davranis ve
teknik" anlamina gelmektedir (Celik, 1996, s. 9). Sanat eserinde; kisisel iislup kadar
kullanilan teknik de 6nem tagimaktadir.

On besinci yiizyilda Battisla Alberti (1404-1452) "De Pictura” (Resim Uzerine) adli
eserinde, Cennino Cennini'nin 1437 yilinda yazdig: “Il Libro dell'Arte” (Sanat¢inin El Kitabi)
adli eserinde ve Giorgio Vasari’nin (1511-1574) “Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori e
architettori” (En Miikemmel Ressamlar, Heykeltiraglar ve Mimarlarin Hayatlar1) adli
kitabinda resim sanatinda kullanilan teknikleri ayrintili olarak incelemistir.

Keser (2009, s. 333) kitabinda, resim teknigi ile ilgili Picasso'nun; "Teknige ne kadar
hakim olursan, bu konuda o kadar az endise duyarsin. Teknigin ne kadar artarsa endisede 0

kadar azalir" séziline yer vermistir.



Resmi meydana getirirken kullanilan teknik genellikle bir farklilik olarak anlatimi
guclendirmektedir (Kurut, 2012). Bu sanatgilar i¢in bir kolaylik ve bir ayrisma olarak
gozlenmektedir. Resim sanati; kullanilan teknikler bakimindan oldukga fazla cesitlilige sahip
bir sanat dalidir. Ankostik, fresk, tempera ve yagliboya baslica resim teknikleri arasinda yer
almaktadir.

Bu resim tekniklerinden kisaca bahsedecek olursak; ankostik, "boyar maddenin erimis
balmumuyla karistirilarak resim yapiminda kullanilmasidir" (S6zen & Tanyeli, 2010, s. 28).

Fresk tekniginde ise; "su ya da su ve kireg bilesimi bir baglayiciyla karistirilan pigmentler
1slak siva iizerine uygulanmaktadir" (Yilmaz, 2012, s. 96). Ayrica Keser (2009), Krausse
(2005) ve Tansug'a (2011) gore; fresk tekniginde siva kurumadan boyamak énemlidir.

Yagliboya; renk pigmentlerinin cesitli bitkisel, madensel ve hayvansal yaglarla
karisimindan elde edilen boya ve bu boyalarla yapilmis resimlere denmektedir (Tansug, 2011;
Krausse, 2005).

Tempera ise; "genellikle su, pigment, yumurta sarist (ender olarak yumurtanin beyazi da)
kullanilarak yapilan boya” (Keser, 2009, s. 334) ve bu boya ile yapilan resimler i¢in
kullanilmaktadir.

Tempera; en eski resim tekniklerinden biridir ve bu teknikle yapilmig resimler olduk¢a
dayaniklidir. Nitekim ilk ylizyillarda bu boyama yontemi ile iiretilmis eserlerden bazilar
giinlimiizde ¢esitli miize ve galerilerde sergilenmektedir. Ayrica Ortagag ve Erken Ronesans
donemlerinde en ¢ok kullanilan tekniklerden biri oldugu bilinmektedir. Giotto, Filippo Lippi,
Botticelli, Andrea Mantegna, Paolo Uccello, Piero Della Francesca, Fra Angelico ve diger
birgok usta sanat¢inin resimlerinde ¢ogunlukla tempera teknigi kullanilmistir.

On dokuzuncu ylizyilin ortalarinda Avrupa'da tempera teknigine yeniden ilgi duyulmaya
baslanmis ve giiniimiizde ¢esitli sanatgilar tarafindan kullaniminin artmasiyla giderek daha

popiiler hale gelmistir. On dokuzuncu yiizy1l sonrasinda tempera ¢alisan sanatgilara; William



Blake, Thomas Charles Sims, Ben Shahn, Peter Hurd, Andrew Wyeth, Rob Milliken, George
Tooker, Altoon Sultan, Doug Safranek ve Andrew Grassie drnek gosterilebilir.

Gegmis donemlerde resim sanatina dair bilgiler; tekniklerle ilgili kitaplar ve usta ¢irak
iliskisi yoluyla kusaktan kusaga aktarilmistir. Giiniimiizde ise sanat ile ilgili tezler, makaleler,
teknik konularda tavsiye ve bilgiler veren kitaplar bulunmaktadir. Ayrica; tempera teknigi ile
ilgili on dokuzuncu yiizy1l sonras1 yazilmis kitap 6rnekleri de mevcuttur. Bu konudaki
kaynaklara; Daniel V. Thompson'in 1962'de yazdig1 "Tempera Resim Pratikleri™ adli kitabu,
Altoon Sultan'in (1999) kitabi, Wallert, Hermens ve Peek'in (1996) "Tarihsel Resim
Teknikleri, Materyaller ve Stiidyo Uygulamalar1" adli sempozyum bildiriler kitabi 6rnek
gosterilebilir. Ayrica; Gullick ve Timbs'in (1859) "ilk¢ag ve Ortagagda Tempera ve Ankostik"
adl1 makalesi, Serra'nin (1985) "Resim Teknikleri Uzerine Bir Konusma" adli makalesi ve
Spooner'i (2004) "Margaret Gere'den Tempera" adli makalesi, tempera teknigi ile ilgili
bilgiler iceren makale 6rneklerindendir.

Sanat; dogmalarini kendinden 6nceki gelismelerden alir. Her donem, bir 6nceki doneme ya
da daha eskiye bakarak onu gelistirir veya degistirir. Glinlimiiz sanat1 da gegmisin biitiin
yaganmisligindan yararlanir. Ciinkii sanatgilari inceledigimizde ya da arastirdigimizda onlarin
gecmisteki usta sanatgilarin notlarini, tekniklerini ya da tariflerini inceleyerek ders aldigi
goriilmektedir. Bu nedenledir ki; ne kadar basarili olunursa olunsun, usta sanat¢ilarin
eserlerini (anlatimsal, teknik vb.) cok yonlii olarak incelemek ve 6ziimsemek gerekir. Boylece
edinilen bilgiler ve deneyimler birlestirilebilir.

1.1. Problem Durumu

En eski resim tekniklerinden biri olan tempera, binlerce yildir kullanilmaktadir ve
giiniimiizde de giincelligini siirdiirmektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde tempera resim teknigi; gegmisten giiniimiize birgok tilkede, ¢esitli

okullarda teorik ve uygulamali olarak gosterilmektedir. Orta Cag Italya'sinda ilk sanat okulu



-----

Novgorod Okulu, Siena Okulu, Floransa Okulu gibi okullarda da tempera teknigine yer
verilmistir (Keser, 2009; Tansug, 2011; Varlik Sentiirk, 2012).

Gunumuzde ise; basta Amerika ve bircok lkedeki ¢esitli okullarda tempera teknigi
ogretilerek, teknigin sanat tarihindeki yeri tanitilmaktadir (Gardner, 2013). Tempera
tekniginin teorik ve uygulamali olarak 6gretildigi okullara Amerika'daki Hartford Sanat
Okulu, Londra'daki Kraliyet Sanat Koleji, Viyana'daki Giizel Sanatlar Akademisi ve
Berlin'deki Kraliyet Sanat Akademisi 6rnek gosterilebilir (Kinseher, 2019).

Ulkemizde tempera resim teknigine yonelik yapilan arastirmalar incelendiginde; Beyoglu
(2016); Ortacag ve Erken Ronesans Donemi sanat anlayist hakkinda bilgi vererek, sanatcilarin
farkl1 teknikler kullanarak yaptiklari eserleri incelemistir. Aragtirmaci bu incelemesinde;
tempera teknigi ile yapilmis eser 6rneklerine de yer vermistir.

"Zafer Gengaydin ve Sanat1 Uzerine Bir Inceleme" baslikli makalede Zafer Gencaydin'in
(1941-) "sanatinin beslendigi kaynaklar, sanata ve sanat egitimine iligkin diistinceleri ve
0zgUn sanat dilinin olusum siireci incelenmistir (Ates, 2008, s. 59). Makalede, Gengaydin'in
caligma tislubuna uygun oldugu i¢in eserlerinde tempera teknigini kullandigindan
bahsetmistir.

Beyhan ise (2015) yazdig1 makalede; Erken Ronesans Donemi‘'nden on dokuzuncu
yiizyilin ilk yarisina kadar bati sanatindaki, tempera ve yagliboya ile yapilmis resimlerin
uygulama siireglerini incelemistir. Makalede "Modernizm ve Sonrasinda Geleneksel
Tekniklere Bakig" alt basliginda, tempera tekniginin yirminci ylizyil sonras1 Amerika'daki
kullanimindan bahsetmistir. Arastirmada bu tekniklere dar bir bakis agis1 ile bakildiginda
oldukga kuralli, orijinal olamayan ve eski gelebilecegi; fakat farkli bir perspektiften

bakildiginda; ilging ve 6zglin sonuglar alinabilecegi sonucuna ulasilmistir.



Giliniimiizde yapilan akademik calismalar incelendiginde, 6zellikle yurt i¢cinde, gecmis
donemlerdeki sanata dontik arastirma ve incelemeler yapildigi; fakat gegmis donemlerde
kullanilan tekniklere yonelik, detayli olarak ¢ok fazla arastirma yapilmadigi goriilmistiir.
Ayrica yurt i¢inde, tempera tekniginin sanat egitimindeki yerine ya da lisans diizeyinde
kullanimina yonelik arastirmaya rastlanmamistir.

Bu ¢alismada; tarihsel siire¢ igerisinde tempera teknigi ve lisans diizeyi resim atolye
dersleri alan 6grencilerin, tempera resim teknigini 6grenmeleri ile teknigi sanatsal bir ifade
bicimi olarak nasil uyguladiklari, arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirma Sorulari

Arastirmanin amact dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Resim Anasanat Atolye dersi alan 6grencilerin tempera teknigi hakkinda 6nbilgi
diizeyleri nasildir?

2. Resim Anasanat Atolye dersi alan dgrenciler tempera teknigi ile ilgili;
a. Teorik anlatim sonrasinda edindikleri deneyimlerini nasil agiklamaktadirlar?
b. Uygulama siireci sonrasinda edindikleri deneyimlerini nasil agiklamaktadirlar?

3. Resim Anasanat Atolye dersinde tempera teknigi;
a. Ogretim siirecine nasil yansimistir?
b. Uygulama siirecine nasil yansimigtir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma ile; tarihsel siire¢ icerisinde tempera teknigi ve bu teknigin lisans diizeyi resim
atolye derslerinde katilimcilarin, teknigi sanatsal bir ifade bigimi olarak nasil uyguladiklarin
ortaya koyarak durumun tespit edilmesi amaglanmistir. Boylelikle tempera teknigi ile ilgili
gergeklestirilen, teorik anlatim ve uygulama sonucunda elde edilen bulgular1 ortaya koymak

hedeflenmistir.



1.4. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, 6grencilerin tempera teknigi konusunda ilgi ve bilgi diizeylerinde farkindalik
olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Tempera tekniginin sanat tarihindeki roliinii ve
gelisimini bilmek sanat egitimi alan 6grencilerin resim sanatinin inceliklerini 6grenebilmesi
acisindan da 6nemlidir. Calismanin; TUrkiye'de tempera tekniginin lisans diizeyi resim at6lye
derslerinde kullanimina yonelik bir 6rnek olusturacagi ve konu ile ilgili tilkemiz i¢in
uygulama o6nerisi olusturarak fayda saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayrica ¢alismada; tempera
tekniginin detayl1 olarak anlatilmasi nedeniyle resim sanati ile ilgilenen kisiler i¢in, gilincel bir
kaynak olusturabilmesi agisindan da 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.6. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma; 2018-2019 Egitim Ogretim yil1, Bursa Uludag Universitesi, Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali'nda lisans diizeyinde 6grenim goren Resim Anasanat Atdlye dersi alan
8 kisilik katilime1 grubu ile gergeklestirilen etkinlik siiresi (bir ders teorik anlatim, bes ders
uygulamadan olusan; alt1 haftalik siire), kullanilan veri toplama araclar1 ve elde edilen
verilerin tematik olarak analiz edilmesiyle sinirhidir.

1.7. Tanimlar

Calismada kullanilan tanimlar, asagidaki anlamlar1 ifade etmektedir:

Altar panosu. "Rahiplerin sirtlari cemaatlerine doniik olarak ayinleri yonetmeye
basladiklar1 on ii¢iincii yiizyilin ilk zamanlarinda ortaya ¢ikan, Katolik Avrupa'ya 6zgii ibadet
icin kullanilan resim ve heykellerdir" (Honour & Fleming, 2016, s. 937).

Altin zemin. Panel resimlerinin zeminlerinde kullanilan ortagag varaklama teknigidir.
Altin varak, gesso kaplanan panoya uygulanmaktadir (Honour & Fleming, 2016).

Duvar resmi. Duvar yiizeyi iizerine yapilan her tiirlii resme denir. Duvar resmi i¢in gesitli

teknik ve malzemeler kullanilabilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2010).



Panel. Tuval, ipek gibi diger esneck malzemelerden farkli olarak, ahsap veya diger sert
malzemelerin resim yapmak i¢in kullanilmasi. 15. yiizyila kadar neredeyse Avrupa'daki
tablolarin tamami ahsap tizerine yapildi (Chilvers, 2004).

Portre. Resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat tiirlerinde bir kisinin yiiziiniin ve yiiz
ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eserdir (Kurut, 2012).

Triptik. "Birbirine menteseli yan yana ii¢ ahsap levhadan olusan Avrupa resim sanati
Urlind™dar (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 307). Acilir kapanir ii¢ par¢adan olusan resim olarak

tanimlamaktadir (Tansug, 2011).



2. Bolum
Kavramsal Cerceve

Calismanin bu boliimiinde; aragtirmanin amag ve 6nemi ile baglantili olan, arastirma
konusunu detaylandirarak destekleyecek kuramsal bilgilere yer verilmistir.
2.1. Tempera Teknigi

Tempera kelimesi ingilizce'de; tempera, italyanca'da tempera, Almanca'da; temperafarbe
olarak adlandirilmaktadir. "Temper" fiilinin tanim1 "harmanlama ya da karistirma" anlamina
gelen Latince - temperare'den gelmektedir (Sultan, 1999).

Tuval iizerine veya ahsap bir panele resim yapmak i¢in baglayici bir medyum gereklidir.
Tempera boyasi igin; yumurta saris1, yumurta yag emiilsiyonlari, sakizli emiilsiyonlar (regine)
ve kazein (sltteki protein maddesi) gibi ¢esitli baglayicilar kullanilmaktadir (Sultan, 1999;
Isimsiz, 1859).

Sanat Terimleri S6zligii'nde tempera; "yag, regine, yumurta aki, kazein gibi yapistiric
maddeleri madeni boyalarla karistirarak yapilan boyalar" olarak tanimlanmastir
(Turani, 2015, s. 138).

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’ndeki (1997, s. 1759) tanimda ise; “Pigment ile siv1 bir
baglayici karisimindan elde edilen, suyla karisabilir boya” olarak agiklanmaktadir.

Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii'nde temperayi; “boyar maddenin tutkalli suyla,
genellikle de yumurta aki karistirilmasiyla elde edilen bir boya tlrl ve bu boya kullanilarak
yapilmis resim” olarak tanimlamistir (Sozen & Tanyeli, 2010, s. 299).

Myers (1994)'in Sanat Kitabi'nda tempera boyasindaki baglayicilarin, degiskenlik
gosterebildiginden (6rnegin arap zamki veya kazein); ancak yaygin olarak yumurta sarisi

kullanildigindan bahsedilmektedir.



Karakiya'nin (2011) Sanat Terimleri ve Kavramlar1 S6zliigli'ndeki taniminda ise tempera
suyla seyreltilmis yumurta saris1 ile, mineral veya bitkilerden elde edilen pigmentlerin
karistirilmasiyla hazirlanmaktadir.

Sprague (2002) ve Rose (2005) geleneksel tempera boyasinin; yumurta sarisi, su ve toz
halindeki pigmentlerin karistirilmasiyla hazirlandigini belirtmektedir.

Sanatin Oykiisii adli kitapta; renkli bitkiler ve madenler ezilerek elde edilen tozlar
birbirine baglamak i¢in kullanilan sivinin ana maddesinin yumurta oldugu anlatilmis, bu
sekilde hazirlanan renklerle boyama yontemine ise; tempera ad1 verildigi belirtilmistir
(Gombrich, 2011, s. 240).

Sanat Sozligli’nde ise “genellikle su, pigment ve yumurta saris1 (ender olarak yumurtanin
beyazi da) kullanilarak yapilan boya” olarak tanimlanmistir (Keser, 2009, s. 334). Tempera
boyalar1 genel olarak ince, yar1 opak veya saydam katmanlar halinde uygulanir. Boya ¢ok
cabuk kurudugu i¢in renk gegisleri kiicuk ¢izgiler veya noktalar eklenerek
gosterilebilmektedir (Toman, 1995; Bouchert, 2014).

Yapilan tanimlar 6zetlendiginde tempera boyalari; suda ¢ozun(r bir baglayict madde ile
karigtirilan, renkli pigmentlerle hazirlanir. Genellikle yumurta sarisi gibi yapiskan
malzemelerden olusan kalici, hizli kuruyan bir boyama araci ve bu boya ile yapilan resimlere
denilmektedir. Resim yiizeyi ve boya baglayicisi olarak genellikle yumurta kullanildigindan
bahsedilmektedir. Fakat yumurtanin boya baglayici olarak ilk ne zaman kullanildigina iligkin
bilgi mevcut degildir.

2.2. Tempera Tekniginin Baslangici

Tempera; bilinen en eski resim tekniklerinden biridir. Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi'nde
(1997) temperanin; "ilk uygarliklardan beri kullanilan bir teknik" olabileceginden
bahsedilmektedir. Bununla birlikte teknigin, ilk olarak ne zaman kullanilmaya baslandigina

dair net bir bilgi bulunmamaktadir.
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Italyan yazar ve filozof Plinius; Milattan Sonra birinci yiizyilda Yunan resim yontemleri
hakkindaki yazisinda duvar ve panel boyasi igin, boya baglayici olarak yumurta sarisi
kullanildigini anlatir. Fakat giintimiizde, klasik Yunanistan ya da Roma'dan hayatta kalan
panel resimleri bulunmamaktadir (Akt; Sultan, 1999, s.12).

Tempera teknigi ile yapilmis resimlerin bilinen ilk 6rneklerine, birinci ile dérdincu
yiizyillarda yapilmis olan, Misir'daki Fayyum Portreleri'nde rastlanmistir (Bezmen, 2018;
Ekici, 2012; Karaca, 2015; Schadler, 2017; Uysal, 2009; Yonca, 2018).

2.2.1. Fayyum Portreleri'nde tempera. Portre, birgok sanat alani ve resim sanati
icerisinde; ilk ¢aglardan beri var olmus, kurgularla degisik kiliflara biirinmiis
betimlemelerdir. Portrelerin ortak 6zelligi, “yasamin belli bir anin1 ya da stirecini temsil
etmeleridir’ (Uysal, 2009, s. 107). Bilinen en eski tempera panellerine, Antik Misir'da
bulunan Fayyum Portreleri'nde rastlanmakta ve bu eserlerin; Misir’in Roma Imparatorlugu
egemenligi altinda oldugu donemde, Milattan Sonra bir ile Gg¢uncii yiizyillar arasinda
uretildigi bilinmektedir (Bayer, 2007, s. 1).

Fayyum Portreleri; Fayyum Vahasi’nda bulunan,”El Rubayat™ adli b6lgedeki yer alt1
mezarlarindan ¢ikarilmistir (Borg, 2010; Ekici, 2012; Yonca, 2018). Fayyum Portreleri ad;
Masir sit alanlarinda ¢alisan, 6nemli bir Eski Misir Bilimcisi Petrie tarafindan verilmistir
(Borg, 2010).

Fayyum Portreleri, ahsap panellere veya mumyalarin sarildigi keten ortiilerinin en dig
tabakasina, 6len kisinin kafasinin oldugu boliime sabitlenmistir (Doxiadis, 1995; Borg, 2010).
Gorsel 2.1 ve Gorsel 2.2'deki eserler, tempera teknigi kullanilmig Fayyum Portreleri'ne 6rnek

olusturmaktadir.
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Gorsel 2.1. Tempera teknigi ile yapilmis bir kadinin portresi. 1901'de Er Rubayat'ta

bulunmustur. Iskocya Kraliyet Miizesi, Edinburgh.

Gorsel 2.2. Tempera teknigi ile yapilmis bir askerin mumya portresi. Wirzburg, Martin-

von-Wagner Muzesi, Almanya.

Tempera teknigi kullanilarak yapilmis portrelerde; renklerin ton gegisleri “ince firca
siirlisleriyle elde edildiginden yumusak gecislere, i¢ine beyaz katilmis renkler

kullanildigindan mat bir goriiniime" sahiptirler (Ekici, 2012).
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Borg’un “Resimli mezar portreleri” adli makalesinde ise bu portrelerin; hafif kirecli ya da
tebesirli goriiniimi olan diiz yiizeyler tizerine, Kisilerin 6zelliklerine sadik kalma ihtiyaci
gidiilmeden, hizli bir sekilde ve stilize edilerek yapilmis olabileceginden bahsedilmektedir
(Borg, 2010).

Fayyum Portreleri'nde; resim ylizeyi olarak kullanilan 1,5-2 cm kalinligindaki paneller
cogunlukla mese, sedir agaci veya selvi gibi kuiclik boyutlardaki, ithal sert agaglardan
yapilmistir. Ancak ayni zamanda bolgede bulunan ¢inar, incir veya turunggil aga¢larinin da
bu eserlerde kullanildig: tespit edilmistir. Bu aga¢ paneller, resme baglamadan 6nce
zimparalanarak piirlizsiiz hale getirilmislerdir (Borg, 2010; Ekici, 2010; Yonca, 2018). Ahsap
panel ve keten oOrtiiler ara sira astarlanmigtir; fakat cogunlukla dogrudan astarsiz olarak
kullanilmislardir.

Bu portrelerde kullanilan pigmentlerin ¢ogu, dogal minerallerden tiiretilmis olduklari igin
kullanilan renkler sinirlidir. Ancak karmin (Ing. Cochineal) bécegi ve ¢ivit otu (indigo) iceren
boyalarin da oldukca yaygin olarak kullanildigi bilinmektedir. Yapay olarak tiretilen Misir
mavisinin kullanimiyla ilgili birkag 6rnek bulunmakla birlikte; kursun kirmizisi da buyik
olasilikla sentetik olarak iiretilmistir (Borg, 2010).

Ten, yiiz hatlar1 ve saglarin betimlenmesinde genellikle beyaz, koyu sar1, kirmiz1 ve siyah
kullanilmistir (Bayer, 2007). Ayrica Bong, bir ¢ok eserde; ¢elenklere, miicevherlere
"sonsuzlugu sembolize eden bir renk ve malzeme olarak; altin varak veya altin boya" arka
planin bir pargasi olarak eklendiginden bahsetmektedir (Borg, 2010, s. 9). Walker’a (2000)
gore; bu portreler sicak ve kuru havanin etkisiyle, giiniimiize kadar hayatta kalabilmislerdir
(Akt. Ernur, 2012).

2.2.2. Magara duvar resimlerinde tempera. Tempera teknigi ilk ¢caglarda, magaralara
duvar resimlerinin belki de en popdler tekniklerinden biridir. Hindistan'daki bazi magara ve

kaya tapinaklarinda bulunan Eski ve Erken Orta Cag resimlerinde tempera teknigi
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kullanilmistir. Hindistan'da bulunan Bagh Magarasi, Hint duvar resimlerinin en guzel
orneklerini icermektedir. Bu duvar resimleri incelendiginde, tempera resmine sik¢a
rastlanmaktadir (Paramasivan, 1939).

Hindistan'da bulunan Ajanta Magaralar1, duvarlarina yapilmis tempera resimleri ile
diinyaca tinlidiir. Bu magara duvar resimlerinde tempera teknigi kullanilmistir. Resimde
kullanilan renkler; bélgedeki mineral ve bitki értiisiinden elde edilen pigmentler ile
yapilmistir (Furze, Swing, Gupta, McClatchey & Reynolds, 2017).

Himalayalarin Tibet- Cin tarafinda yer alan; Spiti ve Ladakh Vadileri’nde, Tabo ve
Alchi'nin Manastir Kompleksleri bulunmaktadir. Bu manastirlarin duvarlar1 glinimiize kadar
korunmus resimlerle kaplidir. Barbadillo'ya (1995) gore bu resimlerden dolay1 kompleks;
Hindistanl bilgin M.N. Deshpande tarafindan "Himalayalarin Ajantas1" olarak adlandirmistir.

Barbadillo'ya (1995) gore; Hindistan'daki Ajanta Magarasi ve Tibet'deki Tabo ve Alchi
Manastir Kompleksleri'nde bulunan bu magara resimleri Uslup ve teknik yoniinden benzerdir.
Bu resimler; kil ve organik malzemelerden yapilmis bir taban sivasi lizerine, tempera boyasi
kullanilarak yapilmistir.

2.3. Orta Cag Resim Sanatinda Tempera Tekniginin Kullanim

Orta Cag; Roma Imparatorlugu'nun ¢ékiisii ile Rénesans'in baslangici arasindaki, yaklasik
bin yillik dénemi kapsamaktadir (Giiler, 2018). Bu ¢ag, milattan sonra bes ile on besinci
ylizyillar arasindaki oldukg¢a genis bir doneme ve cografyaya yayilarak; sanat, felsefe, tretim,
toplumsal iligkiler ve benzeri alanlarda kiiltiirel bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu nedenle,
farkli zaman ve cografyalarda da olsa ayni1 isimle adlandirilmistir (Akytirek, 1997; Ata, 2018).

Tarih boyunca ¢ok sayida islevler {istlenen sanat, her zaman ait oldugu dénemin
ozelliklerini yansitmistir. Ortagag'da din, Avrupa sanatini etkileyen en 6nemli unsur olmus ve
sanatcilarin dinsel konulari ele almasi zorunluluk olarak goriilmiis, sanat eserleri kiliseler

tarafindan siparis edilmistir. Bu ¢cagda tiretilen eserler genellikle Hristiyan inancinin yayilmasi



14

ve yuceltilmesi i¢in; kutsal olaylar1 ve mesajlari iletmeyi amaglamistir (Bulut, 2003; Farthing,
2010/2012; Hodge, 2017/2018; Varlik Sentiirk, 2012).

Schadler'a (2017) gore, Ortacag'da Hristiyanligin yiikselisi Avrupa yasaminin baskin bir
parcasi olarak goriilmesiyle birlikte; duvar resimleri, altar panolar1 ve ikon resimlerine ihtiyag
duyulmustur. Duvar dekorasyonu i¢in freskler yapilmis, ancak tasinabilir panel resimlerine de
ihtiya¢ olmustur. Tempera resimleri bu ihtiyag i¢in uygun oldugu diisiiniilmiis ve teknik;
ozellikle Orta Cag'da genis bir uygulama alanina sahip olarak, ressamlarinin ana araci
olmustur (Isimsiz, 1859; Schadler, 2017; Tomkins, 1939). Gombrich (2011, s. 165); Eski
Misirhi sanatgilarin genellikle, "varoldugunu bildikleri seyi", Yunanlilar'in "gordiikleri seyi",
Orta Cag'li sanatcilarin ise "ayn1 zamanda hissettikleri seyi" eserlerinde anlatmay1
ogrendiklerinden bahsetmektedir.

Bu Cag'daki tempera teknigi ile yapilmas triptikler, atlar panolar1 vb. genellikle ahsap
paneller lizerinde yapilmistir. Dénemin sanatg¢ilart Antik Cag’da Misir mumya resim
temellerine benzer olarak; "her zaman beyaz siva ya da tutkal ile karistirilmis tebesir
tozlarin1” zeminde kullanmislardir (isimsiz, 1859). Eserlerdeki figiirler, genellikle viicut
hatlarini belli etmeyen kiyafetler i¢ine saklanarak yan yana, ist iiste siralanarak
resmedilmistir (Goérenek, 2005; Hodge, 2017/2018). Tablolarda arka planda olusturulan
bosluklar, ilahi 15181n parlakligini simgeleyecek sekilde altin ile kaplanmistir (Magalhaes,
2008).

Bu donemde sanatgilarin derinlik yanilsamasi olusturmak gibi bir kaygilar1 olmadigindan
figlir ve formlar siislii gizgiler icerisine yerlestirilmistir. Bu betimleme yonteminin
kullanilmasi, Orta Cag'in sanat¢ilarina "karmasik kompozisyon (bir araya getirip bir biitiin
olusturma) bigimlerinde kendini deneme gibi yeni bir olanak" saglamistir. Ayn1 sey bigimler

icin oldugu kadar renkler i¢in de gecerlidir. Sanatcilar genellikle dogal renklerin gercek ton
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degerlerini incelemek ve taklit etmek zorunda olmayip, renk se¢iminde 6zgiirdiirler
(Gombrich, 2011, s. 183).

Orta Cag Sanati1, Bati1 ve Dogu Hristiyan Sanati olarak ikiye ayrilir. Dogu Hristiyan Sanati,
Bat1 Hristiyan Sanati'ndan (Katolik Roma) farkli bir yol izlemistir. Bu nedenle Dogu
Hristiyan Sanat1 genellikle “Bizans Sanati1” olarak adlandirilmaktadir (Beyoglu, 2016).

Orta Cag Sanati'nda tempera tekniginin tarihgesi incelenirken; Bizans sanatinda, Rus
sanatinda ve Italyan sanatinda tekniginin kullanimi {izerinde durmak gerekmektedir. Bu
nedenle Orta Cag sanatinda tempera teknigi, {i¢ alt baslik altinda incelenecektir.

2.3.1. Bizans Sanati'nda tempera teknigi. 1453 yilina kadar hayatta kalmis olan Bizans
Imparatorlugu'nun temelleri Milattan Sonra 330 tarihinde atilmistir (Beksa¢ & Akkaya, 1990).
Dérdiincii yiizyilda Roma Imparatorlugu, baskentini Roma'dan Bizans'a yani giiniimiiz
Tiirkiye'sine tasimis ve baskentine Konstantinopolis adini vermistir (Dickerson, 2017/2018).

Bizans Imparatorlugu'nun degisim ve gelisiminde; Hristiyanlik, dogu zevkleri ve bdlgesel
gelenekler etkili olmugtur. Sanat ve bireyler; kilisenin ya da dini inancin hizmetine
girmiglerdir (Farthing, 2010/2012). Bizans kiliseleri, kutsal imgeler ¢izen ressamlarin eski
orneklere siki sikiya bagli kalmalarini istemistir. Bu nedenle; Bizansli sanatcilar kendi
geleneklerine 6zenle bagli kalmigtirlar. Gombrich'e (1997/2011) gore; ressamlarin eski
orneklere bagl kalmalari, kumag kivrimlari, yiiz ve jestler konusunda "Yunan sanatinin
gelistirdigi ilke ve becerilerin korunmasina" yardimci olmustur.

Avrupa'da bilinen ilk tempera uygulamalar1 Bizans Dénemi'ndeki dini resimlerdir. Bu
nedenle Bizans sanatinin en yaygin formlar1 arasinda bu ikon resimleri bulunmaktadir.
Yunanca'da "eikon" kelimesi “resim” anlamina gelir ve bugiin genellikle altin kapl1 ahsap bir
panel Uzerinde tempera teknigi ile yapilmis soyut, dini portre anlaminda gelmektedir
(Hoffman, 2007, 135). Genellikle duaya odaklanan kutsal bir kisinin (Isa, Meryem Ana ve

azizler) veya olaym imgesi igin kullanilir (Kleimola, 2006; Toman, 1995). Ikonlarin ilk
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caglardan giiniimiize kadar siiren etkilerini, farkli donemlerin sanat eserlerinde gérmek
mumkundir. Gorsel 2.3; Bizans Resim Sanati'nda tempera tekniginin uygulandig eserler

arasinda yer almaktadir.

Gorsel 2.3. Bizans Ressami, Tapinakta Sunum, ahsap tizerine tempera teknigi,

44.5x42.2cm, Metropolitan Mizesi, New York.

Gorsel 2.3'deki eserde kiliseler tarafindan "Hypapante" ismiyle kutlanan, “Isa'nin
Tapinakta Sunumu” betimlenmektedir (Stracke, 2015, s. 1).

2.3.2. Rus Sanati'nda tempera teknigi. Onceleri Bizans'a 6zgii tempera teknigi
kullanilarak yapilmis olan ikonalar, daha sonra Balkanlar ile Rusya'da yaygin bir kullanim ve
uygulama alani bulmustur. Bu ikonalar, Rus Kiiltiirti'nde Hristiyanligin Kiev'den Kuzey'e
yayilmasindan sonra ¢ok yonlii rol oynamistir ve Rusya i¢in 6nemli bir anlam1 vardir
(Beksac& Akkaya, 1990).

En eski Rus ikon 6rneklerine Novgorod sehrinde rastlanmistir. Bizans etkisi bulunan

Novgorod Okulu'nda, tempera teknigi ile ikon resimleri yapilmistir. Bu okul on dérdiincii
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ylizyildan sonra Bizans etkisinden kurtularak; ¢izgi, renk yoniinden daha acik tonlar
kullanmis ve teknigi, bu karakteristik 6zellikler igerisinde gelistirmistir. Ayrica Rus ikonlari,
renkgi nitelikte oldugu bilinmektedir. Rusya'da bu ikon gelenegi on yedi ve on sekizinci
yiizyillara kadar atdlyelerde uygulandigi igin olduk¢a 6nem tasimaktadir (Tansug, 2011).

Rus Orta Cag Sanati'nda tempera teknigini, resimlerinde kullanan sanatcilardan biri Andrei
Rublev'dir. Andrei Rublev’in 1360 -1370 yillart arasinda dogdugu, 1427 -1430 yillar
arasinda 6ldiigli tahmin edilmektedir. Tansug (2011) sanatgiy1; “Rus diinyasinin gelmis

gecmis en biiyiik ressami1” olarak nitelendirmektedir.

TR

Gorsel 2.4. Andrei Rublev, Eski Ahit Uclemesi, 1410, ahsap iizerine tempera, 142x114 cm,

Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova, Rusya.

Gorsel 2.4°deki Rublev’in tempera teknigi ile yapilmis “Eski Ahit Uglemesi” (Holy
Trinity) adli eseri, Hristiyan inancinda manevi tefekkiirii canlandirmay1 amacglamaktadir.
Rublev'in esere verdigi isim, ilk basta melek sanilabilecek {i¢ figiiriin aslinda Kutsal

Ugleme'nin sembolleri oldugu fikrini akla getirmektedir. Resimde masanin 6niinde birakilan
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bosluk, "izleyicinin de ictenlikle karsilanan bir yere sahip oldugunu" belirtmektedir (Farthing,
2010/2012, s. 81).

Eserdeki konuksever atmosfer, renk ahengi ve simetri ile giiclendirilmistir. Rublev'in renk
sec¢imi, eserin i¢inden yayiliyormus gibi goriinen bir 1s1k yaratir. A¢ik altin saris1 rengi ve
turuncu renkler esere sicaklik, yilicelik ve aydinlik hissini katmak i¢in kullanilmistir (Farthing,
2010/2012).

2.3.3. italya Sanati'nda tempera teknigi. Tempera teknigi ile yapilmis ikon resimleri,
Bizans'm mirasidir (Weitzmann, 1978). Dogu Roma Imparatorlugu'nun Bizans ¢evresine
yayilip giiclendigi doSnemde Hristiyanlarin resim faaliyetlerine sahne olan italya, Bizans
Imparatorlugu ile siki bir iliski icinde olmustur. Bu nedenle Italya'da Bizans etkileri oldukca
fazla hissedilmistir. Bu etkiler Italya iizerinden Avrupa'nin diger merkezlerine de yayilmistir
(Beksac & Akkaya, 1990; Gombrich, 1997/2011).

On liglincti yiizyila kadar Orta Cag resimlerinin ortak konusu olan din yerini korumus;
ancak on tiglincii yiizyildan sonra konunun verilis tarzinda bazi degisimler goriilmiistiir.
Gombrich'e (1997/2011, s. 198) gore; geleneksel resim tarzina bagli kalmak degisimleri
engelliyor gibi goriinmesine ragmen, on ti¢lincii ylizyilin sonuna dogru "resim sanatinda
devrim yapmasini saglayan sey, Bizans sanat1 geleneginin saglam temelleridir".

Bu yiizyilda, Bizans etkileri goriilen italya'da; 151k gdlgeyle hacim kazandirilmasi,
perspektif kisaltim ilkelerinin uygulamasi ve dogru kisa goriiniiste verilen 6rnekler ortaya
¢ikmaya baglamistir (Gombrich, 1997/2011). Figiirler; viicutlarini saran giysilerin
kivrimlariyla, anatomiler hissedilebilecek sekilde betimlenmistir. Bu yontemlere egemen olan
ve Bizans'in tutucu resim anlayisini agabilmis 6nemli isimlerden biri Giotto di Bondone'dir
(Bulut, 2003; Varlik Sentiirk, 2012). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi'nde (1997) Orta Cag
Italya'sinda tempera tekniginin en fazla; 13. Yiizyil'da ve Giotto (1267-1337) tarafindan

gelistirildiginden bahsedilmektedir.
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Giotto; "Avrupa resim sanatinin ilk dehalarindan" ve Ronesans resim anlayisinin
onculerinden biri olarak kabul edilmektedir (Beksa¢ & Akkaya, 1990, s. 107). Gorsel 2.5;
Giotto'nun yukarida belirtilen anlayis ile, teknigi sanatsal ifade bigimi olarak nasil

kullandigina 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 2.5. Giotto di Bondone, Ognissanti Madonnast "Tahta ¢ikmis Meryem Ana ve

Cocugu", 1310, ahsap iizerine tempera, 325x204 cm, Uffizi Galeri, Floransa.

Gorsel 2.5'deki eser incelendiginde; tahtin ve merdivenlerin {i¢ boyutlu gibi resmedilmesi,
151k golge kullanimu, figiirlerin yiiz ifadeleri ve kiyafetlerin hacimlendirilmis olmasi dikkat
cekicidir. Ayrica tabloda zemindeki mermer ve meleklerin ellerindeki ¢igeklerin ayni
dogadaki gibi gercekei goriiniimii oldukea etkileyicidir.

Gombrich'e (1997/2011, s. 212) gore; Giotto'nun eserleri Italya'da 6zellikle de Floransa'da,

resim sanat1 anlayigin1 degistirmistir. Daha sonra 6zellikle Giovanni Cimabue (1240-1302)
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gibi ressamlar, "Giotto'nun eserlerinde bulunan natiiralizme" dogru bir egilim gostermislerdir.
Bununla birlikte Floransa'da Eski Bizans tarzi, kat1 ve modas1 ge¢cmis olarak goriilmiistiir
(Farthing, 2010/2012).

Siena'daki bazi sanatgilar ise, Bizans sanat geleneklerine ilgilerini birden bire
koparmamuslardir. Giotto'nun kusagindan olan Duccio (1255-1318), Simone Martini, Lippo
Memmi ve Lorenzetti Kardesler eski Bizans tarzindan tamamen uzaklagsmak yerine, "ona

yeni bir yagam solugu vermeyi denemislerdir" (Gombrich, 1997/2011, s. 212).
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Gorsel 2.6. Simone Martini ve Lippo Memmi, Meryem'e Mujde, 1333, ahsap tizerine

tempera, 184x210 cm, Uffizi Galeri, Floransa.

Gorsel 2.6.'deki Simone Martini (1284-1344) ve Lippo Memmi'nin (1291-1356)'nin eseri
belki de; on dérdiincii yiizyilin ideallerinin ve genel atmosferinin Sienali sanatgilar tarafindan
ne Olgiide, nereye dek benimsendigini gosterebilmektedir.

Eger Gorsel 2.6.'daki esere; gercek bir sahnenin canli bir resmini gormek igin bakilirsa,

diis kirikligina ugranabilir. Fakat sanat¢inin; dogal formlar taklit etmedigi, daha ¢ok kutsal
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simgeleri bir araya getirerek Meryem'e Miijde efsanesini resmetmis olabilecegi diisiiniiliirse,
belki de sanatginin izleyiciye vermeye ¢alismadigi seylerin eksikligi hissedilmeyecektir.
Orta Cag Italya'sinda; tempera resim teknigini, gelistiren diger énemli isimler arasinda
Lorenzetti Kardesler (Pietro Lorenzetti 1280-1348 ve Ambrogio Lorenzetti 1290-1348) yer
almaktadir. Gorsel 2.7; Ambrogio Lorenzetti'nin tempera teknigi kullanarak {irettigi eser

ornegidir.

Gorsel 2.7. Ambrogio Lorenzetti, Tapinakta sunum, 1342, ahsap iizerine tempera,

257x168cm, Uffizi Galleri, Floransa.

Giotto'nun dogalci tislubunu ilk benimseyen Sienal1 sanatgilar arasinda Pietro Lorenzetti
ve Ambrogio Lorenzetti yer almaktadir. Daha ¢ok altar panolar1 bulunan sanatcilarin
eserlerinde; mekan olusumlari, bi¢gimleri dogadakine yakin yansitma ¢abalar1 ve perspektif
arayislar goriilmektedir. Lorenzetti Kardesler; lic boyutlu gibi goriinen eserleriyle "Rénesans

Sanati'nin habercisi" sayilmaktadir (Charles, 2012).
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2.4. Ronesans Resim Sanati'nda Tempera Tekniginin Kullanimi

Rdnesans; Avrupa tarihinde Orta Cag'in sona erisini temsil eder ve "yeniden dogus"
anlamina gelmektedir. Bu terim; Antik Yunan, Roma kiiltiirlerine duyulan ilginin tekrar
"canlanmasimi" ifade etmektedir (Ersoy, 2004; Farthing, 2010/2012; Gombrich,1997/ 2011).

Sozen ve Tanyeli (2010) Sanat Kavram ve Terimleri S6zligii'nde Roénesans't; "on
dordiincii yiizyilda Italya'da baslayip, on altinci yiizyila kadar Bat1 ve Orta Avrupa'ya yayilan
bir sanat hareketi" (s. 261) olarak tanimlamaktadir. Bu donem; on dokuzuncu ylizyildan
itibaren Ronesans terimi ile adlandirilmistir (Hodge, 2011/2013).

On besinci yiizyilin basindan sonuna kadar Italya, "{inlii ressamlarin besigi" olmustur
(Altuna, 2013, s. 15). Krausse (2005), Farthing (2010/2012) ve Waldman (2004) italya ve
Ozellikle Floransa’nin; Rénesans'm dogum yeri olarak kabul edildigini belirtmistir.
Floransa'nin Ronesans i¢in ideal bir baslangi¢ olmasinin belki de en biiylik nedeni; giiglii
ekonomisi ve bircok dnemli sanat¢inin orada yasamis olmasidir (Waldman, 2004).

Resim sanatindaki her gelisimin, her tiretilen yeniligin, ait oldugu donemle birlikte ele
alinmasi gerekir. On dordiincii yiizyilin baslangicinda, Orta Cag’daki dinsel konular
hakimiyetini siirdiirmeye devam etmis; fakat din disindaki alanlara da ilgi artmistir (Beyoglu,
2016; Farthing, 2010/2012). Ozellikle hayir isleri gibi cesitli nedenlerle dini kurum veya
kuruluslara aktarilan para, Erken Ronesans ile birlikte baska alanlara aktarilmaya
baslanmistir. Bunlar ¢cogunlukla sanat¢1 ve zanaatkarlarin tiretimini gerektiren alanlar
olmustur. Bu nedenle yeni talep ve arzularin karsilanabilmesi i¢in, mesleginde 6nemli
basarilar elde etmis mimar, ressam, heykeltiras ve zanaatkarlarin is alanlar1 ve faaliyetleri
artmistir (Beksac& Akkaya, 1990; Hodge, 2017/2018).

Orta Cag'in sonlarinda sanatgilarin; insan viicudunu resmetmeye karsi duyduklari ilgi ve
doga 6gelerini gergekgi bir mekanda betimleme ¢abalari, Ronesans Dénemi'nde daha da

atmistir (Eczacibasi, 1997). Floransali sanatcilar artik; atdlyelerinde modellerinden poz
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vermelerini isteyerek insan viicudunu ¢alismaya baglamistir (Gombrich, 1997/2011).

Ronesans'ta perspektifin gelismesiyle birlikte; insan ve doganin daha yakindan
gbzlemlenmesi sonucunda, dini igerikli sanat daha dogal "natiiralistik" bir hal almistir
(Farthing, 2010/2012, s. 15). Onceki ¢aglarda kullanilan altin zeminlerin yerini, diiz mavi
gokyiizii ve manzaraya birakmaya bagladigi goriiliir. Bu gelisimlerle birlikte tempera
resimleri, daha da etkileyici resimsel boyutlara ulagsmistir.

Orta Cag'da oldugu gibi, Ronesans Donemi'nin ortalarina kadar sanat¢ilar resimlerinde
genellikle tempera teknigini kullanmistir. Unlii Ronesans ressamlarindan; Gentile da Fabriano
(1370-1427), Fra Angelico (1395-1455), Paolo Uccello (1397-1475), Masaccio (1401-1428),
Fra Flippo Lippi (1406-1469), Domenico Veneziano (1410-1461), Piero Della Francesca
(1416-1492), Benozzo Gozzoli (1420-1497), Andrea Del Castagno (1423-1457), Jean
Fouguet (?-1481), Carlo Crivelli (1430-1495), Giovanni Bellini (1430-1516), Andrea
Mantegna (1431-1506), Andrea del Verrocchio (1435-1488), Cosimo Rosselli (1439-1507),
Sandro Botticelli (1445-1510), Domenico Ghirlandaio (1448-1494), Francesco Francia (1450-
1517), Michelangelo (1475-1564) ve Raffaello Sanzio (1483-1520) gibi sanatgilar, tempera
resim teknigini eserlerinde uygulamislardir.

Italyan ressam ve sanat tarih¢isi Cennino Cennini'nin (1370-1440) 1437'de yazdig: 1l libro
dell'arte (Ustanin El Kitab1) adli yapitinda; donemindeki sanatgilar tarafindan kullanilan
malzemeler, pigmentler ve sanat¢ilarin kullandiklar1 tekniklerden bahsedilmistir. Tempera
tekniginden ilk kez Cennini'nin bu kitabinda s6z edilmektedir (Sultan, 1999).

Donemin sanatcilart eserlerinde dini tasvirlerin yani sira, tarihi ve sosyal konular da ele
almus; insan, hayvan ve dogay1 gercekgi bir sekilde betimlemislerdir. Ornegin; Gentile da
Fabriano'nun (1370-1427) en bilinen eseri "Magi'nin Hayranligi"dir (Gorsel 2.8). Bu eserin,
Palla Strozzi tarafindan kilise i¢in siparis edildigi bilinmektedir (Fossi, 1998/2017; Hodge,

2017/2018).
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Gorsel 2.8. Gentile da Fabriano, Magi'nin Hayranligz, 1423, ahsap panel iizerine

tempera, 220x173 cm, Uffizi Galeri, Floransa.

Gorsel 2.9. Gentile da Fabriano, Magi‘'nin Hayranl:g: (Detay).

Gorsel 2.8'de sanatg; figiirleri ve hayvanlari detayli olarak, dogadaki gibi gergekgi bir
sekilde betimlemis ve tempera teknigi basarili bir sekilde kullanmistir. Ayrica; eserdeki
masals1 anlatim ve bolca altin varak kullanimimdan Uluslararas1 Gotik Uslup'un tipik
atmosferi algilanabilmektedir.

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi'ne (1997) gore; tempera teknigi Fra Angelico ve Sandro
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Botticelli'nin yapitlarinda doruga ulasmistir. Floransali Erken Ronesans sanatgisi Fra
Angelico (1395-1455), yaklasik olarak otuz yil boyunca tempera teknigi ile dini konulu
resimler yapmistir ve bu konuda énde gelen bir isimdir (Hodge, 2017/2018). Sanatci1, daha
cok 151k ve renk lizerine ¢calismistir. "Meryem'e Mujde”, "Tovbekar Aziz Jerome", "Son
Yarg1" ve "Isa'nin Carmihtan Indirilisi" adl1 eserlerinde s6z konusu teknigi kullanmustir.

Gorsel 2.10'daki "Isa'nin Carmihtan Indirilisi" adli yapit, Angelico'nun tempera teknigini

kullanarak yapmis oldugu eserlere 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 2.10. Fra Angelico, Isa'min Carmihtan Indirilisi, 1437-40, ahsap panel iizerine

tempera, 176x185 cm, San Marco Mizesi, Floransa.

Gorsel 2.11. Fra Angelico, Isa'min Carmihtan Indirilisi (Detay).
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Angelico'nun bu eseri (Goérsel 2.10); Gotik resim ¢ercevesi ile birlikte, dramatik bir
sahneyi betimlemektedir. Tablonun merkezine yerlestirilmis Isa'nin cesedi, Meryem Ana ve
etrafinda yas tutanlarla ¢evrilidir.

Fra Angelico'nun da, tipki Gorsel 2.8 ve Gorsel 2.9'da yer alan Gentile da Fabriano'nun
eserindeki gibi; detaylara titizlikle dikkat etmesi (hactan akan kan, Mesih'in yesilimsi
soluklugu, agaclardaki yapraklar) izleyicinin olaya daha yakin hissetmesini
saglayabilmektedir. Sanat¢inin kullandigi parlak renkler (kirmizilar, yesiller, maviler)
kompozisyonu canli tutabilmekte, yas tutan kisilerin dramatik tepkileri olayin ciddiyetini
vurgulamaktadir.

Floransaly, {inlii Italyan sanatgilardan bir digeri ise Paolo Uccello'dur (1397-1475);
Uccello’nun belki de en bilinen eseri "San Romano Savasi"dir (Gorsel 2.12). Eserde 1432
yilinda, Floransa ile Siena arasinda gecgen savag canlandirilmaktadir (Fossi, 1998/2017).
Krausse'ye (2005, s. 10) gore Ucello eserlerinde "dogada yaptigi gdzlemleri'ni aktarma ¢abasi
icerisindedir.

Sanatcinin bu eserinde (Gorsel 2.12); genis bir arkaplan betimlemesine yer verilmistir.
Krausse (2005, s. 10); Uccello'nun "resimde arkaplana 6zerk bir rol atfeden ilk sanatgilardan
biri"oldugunu vurgulamistir. Eserdeki perspektif denemesi ve yerdeki figurlerin
vicutlarindaki kisaltimi oldukga dikkat ¢ekicidir. Ayrica sanat¢1 bu yapitinda tempera

teknigini basarili bir sekilde uygulamistir.



27

Gorsel 2.12. Paolo Uccello, San Romano Savas1,1435-40, ahsap panel lizerine tempera,

182x323 cm, Uffizi Galeri, Floransa.
On besinci yiizyil Italyasi'nin Floransa disindaki iinlii sanatgilarindan biri de Piero Della

Francesca (1416-1492)'dir. Umbria'li sanat¢inin yapitlari; "geometri ve perspektif

aragtirmasina" dayanmaktadir (Buchholz, Biihler, Hille, Keeppele & Stotland, 2013, s. 138).

Gorsel 2.13'de, sanat¢inin tempera teknigi ile yaptigi eser 6rnegi verilmektedir.

PR Lh L L UL O UL L L L L

AR UANUANAAY SRR NaRANTE A AN TN LT TRy
| 1

CLARVS INSIGNI VEHITVR TRIVMPHO * - QVE MODVM REBVS TENVIT SECVNDIS -
QVEM PAREM SVMMIS DVCIBVS PERHENNIS © | | CONIVGIS MAGNI DECORATA RERVA + ‘(

~ FAMA VIRTVTVM CELEBRAT DECENTER * | | "LAVDE GESTARVM VOLITAT PER ORA
SCEPTRA TENENTEM - ! j EVNCTA ' VIRORVM - -, |

Gorsel 2.13. Piero Della Francesca, Urbino Diikii ve Diisesi Diptigi, 1467-1472, ahsap

panel Gzerine tempera, her panel 47x33 cm, Uffizi Galeri, Floransa.
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Tansug'a (2011, s. 170) gore Francesca; "hafif ve berrak bir renk duyarlili§ina sahiptir".
Ayrica sanat¢inin resminde kaynagi belli olmayan bir 151k, resmin tiim planlari arasinda birlik
olusturmaktadir (Gorsel 2. 13).

Venedikli sanat¢i Andrea Mantegna (1431-1506) ise; perspektif kisaltimlari ve "ifadeci"
resimleriyle taninmaktadir. Sanat¢inin; "Aziz Sebestian", "Sezar'in Zaferi", "Cobanlarin
Hayranlig1", "Zaferin Madonna's1" ve "Kardinal Carlo de Medici Portresi* adli tablolar

tempera teknigi ile yaptig1 eserlerden bazilaridir.

Gorsel 2. 14. Andrea Mantegna, Oli Isa'va Agit, 1480, ahsap panel tizerine tempera,

68x81cm. Pinacoteca di Brera, Milano.

Gorsel 2.14'deki Mantegna'nin "Olii Isa'ya Agit" adli eserinde; Isa figiiriine hacim
kazandirilmaya calistig1 ve ger¢ege miimkiin oldugunca yaklagma ¢abasi i¢inde oldugu
gorilmektedir.

On besinci yiizyilin iinlii Italyan sanat¢ilarindan Sandro Botticelli (1445-1510), tempera



29

teknigini eserlerinde uygulayan diger 6nemli isimdir. Mediciler'in himayesi altinda eserler
tiretmis olan sanat¢1 Tansug'a (2011, s. 169) gore; “cizgisel Gslubun doruguna ulagmistir".
Sanatcinin tempera teknigini kullandig: eserlerden bazilar1 "Metanet", "Dante Portresi", "Gtil
Bahgesi Madonnas1", "iftira", "Madalyonlu Geng Adam Portresi", "Judith'in Doniisii" ve

"Bahar Alegorisi"dir.

Gorsel 2.15. Sandro Botticelli, Venls'tin Dogusu, 1485, keten tuval Uzerinde tempera,

172.5x278.5 cm, Uffizi Galeri, Floransa.

Sanat¢inin, en bilinen eseri belki de "Veniis'iin Dogusu" adli tablosudur. Bu eserde
sanatginin teknigi ustalikla kullandigi gortilmektedir. Ayrica Tansug'a (2011, s. 169) gore
sanat¢1; "mekan kaygisini ikinci plana" atarak, ¢izgisel ritim anlayisi ile, kompozisyonda
birlik ve butlnlik saglamistir.

On besinci ylizyilin baslarina kadar ¢ogu sanat¢1 gibi, Floransali Domenico Ghirlandaio'da
(1449-1494), tempera teknigini eserlerinde kullanmistir. Sanatg¢i; saygin kisilerin portrelerini
ve giinliikk yasami resme sokmustur (Eczacibasi, 1997). Ghirlandaio’nun tempera teknigini
kullandig1 eserlerden bazilari; "Mary Jacobi ve Mary Salome ile Birlikte Ziyaret™, "Giovanna

Tornabuoni'nin Portresi", "U¢ Kralin Hayranlig1", "Selvaggia Sassetti'nin Portresi", "Tobias
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ve Melek", "Aziz Zenobius Mezar1"dir. Sanatginin bu teknigi kullanarak yapmis oldugu, belki

de en bilinen yapit1 "Yash Bir Adam ve Torunu"dur (Gorsel 2.16).

Gorsel 2.16. Domenico Ghirlandaio, Yasli Bir Adam ve Torunu, 1490, Louvre Miizesi,

Paris.

Eserde goriilmekte olan yagli adamin kim oldugu bilinmemektedir. Sefrioui'ye (2015)
gore; ¢ocuk ve yash adamin yiizii ile tiim insanlik, hayatin gegiciligi betimlenmektedir. Hodge
(2017/2018, s. 24); sanat¢inin kompozisyonlarinin "biitiinciil", renk gegislerinin ise "yumusak
ve ustalikli" oldugunu belirtmektedir.

On dordiincii yiizyilin sonlarina gelindiginde, resim teknikleri ile ilgili deneysel
yontemlere 1lgi duymaya baslamistir. Ressamlar; geleneksel tempera teknigini degistirerek,
icerisine farkli yag ve regine kombinasyonlar1 takviye etmeye baglamistir (Thomspon, 1956).
Daha sonra yagliboya gelistirilmistir. "Sanatin Oykiisii" (2011) adli kitapta yagliboyanin on
besinci ylizyilin ortalarinda, Flaman Ressam Jan Van Eyck tarafindan gelistirildiginden
bahsedilmektedir.

Yagliboyanin gelistirilmesi ile birlikte bazi sanat¢ilar yapitlarinda tamamen yagliboyay1
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kullanmis, bazilari ise her iki teknigi birlikte kullanarak eserler iiretmislerdir. Ornegin; Pietro
Perugino'nun "Madonna ve Azizler ile Cocuk™ ve Carlo Crivelli'nin "Aziz Emidius ile
duyuru”, Leonardo Da Vinci'nin "Magi'nin Hayranlig1" ve "Miizisyen" adli yapitlari, tempera
ve yagliboya birlikte kullanilarak tiretilmis eserlerden bazilaridir. Carlo Crivelli'nin her iki

teknigi birlikte kullandig "Aziz Emidius ile Duyuru" adli eseri Gorsel 2.17'da yer almaktadir.

Gorsel 2.17. Carlo Crivelli, Aziz Emidius ile Duyuru, 1486, tuval lzerine tempera ve

yaglhboya, 207x146,7 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Baz1 sanatgilar ise; yagliboyaya temperay: tercih etmislerdir. Ornegin Ghirlandaio
eserlerinde daha ¢ok tempera teknigini kullanmis, yagliboyay1 daha az tercih etmistir.
Hodge'ye (2017/2018, s. 34) gore C. Crivelli daha ¢ok "fikirlerini ve teknigi saglamlastirmaya
caligmistir”.

On altinct yiizyila gelindiginde ikon ressamlar1 tempera teknigi ile ¢calismaya devam etmis
fakat Avrupa'da daha az kullanilmaya baslanmis, on yedinci yiizyilin sonralarinda ise daha

¢ok yagliboya kullanilmistir (Sultan, 1999; Schadler, 2017). Ancak Rusya ve Yunan Kilisesi
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gelenekleri altinda baska yerlerde kullanilmaya devam etmistir (Thomspon, 1956).
2.5. 19. Yiizyll Sonrasinda Tempera Tekniginin Kullanim

On dokuzuncu ylizyila gelindiginde 6zellikle Avrupa ve Amerika'da geleneksel, eski resim
yontemlerine yeniden ilgi duyulmaya baslanmistir. Reinkowski-Hafner'e (2014) gére 1800'10
yillarda Avrupa; Fransiz Devrimi ve Napolyon Savaglar1 gibi biiyiik siyasi olaylarin
ortasindadir. Ancak Avrupa’daki bu ayaklanma ve olaylar sadece siyasi degil, ayn1 zamanda
kalic1 ekonomik ve sosyal degisime yol acan sanayi devrimine neden olmustur. Sanayi
devrimi ile birlikte sanatsal malzeme ve boyalar sentetik olarak tiretilmistir. Bu devrim ile
daha da gelisen yagliboya on dokuzuncu yiizyilda baskin bir resim arac1 olmasina ragmen;
tempera resimlerine yeniden ilgi duyulmaya baslanmistir.

Colbourne (2011, s. 228) ise; sanatgilarin sadece teknigin tarihteki 6nemi i¢in degil, ayni
zamanda bu donemde var olan yontemleri gelistirme potansiyeli oldugu i¢in tempera teknigini
yeniden canlandirma arayisi igerisinde olduklarini belirtmistir. Bu donemde restoratorler,
ressamlar ve kimyagerler, eski resim teknikleri ile ilgili arastirmalar yapmuslar; ilgili kaynak
metinleri yorumlamiglar ve gegmis donem ressamlar1 gibi tempera teknigi ile resim yapma
cabasi igerisine girmislerdir (Reinkowski-Hafner, 2018a; Reinkowski-Hafner, 2018b).
Bununla birlikte 1844 yilinda Ortagag sanatgilari ve resim teknikleri ile ilgili 6nemli bir
kaynak olan Cennini'nin "Sanat¢inin El Kitab1" (italyancast 11 libro dell'arte) adl1 yapitinin
Mary Merrifield tarafindan ilk Ingilizce ¢evirisi yayimlanmustir.

1890'lx yillarda Ingiltere'deki Birmingham Sanat Okulu'nda "Birmingham Grubu" olarak
taninan bir grup sanatci tempera teknigi ¢alismistir. Onlarin s6z konusu teknige karsi
duyduklar1 heves ve hayranlik, diger sanat¢ilarin da dikkatini cekmistir (Sprague, 2002).

Christiana Herringham (1852-1929), 20. yiizyilin baslarinda tempera tekniginin yeniden
canlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sanatgr; 1899 yilinda "Sanat¢inin El Kitabi"adli

kitabin bagka bir ¢evirisi yayimlamistir. Herringham, tempera teknigi hakkindaki genis
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bilgisine ek olarak, "yetenekli bir tempera ressamidir" (Jones, 2019, s. 117). Ayn1 donemde
gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte artan makinalasmaya cevap olarak, Avrupa ve Kuzey
Amerika'daki Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi; ressamlari el yapimi boyalar ve geleneksel
calisma yontemlerini denemeye tesvik etmistir (Colbourne, 2011; Schadler, 2017). Bu
etkinliklerden ilham alarak Christiana J. Herringham onciiliigiinde bes ingiliz sanatg1; 1901
yilinda Londra'da “Tempera Ressamlar1 Toplulugu”nu kurmustur (Clarke, 2015; Sprague,
2002; Spooner, 2003).

Topluluk ilk tempera resim sergisini 1901 yilinda Leighton House Miizesi'nde
diizenlemistir. Sonralar1 "Tempera Duvar Dekoratdrleri ve Ressamlari Toplulugu" olarak da
adlandirilan bu topluluk, kisileri teknik ile ilgili bilgilendirmek ve farkindaligi arttirmak i¢in
cesitli makaleler ve {i¢ ciltlik bildiri yayimlamistir (Spooner, 2003).

Topluluk; Londra disinda da sergiler agmaya basladiktan sonra daha da genislemistir ve
farkli tilkelerde de tempera teknigine yonelik ilgi artmistir (Colbourne, 2011). 1932 yilinda
Amerikal1 sanatgilarin geleneksel tekniklere olan ilgilerini artirmak ve 6zellikle sanatgilari bu
sanatsal ifade bi¢iminin olanaklarini incelemeye tesvik etmek amaci ile New York Modern
Sanat Miizesi'nde, altmis bes sanat¢inin katildigi “Amerikali Ressam ve Fotograf¢ilarin Duvar
Resimleri” (Murals by American painters and photographers) adli sergi diizenlenmistir. Bu
sergide fresk ve yagliboya disinda; ankostik, tempera gibi tekniklerin kullanildig1 eserler
sergilenmistir. Ben Shahn (1898-1969), Jane Berlandina (1898-1970), George Biddle (1885-
1973), Ernest Fiene (1894-1965), Edward Laning (1906-1981), Reginald Marsh (1898-1954)
ve Philip Reisman (1904-1992) gibi sanatcilar bu sergide tempera teknigi ile iirettikleri
eserlerini sergilemislerdir (New York Modern Sanat Miizesi Katologu, 1932).

Daha sonra Amerikali Profesor ve Sanat Tarih¢i Daniel Varney Thompson (1902-1980),
Cennini'nin "Sanat¢imin El Kitab1" adli yapitinin bir baska ¢evirisini yayimlamistir. 1962

yilinda "Tempera Resim Pratikleri" (The practice of tempera painting) adli baska bir kitap
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daha yayimlamistir. S6z konusu ¢eviriler ve kitaplar geleneksel tempera tekniginin yeniden
taninmasini saglamais, tarifi daha da kolay erisilebilir hale getirmistir.

On dokuzuncu yiizyil ve sonrasinda; William Blake (1757-1827), John Roddam Spencer
Stanhope (1829-1908), Walter Crane (1845-1915), Joseph Southall (1861-1944), Christiana J.
Herringham (1852-1929), John Dickson Batten (1860-1932), Thomas Charles Sims (1873-
1928), Maxwell Armfield (1881-1972), Arthur J. Gaskin (1862-1928), Eliot Hodgkin (1905-
1987) ve Robert W. Milliken (1920-) tempera teknigi ile ¢alisan Ingiliz sanatcilardir.

William Blake (1757-1827), on dokuzuncu ylizyilda tempera resmini deneyimleyen “ilk
Ingiliz sanat¢1” olarak kabul edilir (Colbourne, 2011, s. 210). Blake, 1799'dan 1827 yilina
kadarki dénemde yuziin izerinde tempera teknigi ile eser tiretmistir. Sanat¢inin s6z konusu
teknik ile yaptig1 eserlerden yaklasik yetmis tanesi glinlimiizde ¢esitli galerilerde
sergilenmektedir (Townsend & Hamlyn, 2003). Gorsel 2.18'da sanatginin bu teknik ile tirettigi

eser Ornegi yer almaktadir.

Gorsel 2. 18. William Blake, Gray'den Ozan, 1809, Tuval tzerine tempera, 60x41.1 cm,

Tate Modern Miizesi, Londra.
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Blake'in tempera resim teknigini benimsemesinde sanat¢inin ¢izgisel anlayisi etkili
olmustur. Blake'e gore; "Eserdeki sinirlayici ¢izgiler ne kadar belirgin ve keskin olursa sanat
eseri 0 kadar mikemmel olur.” (Akt; Townsend & Hamlyn, 2003, s. 110).

Bir diger Ingiliz Ressam John Roddam Spencer Stanhope (1829-1908)'dur. Stanhope'un ilk
tempera resmi "Ask ve Geng Kiz" adli eseridir (Colbourne, 2011, s. 215). Stanhope'un bu

eseri Gorsel 2.19'da yer almaktadir.

Gorsel 2.19. John Roddam Spencer Stanhope, Ask ve Geng Kiz, 1877, tuval Uzerine
tempera ve altin varak, 86.4x50.8 cm, San Francisco Guzel Sanatlar Muzesi, San
Francisco.

On dokuzuncu yiizyilda tempera teknigi ile eserler iireten sanat¢ilar arasinda Joseph
Edward Southall belki de en etkili ve en taninmus olan Ingiliz ressamdir (Farr, 1978; Hartnell
1996). Colbourne'e (2011, s. 216) gore Southall; "On Raffaeloculuk akimi ve erken Italyan
resminden etkilenerek" kendi tarzini gelistirmistir. Sanatg1, 1883 yilinin baslarinda italya'nin
cesitli sehirlerini ziyaret etmis ve bunun sonucunda tempera resim teknigini incelemeye
baslamistir (Breeze, 2019). Southall'in s6z konusu teknik ile yaptig1 eser 6rnegi Gorsel

2.20'de yer almaktadir.



Gorsel 2.20. Joseph Edward Southall, Sanatginin Annesi Portresi, 1902, panel Uzerine
tempera, Birmingham Sanat Galerisi ve Mizesi, Birmingham.
Ingiliz Ressam Thomas Charles Sims (1873-1928) temperanin modern bir ifade araci

olarak kullanilmasini saglayan ilk ressamlardan biridir (Colbourne, 2011).

Gorsel 2.21. Thomas Charles Sims, Ben U¢urum ve Ben Isik, 1928, tuval lizerine

tempera, 71.1x91.4 cm, Tate Modern Muzesi, Londra.

36
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Sims 1909 yilinda yazdig: giinliikte teknik ile ilgili goriislerini; "temperanin oturmus
uygulamam olacagina inaniyorum" seklinde belirtmistir (Akt. Colbourne, 2011, s. 228).

S6z konusu teknik ile ¢alisan Thomas Hart Benton (1889-1975), Reginald Marsh
(1898-1954), Ben Shahn (1898-1969), Isabel Bishop (1902- 1988), Peter Hurd (1904-1984),
Paul Cadmus (1904-1999), Jared French (1905-1988), Andrew WYyeth (1917-2009), George
Tooker (1920-2011), Rob Milliken (1920-), Robert Vickrey (1926-2011), Fred Wessel
(1946-), Altoon Sultan (1948-) ve Doug Safranek (1956-) bu teknik ile yogun olarak ¢alisan
Amerikal1 sanatgilara 6rnek gosterilebilir.

Ben Shahn (1898-1969) Amerika'da yasamis Toplumsal Gergekei sanatgilardan biridir
(Soby, 1947). Sanatg1; 1920'li yillarin sonunda ayni stiildyoyu paylastigi arkadast ile
fotografciligr kesfetmistir. Daha sonra fotograf¢ilik amaci ile gézlemledigi ortamlar,
resimlerine ilham kaynagi olmustur (Borobia&Alarco, 2012). Shahn; sanat hayat1 boyunca
farkli resim tekniklerini kullanmig fakat tempera teknigine oldukga fazla yer vermistir.
Shahn’1n bir¢ok sanat eseri giiniimiizde Londra'daki Tate Modern ve New York Modern

Sanatlar MUzesi'nde sergilenmektedir.

Gorsel 2.22. Ben Shahn, Dért Parcali Orkestra, 1944, mozanit tizerine tempera,

45.7x60.1cm, Thyssen-Bornemisza Ulusal Mizesi, Madrid.
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Andrew Wyeth "Amerikan sanat tarihinin en popiiler" ve ayn1 zamanda tempera teknigini
kullanan en 6nemli sanatgilarindan biridir (Kimmelman, 2009). Geng yaslarda resim yapmaya
baglayan Wyeth'in kirsal manzaralara olan ilgisi ve romantizme tutkusu eserlerinin ilham
kaynagi olmustur (Stooner, 2011). Sultan'a (1999, s. 17) gére Wyeth baglangigta "tempera
boyasindaki renklerin dogalligindan" etkilenmistir. Sanatcinin s6z konusu teknik ile galistigi

unld eseri "Christina'nin Diinyas1"dur.

Gorsel 2.23. Andrew Wyeth, Christina'min Diinyasi, 1948, ahsap iizerine tempera,

81.9x121.3 cm, Modern Sanat Muizesi, New York.

Sultan'a (1999) gore Wyeth eserlerinde; 6nce tempera boyasini genis firca siirtisleri ile
uygulamakta sonra; birgok boya katmani ile detaylandirarak yavas yavas inga etmektedir.

Sanat¢1 George Tooker (1920-2011); genellikle tempera panelleriyle taninan ¢agdas
figUratif bir ressamdir. Baker'e (1994, s. 1) gore sanatci; her resmini "talya'nin trecento'sunu
hatirlatan bir is¢ilikle" inga etmektedir.

1940'l1 yillarda tempera teknigini kullanmaya baglayan Tooker, yarim asirdan fazla bu

teknigin temsilcisi olarak basarili bir kariyer siirdiirmiis ve paha bigilemez nitelikte eserler
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ortaya ¢ikarmistir (Spring, 2002, s. 62). Sanat¢inin; "Baris1 Kucaklama", "Bekleme Odas1",
"Hiikiimet Biirosu", "Ogle Yemegi", "Metro" ve "Elveda" adli eserleri, s6z konusu teknik ile
yapilmis en bilinen 6rneklerdendir.

Tooker; genellikle parlak 151kl stilize edilmis figiirler ¢cizmektedir ve resimlerindeki
sahneler, izleyicide rityadaymis gibi bir his uyandirmaktadir. Gorsel 2.24'de sanatcinin eser

ornegi yer almaktadir.

Gorsel 2.24. George Tooker, Figlrlti Manzara, 1965-66, Ahsap iizerine tempera, 0zel

koleksiyon, New York.

Grimmes'e (2011, s. 1) gbre taninmis bir tempera resim sanat¢isi olan Robert Vickrey,
daha Yale Universitesi'nde "6grenci iken tempera resim teknigine hakim olabilmis" ve
resimlerinde hiperrealist sahneler yaratmaya ¢alismistir. Sanat¢inin bu teknigi kullandigi eser

ornegi Gorsel 2.25'de yer almaktadir.
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Gorsel 2.25. Robert Vickrey, Parthenon, 2010, Masonit Uzerinde tempera, 60x45.5¢cm,

Ozel koleksiyon.

On dokuzuncu ylizy1l ve sonrasinda bir¢ok iilkede tempera tekniginin kullanimi
yayginlagsmaya baglamigtir. Alman Ressam Otto Dix, Fransiz ressam Jean-Auguste-
Dominique Ingres'in 1812 tarihli "Romulus Acron Fatihi" adl1 eseri, Fransiz ressam Victor
Vasarely'nin 1966 tarihli "Lant II" adl1 eseri, ispanyol Ressam Pablo Picasso'nun 1922 tarihli
"Sahilde Kosan Kadinlar" adl1 eseri ve Italyan sanat¢1 Giacomo Balla'nin (1871- 1958)
"Kirlangiglarin Ugusu" adli eseri s6z konusu teknigin farkl tilkelerdeki kullanimina 6rnek
olusturmaktadir.

Isvigreli Ressam Arnold Bocklin (1827-1901) ise; 1850'lerin baslarinda tempera teknigi
ile denemeler yapmistir (Reinkowski-Hafner, 2018b). Sanatg1 Kunstmuseum Basel'de
bulunan 1898 tarihli "Veba" adli eserinde tempera teknigini, "Villaam Meer I1", "Odysseus ve
Polyphemus" adl1 eserlerinde ise; hem yagliboya hem de temperay1 birlikte kullanmistir. Bir
diger Isvicreli sanat¢1 Paul Klee'dir. Klee; 1905'te “tempera” terimini kendi eserinin el

yazmasi katalogunda kullanmistir (Zeppetella, Zumbiihl & Baschlin, 2019).
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Tempera teknigi, on dokuzuncu yiizyil sonrasinda Tirkiye'de de bazi sanatcilar tarafindan
kullanilmaktadir. Ornegin; genellikle zit renkler kullanan ve "disavurumcu yan1 baskin soyut
resimleriyle taninan" Zafer Gengaydin (1941-); hizli fir¢a siiriisleri kullandigi igin ve kendi
"dogasina uygun diistiigii i¢in" baz1 yapitlarinda tempera teknigini kullanmistir (Ates, 2008, s.
60).

Ergin Inan (1943-) yapitlarinda bazen tempera teknigini kullanan bir diger sanatcidir.
Tiirky1lmaz'a (2013, s. 112) gére Inan bu teknigi; Miinih Akademisi’nde égrenmistir. Ergin
Inan; 1988 yilinda yapmis oldugu "Kap1" ve "Portre Iginde Portre" adli eserlerinde hem
yagliboyay1r hem temperay1 birlikte kullanmistir (Kurt, 2006). 2009 yilinda yapmis oldugu,
"Soyut doga III" adl1 eserinde ise sadece tempera teknigini kullanmigtir. Bu eser Gorsel

2.26'de yer almaktadir.

Gorsel 2.26. Ergin Inan, Soyut doga III, 2009, Mdf iizerine tempera teknigi, 30 x 22 cm,

ozel koleksiyon, Istanbul.
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2.6. Tempera Resminin Uygulanisi ve Resim Malzemeleri

Tempera teknigi, geleneksel yapisi itibariyle; resim yapmaya baslamadan 6nce detayli bir
on hazirlik gerektirmektedir. Bu 6n hazirlik agsamasi (boyanin ve panelin hazirlanmasi vb.)
titiz bir ¢calisma gerektirir. Uygulamaya gegmeden once bu tlr titiz bir 6n hazirlik, sonrasinda
cikabilecek problemleri gidermek agisindan faydali olacaktir. Bu siire¢ baslangigta korkutucu
gibi gorlnse de; slrece alistiktan sonra basit bir konu haline gelebilmektedir. Geleneksel
teknik i¢in ihtiya¢ duyulan malzemelerden bazilari; gesso uygulanmis ahsap panel, toz
pigmentler, yumurta sarist ve ¢esitli fircalardir.

2.6.1. Resim yuzeyinin secimi. "Ylzey" (ing. surface); kelimesinin resim sanatindaki
sozliik anlami "lizerinde iki boyutlu ¢aligsmaya olanak veren her tiirlii alan"dir (S6zen ve
Tanyeli, 2010, s. 328). Kisaca ifade etmek gerekirse, "yiizey" terimi; boyanin uygulandigi
herhangi bir materyali ifade etmektedir. Sanat eserleri i¢in kullanilan yiizey tiirleri oldukga
kapsamlidir. Tuval, ahsap ve kagit yaygin olarak kullanilan resim yiizeyleri arasinda yer
almaktadir.

Tempera teknigi uygulamalarinda ise; ahsap paneller, keten kumaslar ve hayvan derileri,
kullanilan ilk yiizeyler arasinda yer almaktadir (O'Hanlon, 2017). Cennini (1954, s. 8), Orta
Cag Italya’sinda resim yiizeyi se¢iminin ciddi bir problem olmadigindan, basit “beyaz ahsap,
kavak, thlamur veya sogiit” gibi tahta paneller kullanildigindan ve bu tahta panellerin
marangozlar tarafindan, kurutulmus odunlar kesilerek elde edildiginden bahsedilmektedir.

Ideal yiizey arayis1 belki de hi¢ bitmeyen bir arayistir ve donemin teknolojisinden ya da
zamanin mevcut malzeme tiirlerinden etkilenebilmektedir. Bu nedenle kontrplak ve sunta gibi
ahsap paneller daha sonra yirminci yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmistir (O'Hanlon,
2017). Glniimiizde tempera teknigi i¢in kullanilan en yaygin resim yiizeyleri; kagit, resim

tahtasi, masif ahsap, kontrplak ve suntadir.
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Sanatci; ihtiyacina en uygun olan, resim yiizeyini segmelidir. Ciinkii yiizey, resmin
ayrilmaz bir pargasidir. Ornegin; geleneksel dini ikonalar resmedilecekse bunun igin
oyulabilecek masif ahsap paneller gerekebilir. Ya da baska bir resim i¢in sanat¢inin ihtiyact
hafif ve diiz bir ylizey olabilir. Sanat¢1 ¢alismasi i¢in hangi 6zelliklerin en 6nemli oldugunu
belirlemeli ve bu dogrultuda resim yiizeyini se¢melidir.

Tempera boyasi; ister yumurta ile, ister kazein ile yapilsin, ylizeyde esnekligi sinirli filmler
olusturur. O'Hanlon'a (2017) goére; bu boyalar igin en iyi resim yiizeyleri sert masif ahsap,
islenmis ahsap veya kompozit malzemelerdir.

Ortacag’da tempera teknigi ile yapilmis olan altar panolari genellikle ahsap paneller
iizerinde yapilmistir (Isimsiz, 1859, s. 82). Piyasada farkli amaclar icin kullanilan cesitli ahsap
tiirleri bulunmaktadir. Fakat her ahsap, tempera resim paneli olarak kullanima uygun
olmayabilir. Bu nedenle ahsap se¢imi tizerinde 6zellikle durmak gerekmektedir.

2.6.1.1. Ahsaplarin ézellikleri. En eski resim zeminlerinden birisi olan ahsaplar; tempera
resimleri i¢in, tasiyici bazi 6zelliklere sahiptir. Ahsaplar giicliidiir, kolayca biikiilmez veya
kirilmazlar. Agaglarin elyafli yapisi, ahsap ve gesso arasinda mitkemmel bir bag olusturur ve
sicak bir ¢ozelti kolayca igerisine niifuz edebilir. Tempera yapimi i¢in hangi agag tiirii secilirse
secilsin; o ahsaptan yapilacak paneller biraz daha kalin plakalar halinde kesilmelidir.
Thompson’in (1962); “Tempera Boyama Pratikleri” (The practice of tempera painting) adl1
kitabinda, en giivenilir panellerin; eski ahsaplar oldugundan ve bunun i¢in, "eski masalarin {ist
yiizeyleri" ya da “yillarca kurutulan tahta levhalar” kullanilabileceginden, ayrica bunun
mukemmel bir se¢im olabileceginden bahsedilmektedir (s. 10). Bunun sebebi; nemli agaglarin
zamanla kuruyarak deforme olmasi veya bi¢ciminin bozulma olasiliginin bulunmasidir.

2.6.1.1.1. Masif ahsap paneller. Masif ahsap; ayn1 agag tiirlinden odun pargalarin, lifleri

paralel olacak sekilde u¢ uca birbirine yapistirilarak eklenmesi sonucunda, elde edilen
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paneller olarak tanimlanmaktadir (Dilik, 2005, Akt; Dilik., Erdinler & Oztiirk, 2013). Masif

ahsap terimi genellikle, siradan kereste ya da islenmemis ahsaplar i¢in kullanilmaktadir.

< ' '

>
/

Gorsel 2.27. Masif ahsap panel goriiniimii.

Selviden elde edilmis paneller; soluk pembemsi kahverengi veya kirmizimsi kahverengi
bir gorinime sahiptirler, oldukca ince dokulu, diiz, sert ve dayaniklidirlar. Sicaklik ve nem ile
egrilmeye ve atmosferik degisikliklere karsi direnglidir. Ayrica bocek saldirilarini
engelleyebilen aromatik recinelere sahiptir. Ayrica selvi agacindan yapilmis masif paneller,
tempera panolarinda kullanmak igin ideal olabilmektedir (O'Hanlon, 2013a).

Ihlamur; 1liman iklime sahip bolgelerde yapilacak olan panolar i¢in idealdir. IThlamur
agacindan elde edilen tahtalar genellikle soluk kahverengidir. Thlamur agacinin ahsabi; ince
ve diiz bir yapiya sahiptir. Yumusak ve diisiik yogunlukta olmasindan dolay1 hafiftir. Thlamur
agacindan elde edilen ahsaplar ¢abuk kurumasina ragmen, kuruma sirasinda genislik ve
kalinliginda daralmalar gézlemlenebilmektedir (Bilgin, 2010).

Kizilagag; oldukga sert bir agactir. Taze kesilmis haldeki rengi beyazdir, ancak havaya
maruz kaldiginda kararir ve sarims1 kirmizi olur. Kizilagag ahsabi agir olmamakla birlikte,
orta derecede dayanikliliga sahiptir ayrica; sok dayanimi diisiiktiir. Bu agactan elde edilen
paneller; kuruma sirasinda egrilme gosterebilen, yumusak ve neme karsi ¢ok dayanikli bir

yapiya sahiptir (O'Hanlon, 2013a).
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Disbudak agaci; agik kahverengi sert bir agactir. Agir, yogun ve soka kars1 direnci
yuksektir. Ahsap oldukg¢a hizli kurutulabilir ancak; kuruma sirasinda yiizeyde gatlaklar ve
yarilmalar olusabilmektedir (Bilgin, 2010). Bu agactan elde edilen paneller, kuruma sirasinda
kontrol edilmesi gili¢ oldugundan dolay1, tempera i¢in uygun malzeme olmayacaktir.

Kavak agaci tiirleri; yumusaklik, hafiflik, diizgiin doku ve boceklere karsi direngli olmalar
ile bilinmektedir. Kavak agaglar1 grimsi beyaz ile acik grimsi kahverengidir. Ikon panelleri
icin kullanilabilmektedir fakat {izerinde oyuklar ve halkalar oldugu i¢in, biiyiik boyutlarda
panel yapimi zorlasabilmektedir (O'Hanlon, 2013a). italyan sanatcilarin; tempera resim
panelleri genellikle kavaktan yapilmistir ve kavak yumusak bir agac oldugu i¢in, paneller
oldukga kalin olarak kullanilmistir (Sultan, 1999). Gorsel 2.28'deki Suzanne Scherer ve Pavel

Ouporov'nun eseri, kavak panel iizerine yapilmis tempera resmine 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 2.28. Suzanne Scherer ve Pavel Ouporov, Kuslarin Dili, 2008, kavak panel tizerine
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tempera ve 24 ayar altin varak, ézel koleksiyon.

Hus agac; tekdiize diizgiin bir dokuya sahip, parke yapiminda da kullanilabilen agagtir. Bu
agag tlirlerinin ¢ogu sert, gii¢lii ve darbelere kars1 dayaniklidir. Ancak hus paneller kuruma
sirasinda oldukga fazla daralmaktadir. Kuvvet karsisinda degisiklik gostermemesi nedeniyle
kullanilmasina ragmen, tempera i¢in ¢ok uygun degillerdir. Ciinkii sicaklik ve nem
degisikliklerine kars1 hassastir ve bu da biiyiik ahsap panellerin biikiilmesine yol
acabilmektedir. Ayrica; mantar ve bocek saldirilarina kars1 da oldukga hassastir (O'Hanlon,

2013a).

Gorsel 2.29. March Mist, Isimsiz, 2016, hus panel iizerine tempera, 91.44x60.95cm, 6zel

koleksiyon.

Mese agaci; gapraz ve dizensiz lifleri olan, oldukga sert bir agagtir. Mese agacindan elde
edilen panelin ¢atlama ve yarilma egilimi oldugundan dolay1 yavas kurutulmalidir (Bilgin,
2010). Ancak "Boyama Panelleri igin ahsap se¢imi" adli makalede, mese agacinin tempera
paneli yapiminda kullanildiginda; gesso zemininin ¢atlamasina ve tahrip olmasina sebep

olabildiginden dolayi, tempera i¢in uygun olmadig: belirtilmistir (O'Hanlon, 2013a).
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Bununla birlikte Ronesans déneminde, Italya ve Kuzey Avrupa'da masif panel iizerine resim
yapan sanatgilarin mese agacini kullandiklari bilinmektedir (Sultan, 1999). Goérsel 2.30;

tempera tekniginde, mese panel kullanimina yonelik 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 2.30. Vaftizci Yahya, Aziz Edward ve Aziz Edmund, II. Richard"t Isa'ya tanitmast

(Wilson Ikilisi), 1395-9, mese panel iizerine tempera, 53x37 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Cam; regine kanallar1 olan yumusak, diiz bir dokuya sahiptir. Kolayca kurur, biiziiliir ve
dayaniklilig1 yiiksektir. Ayrica ¢alismasi kolaydir. Pek ¢ok ¢am tiirii hafif ve soka kars1
dayaniklidir (O'Hanlon, 2013a).

Karacam; biyik koyu buyime halkalarina sahip, yamusak ve orta derecede gii¢lii bir
ahsap tiirtidiir bu nedenle kiigiilebilir, daralabilir. Ayrica orta derecede sok dayanimina ve
agirliga sahiptir. Bir¢ok bakimdan ¢ama benzemektedir. Mantarlara kars1 dayaniklidir ve

olagantistii donma direncine sahiptir (O'Hanlon, 2013a).
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Gorsel 2.31. William Blake, K15, 1820-25, cam panel (izerine tempera, 90.2x29.7 cm, Tate

Modern Miizesi, Londra.

O'Hanlon (2013a); selviden elde edilmis ahsabin bulunmasi zor oldugundan ve thlamurdan
elde edilmis ahsabin pahali oldugundan dolay1 sik kullanilmadiklarini bu nedenle; gogu
tempera panelinin daha ucuz ve kolay erisilebilir ahsaptan yapildigini belirtmektedir.

Cam, ladin, koknar ve karagam, erisilebilirligi ve diisiik maliyeti nedeniyle panel
resimlerinde en sik kullanilan ahsaplar arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte, bu ahsap
tiirlerini kullanirken, regine kanallarini igerdiklerini dikkate almak gerekir. Thompson (1962);
bu agaclardaki recinelerin; sicakliktaki bir artis ile birlikte, hatta resme basladiktan sonra bile

levhanin yiizeyine ¢ikabildigini belirmektedir.
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Thompson (1962); eger masif ahsap panel kullanilacaksa; hus agaci, karaagag, mese gibi
yumusak bir ahsap kullanilmasini 6nermektedir. Ancak bu agaglardan elde edilen paneller;
agirdir, calismak zordur ve daha yiiksek maliyetlidir. Ford (2016) ise, Italyan sanat¢ilarin
panel resimlerinde; genellikle kavak, Flaman sanat¢ilarin mese, Alman sanat¢ilarin ise mese,
koknar ve ¢cam kullandiklarini belirtmistir.

2.6.1.1.1.2. Masif panel kullanmanin dezavantajlari. Masif panel kullanmanin dezavantaji,
liflerinin simetrik olmamasidir. Nemin etkisiyle, ahsabin lifleri genisler. Kurulugundakinin
aksine, agag lifleri tersi yoniinde daralir. Bu nedenle nemin etkisiyle ahsap siirekli genisleme
veya daralmaya maruz kalir. Bu degisimler kademeli oldugunda, aga¢ adim adim buna
dayanabilir. Ancak ani oldugunda; panel sikistirilacak ve gevseyecek, hizla biikiilecek,
boliinecek veya degisecektir. Ayrica panelin 6n ve arka yiizeyindeki nem kosullar farkl
olabilir. Bunun sonucunda panelin bir yiizeyi genislerken, diger ylizeyi hareketsiz kalir, hatta
biiziiliir. Bu kosullar bir dereceye kadar kontrol edilebilmekte ve bdylelikle ahsap, resimler
icin basartyla kullanilabilmektedir (Thompson, 1962).

Ayrica belli bir kalinlikta ve genis boyutlu tahtalarin kullanimi kolay degildir. O'Hanlon
(2013a)'un da belirttigi gibi resim i¢in elverisli olan ahsaplar nispeten pahalidir ve tagimada
bir tuvalden daha az kullanigl olabilmektedir. Bu nedenle guinimuzde tahtalar, resim yiizeyi
olarak ¢ok az kullanilmaktadir. Fakat 6zellikle 18. yiizyilin sonlarina kadar, eski saheserlerin
cogu tahtalar lizerine yapilmislardir (Bigali, 1999).

2.6.1.1.2. Sunta paneller. Genel anlamda; "Tutkalla karistirilip preslenmis yonga ve
talastan olusan yapay tahta levha"ya denir (S6zen ve Tanyeli, 2010, 285). Sunta terimi genel
olarak orta yogunluklu sunta (MDF) ve yiiksek yogunluklu sunta (HDF) olarak ikiye
ayrilmaktadir. Aslinda farkli irinler olmalarina ragmen siklikla birbirlerinin yerine

kullanilabilmektedirler.
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Gorsel 2.32. Ylksek yogunluklu sunta (hdf).

Gorsel 2.33. Orta yogunluklu sunta (mdf).

Sunta levhalar, agag liflerini birbirine baglamak i¢in reg¢ine (iire formaldehit veya fenol
formaldehit) bazli yapistiricilara dayanan bir islemle olusturulur. O'Harlon'a (2017) gore;
tempera resimlerinde yiiksek yogunluklu sunta (hdf), orta derecede yiksek lifli suntaya (mdf)
gore daha avantajlidir. Clinkii daha kuvveti, daha yogun ve nem hasarina kars1 daha az

hassastir.
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Gorsel 2.34. Andrew Wyeth, Denizden Esen Riizgar, 1947, sunta iizerine tempera teknigi,

47x70 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C.

2.6.1.1.3. Masonit paneller. Masonit; sanatgilar tarafindan ilk olarak 1920'lerin sonlarinda
kullanilmistir (Katlan, 1994, s. 302). Bir resim ylizeyi olarak masonit kullanildiginda; ahsap
panellerin aksine, sismeme ve biiziilmeme gibi avantajlara sahiptir (Wehlte, 1975). Katlan'a
(1994) goére masonit resim panelleri; iklimsel degisikliklere masif ahsap kadar duyarl
degildir.

Amerikali Sanat Tarihgi ve Profosor Daniel V. Thompson (1962, s. 14), tempera resim
yuzeyleri ile ilgili goriislerini; “kisa siirede ve tatmin edici materyaller bulma zorlugu
karsisinda, 6grencilerim ve ben yedi yildan daha uzun bir siiredir “masonit” adli bir yapi
malzemesini kullandigimizi sdyleyebilirim” seklinde belirtmistir.

Ayrica Sultan (1999, s. 36); tempera resimleri icin ylzey secimi ile ilgili olarak "en iyi
yiizeyin, masonit olarak bilinen, preslenmis agac liflerinden yapilmis ahsap paneller
oldugunu" ifade etmektedir. Gorsel 2.35'deki Ben Shahn'in, 1946'de yaptigi eseri; masonitin

tempera resimlerinde kullanima 6rnek olusturmaktadir.



Gorsel 2.35. Ben Shahn, Karnaval, 1946, masonit iizerine tempera teknigi, 56x75.5cm,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.
2.6.1.1.4. Kontrplak paneller. "en az ii¢ kaplamanin, damarlar1 birbirine dik gelecek

bi¢imde iist liste yapistirilmasiyla olusan ahsap levha"dir (S6zen ve Tanyeli, 2010, 175).

Gorsel 2.36. Hug kontrplak.

Gorsel 2.37. Kontrplak sematik goriintimii.
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Gorsel 2.37'de goruldiigii gibi, standart kalitede kontrplaklar; birbirlerine dik ag1li
diizenlenmis katlara sahiptir ve bu yuzden blkilmesi oldukca zordur (Muller, 2003).

Ug katl1 kontrplaklar 1880'li yillarda New York'ta iiretilmis ve satilmistir. Amerikali
sanatc1 George Inness'in, kontrplak panel lizerinde yaptig1 tespit edilen "Albano" adli resmi,
1880'den kisa bir siire sonra ortaya ¢ikan bu tiir ylizeylerin en eski dérneklerinden biridir
(Muller, 2003). Giiniimiizde de sanatgilar, resim yiizeyi olarak kontrplak
kullanabilmektedirler.

Ancak tempera resimleri icin Sultan (1999) kontrplaklarin; ince cilasi nedeniyle, gesso
uygulamasi ile boliinebilecegi veya ¢atlayabilecegini belirtmektedir. Thompson (1962, s. 12)
ise, tempera resminde kontrplak kullanimi ile ilgili deneyimini su sozlerle: "Bir zamanlar
uluslararasi iine sahip bir iireticiden kontrplak satin aldim ve bir yildan biraz fazla zaman
gectikten sonra katman katman pargalandigini gérdiim. Ancak hus agacindan yapilmis
kaplamali kontrplaklardan ¢ok memnun kaldim" ifade etmistir.

2.6.1.1.5. Metal paneller. Metaller gesso zemin i¢in tasiyici olarak kullanabilmek istenirse
pek cok zorlukla karsilagilabilir. En biiyiik zorluk elbette, gessonun metal yilizeye diizgiin bir
sekilde yapismasini saglayabilmektir. Ancak bu basarilabilse bile, sonu¢ tamamen tatmin
edici olmayabilir. Yeterli kalinliga sahip aliiminyum, magnezyum ve bunlarin alagimlari
harig, metal paneller resim paneli i¢in genellikle sakincalidir. Ayrica herhangi bir nedenden
dolay1, boyal1 yiizeyi metal tasiyicidan ¢ikarmak gerekirse, bu oldukca zor olacaktir
(Thompson, 1962). Fakat metal iizerine tempera yapilmis ¢alisma ornekleri mevcuttur. Gorsel
2.38'deki William Blake'in "Sahne 1siklari: Blake Odasi1™ adli eseri tempera resim

yuzeylerinde metal kullanimina 6rnek olusturmaktadir.
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Gorsel 2.38. William Blake, Bahgedeki aci,1799-1800, demir ylizey Uzerinde tempera,

27x38cm, Tate Modern Muizesi, Londra.

2.6.1.1.6. Tuvaller. Tempera resimleri icin gessolu zeminlerin mutlaka ahsap, metal vb.
gibi sert yiizeyler olmasi gerekmez. Cennino'nun kitabinda belirttigi gibi, tuval iizerine de
tempera yapmak mumkindur (Cennini, 1954).

Tuval; “15. yilizy1ldan beri Bati’da daha ¢ok yagliboyaya yardimci olarak kullanilan keten
veya kenevirden dokunmus kat1 ve agartilmis kumas"a denir (Honour & Fleming, 2016).
Bagka bir kaynakta bez lizerine resim yapmak; eski ¢aglardan beri biliniyor olmasina ragmen
16. yiizy1lda resimlerde kullanilmasi i¢in, bezin dokumaciliginin yayginlastigindan
bahsedilmektedir (Tansug, 2011). Ayrica tuval; "Amacina uygun olarak tahta bir armatiire
(saseye) gerilmek ve kullanima hazir bir ylizey elde etmek i¢in, dogal renkli bir boya ile
astarlanmak zorundadir" (Honour & Fleming, 2016, s. 949).

Bu amacla; daha dayanikli bir yapiya sahip oldugu i¢in, sik1 bir sekilde dokunmus keten
veya dimi Orgiilii kumas tercih edilebilir. Pamuklu bezlerin; ¢ok gbzenekli oldugundan ve
havadaki nemi toplayacagindan dolayi, tuval bezi olarak kullanimindan kaginilmalidir (Bigali,

1999; Vytlacil & Turnbull, 1935). Ayrica kumasin, imalatinda kullanilan kimyasallardan
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arindirilmasi igin; iyice yikanip durulanmasi, daha sonra bir tuval sasesi iizerine iyice
gerildikten sonra kullanilmas1 gerekmektedir (Thompson, 1962; Vytlacil &Turnbull, 1935).

Orta Cag'da tempera teknigi kullanilan resimler, genellikle ahsap paneller iizerinde
yapilmistir. O donemin ressamlart Antik Cag’daki “Misir mumya resim temellerine benzer
olarak; her zaman beyaz siva ya da tutkal ile karistirilmis tebesir tozlarin1” zeminde
kullanmiglardir. Boyle hazirlanan bir zemin, asir1 derecede ince ve esnek degilse; sokiilme ve
tagima kolaylig1 olmasina ragmen tuval yiizeyi lizerinde giivenli degildir. On altinc1 yiizyila
kadar ahsap paneller popiiler resim yiizeyi olarak kullanilmistir. Bu nedenle, ahsap yerine
tuval yizeyini ilk tercih eden, nemli bir bolgede yasadiklari igin Venedikliler olmustur.
Venedikliler, tutkal ve gesso kombinasyonunu miimkiin oldugunca ince bir sekilde
uygulayarak tempera resim yiizeylerini hazirlamislardir (Isimsiz, 1859).

Gorsel 2.39'daki Italyan Venedikli sanatg1 Andrea Mantegna nin Hampton Court
Sarayi'ndaki “Sezar'in Zaferleri” adli tablolari; tuval yiizeyine tempera teknigi ile yapilmis

caligmalara 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 2.39. Andrea Mantegna, Sezar'in Zaferleri-Vazo Taswyicilar:,1486-1505, Hampton

Court Saray.
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Daha sonra gesitli sanatgilar tarafindan tuvaller; tempera resim yiizeyleri olarak
kullanilmistir. GOrsel 2.40'daki Yasl Pieter Bruegel'in "Aziz Martin'in Sarap GUni" adli
tablosu ve Gorsel 2.41'deki Pablo Picasso'nun ** Oturan Soytar1" adli tablolari, tuval Gzerine

tempera teknigi ile yapilmis ¢aligmalara 6rnektir.

Gorsel 2.40. Yasli Pieter Bruegel, Aziz Martin'in sarap Giinii, 1566, keten iizerine tempera,

148x270.5 cm. Prado miizesi, Madrid.

Gorsel 2.41. Pablo Picasso, Oturan Soytart, 1923, tuval Uzerine tempera, 130.5x97 cm.

Basel Giizel Sanatlar Miizesi, fsvig:re.
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2.6.1.1.7. Duvarlar. Tempera boyasi dogrudan sivali duvarlara uygulanabilecegi gibi,
stvall ylizeylerine gessolu zeminler hazirlandiktan sonra da uygulanabilmektedir (Yilmaz,
2012). Biiyiik 6l¢ekli resimler igin, tempera resminin temel prensiplerini 6grenen herkes
kolayca ustalagabilir. Thompson'a (1962, s. 17) gore; giinlimiizde insaatlarda kullanilan
sivalar genellikle "zararli tozlar" i¢erdigi i¢in, tempera tekniginin duvara uygulanmasi ile elde
edilecek sonugclar garanti edilememektedir.

Ayrica duvara bazen keten yapistirilabilir ve gesso bu keten yapistirilmis duvara
uygulanabilir. Fakat ¢ok fazla alanin kapsanmasi gerekiyorsa, zahmetli bir siire¢ olacaktir.
Ayrica Thompson'a (1962) gore; gessoyu dogrudan taze sivaya uygulamak giivenli degildir.
Saf kire¢ ve kumla stvanmug plrlzsiz, eski duvarlara tempera resmi yapilabilir. Ancak, alum
ve magnezi i¢eren al¢1 sivalar ve Portland ¢imentosu iceren kaba zemin iizerine serilmis
stvalar, tempera ve her tiirlii resim i¢in uygun olmayan zeminlerdir. Tempera, 6zellikle ahsap
panelli duvarlarla uygulanirsa daha saglikli olacaktir. Gorsel 2.42'de tempera teknigi ile

yapilmis duvar resmine 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 2.42. Clay Spohn, Yeni Almaden'in Hindistan efsanesi, 1940, tempera teknigi, Los

Gotos Lisesi ana salonu, Amerika.
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2.6.2. Resim yiizeyinin hazirlanmasi. Resim yiizeylerinin formlar1 farkli olabilecegi i¢in,
tempera resimlerinde de her seyden once resim yapilacak yiizeyi, resme hazirlamak gerekir.
Ayrica resim ylizeyinin iyi hazirlanmasi, resmin teknik olarak saglamlik ve kaliciligi
acisindan onem tasimaktadir.

Tempera resim i¢in panel hazirlamanin birkag iyi yolu vardir. Bu konuda ustalagmak
isteyen bir sanat¢1, bunlarin hepsini ayrintili olarak anlamak isteyebilir ya da yeni baglayan
birisi basit bir sekilde, caligma sistemini bilmek istiyor olabilir. Asagidaki prosediirler;
boyama i¢in resim panelinin hazirlanmasi ile ilgilidir. Ayni prosediirler kontrplak gibi diger
ahsap iirlinleri ve masif paneli hazirlamak i¢in de kullanilabilir.

Thomspon (1962, s. 18), gesso uygulamalari ile ilgili kurallarin, tam olarak takip edilmesi
ve dikkatli ¢alisilmasi durumunda iyi sonuglar verebileceginden bahsetmektedir. Ayrica bu
tarifler uzun yillar boyunca birgok kisi tarafindan denenmistir ve giivenilir olduklar
diistiniilmektedir.

Oncelikle ahsap panelin yiizeyinde hafif bir piiriizliiliik olusturmak i¢in, yiizey ¢ok ince bir
zimpara kagidi (6rnegin; 320 kum veya daha ince) ile zimparalanir (Ford, 2016; O'Hanlon,
2017; Sultan, 1999). Yiizey zimparalanirken agagc liflerini esit olmayan sekilde agiZa
cikarmamaya ya da deforme etmemeye dikkat edilmelidir. Ciinkii bu; ahsaba uygulanacak
sonraki islemler (6zellikle su bazli sizdirmazlik maddeleri ve/veya astarlar zemine
uygulandiginda) sonucunda, yiizeyin diizensiz bir sekilde deforme olmasina neden olabilir.
Gelecekte olusabilecek muhtemel egriligi azaltmak i¢in destegin her iki tarafina tutkal
uygulanmalidir. Kullanilabilecek muhtemel sizdirmazlik maddeleri arasinda akrilik polimerler
(yani yiiksek kaliteli akrilik medyumu veya jelleri) ve vernikler (Ornegin; koruyucu olarak su
bazli ahsap vernigi veya yat vernigi) bulunur. Ya da dogal ahsap cilasi olan “gomalak- sellak”
(Ing. Shellac) ve “poliiiretan kaplamalar” yiizeyin emiciligini etkili bir sekilde azaltmak ve

ahsab1 kaplamak i¢in kullanilmiglardir. Ancak sanatcilar bu malzemeleri zemine ¢ok kalin bir
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tabaka halinde uygulamamaya 6zen gostermeli, daha sonra panelin her iki yizeyin de
kurumasi i¢in beklemelidirler (O'Hanlon, 2017).

2.6.2.1. Resim paneline kumas yapistirma. Tempera boyalar1 genellikle, iyi bir sekilde
emici gesso ile kaplanmais sert paneller iizerine gerceklestirilir, ancak bazen keten kumaglar da
kullanilabilmektedir (Mayer, 1976). Seref Bigali'nin (1999) Resim Sanat1 adli kitabinda,

Ortacag'da ahsap paneller {izerine tuval bezi yapistirildigindan bahsedilmektedir.

Gorsel 2.43. Ahsap panel iizerine keten yapistirilmast.

Gorsel 2.44. Bilinmeyen sanatgi,"Noli me tangere™ ile ikon, selvi paneli Gzerine tempera,

63x47 cm. Ingiliz Miizesi, Londra.
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Gorsel 2.44'deki eser, selviden yapilmis panele kumas yapistirilmis ve iizerine gesso
uygulanmis ¢alismalara 6rnektir. Cennini (1954) ve Thompson (1956); Ortagag'da panel
ureticileri panele bir kat tutkal siirdiikten sonra, keten veya parsdmen pargalari
yapistirdiklarindan bahseder. Muller (2003) ise, Technical Note adli makalesinde; on
dordiincti yiizyilda genellikle panel yiizeyinin tamaminin ketenlerle kaplandigindan, on
besinci yiizyilla gelindiginde ise, panellerin birlestirildigi yiizeylerde kullanildigindan
bahsetmektedir.

Keten kumasg ya da tuval bezleri; gesso ve tahta arasindaki bagi giiclendirmeye yarayan
acik dokuma ipliklerden olusan bir kumastir. Ayrica, cok dayanikli olmasi ve esnememesi
nedeniyle; tahtalarin egrilmesi veya ayrilmasi durumunda keten tuval bezi, resmin hasar
gormesini dnleyebilmektedir. Gessolu resim yiizeyi, deforme olmus tahtadan tamamen
ayrilmasina ragmen, kumas kullanildig1 i¢in, boyal1 yiizeyi hala bozulmadan kaldig1 bilinen
ikon 6rnekleri bulunmaktadir (O'Hanlon, 2013b).

Crayon Dergisi’nde yayinlanan bir makalede, 6zellikle Bizans'in en eski resimlerinde
ahsap panel siklikla; parsémen, deri veya keten ile kaplandigindan bahsedilmektedir (Isimsiz,
1859). Ancak geleneksel olarak teknigi uygulanmadan dnce gesso veya tebesirle zemin
hazirlanirken, panele keten kumasg yapistirilmasi gerekli degildir (O'Hanlon, 2017).

2.6.2.2. Gessonun hazirlanmast ve panele uygulanmasi. Gesso, ¢esitli amaclarla
kullanilabilen bir materyaldir. Her resimden 0nce resim yiizeyine tutkal, tebesir ya da ¢ok ince
bir tabaka halinde al¢1 siiriilebilmektedir (Bigali, 1999). Bu tempera resimleri i¢in de
gecerlidir. Gesso “Algitasi veya tebesir ve tutkalla, bazen baska malzemeler de katilarak
yapilan karigimlara denir. Panoya uygulandiginda genellikle tempera kullanilarak yapilan
resim icin diizglin, emici bir zemin saglar” (Honour & Fleming, 2016, s. 941). "Ozellikle
Ronesans ve gotik donemde hayvansal tutkalla karigtirilarak tuval ya da pano yiizeyinde

resmin astar1 olarak kullanilan, al¢1 benzeri bir malzemeye de gonderme yapmaktadir" (Keser,
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2009, s.142). Ayrica Miles (2016) "A Companion to Greek Architecture" adl kitabinda
Misirhilarin, kullandiklar1 ahsap ve ketenlerin ylizeyini; Ronesans ve giinlimiiz sanatgilari
tarafindan kullanilan gessoya benzer bir yontemle kapladiklarindan bahsetmektedir.

Sanat malzemeleri satan magazalarda, hazir olarak satilmakta olan ¢esitli gessolar
bulunmaktadir. Gesso yapmak zor bir siire¢ olarak diisiiniildiigiinden, bunun yerine piyasada
bulunan hazir iiriinler de tercih edilebilmektedir. Giiniimiizde, tempera yapiminda geleneksel
olarak kullanilan zeminlere benzer emicilik ve koruma 6zelliklerine sahip iirlinler yurtdisinda

satilmaktadir (Gorsel 2.45).

Gorsel 2.45. Tempera i¢in ozel olarak hazirlanmis zemin astari.

Fakat resim sanati ile ilgilenen kisilerin gesso hazirligini bilmesi faydali olacaktir. Ayrica
Sultan'a (1999) gore; tempera resimleri geleneksel olarak hazirlanan gessolu zeminler {izerine
yapildiginda, daha iyi sonu¢ vermektedir. Bu nedenle; geleneksel gessonun hazirlanigi
iizerinde detayli olarak durmak gerekmektedir.

Gesso i¢in gesitli tutkallar kullanilabilmektedir. Bigali (1999, s. 468); en iyi tutkallarin;
deri tutkali, kazein ve hayvansal tutkallar oldugundan bahsetmektedir. Hayvansal tutkallar
(boncuk tutkali, deri tutkali ya da jelatin tutkali olarak da adlandirilir) ok uzun zamanlardan

beri ¢esitli endiistrilerde kullanilmaktadir.
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Sekil 2.1. Hayvansal tutkal grandllerinin gorinumd.

Organik yapistirict turlerinden olan bu tutkallar; hayvanlarin kemiklerinden, derilerinden,
balik artiklarindan yapilmakta ve suda ¢ozdiiriildiikten sonra yiizeye uygulanmaktadir (Goker,
1976; Kaya, 2004; Pergin, Ertekin & Muslu, 2018). Tutkallar sicak olarak yiizeye uygulanir.
Sogudugunda oldukga serttir ve giiclii bir yapistirma 6zelligi gostermektedir.

Gesso hazirligr ile ilgili ¢esitli tarifler bulunmaktadir. Leslie (1995), 19. yilizy1l sonrasi
tariflerde; nisasta, bal, seker, gliserin gibi nemlendiricilerin de katildigina dair gostergeler
oldugundan bahsetmektedir. Cesitli kitap ve makalelerde; farkli tutkal tiirlerinin artilar1 ve
eksileri tartigilmaktadir. Kullanilacak olan su ve tutkalin oranlar ile ilgili farkli goriisler
bulunmaktadir. Ancak tempera resimlerinde geleneksel olarak kullanilan gesso; genellikle
tavsan derisi tutkali ile hazirlanmaktadir. Leslie (1995) makalesinde, yiizey hazirligi ile ilgili;
bugiin eger geleneksel kursun beyazi bir zemin hazirlamak istiyorsak, ilk adimin, tavsan derisi
tutkali kullanmak oldugundan bahsetmektedir.

Geleneksel olarak hazirlanan tutkallarin tarifleri incelendiginde ise; %25 ile %30 arasinda
organik tutkal i¢erdigi gorilmektedir (Sultan, 1999; Thompson, 1962). Uygulama igin
gereken malzemeler; organik tutkal, bir ¢ift tencere (Benmari usulii eritme i¢in), bir 1s1
kaynagi (portatif ocak olabilir), sivilart 6l¢gmek icin beher, tebesir tozu ve genis yumusak killi

fircadir.
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Thorn'un (1987, s. 3) gesso tarifine gore; 28.5 gram graniil tavsan derisi tutkali ve 113 ml
su kullanilir. Tavsan derisi tutkal1 ve 113 mililitre su karistirilir ve benmari usulii eritilir.
Tutkall1 su karisimi tamamen eritildikten sonra igerisine toz halindeki kalsiyum karbonat
eklenir ve karisim hazirlanir.

Sultan'in (1999) gesso tarifine gore; Gorsel 2.46'daki gibi, 1sitic1 lizerindeki biiyiik bir kap
icerisine su koyulur. Bu su olabildigince fazla olmalidir. Béylece karisim hazirlanip ocaktan
alindiktan sonra, daha uzun siire sicak kalacaktir. Ardindan biraz daha kii¢iik bir kaba otuz
gram jelatin tutkali eklenir. Jelatin tutkali bulunan kaba 470 mililitre soguk su eklenir. Eger
graniil (boncuk tutkal1) formunda organik tutkal kullaniliyorsa; graniiller yumusamasi i¢in,
1isitilmadan Once yaklasik olarak on bes dakika bekletilmelidir. Ardindan tutkal su karigimi
karigtirilarak, benmari usulili eritilir. Boylece biiyiik kaptaki suyun sicaklig1 yavas yavas

coziilecektir. Organik tutkallar dogrudan ates tizerinde 1sitilmamalidir, ¢linkii yanabilir.

Organik
tutkal

S\

Gorsel 2.46. Organik tutkalin eritilmesi.



Gorsel 2.47. Tutkal ¢ozeltisinin ahsap panele uygulanmasi.

Hazirlanan sicak tutkal; yatay veya dikey fir¢a vuruslari ile panelin tiim yiizeylerine
uygulanir ve tamamen kurumasi i¢in beklenir. Thompson (1956, s. 32), gesso karigiminin
ahsap panele saglam bir sekilde yapigsmasini saglamak i¢in; panele bir veya iki kat tutkal
uygulandigini belirtmistir. Sultan (1999) tuval iizerine de; resme baslamadan 6nce tavsan
derisi tutkali uygulanabilecegini belirtmektedir. Clinkii bu tutkallar tuvali yagin zararl
etkilerinden koruyabilmektedir. Su ile ¢6ziilmiis tutkallar; tizeri kapatilarak buzdolabinda
saklanabilmektedir. Boylece hazirlanan karisim, birkag¢ giin boyunca taze kalacaktir (Sultan,
1999, s. 38).

Panel iizerindeki tutkalli su karisimi tamamen kuruduktan sonra; yukarida bahsedilen
Olciilerde tutkalli su karigimi tekrar hazirlanir. Karisim sicakken tizerine bir miktar tebesir
tozu (kalsiyum karbonat) eklenir. Tebesir tozunun miktari ile ilgili tam bir 6l¢ii
verilememektedir fakat; yukaridaki 6lgiiye yaklasik olarak bir buguk iki su bardagi
eklenebilmektedir (Sultan, 1999). Thompson (1962) kitabinda; Ortagag sanatgisi
Cennino'nun, oldukga farkli 6zelliklere sahip, ince bir kalker tozu ya da tebesir tozu

kullandigindan bahsetmektedir. Kimyasal olarak tebesir kalsiyum karbonattan olusmaktadir.
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Hazirlanan gesso zamanla soguyarak, yogun bir kivam halini alir. Boyle bir durumda
igerisinde gesso bulunan kap, sicak su dolu diger kabin lizerine koyulur ve yavasga, ama
stirekli olarak karistirilir. Boylece gesso, birkag dakika sonra tekrar sivilasacaktir. Gesso
eridikten sonra daha fazla isinmamali veya kaynatilmamalidir. Aksi takdirde, kaynamakta
olan gessonun tzerinde hava kabarciklari olusacaktir. Bu durum istenilen bir sonug degildir
(Thompson, 1962; Sultan, 1999).

Yiizeye gesso uygulanmasinin amaglarindan birisi de, resim yiizeyinde diizgiin ve esit
kalinlik elde etmektir. Thompson (1962), ayn1 kalinlikta katmanlar igin, kareler halinde
uygulamay1 6nermektedir. Bu yontem izlenirse, soldan saga dogru hizli fir¢a darbeleriyle bir
kare ¢cizmeye baglanir ve panelin tamami kaplanana kadar bu sekilde devam edilir. Sonra
ikinci kata, ilk katin yaris1 kadar bir kare ile baslanir, boylece ikinci kattaki karelerin kenarlar
ilk kattakilerle cakismayacaktir. Ikinci kat1 uygulanirken, fircalanin yonii ters gevrilir; yani
yukaridan asagiya dogru hareketlerle baslayip ve soldan saga dogru hareketlerle ilerlenebilir.
Bu, ikinci kattaki firca vuruslari ilk katin tizerinden gececek ve bu yiizeyin diizlesme
egiliminde olmasini saglayacaktir. Ugiincii katta yine, ilk kullanilan firga vurus sirasina geri

donersiniz. Thompson (1962), bu sekilde bes kat gesso uygulamay1 dnermektedir.

o

Gorsel 2.48. Hazirlanan gessonun ahsap panele uygulanmasi.
Gesso yuzeye ilk uygulandiginda Gorsel 2.48'de gosterildigi gibi 1slak ve parlak goriiniir.

Kurudukga, bu parlaklik ortadan kalkmaktadir. Zemindeki son parlaklik izi gidene kadar, bir
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sonraki gesso uygulamasi i¢in beklenmelidir (Thompson, 1962). Bu ayrimi1 pratikte yapmak
oldukca kolaydir. Gesso uygulanan katmanlarin kuruma siiresi, odanin hava kosullarina
baglhdir. Serin ve nemli bir giin, panelleri hazirlamak i¢in iy1 bir zaman olmayabilir, ¢iinkii bu
durum gessonun kurumasini yavaslatacak ve kaptaki gessonun hizla yogunlasarak,
jellesmesine neden olacaktir. Sultan (1999) gesso uygulamasi igin; sicak ve kuru bir odanin
ideal oldugunu belirtmektedir.

Uygulanacak gesso katmanlarinin sayisi, katlarin ne kadar kalin olduguna baghdir. Eger
gesso, ¢ok kalin olmayip, diizgiin bir sekilde uygulanirsa bes kat, iyi bir gessolu zemin
olusturabilmektedir. Fakat resim yiizeyindeki gessonun biraz daha kalin olmasi, her zaman
daha iyidir. Sultan (1999, s. 41) "The Luminous Brush: Painting with egg tempera" adli
kitabinda, gesso katmanlari ile ilgili olarak; en az alt1 kat tekrarladigin1 belirterek
"Panellerime yedi veya sekiz kat gesso uygulamayi tercih ederim" diye eklemektedir.
Irizarry'e (2014) gore de; panel Uzerindeki gesso katmanlari, alti, sekiz kat olmali ve firga
slirlis yonii her katmanda degistirilmelidir. Tiim katlar uygulandiktan sonra panelin; bir veya
iki giin boyunca kurumasi igin beklenmelidir.

"Antik tariflerden gesso zeminler" adli makalede; kurutma islemi yapilirken, giines
1s181indan ya da diger kaynaklardan gelen dogrudan 1sidan kaginilmasi gerektiginden
bahsedilmektedir (Irizarry, 2014). Clinkii panellerin dogrudan giines 15181na maruz birakilmasi
ya da dogrudan 1sitilarak kurutulmasi, zemindeki gessonun c¢atlamasina neden olabilmektedir.

2.6.2.3. Yiizeyin zimparalanmasi. Diiz bir panel, bir zimpara ile ¢ok hizli bir sekilde
plirlizsiiz hale getirilebilir. Zimparalamadan 6nce zeminin tamamen kurudugundan emin
olunmalidir. CUnku sertlesmis ylizeyin zimparalanmasi daha kolay olacaktir.Ylizeyin
gereginden fazla ve esit olmayan bir sekilde incelmemesi i¢in, herhangi bir boliim ¢ok uzun

slire zzimparalanmamalidir.
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Diiz tahta
blok

Sekil 2.2. Tahta blok ile zimparalama.

Zimpara kagidi; Sekil 2.1°deki gibi, bir tahta blok etrafina sararak kullanilabilir. Béylece
ulasilmasi zor koseler ya da oyuklari, diizlestirerek piiriizsiizlestirmek daha kolay olacaktir.
Gorsel 2.22'deki gibi tamamen purtizsiiz ve duz bir yiizey elde ettikten sonra, izerindeki
tozlar temizlenir ve yiizey ¢izime hazir hale gelir. Zimparalama islemi iyi yapildiginda zemine

hafif bir yumurta kabugu parlaklig1 vermektedir.

Gorsel 2.49. Gesso yiizeyinin zimparalandiktan sonraki goriiniimii.
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2.6.3. Hazirlanan zemindeki hatalar1 onarma. Gesso ylizeyindeki hatalar1 onarmak igin;
panel birkag giin kurumasi i¢in bekletilirse zemindeki hatalar1 onarmak daha kolay olacaktir
(Irizarry, 2014).

Tablo 2.1

Gesso uygulandiktan sonra olusabilecek hatalar

Zeminde olusabilecek hata Olusabilecek hatanin muhtemel nedeni

Kiiciik hava kabarciklari Tutkal ve / veya gessonun ¢ok sicak olarak
uygulanmast

Yiizeyde kiigiik catlaklarin olugmasi Cok fazla yapistirici tutkal veya ¢ok giiglii bir
karigim

Gessonun zeminden dokiilmesi Az miktarda tutkal kullanilmasi (¢ok zay1f bir

karisim uygulanmast)
Gesso ylizeyinde ¢izik ya da iz olugsmas1  Yiizeyin iyi bir sekilde zzimparalanmamasi
Beyaz noktalar seklinde lekeler Tebesir tozunun gesso igerisinde homojen bir

sekilde karistirilmamast

Tablo 2.1 Irizarry’nin (2014) “Antik tariflerden gesso zeminler” adli makalesindeki
tablodan esinlenerek olusturulmustur. Tabloda gesso ile hazirlanan zeminlerde,
karsilagilabilecek hatalar ve muhtemel nedenleri verilmektedir.

Irizarry'e (2014) gore; Tablo 2.1'de belirtilen ilk ii¢ hata ne yazik ki diizeltilememektedir.
Fakat yiizeyde ¢izik ya da iz olusmussa, zimpara ile onarilabilmektedir. Thompson’a (1962,
S. 34) gore, iyi bir gessolu zemin; “¢izik, igne deligi gibi delikler veya yabanci cisimlerin
lekeleri olmayan, mat, renk ve dokuda miikemmel olmalidir”. Fakat bu oldukga zordur.

Clnku gesso sadece tirnakla bile ¢izilebilmektedir.
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Tebesir tozunun homojen bir sekilde karistirilmamis olmasi sonucunda olusan hata ise; bir
kat daha gesso hazirlayarak uygulanabilir ve onarilabilir (Irizarry, 2014). Ayrica gesso
uygulamasindan kotii bir sonug elde edilmisse, yiizeyden ¢ikarmak i¢in; panel yilizeyi nemli
olacak sekilde gece boyunca bekletilirse, ertesi giin gesso zeminden bir spatula ile
styrilabilecek kadar yumusak olacaktir (Thompson, 1962). Mayer'in (1976) tarifinde ise
gesso; sabun veya amonyak cozeltileri ile panellerden tamamen ¢ikarilabilmektedir.

2.6.4. Yumurta ile baglayici medyumun hazirlanmasi. Temperada kullanilan
coziilebilen yapiskan bilesenlerden olusur. Yumurta sarist; yagliboyadaki keten tohumu yagi
gibi, tempera i¢in medyum veya baglayici olarak islev goriir; boya partikiillerinin birbirine ve
boyama yiizeyine baglanmasini saglar (Sultan, 1999)

Yumurta ile yapilan tempera boyasinin kullanimiyla ilgili Avrupa sanatinin tiim
donemlerinden giiniimiize kadar ulasan bir takim talimatlar bulunmaktadir. Geleneksel saf
yumurta ile yapilan teknik asagidaki sekilde ilerlemektedir:

Oncelikle yumurtanin saris1, beyazindan ayrilir. Bazi ressamlar belirgin olarak, yumurta
sarisinin etrafindaki zar1 ayirmak icin ¢ok dikkatli davranmaktadir. Beyazi olmayan yumurta
sar1s1 tempera tekniginde standart bir malzemedir (Mayer, 1976). Yumurta sarisi, protein veya
albiimin ¢6zeltisinde, emiilsiyon halinde yag igerir. Suyun buharlagmasiyla yumurta sarisi ile
elde edilen boya hizla kurur. Ardindan proteinler havaya ve 1513a maruz kalarak pihtilasir ve
su gecirmez bir film olusturur. Boya igerisindeki yumurta sarisi sertlesir fakat tamamen
kurumaz. Yumurta sarisinin bu 6zelligi; temperanin dayanikliligini arttirmaktadir (Sultan,
1999).

Yumurta aki; "yumurta sarisini saran az akiskan, albiimince zengin, saydam madde" olarak
tanimlanmaktadir (TUrk Dil Kurumu [TDK], 2019). Albumin ise; "Bitkilerin, hayvanlarin
doku ve sivilarinda bulunan, birlesimi karbon, oksijen, azot, hidrojen ve kiikiirt olan, suda

eriyen, beyaza yakin renkte, yapigskan 6zellikte bir protein" olarak tanimlanmaktadir (TDK,
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2019). Fakat "Sanat¢inin Malzeme ve Teknikleri El Kitabi'"nda; iyi bir tempera emilsiyonu
i¢in yalnizca yumurta sarisinda yeterli miktarda albiimin bulundugundan bahsedilmektedir

(Mayer, 1976).

Gorsel 2.50. Yumurta sarisinin etrafindaki zardan ayrilmast.

Yumurtanin etrafindaki zara, bir bigak veya baska bir keskin malzeme ile kiiglk bir kesik
atilir. GOrsel 2.50'de gosterildigi gibi zarin igerisindeki yumurta sarisi kavanozun igerisine
bosaltilir. Eger delinmeden 6nce yumurta sarisi; birka¢ defa bir elden digerine yuvarlanirsa,
yumurta sarisinin etrafindaki zar kuruyacak ve beyazindan daha da arindirilmis olacaktir.
Bazen ressamlar, yumurtalar1 sadece bir kap tizerindeki siizgecin i¢ine kirarlar. Yumurtanin
beyazi siiziiliir, yumurtanin saris1 delinir ve kabin i¢ine siiziiliir. Bu yapilirsa yumurta sarisini
tekrar stizmek faydali olacaktir; fakat sonug daha biiyiik 6zenle ayrilmis olan yumurta sarisi
kadar saf olmayacaktir (Mayer, 1976).

Tek basina veya toz pigmentlerle karistirilmis yumurta, {i¢c veya dort giin boyunca karanlik
ve serin bir yerde bozulmadan muhafaza edilebilir. Fakat daha uzun stre muhafaza edilmesi

gerekirse geleneksel yumurta koruyucu olan, %10'luk fenol ¢ozeltisi (karbolik asit) veya
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%5'lik asetik asit ¢ozeltisinin %1'1 eklenebilir. Sirkelerin ¢ogu % 3 ile % 5 oraninda asetik asit
icermektedir. Ancak bazen asit ¢ozeltileri, tebesir veya beyaz zeminlere ve ultramarin
mavisine zarar verebilmektedir (Mayer, 1976).

Crayon Dergisi'ndeki bir baska makalede italyan sanatcilarin geleneksel tempera
caligmalarinda yumurtayi; incir agacinin siirgiinlerinden elde edilen siit ve su ile
seyrelttiklerini, Kuzeyli sanatgilarin ise; incir siitii yerine, sirke kullandiklarin1 anlatmaktadir.
Ayrica; sirkenin disinda "sarabin da uzun siiredir yaygin olarak kullaniliyor" oldugunu
eklemistir (Isimsiz, 1859).

Ressam, mimar ve sanat yazilariyla iinlii olan Vasari'nin igerisinde birgok sanatginin
biyografisi bulunan, "En Miikemmel Ressamlarin, Heykeltraglarin ve Mimarlarin Yasamlar1™
isimli kitabinda; gilinlimiize pek eseri kalmamis olan Buffalmacco adli sanat¢inin,
calismalarinda kullandigi renkleri hazirlarken, sarap da kullandigindan bahsetmektedir (Akt;

Isimsiz, 1859).

( J
Su
Sirke /
Beyaz sarap
Yumurta

\ J

Sekil 2.3. Yumurtali karisimin ol¢iisii.

Giliniimiizde bu teknigi kullanan ressamin; yumurta ile birlikte asit veya bagka koruyucu
maddeler kullanip kullanmadigina dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Tempera boyalarinin
ve icerigindekilerin ayrismasi sogutma ile gecikebilir. Fakat donma; boyanin 6zelliklerini
bozacaktir. "Sanat¢cinin Malzeme ve Teknikleri El Kitabi1"nda; tempera boyasi i¢in, en taze

yumurtalarin kullanilmasi 6nerilmektedir. Boylece hazirlanan boyalar ile daha uzun siire
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caligilabilecek ve boyanin kalitesi daha i1yi olacaktir. Ayrica yumurta sarisi1 diger
icerigindekilerden ayrismaya basladiktan sonra bu medyum baglayici islevini yitirmis olur.
Yumurta sarisinin rengi; 6zellikle su ile iyice seyreltilip, pigmentlerle karistirildiginda boya
iizerinde ¢ok az etkiye sahiptir. Giin 1s181nda kuruduktan sonra kalic1 olarak seffaflagsmaktadir
(Mayer, 1976).

Malzemelerin dikkatli bir sekilde hazirlanmasindan sonra, kiiciik fir¢a darbeleri
kullanilarak, gessolu bir zemin iizerine ¢ok sayida ince boya katmani ile uygulanir (Sprague,
2002). Kuru iklimlerde, ince katmanlar halinde uygulanmis olan temperanin; siradan
¢oziiciilere dayanacak kadar saglam oldugu bulunmustur (Isimsiz, 1859).

2.6.4.1. Tempera resimlerinde toz pigmentler. Boyalar, esas olarak pigment ve
baglayicidan olusmaktadir. Pigmentler boyanin renk verici ana maddeleridir. Honour ve
Fleming (2016, s. 946) pigmentleri; "genellikle toz halinde, esit sekilde uygulanmasini ve
zeminde sabitlenmesini saglayan bir araci maddeyle bir arada tutulan" (6rnegin; yagliboya
icin yag, suluboya icin arap zamki, tempera i¢in yumurta sarisi) renk verici madde olarak

tanimlamiglardir.

Gorsel 2.51. Toz pigmentler

Ayrica tempera boyalar1 yurtdisinda bazi markalar tarafindan tiipler seklinde satilmaktadir

(Gorsel 2.52).
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Gorsel 2.52. Tempera boya tipleri.

Sultan (1999) kitabinda; bu tiiplerdeki boyalarin igerisinde yumurta saris1 olmadigini,
yumurta yagi emiilsiyonu oldugunu belirtmistir. Ayrica iilkemizde; tempera boyalar1 hazir
olarak, karistirilmis halde bulunmamaktadir. Bu nedenle tempera resmi yapmak isteyen
bireylerin; toz pigmentlere ihtiyaci olacaktir.

[k caglardan Ronesans'a sanatgilar; toprak veya mineral kaynaklardan elde edilen dogal
pigmentler, yapay olarak hazirlanmig pigmentler ve bitkilerden veya hayvanlardan elde edilen
organik pigmentler ile boyalarini hazirlamiglardir. Bu nedenle o donemlerdeki sanatgilar
sinirl sayida pigment kullanabilmislerdir. Ornek vermek gerekirse; Terre verte pigmenti,
"glokonit ve seladonit minerallerinden elde edilmis" ve en eski pigmentlerden biridir. Terre
vertenin, en bilinen kullanimlardan biri ten rengi boyamalaridir (Baker, 2004, s. 4) (Gorsel

2.53).

Gorsel 2.53. Duccio di Buoninsegna, Bakire ve ¢ocuk (detay), 1312-15, ahsap tizerine

tempera, orta panel 61,4x39,3 cm. Ulusal Galeri, fngiltere.
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[lk olarak 6. yiizy1lda Afganistan'da kullanilan Ultramarin mavisi de, minerallerden (lapis
lazuli tag1i mineralinden) elde edilen bir pigmenttir ve en pahali pigment olmasi ile linlii
olmustur. 14. ve 15. yiizyilda el yazmalar1 ve Italyan panel resimlerinde yaygin olarak
kullanilmistir (Baker, 2004; Grimmer, 2010; Sultan, 1999). GlnlUmuzde bu renk; sentetik
olarak Uretilebilmektedir.

Tempera i¢in kullandigimiz beyazin, opak bir pigment olmasi énemlidir. Kursun beyazi
(Ing. lead white), tempera igin geleneksel olarak kullanilmaktadir. Grammer (2010); kursun
beyazinin Ortagag'da en ¢ok kullanilan beyaz oldugundan bahseder. Fakat yutuldugunda veya
solundugunda zehirli oldugu i¢in, sonralar titanyum beyazi daha sik kullanilmistir. Ayrica
kursun beyazi havaya maruz kaldiginda kararabilmektedir (Baker, 2004; Sultan, 1999; Ross,
1971). Giiniimiizde titanyum beyazi ve ¢inko beyazi daha yaygin olarak kullanilmaktadir.

Ortacag ve Ronesans'ta kullanilan en 6nemli kirmizi Cin kirmizisi olarak da bilinen
Vermilyon (Ing. Vermilion) civa ve siilfiiriin 1sitilmastyla yapay olarak iiretilmistir. D. V.
Thompson’in (1956) goriisiine gore; "Bu rengin icadi kadar baska higbir icat resim {izerinde
cok biiyiik ve kalic bir etkiye sahip olmamistir”.

Vermilyon pigmenti, bugiin hala mevcuttur. Guniimuzde benzer renk yogunluguna sahip,
ancak vermilyondan biraz daha turuncu olan, kadmiyum kirmizis1 daha yaygin
kullanilmaktadir (Ross, 1971; Stanzani, Bersani, Lottici & Colomban, 2016).

Orta Cag panel resimlerinde siyah; boyamaya baslamadan 6nce, gesso yiizeyine
kompozisyonu ¢izerken kullanilmistir (Thompson, 1956). Siyah esasen karbon esash bir
pigmenttir. Grimmer'e (2010) gore; siyah pigmentler temel olarak karbon ¢esitlerinden
(komiir veya kurum) elde edilmistir. Clement (1997) ise; siyah pigmentlerin, yanan bir mum
isi veya kurumlarindan olusturulduklarindan bahseder. Tempera renkleri hazirlanirken de bu
siyah pigmentler kullanilmistir. Giiniimiiz tempera sanatgis1 Sultan (1948-) ise; calismalarinda

fildisi siyah1 kullandigin1 belirtmektedir (Sultan, 1999).



75

Thompson (1956) gore; koyu kahverengiler, on besinci yiizyilin sonlarindan sonra yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. Oncesinde ortacag ressamlari tarafindan biiyiik dl¢iide goz
ard1 edilmistir. Clinkii Ortagag resimlerinde genellikle; daha kesin, net renklerden olusan palet
kullanilmastir.

Bugiin yiizlerce dogal ve sentetik olarak iiretilmis pigment bulunmaktadir ve nispeten daha
ucuzlardir. Tempera resimleri i¢in dogal veya yapay olarak elde edilmis pigmentler
kullanilabilmektedir.

2.6.5. Teknigin uygulanisi ve dikkat edilecek hususlar. Tempera boyas1 ile boyama
yaparken bol su kullanilmali ve firga sik sik suya batirilarak temizlenmelidir. Yumurtali
baglayicinin miktari, pigmentlerin miktarina uygun oldugunda boyaya, biraz daha su
eklenebilir. "Sanat¢inin Malzeme ve Teknikleri El Kitabi'"nda tecriibesiz ressamlar; yeteri
kadar su kullanmadiklar1 i¢in, tempera medyumunu kontrol etmekte gii¢lik cektiklerinden
bahsedilmektedir. Ciinkii ¢ok fazla yumurta kullanildiginda, boya ¢ok hizli kurur ve yiizeye
zorlukla siiriiliir. Bunun zitt1 olarak; pigment miktarina uygun ya da yeterli miktarda yumurta
kullanilmadiginda, elde edilen medyum zay1f ve toz halinde olacaktir (Mayer, 1976).

Boyanin kivamini test etmek i¢in bir cam levha iizerine renkler denenerek kurumaya
birakilabilir. Eger boya keskin, sert bir bigakla soyulabiliyorsa; baglayici olarak igerisinde
yeterli miktarda boya bulunmaktadir. Eger levha iizerinde toz halinde pigmentler varsa
boyanin kivami yeterli degildir. Baz1 pigmenteler deneyimler sonucu bulunacagi gibi,
digerlerinden biraz daha fazla yumurta gerektirebilmektedir.

Tempera resimleri, genellikle ¢oziinmez olarak adlandirilmaktadir. Ancak bu, tamamen su
gecirmez olduklart anlamina gelmemektedir. Resim yiizeyine kasith veya kaza sonucu su
damladiginda, yiizeyde farkli etkiler olusabilmektedir. Yiizeyde olusan su lekeleri
yumusatilabilmekte veya silinebilmektedir. Resim kuruduktan sonra ¢ok dikkatli bir sekilde

aseton veya saf alkol ile temizlenebilmektedir.
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Mayer (1976); tempera resmi ve gessonun, sabun veya amonyak ¢ozeltileri ile panellerden
tamamen ¢ikarilabildigini belirtmis ve ne tempera ne de gesso; sert killi firgalar ile boyama
veya dikkatsiz su uygulamasi gibi islemlere dayanamadigini eklemistir. Ayrica Mayer (1976);
yiizeydeki boya tamamen kuruduktan sonra panel; pamuk veya yumusak ve emici bir bezle
silinirse saten gibi bir parlaklik alacagini belirtmektedir.

Bigal1 (1999, s. 475) ise; tempera resimleri bittikten sonra verniklenirse; "yagliboya kadar
degerli ve giizel" sonug verecegini belirtmis ve sozlerine Venedikli sanatcilarin tempera
teknigini "yagliboya kadar giizel" kullandiklarin1 eklemistir.

2.7. Tarihsel Suregte Tempera Resim Tekniginin Sanat Egitimindeki Yeri

Tarihsel siiregte sanat egitimi; atdlye 6gretim sistemi araciligi ile aktarilmistir. Sanat
egitimi daha ¢ok bu sanat atolyelerinde verilmistir. Lonca tiiziikleri tarafindan kontrol edilen
bu atblyelerde sanatcilar ustalik ¢iraklik iligkisi i¢erisinde ¢alismislardir. Ciraklarin giyinme
ve beslenmesi ustanin sorumlulugunda olmustur (Dunketon, Foister, Gordon, & Penny, 1991;
Hodge, 2011/2013).

Bu sistemde; baslangigta ¢izim yapmay1 6grenmek gerekmektedir. Michelangelo "Geng bir
ressamin bir yilin1 yalniz ¢izim i¢in harcadigini, ardindan alt1 y1l renklerin 6gtitmesini,
panellerin hazirlamasini ve altin varak kullanmasini 6grendigini sdylemis; bu siire zarfinda
¢izim galismalarina devam edecek ve tempera resimlerinde ustalasmak igin alt1 y1l daha
gerekecektir" demistir (Dunketon, Foister, Gordon, & Penny, 1991, s. 63-75). Kuzey Avrupa,
Asya ve Afrika atolyeleri de benzer yaklagimlar1 ve terimleri kullanmigtir. Tarihsel olarak,
tasarim Ve sanat on sekizinci yiizyilda Avrupa'nin ¢esitli iilke ve sehirlerinde kurulan; giizel
sanatlar Oncelikli tasarim okullar ile 6gretilmeye devam etmistir.

Italya'da; kilise ve aristokrasinin destegi ile sanat okullar1 kurulmus ve sanatcilar

desteklenmeye baglamustir. Ilk sanat okulu; 1200'1ii y1llarda Theophanes adinda bir Yunan
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ressam tarafindan ‘Venedik Resim Okulu’ ad ile italya’da kurulmustur (Frothingham, 1895,
s. 168).

On dordiinci yiizyilda Italya'da kurulan en énemli okullardan birisi de Siena Okulu’dur.
On giincii yiizy1lin ikinci yarisindan sonra, italyanin Siena kentinde Bizans resminin
ikonografik degerlerini, teknigini benimseyen "Duccio” tarafindan kurulmus olan bu okul
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997); sanat ve kiiltiir alaninda etkinlik gostermistir. Siena
Okulu Bizans geleneginin bir devamcisi olarak varlik géstermistir. Bu okula bagli sanatgilar
eserlerinde genellikle tempera teknigini kullanmigtir. Siena Okulu sanatgilari arasinda; Duccio
di Bouningsena (1255-1318), Pietro Lorenzetti (1280-1348), Simone Martini, Ambrogio
Lorenzetti (1290-1348), Sano di Pietro, Domenico, Coppo di Marcovaldo yer almaktadir
(Keser, 2009, s. 313-314).

Siena Okulu'nda gegmis donemlerdeki 6greti ve geleneklere bagl kalinmistir (Varlik
Sentiirk, 2012, s. 35-36). On dordiincii yiizyilda aralarinda Duccio ve Simone Martini'nin de
bulundugu pek ¢ok yenilik¢i sanatgi ile birlikte, ¢ok ¢esitli ilerici fikirler ortaya koymustur
(Van Dyke, 1894, s. 63).

Siena Okulu’nun yanisira on iigiincii ve on besinci yiizyillar arasinda Italya’da ¢ok sayida
sanat okulu kurulmustur. On {igiincii yilizy1lin ikinci yarisindan sonra 6n plana ¢ikan bir diger
okul; Floransa Okulu'dur. Bu okul Cimabue (1240-1302) tarafindan kurulmustur ve "en
onemli temsilcisi Giotto'dur” (Varlik Sentiirk, 2012, s. 28). Okulun sanatgilari, tempera resim
teknigi ile eserler liretmistir.

Bir diger 6nemli okul ise Novgorod Okulu'dur. On ikinci yiizyilda Bizans etkisi altinda
bulunan Novgorod Okulu, sonraki ylizyillarda gittik¢e 6zgiinlesen bir iislup kazanmistir.
Novgorod Okulu; Rusya’da on ii¢lincii ve on altinc yiizyillar arasinda tempera ve duvar

resimleri ile aktif rol oynamistir. Bu okuldan ayrilan sanatgilar kendilerinden sonraki
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sanatcilara yol gostermis ve Bizans sanat geleneklerine bagli Yunanli Theophanes’den
etkilenerek Rus Sanatinin ¢ergevesini olusturmuslardir (Tansug, 2011).

Bu okullarla eszamanli veya ileriki yiizyillarda bir¢ok sanat okulu kurulmustur. Orta
Cag'da kurulan ve en bilinen sanat okullarina 6rnek olarak; Umbria Okulu, Roma Okulu ve
Floransa Okulu verilebilir.

Roénesans’in sonlarina dogru tempera teknigi yerini ¢ogunlukla yagliboyaya biraksa da
halen tempera teknigi diinyanin birgok iilkesinde sanat okullarinda 6gretilmeye devam
etmektedir.

19. ylizyilin sonlarinda gelindiginde, tempera teknigine yeniden ilgi duyulmasi ile birlikte,
bircok iilkede, ¢esitli okullarda teorik ve uygulamali olarak 6gretilmeye baglanmistir.
Kinseher'in (2019) makalesinde; Londra'daki Kraliyet Sanat Koleji, Viyana'daki Guzel
Sanatlar Akademisi (Akademie der bildenden Kiinste) ve Berlin'deki Kraliyet Sanat
Akademisi (Konigliche Akademische Hochschule fir die bildenden Kiinste)'nde tempera
tekniginin 6gretildiginden bahsetmistir. Yurtdisinda tempera teknigi 6gretilen okullardan
bazilar1 Tablo 2.2'de yer almaktadir.

Tablo 2.2

.....

Sehir / Ulke Kurum Kaynak

Antwerp / Belgika Guzel Sanatlar Akademisi (Kinseher, 2019, s. 34)

Berlin / Almanya Kraliyet Akademik Glizel Sanatlar (Kinseher, 2019, s. 34)
Fakultesi

Birmingham / Ingiltere ~ Birmingham Universitesi (Sprague, 2002, s. 71)

Boca Raton Boca Raton Sanat Okulu (Isimsiz, 2018)

Budapeste / Macaristan ~ Kraliyet Desen Cizim Okulu (Kinseher, 2019, s. 34)

Hartford / Amerika Hartford Sanat Okulu (Doherty, 2006, s. 73)




Kassel / Almanya Kraliyet Sanat Akademisi (Kinseher, 2019, s. 34)

Minih / Almanya Kraliyet Guzel Sanatlar Akademisi (Kinseher, 2019, s. 34)
New Heaven / Amerika  Yale Universitesi (Schadler, 2017, s. 5)
Missouri / Amerika Kansas Sanat Enstitls( (Isimsiz, n.d. a)

Prag / Cek Cumhuriyeti Kraliyet Uygulamali Sanatlar Okulu  (Kinseher, 2019, s. 34)

Stuttgart / Almanya Kraliyet Sanat Okulu (Kinseher, 2019, s. 34)
Talin /Estonya Estonya Sanat Akademisi (Isimsiz, n.d. b)
Viyana / Avusturya Guzel Sanatlar Akademisi (Kinseher, 2019, s. 34)
Wisconsin / Amerika Wisconsin-Madison Universitesi (Schwartz, n.d.)

Doug Safranek, Fred Wessel, Jessie Fisher, Pavel Ouporov, Robert Vickrey ve Suzanne
Scherer gibi tempera sanatgilari bu okullarin bazilarinda, tempera teknigi ile ilgili dersler
vermektedir.

Fred Wessel (1946-), Hartford Sanat Okulu'nda profesordiir ve miifredatin bir pargasi
olarak; "Tempera Boyama ve Yaldizlama" dersleri vermektedir. Ayrica meslektasi ve
arkadas1 Jeremiah Petterson ile birlikte italya’da tempera ile ilgili yaz atélyeleri
duzenlemektedir (Doherty, 2006).

Ulkemizde ise baz1 Universitelerin glizel sanatlar fakiiltelerinde tempera tekniginden
bahsedilirken bazilarinda ise; tempera uygulamalarina yer verilmektedir. Bu iiniversitelere;
Akdeniz Universitesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Erciyes Universitesi, Gazi
Universitesi, Giresun Universitesi, Hac1 Bektasi Veli Universitesi, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi ornek gosterilebilir.
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3. Bolum
Alan Yazin

Calismanin bu boliimiinde; arastirma konusu ile ilgili yurti¢i ve yurtdisinda yapilan
arastirmalar ele alinmustir.

3.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Konuyla ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde, tempera tekniginin tanimi ve eser
orneklerinin verildigi ¢alismalara rastlanmistir. Ornegin; Yoriikoglu'nun (2006) "Batililasma
Devri Resim Sanatinda Edirne Bulgar Kilisesindeki [konalarin Yeri" baglikli yiiksek lisans
tezinde, Edirne Bulgar Kilisesi'nde bulunan ikonlar (konu, kompozisyon, renk, icerik gibi)
cesitli yonlerden incelenirken, bu eserlerin yapiminda kullanilan tempera tekniginden kisaca
bahsedilmistir.

Beyoglu (2016); "Resimde Mekan Kullanimina Baslangigc Ornekleri Olarak Ortagag ve
Erken Ronesans Donemi Resimleri" baglikli makalesinde; Ortagag ve Erken Ronesans
Donemi sanat anlayisi hakkinda bilgi vererek, bu donemdeki sanat¢ilarin ¢esitli teknikleri
kullanarak yaptiklar1 eserleri incelemistir. Aragtirmaci bu incelemede; tempera teknigi ile
yapilmig eser 6rneklerine de yer vermistir.

Ates (2008) "Zafer Gengaydin ve Sanat: Uzerine Bir inceleme" baslikli makalesinde Zafer
Gengaydin'in (1941) "sanatinin beslendigi kaynaklar, sanata ve sanat egitimine iliskin
diisiinceleri ve 6zgiin sanat dilinin olusum siirecini"incelemistir. Ates makalesinde,
Gengaydin'in ¢alisma iislubuna uygun oldugu i¢in eserlerinde tempera teknigini
kullandigindan bahsetmistir.

Tekin (2018) "Yapay Zeka Kullaniminin Sanata Etkileri" adli makalesinde, sanatsal
yaratim siirecinde teknik yeniliklerin 6nemli etkisi oldugu savunmustur. Bu makalede
arastirmact tempera teknigini; "Gorsel sanatlarda tempera tekniginin yarattig1 dontisgiim" alt

baslig altinda incelemistir.
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Beyhan (2015) "Resimde Temel Teknikler ve Uygulama Siiregleri Uzerine" adl1
makalesinde; Erken Ronesans Donemi'nden on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisina kadar Bati
sanatindaki, tempera ve yagli boya ile yapilmis resimlerin uygulama siireclerini incelemistir.
Arastirmaci; "Modernizm ve Sonrasinda Geleneksel Tekniklere Bakis" alt baglhiginda, tempera
tekniginin yirminci ylizyil sonras1 Amerika'daki kullanimindan bahsetmistir. Arastirmada bu
tekniklere dar bir bakis agisi ile bakildiginda; oldukga kuralli, orijinal olamayan ve eski
gelebilecegi; fakat farkli bir perspektiften bakildiginda; ilging ve 6zgiin sonuglar alinabilecegi
sonucuna ulagilmistir.

Cebrailoglu (2011), "Sanat Egitiminde Resim Tekniklerinin Ortak Kullanim1 ve
Yaraticiliga Etkisi" adl1 yiiksek lisans tezinde; sanat e8itimi siirecinde uygulanan bazi
tekniklerin tarihgesi ve kullanilan arag, gerecleri incelemistir. Bu tezde; sanat egitiminde
cesitli teknik ve materyal kullaniminin, "hem sanat egitimine hem de bireylerin sanatsal
gelisimine" olumlu etkiler sagladig1 sonucuna ulasilmstir.

Konu ile ilgili yurticindeki arastirmalar incelendiginde; 6zellikle tempera tekniginin tanimi
ve eser drneklerinin verildigi calismalar yapildig1 goriilmiistiir. Ozellikle; on dokuzuncu
yiizyil sonrasi teknigin yeniden kesfedilmesi ya da kullanimina yonelik olduk¢a sinirli sayida
arastirmaya rastlanmistir. Fakat tempera teknigin lisans diizeyi resim atolyesi derslerinde
kullanim1 veya uygulamali olarak dgretimine yonelik arastirmaya rastlanmamaigtir.

3.2. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Son yillarda tempera resim teknigi lizerine; 6zellikle Avrupa'da yogun bir sekilde;
akademik ve bagimsiz arastirmacilar tarafindan cesitli arastirmalar yapilmistir. Ozellikle
cagdas sanat igerisinde tempera resim tekniginin yerini inceleyen ¢ok sayida ¢alismaya
rastlanmistir. Ornegin Berry (1925); "The Tempera Painting of Walter Beck" (Walter Beck'in
Tempera Resimi) adli makalesinde, Walter Beck'in tempera teknigini sanatsal ifade bigimi

olarak nasil kullandig1 incelemistir. Baker (1994) "George Tooker and Modern Tradition"
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(George Tooker ve Modern Gelenek) adli doktora tezinde; yirminci yiizyll Amerikan ressami
George Tooker'in, tempera teknigini modern bir resim teknigi olarak nasil kullandigini,
sanat¢inin eser Ornekleri ile birlikte incelemistir.

Spooner'in (2004) "A Work in Tempera by Margaret Gere" (Margaret Gere'nin Tempera
Calismalar1" adli makalesinde; Margaret Gere'nin (1878- 1965) tempera teknigi ile tirettigi
eserlerine odaklanilmuistir.

Miller'in (1987); "Otto Dix and His Oil-Tempera Technique" (Otto Dix ve Onun Yag-
Tempera Teknigi) adli makalesinde, Dix'in (1891-1969); suluboya, grafik ve hatta heykel gibi
cesitli alanlarda ¢alismasina ragmen kendine 6zgii ve alisilmadik bir tempera resim teknigi
gelistirdigine deginilmistir. Ayrica makalede Dix'in kullandig1 bu tekniginin uygulanisi ve
sanat¢inin kullandig1 malzemeler hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Stoner (2011); Andrew Wyeth'in hayatini ve sanatginin eserlerinde kullandigi tempera
teknigini incelemistir. Rothe (1995) ise; "Andrea Mantegna's Adoration of the Magi" (Andea
Mantegna Magi'nin Hayranlig1) adli makalesinde; sanat¢inin "Magi'nin Hayranligi" adli
eserinde kullandig1 tempera resim teknigini ayrintili olarak incelemistir.

Beisiegel'in (2019) bu makalesinde; "‘I Explored Every Means of Painting Back Then,
Notably Every Tempera’: Hermann Prell’s Research On Tempera" ('Her Resim Aracint
Arastirdim, Ozellikle Temperay1': Hermann Prell'in Tempera Uzerine Yaptig1 Arastirma) adli
makalesinde; teknikler ve sanatsal uygulamalarla ilgilenen Alman ressam Hermann Prell'in
(1854-1922), tempera resim deneyleri ve tarifleri incelenmistir.

Katz (1995); "William Holman Hunt and the Pre-Raphaelite Technique" (William Holman
Hunt ve On Raffaeloculuk Teknigi) adli makalesinde; on dokuzuncu yiizyil sonrasinda On
Raffaeloculuk Akimi sanatgilarinin, sanatsal tiretimde kullandiklart malzeme ve tekniklerin

seciminde, geleneksel yontemlere odaklanmalarinin baglica nedenleri {izerinde durmustur.
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26-29 Haziran 1995 tarihleri arasinda, Leiden Universitesi'nde "Tarihi Resim Teknikleri,
Materyalleri ve Stiidyo Uygulamalari"na iliskin ¢esitli iilkelerde tarihi resim teknikleri iizerine
yapilan ¢alismalarin i¢eren, uluslararasi bir ssmpozyum gergeklestirilmistir (Wallert,
Hermens, Peek, 1996). Bu sempozyumda; gegmisteki usta sanatc¢ilarin kullandiklar1t malzeme,
yontem ve teknikler lizerine yazilmis makaleler sunulmustur. Ayrica tempera teknigi tizerinde
durulmustur.

Spooner (2003) ve Breeze (2019) ise, Tempera'daki Ressamlar Toplulugu'nun kurucu
iiyelerinden Southall ve Herringham'in; s6z konusu teknik hakkindaki goriisleri ile, teknigin
yirminci yiizyilda gelistirilmesi tizerindeki katkilarini incelemislerdir.

Jones'in (2019) "“If there is no struggle there is no victory’: Christiana Herringham and the
British tempera revival" ('Eger miicadele yoksa, zafer de olmaz": Christiana Herringham ile
Ingiliz Tempera Canlanmas1) baslikli makalesinde Herringham'in; 20. yiizyiln baslarmda
Ingiltere’de, tempera resim tekniginin "yeniden canlanmas1” iizerindeki katkilari, tarihsel ve
kiiltiirel baglaminda incelenmistir. Jones'in bu arastirmasi, Herringham'in; Cennini’nin
tavsiyelerine sadik kalarak geleneksel teknikleri uygularken ¢agdas yontemleri de
benimsedigini ortaya koymaktadir.

Colbourne'in (2011) "A Critical Survey of the Materials and Techniques of Charles Henry
Sims RA (1873-1928) With Special Reference to Egg Tempera Media and Works of Art on
Paper" (Kagit Uzerindeki Sanat Eserlerine ve Yumurtali Tempera Aracina Onemli Isim
Charles Henry Sims RA'nin (1873-1928) Materyal ve Tekniklerinin Elestirel Bir Arastirmasi)
baslikl1 doktara tezinde, Charles Henry Sims (1873-1928) adli ingiliz ressamin kullandig
malzeme ve teknikler hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Sims'in; eserlerinde kullandig1
tempera teknigi detayli olarak incelenmistir. Ayrica tezde; Sims ile, Tempera Ressamlari

Toplulugu {iyesi olan diger ¢cagdaslarinin teknigi uygulayis bicimleri karsilastirilmistir.
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FitzGerald'in (2016);"Women, Craft, And The Object: Birmingham 1880-1930" (Kadinlar,
El Sanatlar1 ve Nesne: Birmingham 1880-1930) baslikli doktora tezinde, 1880-1930 yillar1
arasinda Birmingham Sanat Okulu'ndan mezun olan kadin sanatgilarin Sanat ve El Sanatlar
Hareketi'ne olan katkilar1 ele alinmistir. Tezde 6zellikle; tempera tekniginin 19. yiizyil sonrasi
sanat tarihi i¢erisinde kullanimi arastirilmis ve eserlerinde teknigi siklikla kullanmis olan;
Georgie Gaskin (1866-1934), Celia Levetus (1874-1936), Kate Bunce (1856-1927), Myra
Bunce (1854-1919), Florence Camm (1874-1960), Margaret A. Rope ve Mary Newill (1860
1947) gibi sanatgilar ayrintili olarak incelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde; bu sanat¢ilarin
"tempera resim tekniginin yeniden canlandirilmasi" tizerindeki katkilar1 tizerinde durulmustur.

Baschlin ve Zumbihl (2019); "Tempera and Pastels: The Colour Effects Created in Paul
Klee’s Later Work" (Tempera ve Pastel Renkler: Paul Klee’nin Sonraki Caligsmalarinda
Olusturdugu Renk Efektleri) baslikli makalede Klee'nin, sanatsal ve teknik tiirlerin sinirlarini
reddettiginden ve bunlar1 baglamak i¢in ¢esitli kombinasyonlari arastirdigindan
bahsetmislerdir. Bu makale, Klee nin ¢alismalarindaki tempera ve pastelin ortak kullanim
Orneklerini ortaya koymaktadir. Ayrica makalede; sanatginin eserlerinde kullandig1 tempera
resim teknigi "¢agdas ve tarihi resim sdylemleri" baglaminda tartigilmistir.

Beltinger'in (2019) "The Tempera Revival 1800-1950: Historical Background, Methods
Of Investigation and The Question Of Relevance" (Temperanin Yeniden Canlanmas11800—
1950: Tarihsel Arkaplan, Inceleme Yéntemleri ve Alaka Diizeyi) adli makalesinde, 19. yiizyil
ile birlikte ge¢misteki sanatsal tekniklerin yeniden kullanilmasi literatiir taramasi ile elde
edilen bilgiler dogrultusunda incelenmistir. Bununla birlikte makalede; diger resim
tekniklerindeki canlanmalar ile tempera teknigi arasinda karsilagtirmalar yapilmstir.
Makalenin son bollimdinde ise; zamanla tempera canlanmasinin diger cografi bolgelere

yayilmasi ile ilgili giincel bilgiler tartigilmigtir.
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Minih'te 5 Mart-17 Mart 2019 tarihleri arasinda "Tempera Painting 1800-1950
Experiment and Innovation from the Nazarene Movement to Abstract Art" (Tempera Resmi
1800-1950: Hristiyan Hareketinden Soyut Sanata Deney ve Yenilikg¢ilik) baslikl iki giinliik
uluslararasi konferans diizenlenmistir. Konferans; Miinih Giizel Sanatlar Akademisi, Miinih
Teknik Universitesi ve 22 iilkeden katilimci ile gerceklestirilmistir. Bu konferanstal800-1950
yillar1 arasinda; tempera teknigini kullanan sanatgilarin, teknigi uygulayis bigimleri
incelenmistir. Ayrica katilimcilarin tempera boyasini hazirlayabilme ve uygulamali deneyim
kazanmalari i¢in; ¢esitli atdlye ¢alismalar1 diizenlenmis, rehber esliginde Miinih Miizesi'ndeki
tempera resimleri incelenmistir (Dietemann., Neugebauer., Ortner., Poggendorf., Hafner., &
Stege, 2019).

Nakawatase (1962) "A Survey Of Aids Used In Tempera Painting In The Elementary
School" adl1 tezinde; Ilkokul derslerdeki tempera resim uygulamalarinda, dgrencilerin
kullandiklar1 yardimer araglar incelemistir. Aragtirmaci 6zellikle; Amerika Birlesik
Devletleri'nde sanat egitimindeki tempera teknigi lizerinde durarak, teknik uygulamasinda
kullanilan malzemeler ile ilgili literatiir taramas1 sonucu elde ettigi bilgilere yer vermistir.
Ayrica anket aracilif1 ile ders 6gretmenlerinin, teknigin 6gretiminde kullanilabilecek yardimci
materyaller ile ilgili goriisleri alinmistir. Ardindan sinif i¢i uygulama siirecinde teknigin
kullanimi incelenmistir.

Kinseher'in (2019) Almanya'da konferansta sundugu, tarama yontemi ile gergeklestirdigi
"Colour And Form in Highest Perfection: Teaching Tempera in The Early 20th Century" (En
Yiiksek Miikemmellikte Renk ve Form: 20. Yiizyilin Baslarinda Tempera Ogretimi) adl1
makalesinde, tempera boyama yontemleri ve teknigin; yirminci yiizyil ile birlikte sanat
egitimindeki yeri literatiir taramasi ile incelenmistir. Ayrica makalede; teknigin baz {ilke ve
okullardaki 6gretiminden bahsedilmistir. Ozellikle, Londra'daki Kraliyet Sanat Kolegji,

Viyana'daki Glzel Sanatlar Akademisi (Akademie der bildenden Kiinste), Berlin'deki Kraliyet
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Sanat Akademisi (Konigliche Akademische Hochschule fur die bildenden Kiinste)'nde
Ogretilen tempera resim tekniginin tarifleri iizerinde durulmustur.

Yapilan arastirmalar incelendiginde; genellikle tempera tekniginin tarihgesi, on dokuzuncu
ylizyil ile birlikte yeniden kesfedilmesi, kullanilmaya baslanmasi ve teknigi uygulayan sanat¢i
ornekleri sunan ¢alismalar olduklar1 goriilmektedir. Tempera teknigi giinlimiizde Avrupa
iilkelerinde ¢esitli diizeydeki okullarda teorik ve uygulamali olarak 6gretilmesine ragmen,

sanat egitimindeki kullanimina yonelik sinirli sayida arastirmaya rastlanmistir.
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4. Bolum
Yontem

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin deseni, ortami, katilimcilari, veri toplama araglari,
verilerin toplanmasi ve verilerin nasil analiz edildigi ile ilgili agiklamalara yer verilmistir.
4.1. Arastirma Deseni

Bu caligmada; nitel arastirma yaklasimlarindan “durum ¢alismas1” deseni kullanilmistir.
Merriam (1998, s. 27) durum ¢aligmas1 desenini “bir 6rnegin, olgunun veya sosyal birimin,
yogun, biitiinciil bir bicimde tanimlanmasi ve analizi” seklinde tanimlamistir (Akt. Turan &
Aslan, 2015, s. 92). 1980 sonras1 egitim arastirmalarinda kullanilmaya baslanan bu arastirma
deseni, arastirilan konunun bir yoniiniin detayli ve betimsel olarak incelenmesine olanak
saglamaktadir (Metin, 2014, s. 264). Ayrica "bir durumu meydana getiren ayrintilari
tanimlamak ve gérmek, bir duruma iligskin olas1 agiklamalar1 gelistirmek ve bir durumu
degerlendirmek amaciyla da bu arastirma yontemi kullanilabilir” (Gall, Gall & Borg, 2007;
akt. Metin, 2014, s. 264).

Bu ¢alismada; Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Ogretmenligi Anabilim
Dali'nda resim atolye dersinde tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen anlatim ve uygulama
caligmalarinin, 6grenciler lizerindeki siirecini gérmek amaciyla dokiiman incelemesi, gdzlem
ve yar1 yapilandirilmig goriismeler yapilmasi gerekmektedir. Bu baglamda ¢aligmada az
sayida bireyle ¢alisilmasi, yapilacak gbzlemlerin uzun siireli olmasi ve ¢ok sayida veri
toplama arac1 kullanilmasi gerektigi i¢in nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi
deseni kullanilmasina karar verilmistir.

4.2. Arastirma Ortam

Nitel arastirmalarda aragtirmanin gergeklestirildigi ortam, kosullar; arastirmanin uygulama

stireci ve sonuglarini etkileyebilmektedir. Patton'a (2018, s. 280) gore arastirmanin

gerceklestigi ortamin tasvir edilmesi, okuyucunun bu ortami gorsellestirmesi igin
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detaylandirilmis olmalidir. Bu nedenle aragtirmanin uygulamalarinin gergeklestirildigi
liniversite ve atdlyenin betimlenmesi yoluna gidilmistir.

Arastirma kapsamindaki teorik anlatim ve uygulamalar; Bursa Uludag Universitesi, Egitim
Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim-is Egitimi Ogretmenligi Anabilim Dal1
binasinda, 2018-2019 Egitim-Ogretim yiliin Bahar Donemi'nde gerceklestirilmistir.

Onur'un (1975) belirttigine gore; "Resim-is Bolimii" 1974-75 yilinda Bursa Egitim
Enstitiisii i¢erisinde agilmistir (Akt. Demirel & Becerikli, 2017). Giiniimiizde ise; Egitim
Fakltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii icerisinde, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 ad1 ile
Goriikle Kampiisii'nde yer almaktadir (Resim-Is Egitimi, b.t.).

Resim-Is Egitimi Anabilim Dali; -1 kat1 dahil, 3 katli bir binadir. Binanin igerisinde;
derslikler, temel tasarim atolyeleri, resim at6lyeleri, grafik atolyeleri, tekstil atolyeleri, 6zgun
baski resim atolyesi, fotograf atdlyesi, seramik atdlyesi, heykel atolyesi, kiitiiphane, konferans
salonu ve sergi salonu yer almaktadir (Resim-is Egitimi, b.t.).

Arastirma kapsamindaki teorik anlatim ve teknigin sanatsal uygulamalari; 113 No'lu resim
atolyesinde gergeklestirilmistir.

4.2.1. Resim atolyesi. Etkinlik kapsamindaki teorik anlatim ve sanatsal uygulamalar;
fiziksel kosul ve donanimlari yeterli oldugu diisiiniildiigii igin; Resim-is Egitimi Anabilim
Dal1 igerisinde bulunan 113 No’lu resim atdlyesinde gerceklestirilmistir. Atolye; binanin
zemin katinda, koridorun solunda bulmaktadir. Atdlyenin uygulama farkli acilardan ¢ekilmis

fotografi Gorsel 4.1 ve Gorsel 4.2'de yer almaktadir.



89

Gorsel 4.1. 113 No 'lu resim atolyesinin gériintimii.

Gorsel 4.2. 113 No'lu resim atolyesi / resim panelinin hazwrlik agamasindan gériiniim.

Atolyede; bir adet tasinabilir projeksiyon cihazi, sovaleler, sandalyeler, malzeme sehpalari,
malzeme dolabi, aski, tahta, ¢galisma masasi ve lavabo bulunmaktadir. Ayrica sinifin hemen
cikisinda 6grencilerin ¢alismalarin1 ve malzemelerini saklayabilecegi 6grenci dolaplari

bulunmaktadir.
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Aragtirmanin uygulandigi 113 No’lu Ismail Tetik¢i Resim Atdlyesi'nin plani Sekil 4.1°de

gosterilmistir.

Sekil 4.1. 113 No'lu resim atolyesi plan

Malzeme dolab1
Tezgah ve lavabo
Sinif tahtasi
Pencere

Ogrenci galismast

Aski

Sovale

e=m=mem Ogrenci dolaplart

5 Sandalye

. Malzeme sehpast

Calisma masas1
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4.3. Arastirmamn Katilimcilar

Nitel arastirma genel olarak, amacli bir sekilde secilmis kii¢iik 6rneklere ve tek bir duruma
derinlemesine odaklanmaktadir (Patton, 2018). Yildirim ve Simsek (2016), durum ¢alismalari
derinlemesine ve ayrintili bir arastirma yontemi oldugu i¢in; katilimc1 sayisinin az olmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Patton (2002) ve Stake'e (1995) gore; durum ¢alismalarinda
katilimcilarinin genis bir 6rneklem olusturmasi degil; nitelikli olmasi, durumun genellenebilir
degil; 6zel olmasi 6nemlidir. Boylece ¢calismanin odaklandigi sorular daha iyi
aydinlatilabilmektedir.

Arastirmanin katilimcilari; amagli 6rneklem belirleme stratejilerinden, 6lgiit 6rneklem tiirii
ile belirlenmistir. Patton'a (2018, s. 238) gore; Olciit drneklemde amag; "6nceden belirlenmis
bir 6nemdeki 6lgiitleri tagiyan durumlar1" gézden gegirmek ve incelemektir.

Bu arastirmanim katilimeilarini; 2018-2019 Egitim Ogretim yilinda, Bursa Uludag
Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim
Dali'nda, Bahar Dénemi'nde lisans diizeyinde 6grenim goren, resim atdlye egitimi almis
olmak dl¢iitiinii tagiyan 7 kiz, 1 erkek olmak iizere toplam 8 6grenci olusturmustur.

Creswell (2013/2013) bir aragtirmacinin; katilimcilarinin gizliligini bireylere kod isimler
vererek korumasi gerektiginden bahsetmektedir. Bu bilgilerden hareketle ¢aligmada;
katilimcilarin gergek isimleri kullanilmayarak, arastirmaci tarafindan verilen kod isimler
kullanilmistir. Katilimei Kisisel Bilgi Formu'ndan (Ek 3) elde edilen, ¢alisma grubundaki

katilimcilara dair bilgiler Sekil 4.2'de yer almaktadir.



92

Katilime1 Kod  Anasanat Sinifi Yansanat Katilimc1 Kod  Anasanat Simfi Yansanat
Adi Atolyesi Atolyesi Adi Atolyesi Atolyesi

. Ozgiin : Ozgiin
Resim 3 Badki Resim 3 il
BETUL HELEN
Resim 3 Ozgiin Resim 3 Ozgiin
Baski1 Baski
EZGI
: Ozgiin : Ozgiin
Resim 3 Bakl Resim 3 Baski
GOKSU
. S : Ozgiin
Resim 3 Ozgiin Resim 3 Btk
Baski
GULCIN ZUHAL
ETKINLIGE KATILIM ETKINLIGE KATILIM
e 2 IR L
Betiil o= S (S = (o (e Helen o fre L o |
Ezgi SR [ el 9 Rana + 4+ ++
Goksu ++ 4+ ++ + Ufuk Bora + 4+ 4+ +++
Giilgin + + 4+ + + + Zuhal Ll fae s e |t

Sekil 4.2. Calisma grubundaki katilimc: bilgileri
4.4. Veri Toplama Sureci

Nitel arastirmalarda veriler, tek bir veri kaynagindan ziyade; goriismeler, gozlemler,
dokiiman incelemeleri ve sesli-gorsel bilgi gibi birden fazla veri toplama yontemleri birlikte
kullanilarak toplanmalidir (Creswell, 2017/2017; Creswell, 2017/2018; Aytacl, 2012). Yin’e
(2003) gore; cesitli veri kaynagi kullanmak, "durum g¢alismasi veri tabani olusturma ve kanit
zincirini olugturmada 6nemli bir ilkelerdir" (Akt: Aytacl, 2012, s. 5). Bu nedenle ¢alismanin

uygulama asamasinda, birden ¢ok veri kaynagi kullanilmasina karar verilmistir.
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Bu caligmada veriler, arastirmanin katilimcilar ile gergeklestirilen etkinligin yiiriitiilmesi
siirecinde gozlemler, farkli asamalarda uygulanan yar1 yapilandirilmis goriismeler ve
dokiman inceleme veri toplama yontemleri ile incelenmistir. Arastirma kapsaminda

gergeklestirilen veri toplama siireci Sekil 4.3.'de gosterilmektedir.

1. Yar1 yapilandirilmis goriigme Ders Gozlemi
(katilimcilarin her biriyle) (Katilimer gozlem)

o E
Eo="""2

2. Yar1 yapilandirilmis goriisme
(katilimcilarin her biriyle)

Dokiiman inceleme

(Katilimeilarin yaptiklari sanatsal
¢aligmalar,

Ders sunum materyali

Katilme1 6z degerlendirme formu
Katilimer kigisel bilgi formu ve benzeri.)

Sekil 4.3. Veri toplama siireci
Calismada kullanilan veri toplama araglari, tarihleri ve etkinlik planinin detay1 Tablo
4.1’de gosterilmektedir.
Tablo 4.1

Calismada kullanilan veri toplama araglart

Hafta Veritoplama Etkinlik plam Veri toplama araclari

sureci tarihleri

1. 21.02.2019 Katilimcilar tanimak i¢in; kisisel bilgi - Katilimci kisisel bilgi
formlarmin uygulanmasi. formu,
Katilimcilarin; teknik ile ilgili 6n bilgi - 1. Yari-yapilandirilmig

ve deneyimleri hakkinda goriigmeler. goriisme (katilimcilar ile)



2. 22.02.2019
3. 28.02.2019
4. 01.03.2019
5. 07.03.2019
6. 08.03.2019
7. 08.03.2019

04

Tempera teknigi ve teknigin tarihsel - Gozlem formu
siireci ile ilgili teorik anlatim. - Video kayitlar
Ahsap panelin hazirlanmasi. - Gozlem formu

- Video kayitlar
Ahsap panelin hazirlanmasi. - Gozlem formu

- Video kayitlari
Eskizlerin resim yiizeyine aktarilmasi. - Gozlem formu
Tempera boyasinin hazirlanmasi ve - Video kayitlart

teknigin panel lizerine uygulanmasi.

Tempera boyasinin hazirlanmasi ve - Gozlem formu

teknigin panel iizerine uygulanmasi. - Video kayitlari

Katilimcilarin; teknik ile ilgili goriis ve - 2. Yari-yapilandirilmis

deneyimleri hakkinda goriismeler goriisme (katilimcilar ile)
- Ses kayitlar

- Dokiiman incelemesi

3.4.1. Yar1 yapilandirilmis goriismeler. Patton'a (2018, s. 21) gore; sozli iletisim yoluyla

veri toplama teknigi olan goriisme; temel bir nitel veri kaynagidir. Bu ¢alismada, arastirma

sorusuna daha fazla cevap vererek, arastirmaya daha fazla katki saglayacag diisiiniilen, yar1

yapilandirilmis goriismeler temel veri kaynagidir.

Yar1 yapilandirilmis goriismeler bir uygulama sonucunda c¢alisma grubundaki kisilerin

duygu ve diislincelerini ortaya ¢ikarmak icin, arastirma problemine uygun acik uclu sorularin

hazirlandig1 ve goriisme esnasinda yeni sorularin da sorulabildigi veri toplama aracidir

(Tanridgen, 2012; Akt. Damar, Durmaz & Onder, 2017).
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Yildirim ve Simsek'e (2016) gore; gériisme formu hazirlamak, goriismelerin gegerli ve
giivenilir olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu arastirma i¢in; toplamda iki adet yari
yapilandirilmig goriisme formu hazirlanmistir. Hazirlanan yar1 yapilandirilmis gériisme
sorulari; tez danismani tarafindan incelenmis ve sorular tizerinde bazi diizenlemeler
yapildiktan sonra son haline getirilmistir. Goriisme sorular; aragtirmanin "Giris" boliimiinde
yer alan arastirma sorularina yonelik olarak hazirlanmstir.

Birinci yari-yapilandirilmis goriisme sorularindan alinan yanitlarla, birinci aragtirma
sorusuna cevap aranmistir. Bu sorular; toplamda bes adet acik uglu sorudan olusmaktadir.
Hazirlanan birinci yari-yapilandirilmis goriisme formu Ek 6’de yer almaktadir.

Ikinci yari-yapilandirilmis goriisme sorulari, gergeklestirilen teori anlatim ve
uygulamalarin, katilime1 goriislerini nasil degistirdigine yonelik olarak; ii¢ béliimden olusan,
toplamda on dort adet acgik uclu sorudan olugmaktadir. Birinei boliim; gériisme formundaki ilk
U¢ sorudan olusturmaktadir ve bu boliimdeki sorular ile, ikinci arastirma sorusunun A sikkina
cevap aranmistir. Ikinci béliim; goriisme formundaki dértten sekize kadar olan sorulardan
olusmaktadir ve bu sorular ile, ikinci arastirma sorusunun B sikkina cevap aranmistir. Ugiincii
boliim; goriisme formundaki sekiz ile on tiglincii sorulardan olugmaktadir ve bu sorular ile,
ticiincii arastirma sorusuna cevap aranmaktadir. Hazirlanan goriisme formu Ek 7°de yer
almaktadir.

Arastirmanin katilimeist olan sekiz 6grenci ile ikiser defa, toplamda on alt1 adet yari-
yapilandirilmis goriisme gerceklestirilmistir. Bu gorlismeler, goniilliiliik esasina dayali olarak
gerceklestirilmistir. Katilimcilarin aktardigr bilgileri, tam ve eksiksiz olarak kaydedebilmek
amaci ile, ses kayit cihazi ile kayit altina alinmigtir. Ardindan ses kayitlarinin dokiimii
yapilmustir.

3.4.2. Gozlemler. Veri gesitlemesi saglamak amaciyla goriismeye ek olarak; 22.02.2019-

08.03.2019 tarihleri arasinda, etkinligin uygulama siiresince gézlemler gergeklestirilmistir.
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Gozlem; "belli bir kimse, yer, olay, nesne, durum ve sartlarla ilgili bilgi toplamak igin,
belirli hedeflere yoneltilmis bir bakis ve dinleyistir” (Ozsoy, 1970, s. 36, Akt. Karasar, 2014,
s. 156). Arli ve Nazik'e (2004) gore; "gozleme dayali olarak elde edilen bilgiler en gtvenilir
bilgilerdir”. Arastirmalarinda nitel yontem kullanan Howard S. Becker, arastirma stratejileri
icerisinde en kapsamli olanin, katilimci gozlem oldugunu savunmaktadir (Patton, 2018).

Patton'a (2018, s. 21) gore; durumlar1 daha iyi anlayabilmek i¢in, "dogrudan katilim ve
fenomeni gbzlemleme, en 1yi arastirma yontemidir". Bu nedenle gergeklestirilen derslerde
katilimci olarak goézlemler yapilmis ve arastirmaci tarafindan hazirlanan ders gézlem formlari
doldurulmustur. Bu form Ek 4’de yer almaktadr.

Ayrica arastirmact ayn1 zamanda uygulayici olmasindan dolayi, yapilan etkinliklerin daha
sonra gozlemlenebilmesi ve analizinin yapilmasi icin gergeklestirilen etkinlikler video
kameralar ile kaydedilmistir.

3.4.3. Dokiiman incelemesi. Dokiiman inceleme; arastirmacilarin siiregte uygulamalar
sonucu elde ettikleri verileri, belirli bir ¢erg¢eve icerisinde ve birbirleri ile iliskilendirerek
biitiinciil bir resim elde ettikleri veri toplama yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2016).

Katilimeilarin etkinlik uygulamasi kapsaminda gerceklestirdikleri sanatsal ¢alismalar veri
seti olarak kullanilmistir. Ayrica, uygulama siiresince katilimcilarin uygulamaya yonelik
goriislerini 6grenmeye i¢in arastirmaci tarafindan "Oz Degerlendirme Formu" hazirlanmustir.
Bu sanatsal ¢aligmalar ve form, dokiiman inceleme veri toplama yontemi ile incelenmistir.

3.4.4. Kisisel bilgi formu. Aragtirmanin katilimcilarini daha iyi taniyabilmek amaci ile,
arastirmaci tarafindan hazirlanan "Kisisel Bilgi Formu" kullanilmistir. Bu form toplam 3 adet
sorudan olusmaktadir. Hazirlanan bu form Ek 3'de yer almaktadir.

3.5. Verilerin Analizi
Arastirma verilerinin analizi siirecinde, timevarimsal yaklagim olan; “tematik analiz’den

yararlanilmistir. Patton'a (2018, s. 453) gore tiimevarime1 analiz yaklagimi "veri iginde



97

orlintiilerin, temalarin ve kategorilerin kesfedilmesini" igermektedir. Glesne'ye (2015) gore
tematik analizde arastirmaci; veriler i¢inde tema ve Orilintiiler aramak i¢in analitik tekniklere
odaklanir. Bu analiz yonteminde kodlama ile, arastirmacinin arastirdigi seyler arasindaki iligki
gosterilmek istenir. Veriler kodlandiktan sonra; ayni kodlanmis veriler okunur ve o kodun
0ziinde ne oldugu bulunmaya c¢alisilir.

Bu arastirma kapsaminda gergeklestirilen etkinlik siiresince toplanan veriler; kisisel bilgi
formlari, yari-yapilandirilmis gortismeler, etkinligin uygulama siirecindeki gozlemler, 6z
degerlendirme formlar1 ve uygulama calismalarinin fotograflaridir.

Bu veriler arastirmaci tarafindan; herhangi bir degisiklik yapilmadan bilgisayara
aktarilmis, ardindan arastirmanin katilimeilari ile gergeklestirilen, gériisme ve video
kayitlarinin dokiimii yapilarak incelenmistir.

Ardindan elde edilen verilerin dokiimii okunarak, anlam birimleri belirlenmis ve kodlar
olusturulmustur. Creswell'e (2013/2013) gore kodlama; metin veya gorsel verileri kiiciik bilgi
kategorileri icine toplayarak, koda bir etiket vermeyi igermektedir. Bu ¢aligmadaki; anlam
birimlerinin belirlenmesi ve kodlarmn olugturulmasina yonelik olarak hazirlanan tablonun bir
kesiti Tablo 4.2'de yer almaktadir.

Tablo 4.2
Verilerin analizi asamasinda, anlam birimlerinin belirlenmesi ve kodlarin

olusturulmasi

Kodu olusturan ifade

(Anlam birimi) Kod-1 Kod-2 Akran goriisii

... Yani milattan sonra ilk
yiizyilarda bu teknik kullanilmas, [k caglardan beri ~ Teknigin ~ Teknigin
21. Yiizyil’da da hala kullanilagelen bir ~ devamliligi devamlilig

kullanilmaya devam ediyor... teknik




Kodlar daha sonra kategorilere ayrilmis ve temalar altinda toplanmistir. Belirlenen

98

temalarin anlamli bir biitiin olusturmasina dikkat edilmistir. Bu dogrultuda; "Teknik hakkinda

1 <

onbilgi" “teorik anlatim sonrasi olusum

2 <
>

uygulama sonrasi olusum

yansimalar” olmak tizere dOrt adet temaya ulasilmistir (Tablo 4.3).

Tablo 4.3

29 <¢

b

uygulama stirecine

"Teorik anlatim sonrast olusum temasi" Kod- Kategori-Tema olusum asamasi

Kodu olusturan ifade

(Anlam birimi)

Kod-2

Kategori

Tema / (flgili) arastirma

sorusu

Betdl: ...Yani milattan
sonra ilk yilizyilarda bu
teknik kullanilmis, 21.
Yiizyil’da da. Hala
kullanilmaya devam
ediyor...

Helen: ...Onun disinda 20.
yiizyilda Otto Dix, Andrea
Wyeth gibi 6nemli
sanatcilar bu teknigi

kullanmus. ..

Teknigin

18. yy sonrasi

kullanim

Tarihge

devamlilig1

Teorik anlatim sonrasi

Eser ve

sanat¢1 bilgisi

olusum / 2A
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5. Bolum
Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde ¢alismadan elde edilen bulgular ve yorumlara yer verilmistir. Arastirmada,
veri toplama siireci sonrasinda gergeklestirilen tematik analiz sonucunda "Teknik Hakkinda
Onbilgi", "Teorik Anlatim Sonras1 Olusum", "Sanatsal Uygulama Sonras1 Olusum" ve
"Yansimalar" temalarina ulasilmistir.

Teknik Hakkinda Onbilgi temasi, "Tarihce", "Teknik Bilgisi" ve "Eser ve Sanat¢1 Bilgisi"
kategorilerinden olusmaktadir. Bu tema, teorik anlatim ve uygulamalar gerceklestirilmeden
once katilimcilarin; tempera teknigi ve bu teknik kullanilarak yapilan eserler-sanatgilar
hakkindaki 6n bilgilerinin agiklandig1 bir temadir.

Teorik Anlatim Sonras1 Olusum temasi, "Tarihce", "Eser ve Sanat¢1 Bilgisi" ve
"Farkindalik Olusumu" kategorilerinden olusmaktadir. Gergeklestirilen teorik anlatim
stirecinde katilimcilara, tempera teknigi hakkinda genel bilgi verilmesi planlanmis, bu amag
dogrultusunda kaynak arastirmasi yapilmis ve sunum hazirlanmistir. Temperanin farkl
kaynaklarda yapilan tanimlarindan bahsedildikten sonra teknigin; ilk caglarda, Orta Cag'da,
Ronesans'ta ve 19. ylizyil sonrasinda kullanimi dort baslik altinda, sanat¢i ve eser drnekleri ile
birlikte incelenmistir. Bu temada; gerceklestirilen teorik anlatimlar sonrasinda katilimcilarin;
tempera teknigi, eser-sanatgi bilgileri ve teknik hakkindaki diisiincelerindeki degisimler
aciklanmaktadir.

Sanatsal Uygulama Sonras1 Olusum temasi, "Yiizey Hazirlig1", "Boya Hazirlig1", "Boya
kivam1", "Diisiince Degisimi" ve "Farkindalik Olusumu" kategorilerinden olusmaktadir. Bu
tema, teknik ile ilgili gerceklestirilen uygulama sonrasinda katilimcilarin; ahsap levhanin
hazirlanmasi, tempera boyasinin hazirlanmasi ve uygulama sonrasinda teknige yonelik olarak

gelisen; diisiince degisimlerinin agiklandig1 bir temadir.
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Yansimalar temasi, "Ogretim Siirecine" ve "Uygulama Siirecine”" kategorilerinden
olusmaktadir. Bu tema, tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen teorik anlatim ve
uygulamanin; 6gretim ve uygulama siirecine nasil yansidiginin agiklandigi temadir. Aragtirma
kapsaminda ulasilan kategori ve temalar Tablo 5.1°de gosterilmektedir.

Tablo 5.1

Arastirma kapsaminda ulasilan kategori ve temalar

Kategori Tema / ilgili arastirma sorusu
Teknik Bilgisi
Tarihce Bilgisi Teknik Hakkinda Onbilgi /1

Eser ve Sanat¢1 Bilgisi

Tarihge

Eser ve Sanate1 Bilgisi Teorik Anlatim Sonrasi Olusum / 2A
Farkindalik Olusumu

Yiizey hazirlig

Boya hazirlhigi Sanatsal Uygulama Sonrasi Olusum / 2B

Diisiince Degisimi

Farkindalik Olusumu

Ogretim siireci Yansimalar / 3A ve 3B

Uygulama sireci

5.1. Teknik Hakkinda Onbilgi
Bu tema kapsaminda ulasilan bulgular; "Teknik Bilgisi", "Tarihce Bilgisi" ve "Eser-

Sanatc1 Bilgisi" olmak iizere {i¢ kategoride incelenmistir.
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5.1.1. Teknik bilgisi. Arastirmanin teorik anlatim ve uygulama asamasina baglamadan
once, katilimcilar ile 6n goriismeler gergeklestirilmistir. Bu kategoride katilimcilarin, tempera

teknigi hakkindaki 6n bilgi ve goriislerine yer verilmistir (Sekil 5.1).

Teknik Bilgisi

25 |

LB

0,5 Ve — = — o * - —

o 2
Eksik Onbilgi Kavram Yanlis 6n
Onbilgi Yok yanilgisi bilgi
[mKisi 3 2 | 2 1

Sekil 5.1. Arastirma kapsaminda ulasilan “Teknik Bilgisi” kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gosterimi.

Betiil tempera tekniginde, sadece yumurta kullanildigini bildigini su sozlerle belirtmistir:
"Yumurta, yumurta aki gibi bir malzeme kullanildig haricinde bir bilgim yok." (1. Yar1
Yapilandirilmis Gorisme [YYG], 1.).

Ezgi'nin ise, teknik hakkinda eksik 6n bilgiye sahip oldugu goriilmiistiir. Ezgi: "Sanirim
yumurta akiyla yapiliyor. Boya kuru bir sekilde siirtiliiyor." (1. YYG. 1) ifadesini
kullanmustir.

Giilgin'in ise, teknige yonelik kavram yanilgisina sahip oldugu goriilmiistiir. Giilgin
tempera ile ilgili: "Fresklerde kullaniliyor diye hatirliyorum" (1. YYG. 1) ifadesini
kullanmustir.

Goksu'nun ise tempera boyasi hakkinda yanlis 6n bilgiye sahip oldugu goriilmiistiir. Boya
hakkinda su ifadeyi kullanmistir: "Kurumasi ¢ok zaman isteyen bir boya oldugunu
duymustum. Ama net bir bilgim yok" (1. YYG. 1).

Zuhal'in de tempera boyas1 hakkinda kavram yanilgisina sahip oldugu goriilmiistiir. Zuhal

tempera boyasinin hazirligini fresk teknigi ile karistirmis ve su ifadeyi kullanmistir: "Tempera



102

tekniginin 1slak al¢1 ve boya malzemeleri kullanilarak yapilan bir teknik oldugunu
duymustum." (1. YYG. 1).

Ufuk Bora: "Teknik hakkinda pek bilgim yok." (1. YYG. 1) ve Rana: "Tempera teknigini
bilmiyorum.” (1. YYG. 1) ifadeleri ile teknik hakkinda bilgilerinin olmadigini ifade
etmislerdir.

5.1.2. Tarihce bilgisi. Bu kategori katilimcilarin, tempera tekniginin tarihgesi hakkinda 6n

bilgi ve goriislerine yer verilmistir (Sekil 5.2).

Tarihce Bilgisi

O = N W & 00 O N

Dogru Onbilgi Goriis belirtilmedi
| mKisi 1 7

Sekil 5.2. Arastirma kapsaminda ulasilan “Tarih¢e Bilgisi” kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gésterimi.

Katilimcilardan sadece Helen, tarihsel siiregte tempera tekniginin kullanimina yonelik
gorlis belirtmistir. Helen bu konuya yonelik diisiincelerini: "Ortagag ve Ronesans
ddnemlerinde yapilan eserlerde kullanilan teknik oldugunu biliyorum." (1. YYG. 2) ifadesi ile
belirtmistir.

Diger katilimcilar ise, teknigin tarihsel siirecine yonelik bir goriis belirtmemistir.

5.1.3. Eser-sanata bilgisi. Bu kategoride katilimcilarin; tempera teknigi ile eserler liretmis

sanatc1 ve eserler hakkinda on bilgi ve gortisleri incelenmistir (Sekil 5.3).
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Eser ve Sanatc Bilgisi
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Sekil 5.3. Arastirma kapsaminda ulasilan “Eser-sanat¢i bilgisi” kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gosterimi.

Elde edilen goriisme verileri incelendiginde; katilimcilarin tamaminin tempera teknigi ile
calisan sanatg1 veya eser On bilgisine sahip olmadig goriilmiistiir. Elde edilen gériisme
verileri asagidaki gibidir:

Betiil; "Tempera ile ¢alisan sanat¢t bilmiyorum. Eser drnekleri ders arasinda gosterildiyse
bile tam olarak hatirlhiyorum diyemem." (1. YYG. 3) ifadesini kullanmstir.

Helen: "Agikgasi net bir bilgim yok1. YYG. 3) ifadesini kullanmustir.

Ezgi, Goksu, Giilgin, Ufuk Bora ve Zuhal "Bilmiyorum™ (1. YYG. 3) ifadesini
kullanmisglardir.

5.2. Teorik Anlatim Sonrasi Olusum

Bu tema kapsaminda ulagilan bulgular {i¢ kategoride incelenmistir.

5.2.1. Tarihge. Tarihge kategorisinde; arastirmanin katilimcilari ile gergeklestirilen
etkinlik sonucunda, tempera tekniginin tarihgesi hakkinda ulasilan bulgulara yer verilmistir.
Bu kategori; "Teknigin Devamliligi" ve "Eserlerin Kalicilig1" alt bagliklarindan olusmaktadir.
(Tablo 5.2).

Tablo 5.2

Arastirma kapsaminda ulasilan tarihge kategorisi ve bu kategorideki kodlar



Kodlar Kategori

- Teknigin devamliligy Tarihge

- Eserlerin kalicilig1

5.2.1.1. Teknigin devamhiligi. Tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen teorik anlatim
sonrasinda; aragtirmanin katilimeilarinin teknigin tarihgesi ile ilgili gortisleri 6grenilmek
istenmistir. Bu amagla arastirmanin katilimcilar ile goriismeler gergeklestirilmistir. Bu
goriismelerden elde edilen bulgular sonucunda, "Teknigin Devamlilig1" alt bagligina
ulasilmigtir (Sekil 5.4).

Tarihce

8

7 ¥

6 ¥

5 ¥

4

3 |

2 ¢
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| TekniginDevamlihd |  GdriisBelirtilmedi ‘

mKisi 8 0 |

Sekil 5.4. Aragtirma kapsaminda ulasilan “Tarihce ” kategorisinde elde edilen bulgularin

sematik gosterimi.
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Arastirmanin katilimeilarinin tamami, bu teknigin ilk ¢aglardan beri kullanildigini su s6zlerle

belirmislerdir:

Rana; "Bilinen tinlii sanatgilar bu teknigi kullanmis. Ama ginimdizde de kullanan
sanatgilar var." (2. YYG. 1) demistir. Ezgi de bu konudaki goriisiinii Rana'nin ifadesine
benzer olarak; "ilk ¢aglardan beri kullanilmaya devam ediyor" (2. YYG. 1) sozleriyle

belirtmistir.
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Betiil ise; "Millattan sonra ilk yiizyillardan beri kullanildigini 6grendim" (2. YYG. 1)
ifadesini kullanmustir.

Gulgin'de teknigin devamliligini "Yani ilk yilizyillarda baz1 magaralarin resimlerinde de bu
teknik kullanilmis yirmi birinci yiizyilda da hala kullaniliyor. Hatta on dokuzuncu yiizyilda
bununla ilgili dernekler kuruluyor. Insanlar tekrar bu teknigi kullanmaya basliyor.
Giliniimiizde de bu teknigi kullanan birgok sanatci var..." seklinde ifade etmistir (2. YYG. 1).

Goksu ise; "yagliboya kullanilmaya baslamadan 6nce yaygin olarak kullanilan bir boya ve
resim teknigi..." oldugunu belirtmistir (2. YYG. 1). Zuhal: "Aslinda ¢ok eskiden beri bir¢ok
iinlii sanat¢1 bu teknigi kullanmis ve kullanmakta" ifadesini kullanmastir.

Ufuk Bora ise, tekniginin devamliligi ile ilgili olarak; "binlerce yildir siiren bir gelenek
gibi..." (2. YYG. 1) ifadesini kullanmastir.

5.2.1.2. Eserlerin kalictligi. Elde edilen bulgular sonucunda, "Eserlerin kalicilig1" alt
basligina ulagilmistir.

Gulgin; "tempera teknigi ilk ¢aglarda, Fayyum Portreleri'nde de kullanilmig magara
duvarlaria yapilan resimlerde de bu teknige yer verilmis. Bu 6rnekler hala hayatta. Aslinda
bu ¢cok 6nemli” (2. YYG. 1) ifadesini kullanmustir.

Ufuk Bora bu konudaki goriislerini; "kalicilik olarak baktiginda da binlerce y1l dnceden
gliniimiize kadar gelen birgok eser var. Onlari1 miizelerde gorebiliyorsun. Sanat tarihinin daha
icinde olabiliyorsun bu gorsel kaynaklar sayesinde. Belgeleri diri tutuyor bu teknik biraz da
resimsel olarak.” (2. YYG. 1) ifadesi ile agiklamistir.

5.2.2. Eser ve sanatg bilgisi. Bu kategori arastirmanin katilimcilari ile gerceklestirilen
teorik anlatim sonucunda; tempera teknigi kullanilan eserler ve sanatgilar hakkinda ulasilan
bulgulara yer verilmistir. "Eser ve sanatc¢1 bilgisi” kategorisi; "1-5. Yiizyillarda Kullanim",
"Ortagag'da Kullanim", "Rdnesans'ta Kullanim" ve "18. yy Sonras1 Kullanim" alt

basliklarindan olusmaktadir (Tablo 5.3) (Sekil 5.5).
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Sekil 5.5. Arastirma kapsaminda ulasilan “Eser ve sanatgi bilgisi” kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gésterimi.
Tablo 5.3

Arastirma kapsaminda ulasilan "Sanat¢t ve eser bilgisi™ kategorisi ve bu kategorideki

kodlar

Kodlar Kategori

- 1-5.ylizyilda kullanim
- Ortagag'da kullanim Eser ve Sanat¢1 Bilgisi
- Ronesans'ta kullanim

- 18. yiizyil sonras1 kullanim

5.2.2.1. 1-5.yiizydda kullanim. Gergeklestirilen teorik anlatim siirecinde dgrencilere;
teknigin ilk olarak ne zaman kullanilmaya baslandig1 bilinmediginden bahsedilmistir.
Ardindan; bu teknik ile yapildig1 bilinen ilk eser drnekleri incelenmistir. Ornek olarak
gosterilen eserlerin gorsellerinin bulundugu; ders sunum materyalinden bazi kesitler Gorsel

5.1 ve Gorsel 5.2'de yer almaktadir.
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Tempera tekniginin tarihgesi

*  Fayum portreleri;

Gérsel 4: Mumya BrKadm 5 igek Celenkl 5 BirAdam
Portresi, M §. 175-200, ahgap Gocuk Fayumportresi, Misit M. Portresi, Roma-Musr 3. yy ontass,
Qzerine 1 282%145am,  200-250. ahjap izerine tenpesa, ahgap Qzerine tempera, 34 % 25 am
1.Paul esi Villa 299x19,8x0.9 cm. Brooklvn 1.Paul Getty Miszesi, Vila Koleksiyonu,
Koleksiyor, Maliby, Kahifomiya.  Mizesi, New York Malibu, Kalifomiya

Gorsel 5.1. Teorik anlatimda kullanilan ders sunum materyalinden bir kesit.
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Tempera tekniginin tarihcesi

tempera teknigi boyamas ile siislendigi goriilmiistiir (Bharti, 2013, 2).

sh tarafindan cekilmis cekilmis fotografiar kullondmistir.)
iphin blogspot.com/2015/12 inside-aj; ves-ti

Gorsel 5.2. Teorik anlatimda kullanilan ders sunum materyalinden bir kesit.

Aragtirmanin katilimcilarinin tamami, teknigin ilk ¢aglardan beri kullanildigini belirttikten
sonra, bu teknik kullanilarak yapilan eserlerin bilinen ilk 6rnekleri ile ilgili olarak sunlar
sOylemislerdir:

Betiil, ilk yilizyillarda tempera teknigi ile yapilan Fayyum Portreleri'nin en ¢ok ilgisini
ceken eserler oldugunu belirtmistir ve "Benim en dikkatimi ¢eken 6rnekler Misir’da bulunan
Fayyum Portreleri idi. Bu portreler ¢ok eski zamanlarda, milattan sonraki ilk yiizyillarda
yapilmis... " (2. YYG. 2) ifadesini kullanmistir.

Helen ise ilk ¢aglarda kullanim ile ilgili olarak; "...Ozellikle eserlerde ilk nerelerde

kullanilmig bunu 6grendim. Mesela ben Fayyum portrelerini duymustum daha nce. Ama bu
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portrelerin hangi teknikle yapildigini bilmiyordum. Bunu 6grenmis oldum." (2. YYG. 2)
seklinde ifade etmistir.

Zuhal ise "Milattan sonra tiglincii ylizyilda yapilmis Roma Dénemi'ne ait oldugu
diistintilen Fayyum Portreleri vardi tempera teknigi ile yapilan. Onlar dikkatimi ¢ekti." (2.
YYG. 2) ifadesini kullanmustir.

Katilimcilarin; ilk caglarda kullanim 6rnekleri ile ilgili belirttikleri ifadeler incelendiginde
en dikkat ceken eserler Fayyum Portreleri oldugu goriilmiistiir.

Giilgin ise; "Tempera tekniginin ilk ¢aglardan, 1. Yiizyillda Fayyum Portreleri'nde de
kullanilmis. Hindistan'daki baz1 magara duvarlarina yapilan resimlerde de bu teknige yer
verilmis..." (2. YYG. 2) seklindeki ifadesi ile, teknigin magara duvarlarinda kullanimu ile ilgili
gOriis bildirmistir.

5.2.2.2. Ortagag'da kullanim. Tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen teorik anlatim
siirecinde 0grencilere; teknigin Orta Cag'da kullanimindan bahsedilmistir. Ardindan sunum
materyali ve ¢esitli miize kitaplar lizerinden konu ile ilgili eser 6rnekleri incelenmistir. Orta
(Cag'da teknigin kullanima ile ilgili teorik anlatim siirecinde kullanilan sunum materyalinden

bir kesit Gorsel 5.3'de yer almaktadir.

Gorsel 10 Gentile de Fabriano, Maginin hayranisgt, 142:
ahsap ilzerine tempera, 173x220cm, Ufizzi g:

Gorsel 11: Ambrogio Lorenzetti, Bakire uin tapmakta taustias
1342 ahsap lzerine tempera, 257165 Ufizz gallerv.

Gorsel 5.3. Teorik anlatimda kullanilan ders sunum materyalinden bir kesit.
Arastirmadan elde edilen veriler incelendiginde, katilimcilarin tamami temperanin, Orta

(Cag'da en yaygin kullanilan resim teknigi oldugunu belirtmislerdir.
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Ezgi; Orta Cag'da bir¢ok sanat¢inin bu teknigi kullandigini su sézler ile ifade etmistir:
"Orta Cag boyunca ¢ogu sanat¢1 bu teknigi kullanmis aslinda. Mesela Cimabue bu teknigi
kullanmis. Onun ‘Meryem’e miijde’ adl1 eseri aklimda kaldi. Sonra Giotto’da altin varak ile
birlikte bu teknigi ¢ok fazla kullanmis." (2. YYG. 2).

Goksu ise; "yagliboyadan 6nce en ¢ok kullanilan resim teknigi oldugu igin aslinda Orta
Cag'da ¢cogu sanat¢1 kullanmis bu teknigi. Bununla ilgili Giotto'yu 6rnek olarak
gosterebilirim.” (2. YYG. 2) seklinde ifade etmistir.

Giilgin ve Helen teknigi Orta Cag'da kullanan sanatgilara Lorenzetti Kardesler'i ornek
gostermislerdir. Giilgin; "Orta Cag’da ¢cogu sanatci tempera teknigi ile calismis. Cok biiyiik
sanat¢ilar bunu kullanmis. Ama teknigi kullanan sanatcilarla ilgili olarak Lorenzetti Kardesler
aklimda kalmis." (2. YYG. 2) ifadesini kullanmistir. Helen ise; "...ilk ¢caglardan baslayarak
Ortacag'a, Ortagag’dan giinlimiize kadar da cesitli sanatcilar kullanmis. Mesela ne bileyim
Orta Cag zamaninda Lorenzetti Kardesler bu teknigi kullanmislar." (2. YYG. 2) demistir.

Betiil ise Orta Cag'da yasamis olan Piero Della Francesca'y1 6rnek olarak gostermistir.
"Hani su sey. Anlatimda gosterdiginiz Piero Della Francescanin Urbino Diikii ve Diisesi'nin
diptikleri. O bu teknikle yapilmis etkileyici bir caligmaydi." seklinde ifade etmistir
(2. YYG. 2).

Rana ise aklinda kalan ismin Fra Angelico oldugunu su sozlerle belirtmistir; "Cok fazla
isimsel olarak sdyleyemiyorum. Ama Orta Cag’da en ¢ok kullanilan teknik oldugunu
biliyorum. Bununla ilgili Fra Angelico aklimda kalmis." (2. YYG. 2).

Ufuk Bora ise; "Tempera teknigi hakkinda basta tarihi gelisimini biliyorum. 13-15.
yiizyillar arasinda, Ortacag'da ne kadar yogun, ne kadar ihtiya¢ duyularak kullanildigin1
ogrendim. Onun disinda ikonlar ve Hazreti Isa figiirleri var. Onlarin arkasinda gercek altin da
kullanilmislar. Onlar aklimda kald1 eserlerle ilgili. Bu altin kullaniminin giizel de etkisi var.

Hosuma gitti daha fazla kutsal oldugunu vurgulamak istemisler." (2. YYG. 2).
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5.2.2.3. Ronesans'ta kullanim. Arastirmadan elde edilen veriler incelendiginde,
katilimcilarin geneli temperanin, Ronesans'ta da kullanildigini belirtmislerdir.

Giilgin teknigin Ronesas'ta kullanimu ile ilgili olarak; "Teorik anlatim ¢ok kapsamliydi ve
¢ok fazla sanat¢inin tempera teknigi ile ¢alistig eserleri inceledik. Cok fazla isim var. Cok
fazla eser var. Mesela Boticelli'nin Veniis'iin Dogusu tablosu, sonra Mantegna’nin Olii Isa’ya
Agit tablosu bile tempera teknigi ile yapilmis. " (2. YYG. 2) ifadesini kullanmistir.

Ezgi ise; "Mantegna’nin Olii isa’ya Agit adli eserinin bu teknikle yapilmis olmasi ¢ok
dikkatimi ¢ekti.” (2. YYG. 2) seklinde belirtmistir.

Zuhal ise Botticelli ve Andrea Mantegna'y1 su sozleriyle: "Boticelli’nin, Mantegna’nin bu
teknikle yaptigi ¢alismalari var." (2. YYG. 2) drnek gostermistir.

Goksu ise Ronesans donemi sanatgisi Botticelli'yi 6rnek gostererek; "Veniisiin Dogusu
temperaydi diye hatirliyorum." (2. YYG. 2) seklinde goriisiinii belirtmistir.

Helen, Botticelli'nin eserlerini 6nceden de bildigini fakat; sanat¢inin eserlerinde tempera
teknigine yer verdigini bilmedigini su s6zleriyle belirtmistir: "Botticelli’nin resimleri var.
Mesela onlarin ben tempera oldugunu bilmiyordum. Detaylar1 falan ¢ok giizel. O yiizden ¢ok
etkileyici." (2. YYG. 2).

Rana ise; "Botticelli'nin Veniis’iin Dogusu tablosunu biliyorum bu teknikle yapilan. Bir de
yine Botticelli’nin altin varak kullanilmig madalyali bir portesi (Madalya ile bilinmeyen bir
adam portresi) var" (2. YYG. 2) seklinde belirtmistir.

Ufuk Bora "Mesela Ucello'nun ¢ok bilinen bir eseri var aslinda. Uffizzi Galerisi'deki San
Romano Savasi. O eser de tempera ile yapilmis.” (2. YYG. 2) seklindeki ifadesi ile aslinda
eserin bilindigini belirtmistir.

5.2.2.4. 18. yiizyil sonrast kullanim. Teorik anlatim siirecinde dgrencilere; teknigin 18. yy

sonras1 kullanimindan bahsedilmistir. 18. yy sonrasi teknigin kullanimu ile ilgili teorik anlatim
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siirecinde kullanilan sunum materyalinden kesitler Gorsel 5.4, Gorsel 5.5 ve Gorsel 5.6'da yer

almaktadir.
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Andrew Wyeth (1904-2009) w :

Andrew Wyeth- Orgiler, temperatekni@, 1977,41.9x 52 1 cm, Seattle Sanat  Andrew Wyeth: Nogeeshik tempera tekn#l, 1972
Miizen 625 % 543 om, Seattle Sanat Muzes

Gorsel 5.5. Teorik anlatimda kullanilan ders sunum materyalinden bir kesit
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George Tooker (1920-2011) / -

George Tooker: Figirlt manzara, 1965.66, Ahgap tzenne teppaa New
York, Barbara B. Lassiter Coll; Ozel koleksivon

George Tooker: Satrang Oyunu, 1946-1947, Ahjap uzenne tempara. 76 2 x
38.1 cm, Szelkoleksiyon

Gorsel 5.6. Teorik anlatimda kullanilan ders sunum materyalinden bir kesit

Gergeklestirilen goriigmede katilimcilar teknigin 18. ylizyil sonrasinda kullanimina
yonelik; Ben Shahn, Andrew Wyeth, George Tooker, Picasso, Reginald Marsh, Otto Dix,
Peter Hurd gibi sanatcilar su sozlerle 6rnek gostermislerdir:

Betiil "Bir siirii sanatg1 ve eser var. Ismini hatirlamaya ¢alistyorum... Hani su sizin
gosterdiginiz ¢cok gercekei portreleri olan Andrew Wyeth'in ¢alismasi vardi. O ¢alisma
hosuma gitti. Bir de George Tooker'in yerlerde renkli karolar olan Satrang Oyunu eseri ¢ok
dikkatimi ¢ekti." (2. YYG. 2) demistir.

Ezgi ise; "Picasso’nun tempera yaptigi ¢alismalarda vardi. Sonra Reginald Marsh, Otto
Dix falan tempera kullanmislar." (2. YYG. 2) demistir.

Goksu ise, "Mesela Otto Dix eserlerinde bu teknigi kullanmis" (2. YYG. 2) ifadesini
kullanmustir.

Giilgin: "Bir siirii sanat¢1 vardi. Otto Dix vardi. Picasso'nun bile bu teknik ile yaptig1 birkag
caligmasi vardi. Hatta bir tane portre ¢caligmasi vardi anlatimda gordiigiimiiz. Yani bir siirti

sanatg1 kullanmig aslinda." (2. YYG. 2).
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Helen "20. yilizyi1lda Otto Dix, Andrea Wyeth gibi 6nemli sanatgilar bu teknigi kullanmas.
Ozellikle Andrea Wyeth tempera teknigi ile ilgili dnemli bir isim. Onun ¢alismalar1 ¢ok
hosuma gitti. Onun ¢alismalari ¢ok ¢arpici duruyor.” (2. YYG. 2).

Ufuk Bora: "Aklimda kalan Andrea Wyeth’in, yesil diiz ¢cimenlikler arasinda oturan
figiirlii bir ¢aligmasi var (Christina'nin Diinyasi1). Onun etkileyici bir eser oldugunu
soyleyebilirim. Bir de Peter Hurd'in tempera ¢alismalarini.” (2. YYG. 2) seklinde ifade
etmistir.

Zuhal ise; "Ben Shahn'in eserleri ve kullandig1 renkler oldukga etkileyici." (2. YYG. 2)
ifadesini kullanmustir.

5.2.3. Farkindalik olusumu. Bu kategori; arastirmanin katilimcilari ile gergeklestirilen
teorik anlatim sonucunda; tempera teknigi ile ilgili farkindalik olusumuna yonelik bulgulara
yer verilmistir. "Farkindalik olusumu" kategorisi; "Teknik On Bilgisi Eksikligi", "Teknige
Kars1 Ilgi Degisimi" ve "Ogrenme Isteginin Olusmas1" olmak iizere, ii¢ alt basliktan
olusmaktadir (Tablo 5.4).

Tablo 5.4

Arastirma kapsaminda ulagilan "Farkindalik olusumu"” kategorisi ve bu kategorideki

kodlar
Kodlar Kategori
- Teknik o6n bilgisi eksikligi Farkindalik olusumu

- Teknige kars1 ilgi degisimi

5.2.3.1. Teknik éon bilgisi eksikligi. Gergeklestirilen teorik anlatim siirecinde katilimcilara
tempera tekniginin; ilk ¢aglarda, Orta Cag'da, Ronesans'ta ve 19. ylizyil sonrasindaki

orneklerinden bahsedilmistir. Ardindan arastirmanin katilimeilariin konu ile ilgili goriisleri
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ogrenilmek istenmistir. Elde edilen bulgular sonucunda, "Teknik 6n bilgisi eksikligi" alt
basligina ulasilmistir.

Aragtirma elde edilen veriler incelendiginde katilimcilar, tempera teknigi ile yapilmis
eserleri daha 6nce gordiiklerini fakat; hangi resim teknigi ile yapildigina dair bilgi sahibi
olmadiklarini fark etmisler ve bunu su sozlerle ifade etmislerdir:

Gulgin:

"Yani etkinlik 6ncesinde ¢ok bilindik bir teknik degildi bizim agimizdan. Sanat tarihi ile

ilgili derslerimizde de tempera teknigine deginilmiyor. Cok fazla anlatilmiyor

ama ¢ok fazla sanat¢1 kullanmis. Mesela Boticelli'nin Veniis'iin Dogusu tablosu, Lorenzetti

Kardesler, sonra Mantegna’nim “Olii Isa’ya Agit’ tablosunun bile tempera teknigi ile

yapilmis olmasi beni ¢ok sasirtti. Hatta Picasso'nun bile bu teknik ile yaptig1 bir

calismasini gordiik. Yani bir siirli sanatc1 kullanmig aslinda bu teknigi. Bunu fark ettim ve
ilgimi gekti..." (2. YYG. 3) sozleriyle belirtmistir.

Goksu ise "Mesela 20. yiizyil sanatgilarindan Otto Dix’1 biliyordum. Ama tempera
teknigini kullandigin1 bilmiyordum. Bunu fark ettim". (2. YYG. 3) ifadesini kullanmistir.

Helen ise "Mesela ben Fayyum Portreleri'ni duymustum daha 6nce. Ama o eserlerde
tempera teknigi kullanildigini bilmiyordum. Bir de Botticelli’nin resimleri var. Mesela onlarin
da ben tempera oldugunu bilmiyordum. Detaylar1 falan ¢ok giizel... Aslinda sanat tarihindeki
eserler hakkinda yeterince bilgi sahibi olmadigimi fark ettim." (2. YYG. 3) demistir.

Ezgi "Ben agikcasi nasil 6grenmissem sadece ama sadece duvar iistiine yapiliyor diye
biliyordum ama suan bayagi oturdu yani tempera teknigi." (2. YYG. 3) sOzleriyle ifade
etmistir.

Zuhal "Mesela Mantegna’y1 sanatci olarak biliyoruz. Yaptig1 ¢caligmalar: falan goriiyoruz.

Ama yaptig1 eserlerinde tempera teknigini kullandigini hi¢ diistinmemistim. Mesela
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Botticelli’nin Veniisiin Dogusu tablosunun ben yagliboya ile yaptigini diisiinliyordum. Ama
Oyle olmadigin1 gordiim" (2. YYG. 2) demistir.

5.2.3.2. Teknige karst ilgi degisimi. Elde edilen veriler incelendiginde katilimcilar,
tempera teknigine kars1 ilgilerinde degisim oldugunu su sozlerle ifade etmislerdir:

Betiil "...Mesela Andrea Mantegna'nin Olii Isa'ya Agit tablosunu biliyordum ve
begeniyordum ama bu teknikle yapildigini bilmiyordum." (2. YYG. 3).

Ezgi "Soyle bir degisiklik olustu. Yani giiniimiizde de kullanilabilir bir sey oldugunu
diisiinmeye basladim. Aslinda sadece eskide kullanilmamis. Simdi de kullanilabilir. Bunu
birgok eser ve sanat¢i 6rnegi ile gordik" (2. YYG. 3).

Helen "Acikgasi ilgimde degisim oldu. Pek cok resimde tempera kullanildigini gérdiim.
Hig fark etmemistim daha 6nce. Ben hepsini yagliboya zannediyordum. Teorik anlatim
sonrasinda baktim hani bildigimiz, goérdiigiimiiz, agina oldugumuz resimlerin ¢ogunda
tempera da varmis. Bu yiizden teknige kars1 ilgim artt1 diyebilirim." (2. YYG. 3).

Ufuk Bora ise ilgisindeki degisimi "Tabi ya yeni seyler 6greniyorsun o an. Eski yapilan
resimlere baktiginizda nasil ¢aligmalar iiretilebilir veya nasil uygulanabilir bunlar hakkinda
daha ¢ok fikir sahibi oluyorsun. Diger yandan modernize bir sanat olarak da uygulayabilirsin.
Bu ilgi ¢ekici." ifadesini kullanmaistir.

Zuhal ise "Ben ilk basta sey. Yani tempera denildiginde hi¢ duymadigim i¢in hani

birazcik 6n yargiliydim. Gereksiz bir uygulama olacaktir herhalde yapilmasa da olur diye

diistinliyordum. Bu giine kadar kimse 6gretmedi bugiinden sonra da yapilmazsa bir sey
olmaz diye diislinliyordum daha hi¢ bilgim olmadan. Daha sonra; dnceden birgok {inlii
sanat¢1 bu teknigi kullandigint 6grendim ve hala kullanan bir¢ok sanat¢1 var. Biz niye
kullanmayalim ki? Yani dedigim gibi hem 6nyargim kirildi hem de daha bdyle ne bileyim

farkli agidan bakabilmemi sagladi yani" (2. YYG. 3) ifadesini kullanmistir.
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5.3. Sanatsal Uygulama Sonrasi1 Olusum

Bu tema kapsaminda ulasilan bulgular, dort kategoride incelenmistir.

5.3.1. Yiizey hazirhgi. Bu kategoride; arastirmanin katilimcilariyla tempera teknigi ile
ilgili gergeklestirilen uygulama sonucunda, yiizey hazirligina yonelik ulasilan bulgulara yer
verilmistir. Bu kategori; "Resim Yiizeyleri" ve "Gesso Hazirlig1 ve Panele Uygulanist” alt
basliklarindan olusmaktadir (Tablo 5.5).

Tablo 5.5

~ 1

Arastirma kapsaminda ulagilan "Yiizey hazirligi™ kategorisi ve bu kategorideki kodlar

Kodlar Kategori

- Resim yuzeyleri Yiizey Hazirligt

- Gesso hazirlig1 ve panele uygulanisi

5.3.1.1. Resim yuzeyleri. Teknigin sanatsal uygulama siirecinde katilimcilarin; gegmis
donemlerdeki sanatcilarin s6z konusu teknigi nasil kullandiklarini daha iyi anlayabilmeleri
acisindan faydali olacagi diisliniildiiglinden, resim yiizeyleri i¢in geleneksel olarak kullanilan
ahsap paneller tercih edilmistir. Fakat temperanin ¢agdas uygulamalarinda resim yiizeyi
olarak kullanilabilecek bazi materyallerden de bahsedilmistir.

Arastirmadan elde edilen veriler incelendiginde katilimcilarin; farkli yiizeyler lizerine de
tempera uygulamasi yapilabilecegine yonelik goriis belirtmislerdir.

Ezgi bu konu ile ilgili; "Aslinda teknigin bir¢ok malzeme {izerine uygulanabilecegini
anladim. Mesela duvar tizerine ya da tuval iizerine de uygulanabilir. Biz ahsap panel tizerine
calistik. Ben ahsap panel lizerine ¢alismay1 baya anladim."( 2. YYG. 6) demistir.

Betiil ise "Biz ahsap panel kullandik. Ama hani bizim resim altliklarimiz oluyor ya ince
duralitler. O duralitlerin {izerine de gesso uygulayarak bu teknigi kullanabiliriz" (2. YYG. 7)

ifadesini kullanmistir.
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Rana "Geg¢mis donemlerdeki sanatgilar; ahsaplar1 yan yana yapistirarak resim yiizeylerini
hazirliyorlarmis. Biz de ahsap panel kullandik. Tabi yan yana yapistirmadik. O hazirdi. Ama
tuval ya da bagka yiizeylere de tempera yapilabilir" (2. YYG. 7) ifadesini kullanmustir.

5.3.1.2. Gesso hazirligt ve panele uygulanisi. Bu sirecte oncelikle sunum materyali
iizerinden, ylizey hazirliginda kullanilacak malzeme ve materyaller hakkinda bilgi verilmistir.
Bu anlatim siirecinde ahsap panelin hazirlanisina yonelik kullanilan sunum materyali Gorsel

5.7'de yer almaktadir.
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Caim
Tempera Tekniginin Uygulama Asamalar: /
1) Ahsap panelin hazirlanigt > » .
a) Kullanilacak malzemeler:
Boncuk/Hayvansal tutkal,
Tebesir tozu,

30x40cm boyutunda masif ahsap panel,
32x42cmboyutunda tuval bezi,

Su zimparasi

Kretuar veya maket bigagi,

Diiz kesik uglu fir¢a.

ol .

Gorsel 5.7. Ahsap panelin hazirlanisina yonelik kullanilan sunum materyali.

Ardindan resim ylizeyinin hazirlik asamasina gecilmistir. Bu asamada gesso katilimcilar
ile birlikte hazirlanmistir. Uygulama siiresince gergeklestirilen video kayitlarinin dokiimii
incelenmis ve gesso hazirlik siirecinin katilimeilarin dikkatini ¢ektigi goriillmiistiir
(28.02.2019 Uygulama Video Dokiimii [UVD]). Gergeklestirilen etkinlik siirecinde; ahsap

panel ylizeyine tuval bezi yapistirma siirecine ait gorseller, Sekil 5.1'de yer almaktadir.
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1. Su ve boncuk tutkaliin (organik tutkal)

eritilmesi

2. Ahgabin 6n yiizeyine tutkal ¢ozeltisi

uygulanmasi.

4. Panelin kenarlarda kalan tuval bezinin kesilmesi.

Sekil 5.6. Resim yiizeyinin hazirlanmasi | Panele tuval bezi yapistirma siireci.

Katilimcilarin tamami, boncuk tutkallinin erime siirecini gozlemlemisler ve organik tutkal
kullanildig1 igin sagirmislardir (28.02.2019, UVD).

Katilimcilarin tamami; ahsap resim yiizeyinin hazirlanigina yonelik "tempera tekniginde

ahsap resim yiizeyinin hazirlamisin1 6grendim" ifadesine, "Evet" yamitin1 vermislerdir (Oz
$ap yuzey $ er Yy
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Degerlendirme Formu [ODF]). Katilimeilarin Oz Degerlendirme Formu'na verdikleri yanitlar

Gorsel 5.8 ile Gorsel 5.15 arasinda yer almaktadir.

Gorsel 5.8. Betiil'iin Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit

Gorsel 5.9. Ezgi'nin Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit



Gorsel 5.10. Goksu'nun Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit

Gorsel 5.11. Giilgin'in Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit

Gorsel 5.12. Helen'in Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit

120
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Gorsel 5.13. Rana'nmin Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit

Gorsel 5.14. Ufuk Bora'nin Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit

Gorsel 5.15. Zuhal'in Oz Degerlendirme Formu'ndan bir kesit
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Resim yiizeyinin hazirligina yonelik katilimcilarin goriisleri soyledir:

Ezgi; Ahsabin hazirlanis1 ile ilgili bircok asama var aslinda. Once ahsabin tutkali emmesi
icin panellere centik attik. Sonra boncuk tutkalini erittik ve panellere siirdiik. Panelin
tizerindeki tutkalin ii¢ saat civart kurumasini bekledik. Sonra kaptaki tutkal1 tekrar 1sittik.
Tuval bezini bu tutkalli kapta boca ettik ve diiz bir sekilde panele yapistirdik. Bir giin
kurumast i¢in bekledik. Sonra hazirladigimiz boncuk tutkali, su ve tebesir tozlu karigimi
eritip panele siirdiik. Kurudukga tekrar kat attik. Bu sekilde. Panel kuruduktan sonra
zimparaladik. Oyle giizel bir yiizey elde ettik. Tuvalden daha gtizel, sert bir yiizey. Hani
elimize alip, evde bacagimizin iizerine koyup rahatca ¢alisabiliriz." (2. YYG. 7) demistir.
Arastirmanin katilimeilari ile gergeklestirilen uygulamada; resim yiizeyinin hazirlanma

stirecine ait fotograflar Sekil 5.8'de yer almaktadir.

3. Gesso uygulanmasi.

‘ 4. Yiizeyin zimparalanmasi.

Sekil 5.8. Resim yiizeyinin hazirlanmast.
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Giilgin ise "Cok ince calistik yani. Hassas terazilerde her seyi teker teker 6l¢tiik. Boncuk
tutkalin erittik. Daha sonrasinda tebesir tozunu karistirarak ¢ok giizel bir kivam elde ettik.
Sonra birkag kat hazirlanan karisimi ylizeye siirdiik ve kurumasini bekledik. Boyle resim
yiizeyimizi hazirladik. Bende sey oldu resim yiizeyimi hazirlarken acaba lizerine ne
caligsam. Cok glizel bir resim yapmaliyim diye diistinmeye basladim. Ciinkii her sey senin
emegin ve 6zenerek yapiyorsun! Uzerine de giizel bir ¢alisma yapmak istiyor insan. Bu
hazirlik asamasinda gergekten ¢ok keyif aldim." (2. YYG. 7) ifadesini kullanmustir.

Ufuk Bora; "tempera resmine baglamadan 6nce, resim yiizeyi hazirlaniyor. Ahsabin
ylizeyine gesso dedigimiz astar uygulamasini siirerek resme basliyorsun"(2. YYG. 1) ifadesini
kullanmustir.

Rana ise bu stireci;

"Oncelikle ahsap panellerin {izerine dogal malzemelerle hazirladigimiz tutkal

stirliyoruz. Onun {izerine bir kumas tiirli var. Keten gibi. Bu kumasi panelin {izerine

seriyoruz. Tabi tutkalli suya batirdiktan sonra tahta panelin lizerine yapistiriyoruz. Sonra

tutkalli suyun iizerine tebesir tozu ekliyoruz. Belli bir kivamda oluyor tabi. Bu ¢ok yogun
bir kivam da olmayacak ona dikkat etmemiz gerekiyor. Bu sekilde alt1 katman
uygulamamiz gerekiyor. Her katmani siirdiikten sonra beklememiz gerekiyor kurumasi
icin. Ama ¢ok ¢abuk kuruyor. Ben ¢ok eglendim ve merak ettim. Sonra da zaten piiriizlii
kisimlari piiriizsiiz hale getirmek i¢in zimpara yapiyoruz" (2. YYG. 7) sozleriyle
Ozetlemistir. Ayrica Rana gesso ile ilgili su sozleri sdylemistir: "Bir de sdyle bir sey bu
panel i¢in hazirladigimiz gesso o kadar saglam bir sey ki. O kumasi altina koymamiz
falan. Bir kere ¢alismam biraz yiiksekten, elimden diistii. Eyvah dedim gesso zemin kirild1
diye diisiindiim. Sonra baktim saglam. Ama eger tebesir tozu degil de baska birsey

kullanmis olsaydik dagilird1 herhalde Saglam yeri kalmazdi o diismeyle." (2. YYG. 11).
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Sekil 5.9. Arastirma kapsaminda ulasilan "Yiizey hazirligi” kodu ile ilgili elde edilen
bulgularin sematik gésterimi.
5.3.2. Boya hazirhgi. Bu kategori; "Malzeme bilgisi" ve "Boya kivam1" alt bagliklarindan
olusmaktadir (Tablo 5.6).
Tablo 5.6
Arastirma kapsaminda ulagilan "Boyanmin hazirligi" kategorisi ve bu kategorideki

kodlar

Kodlar Kategori

- Malzeme bilgisi Boya hazirligi

- Boya kivami

5.3.2.1. Malzeme bilgisi. Bu alt baslikta, tempera resim malzemelerine yonelik

katilimcilardan elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Kisi
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Olumlu Goriig
Degisim Belirtilmedi

Sekil 5.10. Arastrma kapsaminda ulasilan "Malzeme bilgisi ” kodu ile ilgili elde edilen

bulgularin sematik gésterimi.
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Aragtirmanin katilimcilarinin, tempera resim malzemelerine yonelik goriis ve diistinceleri
asagidaki gibidir.

Ezgi tempera ile ilgili; "Daha ¢ok bir boya tiirii ve bu boyayla yapilmis resim. Oncelikle
istedigimiz renklerdeki boyalar; pigmentler, beyaz sarap, yumurta ve birazcik su ile
hazirlaniyor. Sadece yumurta sarisi kullanilarak ya da yumurtanin tamami kullanilarak da
yapilabiliyor. Genellikle ahsap tizerine yapiliyor" (2. YYG. 1) demistir. Arastirmanin
katilimcilar ile gergeklestirilen uygulamada; yumurta ile baglayici miksiyonun hazirlanma

stirecine ait fotograflar Sekil 5.11'de yer almaktadir.

1. Yumurta sarisinin etrafindaki zardan

ayirilmasi.

2. Yumurta saris1 iizerine suyun eklenmesi.

3. Yumurta sarisi iizerine sirke

eklenmesi. ' 4. Hazirlanan miksiyonun karistirilmast.

Sekil 5.11. Yumurta ile baglayici miksiyonun hazirlanmasu.
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Rana ise; "Boyay1 hazirlamak kolay. Ben guaj boya akrilik nasil hazirlaniyorsa ayni o
sekilde gittim. Palete tiim renklerdeki pigmentleri koyuyorum. Yumurta sarisini ile
hazirladigimiz baglayici karisimi lizerlerine damlatiyorum. Normal boyayi olusturuyorum.

Yani renkleri ayr1 ayr1, ayn1 anda olusturuyorum. Boyle kolay oldu" (2. YYG. 8) demistir.

Gorsel 5.16. Rana'nin tempera boya paletinden bir goriiniim.

Betiil ise, "Yumurta, sirke ve suyla baglayici karisimi hazirladik. Sonra bu karigimla
renklerimizi hazirladik" (2. YYG. 8) ifadesini kullanmistir.

Ufuk Bora ise, boya hazirligina yonelik olarak su sozleri soylemistir: "Boya nasil
hazirlaniyor derseniz; yumurta aki ya da sarin1 kullanityorsun. Bunun i¢ine sirke ya da sarap
ve su karistirarak; toz boya ya da pigment dedigimiz maddeyi yumurtali karisimla karigtirarak

boyan1 elde ediyorsun." (2. YYG. 1) demistir.
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Gorsel 5.17. Tempera tekniginin uygulanis asamast.

Goksu ise boya hazirhii ile ilgili; "Oncelikle tempera boyasinin gok ¢abuk kurudugunu
biliyorum. I¢inde yumurta saris1 oldugunu biliyorum. Pigmentlerle yapildigini biliyorum." (2.
YYG. 1) ifadesini kullanmistir.

Zuhal ise; "Yumurta akindan sarisimi ayirarak yaptik biz. Iste igine alkol veya sirke
kullanabiliyoruz." (2. YYG. 8) demistir.

Giil¢in; "Yumurta sarisin1 o zarindan ayirdiktan sonra sirke ve su ile karistirtyoruz. O
karigimla da pigmentleri karistirarak renkler elde ediyoruz" (2. YYG. 8) diyerek tempera
boyasinin hazirligini anlatmigtir.

Ayrica katilimcilarm tamami Oz Degerlendirme Formu'ndaki "Tempera boyasini
hazirlamay1 6grendim." ifadesine "Evet" yanitin1 vermistir. Katilimcilarin tempera teknigi ile
urettikleri eserler Ek 9'da yer almaktadir.

5.3.2.2. Boyanin kivamu. Bu alt baglikta tempera boyasinin kivamina yonelik,

katilimcilardan elde edilen bulgulara yer verilmistir.
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Betiil, boya kivamu ile ilgili edindigi deneyimlerden yola ¢ikarak; "Bu teknigi 68renirken
her bir malzemeyi tek tek kendimiz hazirladik. Ama ayari iyi yapmak lazim bence. Ciinkii
yumurtayi, sirkeyi ya da suyu biraz fazla ya da az koyarsak; boyanin kivami degisebilir. Onu

dikkatli hazirlamak lazim." demistir.

Gorsel 5.18. Betiil'iin tempera boyasini hazirlama asamasindan bir gértintim.
Goksu da boyanin kivami konusunda: "Bence ¢ok dikkatli olmak lazim. Ciinkii ya koyu
olacak ya sulu olacak ve kapatici bir boya olmayacak. ikisinin ortasini tutturabilmek i¢in

birka¢ deneme yapmak gerekebiliyor." (2. YYG. 8) demistir.

Gorsel 5.19. Goksu'nun tempera boyama asamasindan bir gortiniim.
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Zuhal ise edindigi deneyimlerden yola ¢ikarak; "Yani o yumurta ile hazirladigimiz siviyi
cok kullanmamalisin. Suluboya yaparken mesela ¢ok su kullaniliyor. Ama temperada,
suluboyadaki gibi sulusepken bir sekilde kullanmamalisin. Ciinkii boya inceliyor. inceldikce
de zemin daha ¢ok goriiniiyor. O baglayici; ¢ok az, boyanin kivamina gore kullanacaksin.
Mesela zemin boyle daha giizel piiriizsiiz olmasi i¢in yumurtali karisim ve pigment esit
miktarda kullanilabilir. Yani 6yle daha iyi sonug veriyor. " (2. YYG. 8) ifadesini kullanmistir.

5.3.3. Diisiince degisimi. Bu kategori; "Yiizey hazirhigina dair" ve "Teknige dair" alt
basliklarindan olusmaktadir (Tablo 5.7).

Tablo 5.7
Arastirma kapsaminda ulagilan "Teknige yonelik diistince degisimi” kategorisi ve bu

kategorideki kodlar

Kodlar Kategori
- Yiizey hazirligina dair Diisiince degisimi
- Teknige dair

5.3.3.1. Yiizey hazirligina dair. Bu alt baslikta katilimcilarin, gergeklestirilen etkinlik
sonucunda resim ylizeyinin hazirligina yonelik diislince degisimleri ile ilgili elde edilen

bulgulara yer verilmistir (Sekil 5.13).
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Sekil 5.12. Arastirma kapsaminda ulasilan " Diisiince degisimi” kategorisinde elde edilen

bulgularin sematik gosterimi.
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Betiil ahsap resim yiizeyi hazirligi ile ilgili su s6zleri sdylemistir: "Hani ilk basta kendimiz
ugras vererek, kendimiz her agsamasini yaptigimiz i¢in yeni bastan bir seye baslamak giizel bir
deneyim oldu” (2. YYG. 5).

Goksu ise; "Bu hazirlik asamasi ¢ok giizeldi. Cok eglenceliydi ve ben gercekten ¢ok keyif
aldim. Yani insan bdyle ger¢ekten bir sey yaptigini hissediyor." (2. YYG. 5) ifadesini
kullanmustr.

Giilgin "Cok eglenceliydi ve ¢ok ilgi ¢ekiciydi." (2. YYG. 5) demistir.

Ezgi ise "Ahsap panel iizerine ¢alismay1 suan baya anladim." (2. YYG. 5) ifadesini
kullanmustir.

Helen ise, ahsap resim yiizeyin hazirlik agsamasina yonelik goriislerini su sozlerle ifade
etmistir:

"Uygulamayzi siz bize anlatmadan, 6gretmeden Once internetten biraz bakmistim. Ama hep

boya hazirlama ile ilgili seyler ¢ikti. Ahsap ylizey bile kullansalar o hazirlama olay1 yoktu.

O ylizden resim panelimizi hazirlamak sasirtic1 ve keyifliydi. Daha 6ncesinde bilmedigim

seyler, sonradan 6grenince beni sasirtt1" (Helen, 2. YYG. 5).

Rana ahsap ylizeyin hazirlik asamasini sevdigini su sozlerle ifade etmistir: "Ahsap panelin
hazirlig1 da benim i¢in eglenceli gegti diyebilirim. Bunlar1 yaparken ¢ok zevk aldim. Yani bes
tane daha olsun hazirlarim. Abartmiyorum o derece. Ben o kisimlari ¢ok sevdim" (Helen, 2.
YYG. 6).

Ufuk Bora ise; "Zevkliydi o kisim. Benim hogsuma gitmisti. Zimparastydi astartydi,
gessosuydu. Yani biraz takintiliyim. Paneli diimdiiz bir yiizey yapmak i¢in. Bir de ahsap
olmasi dikkat c¢ekiyor ¢ilinkii dogal bir malzeme."

Zuhal, ahsap resim ylizeyin hazirlik asamasina yonelik goriislerini su sozlerle ifade
etmistir:

"...Yani soyle; eger malzemeleri hazir alip yapsaydik giizel olmazdi herhalde. Clnku o
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zaman sey olurdu. Hazir zaten. Hata yaparsam yenisini alirim gibisinden diisiiniirdiin.
Oraya ¢6p adam bile ¢izerdin yani. Ama simdi hazirliyorsun ya. Ben resim yiizeyimi
hazirlarken o kadar ugrastim. Biraz iyi bir seyler yapmam gerekiyor. Daha guzel bir sonug
alayim. Yine bana kalacak sonugta, ileride gosteririm falan diye. Oyle bir diisiince
olusuyor. O yiizden de 6zeniyorsun ve asama asama yapmak bence ¢ok giizel bir sey.
Emek vermek. Emek vererek yaparsan daha giizel sonuglar oluyor" (2. YYG. 7) demistir.
5.3.3.2. Teknige dair. Bu alt baslikta katilimcilarin, gergeklestirilen etkinlik sonucunda;
tempera teknigine dair diisiince degisimleri ile ilgili elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Betiil gerceklestirilen etkinlik ile ilgili olarak; "Ik 6nce teknik ile ilgili bilgim olmadig
icin nasil olacak nasil edecek diye biraz siipheli yaklasiyordum. Heyecanliydim neler
yapacagimiza dair. Biraz da tirkek¢e yaklasiyordum yapabilecek miyim yapamayacak
miyim diye. Ama daha sonra teknik bilgiyi 6grendikge, yapilan 6rneklerini de gordiikce
yapabilecegime inandim ve ilk adimi attiktan sonra zaten devami geldi. Yani
teknige dair oncesinde bir sey bilmedigim i¢in ¢ok sey degisti. Giizel de bir ¢alisma
oldu. Yeni bir teknik 6grenmek, ilk kez denemek keyifliydi" (2. YYG. 3) ifadesini
kullanmustir.
Ezgi ise; teknige dair diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir: "...En 6nemlisi de boyay1
tanidim. Teknige kars1 ilgim artti. Ben mesela ileride tempera boyasini biraz daha kuru bir
sekilde uygulayarak tuvallerimde doku olusturabilecegimi diisiinmeye basladim. Onun
iistiine tekrar yagliboya yapabilirim. O tarz diisiinceler olustu bende." (2. YYG. 5)
demistir.
Goksu teknigi daha ¢ok uygulama isteginin olustugunu su sozlerle belirtmistir: "Teknigin
ismini duyunca hep merak ediyordum ama keske yapsam gibi bir diisiince yoktu aklimda.

Ama yaptiktan sonra insanin daha ¢ok yapasi geliyor. Cok keyifliydi bence" (2. YYG. 5).
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demistir. Ayrica; "Tempera ile yagliboya, suluboya bunlar karistirarak ¢alismak gibi bir istek
dogdu i¢imde." (2. YYG. 3) ifadesini kullanmustir.

Helen ise teknik uygulamasi sonucunda; teknige karsi ilgisinin arttigini belirtmistir (2.
YYG. 5).

Rana teknik ile ilgili "Onceden bilgi sahibi degildim o yiizden acaba nasil olacak diye bir

gozle baktim agik¢asi. Ama sonra teknigi uygulayinca kolay geldi diyebilirim. Aslinda ben

farkli sekillerde bu teknigi denemek istiyorum. Bakalim 6zii nasil sonrasi nasil bu 6nemli.

Nasil olur merak ediyorum." (2. YYG. 5) ifadesini kullanmastir.

Ufuk Bora ise; "Bagta da zaten merakim vardi ama ¢ok farkli bir uygulama oldugunu

O6grendim. Tamamen fir¢a darbeleri ile uygulaniyor, daha dikkatli olmak gerekiyor.

Yagliboya ve akrilik boyaya gore biraz daha fazla ugras gerektiriyor. Parlak, canli renk

elde edemeyebiliyorsun. Ama giiniimiize kadar kalan eserlere bakinca; belki de daha

kalic1, uzun 6miirlii bir resim. Bu degisiklikleri g6z onilinde bulundurdugumuzda
ugrasilabilir bir resim teknigi aslinda." (2. YYG. 5) ifadesini kullanmigtir.

Zuhal ise; "Bu uygulamalar yapilmadan dnce 6nyargiliydin. Simdi hem 6n yargim kirildi.
Hem de mesela hani su an ya da tatilde boyle canim sikildiginda, malzemeleri alip bir
zorunluluk olmadan da kendim yapabilme istegim olustu. Yani sanki sevdim. Sevince
ugrasmak da istiyor insan, yapasi geliyor." (2. YYG. 8) ifadesini kullanmistir.

5.3.4. Farkindalik olusumu. Bu kategoride; arastirmanin katilimcilariyla gergeklestirilen
uygulama sonucunda, farkindalik olusumu ile ilgili ulagilan bulgulara yer verilmistir. Bu
kategori; "Sanat tarihine yonelik" ve "Uygulamaya dair" alt basliklarindan olugmaktadir
(Tablo 5.8) (Sekil 5.13).

Tablo 5.8
Arastirma kapsaminda ulasilan " Farkindalik olusumu" kategorisi ve bu kategorideki

kodlar
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Kodlar Kategori

- Sanat tarihine dair Farkindalik olusumu

- Uygulamaya dair

T N aay—
_ 4 v
@ ;
2 o
A 3
& 4
< 2 ¥
1 = pZ
o
‘ | Olumlu Degisim Gorus Belirtiimedi
® Sanat tarihine dair 5 3
1 Uygulamaya dair 6 ‘ 2

Sekil 5.13. Arastirma kapsaminda ulasilan " Farkindalik olusumu ™ kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gosterimi.

5.3.4.1. Sanat tarihine dair. Bu alt baslikta; gergeklestirilen etkinlik sonucunda, sanat
tarihine yonelik farkindalik olusumu ile ilgili elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Betiil; "Teorik anlatim ve uygulamadan sonra 6rnekleri de goriince aslinda ¢ok detayli isler
cikabilecegini 6grendim. Daha 6ncesinde sadece yiizeysel bir sey ¢ikiyordur diye
diisiiniiyordum. Ama ¢ok detayli da ¢alisilabildigini 6grendim." (2. YYG. 6) ifadesini
kullanmustir.

Helen, temperanin sanat tarihindeki yeri ile ilgili farkindaliginin arttigini su sozlerle
aciklamistir:

"Yani teknikle ilgili birgok degisim oldu. Uygulama sonucunda daha ilgim artt1. Ciinkii

sOyle; eski eserlere olan bakisimi degistirdi benim. Ne kadar zahmetle ne kadar daha fazla,

sandigimdan ¢ok daha fazla bir emek oldugunu gdrdiim onlarin iizerinde. O yiizden
ayriyaten bir saygim olustu yani. Gergekten! Dedim ki; helal olsun ya, bunlari nasil

yapmislar? Biz hazir boyalari alip kullanmaya tiseniyoruz. Hazir ne bileyim tuvali alip
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kullanma tiseniyoruz. Gergekten ilgi ¢ekici yani. O acidan sanat tarihindeki tempera
calisan ressamlara kars1 da bir ilgi olustu. Tempera tempera goriiyorduk ama bilingli bir
sekilde gormiiyormusuz. Simdi siz bize bunu anlatip 6gretince bir algi olustu. Farkindalik
olustu yani." (2. YYG. 5). "Mesela tempera teknigini 6grendigim i¢in, Andrea Wyeth’in
calismalarina; nasil yapmis adam bu eseri gibisinden bakiyorum artik." (2. YYG. 2).
Zuhal ise, bu konu ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

"Mesela teknigi 6grendikten sonra, sanat tarihindeki 6nemli sanat¢ilarin eserlerine
bakinca; onlarin yagliboya ile yapildigini diisiinliyordum. Tempera teknigi ile yapildigini
bilmiyordum. Teknigi evet suan biliyorum ama ne kadar zahmetli da oldugunu bildigim
icin; nasil o kadar detayl1 ve ayrintili ¢alisabilmisler diye diisiiniiyorum. Aslinda bu
anlamda farkindaligimi arttirdi." (2. YYG. 5).

Goksu ise; "Aslinda genel olarak ben ilk baslarda yani tempera teknigi ile resim yapmadan
once zor kuruyan bir boya oldugunu diisiiniiyordum. Yani 6yle bir sey kalmig aklimda.
Ondan dolay1 diyordum ki; sanatgilar eskiden ¢alismalarini ne kadar uzun zamanlarda
yaptilar kim bilir falan. Simdi teknigi uyguladiktan sonra o diislincem tamamuyla degisti.
Ama bu sefer de sey oldu. Hani tamam ¢abuk ilerliyor boyama asamasi, ama sanat
tarihindeki sanatcilar o kadar detayli calismalari nasil yaptiklarini diistinmeye basladim.
Daha ¢ok diisiindiirmeye basladi beni tempera teknigi ile yapilmis ¢alismalar. Onlardaki
detaylar1 daha ¢ok incelemek istedim. Uygulama yaptiktan sonra teknikle ilgili kendimi
daha cok gelistirme istegi olustu icimde. Ve Sanat tarihindeki tempera ¢alisan sanat¢ilara
daha ¢ok hayran kaldim. Yani; hep merak ediyordum ama keske teknigi uygulasam gibi bir
diisiince yoktu aslinda aklimda. Ama 6grendikten sonra insanin daha ¢ok yapasi geliyor
yani. O yapim asamasi ugrastirici olsa bile keyifli bence." (2. YYG. 5) ifadesini

kullanmustir.
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Rana ise; "Sanatgilar1 biliyordum ama bu sekilde nasil uyguladiklarina dair bilgim yoktu."
(2. YYG. 5) demigstir.

5.3.4.2. Uygulamaya dair. Bu alt baslikta; gergeklestirilen etkinlik sonucunda, teknik
uygulamasina yonelik farkindalik olusumu ile ilgili elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Ezgi, konu ile ilgili goriislerini su sozleri ile ifade etmistir:

"... Ben uygulanisini sadece duvar iizerine santyordum. Ama farkli malzemeler iizerine de

uygulanabilecegini anladim. Yani giinlimiizde de kullanilabilir bir sey oldugunu

diisiiniiyorum artik" (2. YYG. 5). "Nasil desem ¢ok havada kalan bir seydi benim i¢in
tempera teknigi. Calismalara bakinca bazi ressamlarin tek tek kil firga ile ¢alistiklarini
gordiim. Kendim de yapinca onlarin nasil ¢aligtiklarini daha iyi 6grenmis oldum. Hani

kendim Oyle ¢calismiyorum ama en azindan bakinca anlamis oldum." (2. YYG. 6).

Goksu ise; "... Az dnce dedigim gibi ¢ok zor kuruyor santyordum. Meger ¢cok ¢abuk
kuruyormus. Bir de ben sadece yumurtanin aki ile yapildigini saniyordum. Hatta baya o
konuda emindim yani. O degisti." (2. YYG. 6) ifadesini kullanmistir.

Giilgin, resim yiizeyinin hazirligi ile ilgili su sozleri sOylemistir:

"Yani dedigim gibi etkinlik dncesinde ¢ok bilindik bir teknik degildi bizim agimizdan. Her

seyi gercekten ¢ok dikkatli bir sekilde yaptigimiz icin ilgimi ¢ekti. Cilinkii biz resim

ogrencileri genellikle hazir tuvali alip direk resme basliyoruz. O 6n hazirlig1 bilmiyoruz
yani. Onu fark ettim. (2. YYG. 7). "Tempera resmi yaparken de suana kadar yaptigimiz
caligmalardan boyanin hazirlanisi, uygulanisi falan ¢ok farkli oldugunu gérdiim"

(2. YYG. 5) ifadesini kullanmustir.

Helen;

"...Farklilik olustu. Ciinkii s6yle demin de dedigimiz gibi bir alg1 yokmus bende. Tempera

sadece tempera. Mesela su tempera teknigi ile yapilmis, e tamam. Laf iistiinde. Bir doluluk

yok yani temperaya dair. Nasil ki disaridan birisi: A bu karakalem mi? Dediginde altinda
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bir teorik bilgisi yok ve laf {istii sOyliiyor ya. Ben de hep dyle diyordum. Simdi daha

bilingli bakiyorum. Neyin ne oldugunu 6grendim bu teorik anlatim ve uygulamalardan

sonra. Tempera kelimesi doluluk kazandi benim i¢in. Artik alt1 bos degil. Gerg¢i altinin bos
oldugunu bile fark etmemisim bundan 6nce. Suan onu fark ettim." (2. YYG. 6) ifadesini
kullanmustir.

Betiil ise; "Acikgas1 teknige dair dncesinde bir sey bilmedigim i¢in ¢ok sey degisti. Glizel

bir ¢calismaydi yani ilgimizi ¢ekebilecek bir ¢alismaydi. Ciinkii hani ilk basta kendimiz

ugras vererek, kendimiz her asamasini yaptigimiz icin yeni bastan bir seye baglamak
giizeldi. Yeni bir teknik 6grenmek ilk kez denemek iyiydi." (2. YYG. 5) ifadesini
kullanmustir.

Rana; "Oncesinde higbir sey bilmiyordum ki. Ama suan 6grendim biliyorum. Nasil
yapildigini ne oldugunu teknigi 6grendim. Diger tekniklerden farkli oldugunu 6grendim. Bana
cok farkli geldi." (2. YYG. 6) ifadesini kullanmaistir.

5.4. Yansimalar

Bu tema kapsaminda ulasilan bulgular; "Uygulama Siirecine" ve "Ogretim Siirecine"
yansimalar olmak iizere iki kategoride incelenmistir.

5.4.1. Uygulama suirecine. Bu kategori; "Zorlanilan agama" ve "Begenilen agama" alt
bagliklarindan olugmaktadir (Tablo 5.9) (Sekil 5.14).

Tablo 5.9

Arastirma kapsaminda ulagilan "Uygulama sureci” kategorisi ve bu kategorideki

kodlar
Kodlar Kategori
- Zorlanilan asama Uygulama siirecine

- Begenilen asama
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2 2,5
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X 1,5

0,5 7
0 7
Resim ylzeyi Renklendirme Caligmanin
hazirligi asamasi tamami
M Zorlanilan agama 4 4 0
W Begenilen agama 2 3 3

Sekil 5.14. Arastirma kapsaminda ulasilan "Uygulama sirecine ” kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gosterimi.

5.4.1.1. Zorlanilan agama. Tempera teknigi ile ilgili gergeklestirilen uygulama sonrasinda,
aragtirmanin katilimcilarinin; en zorlandiklar1 agamalar 6grenilmek istenmistir. Bu amacla
gerceklestirilen goriismede; "Calismanin uygulama siirecinde en ¢ok hangi agsamada
zorlandin1z?" (Ek 7) sorusu sorulmustur. Katilimcilar; bu konu ile ilgili farkli goriisler
bildirmislerdir. Elde edilen veriler sonucunda ulasilan bulgular asagidaki gibidir:

Betiil zorlandig1 agamanin ahsap panelin hazirlik asamasi oldugunu su sozleriyle ifade
etmistir: "Hani gesso hazirlayip alt1 kat uyguladik. O asamada hani gessonun yizeye
uyguladiktan sonra, kurumasini beklemek sadece yorucuydu. O asama haricinde zorlandigim
olmadi." (2. YYG. 8).

Ezgi ise, en zorlandig1 asamayi soyle ifade etmistir: "En ¢ok resmimi yaparken zorlandim.
Cilinkii boyay1 hi¢ tanimiyordum. Onu orda tanidim. Sonugta ilk defa yapiyorum. Birazcik
zorlandim." (2. YYG. 8).

Goksu ise; "Panelin hazirlik asamasinda zimpara yaparken zorlandim ben. Diger asamalar
o kadar ugrastirict degildi bence. Siirliyorsun kuruyor. Ama zimpara piiriizsiizlestirme
asamas1 biraz daha ugrastirtyor. Boyayi hazirlarken ya da resmi boyarken zorlanmadim." (2.

YYG. 8) demistir.
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Gulgin ise; "En ¢ok resme baslamakta ¢ok zorlandim. Erteledim siirekli. Baglama asamasi
zordu benim i¢in." (2. YYG. 8) ifadesini kullanmustir.

Helen; "llkte ahsaba cizik atip piiriizsiiz yiizeyi piiriizlii hale getiriyorduk ya hani. Ahsabin
kumasa daha iyi yapismasi i¢in. Orasi zordu. Bir de simdi daha ilk basliyorum. O yilizden
orada zorlandim diyebilirim. Onun disinda bir sey yok yani." (2. YYG. 8) ifadesini
kullanmistir.

Rana ise, portre resmi yaparken zorlandigini su sézleri ile ifade etmistir:

"Portre konusunda ¢ok zorlandim. Hani nasil yapacagim diye ¢ok diisiindiim. Calismami

batirmak istemiyorum. Bir yandan da giizel olsun istiyorum. Nasil yaparim diye ¢ok

zorlandim. Bir de s0yle bir sey hemen kuruyor. Boyay1 ¢ok yogun kullaninca firga izi
kaliyor. Onda sikint1 yasadim. Hatta sey diistinmiistiim. Arka plandaki ¢imenlerde rahat
fir¢a darbeleri kullanmistim ya. Portrede de mi dyle caligsam dedim ilk basta. Sonra dyle

sevmedim. Zimparaladim. Yani portrede zorlandigimi sdyleyebilirim." (2. YYG. 8).

Ufuk Bora ise zorlandig1 asamaya dair goriis belirtmemistir.

Zuhal ise en zorlandig1 asama ile ilgili; "En ¢ok ahsaba tuval bezini gererken zorlandim.
Ellerimiz tutkaldan yapis yapis olmustu ya. O zaman bezi piiriizsiiz bir sekilde gererken
zorlandim." (2. YYG. 8) ifadesini kullanmistir.

5.4.1.2. Begenilen agama. Tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen uygulama sonrasinda;
aragtirmanin katilimcilarinin en begendikleri asamalar 6grenilmek istenmistir. Bu amagla
aragtirmanin katilimcilari ile gergeklestirilen goriismede; "Teknige dair gerceklestirilen
uygulama sonrasinda; uygulamanin en ¢ok hangi asamasini begendiniz?" (2. YYG. 9) sorusu
sorulmustur.

Betiil en begendigi asama ile ilgili goriislerini su sozleriyle ifade etmistir: "'En ¢ok tabi ki
renklendirme asamasini1 begendim. Bir de 6zellikle imitasyon altin varak yapistirdigimiz

kisim ¢ok hosuma gitti. Glizeldi." (2. YYG. 9).
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Ezgi ise, en begendigi asama ile ilgili; "Zorlandigim asama ama en ¢ok tabi ki resim haline
dontstiirdiigiim asamasini begendim." (2. YYG. 9) demistir.

Goksu ise, ¢calismanin tamamindan keyif aldigini su sozlerle; "Aslinda ¢alismanin
tamamindan keyif aldim. Bole bir tanesini se¢emedim suan." (2. YYG. 9) ifade etmistir.

Giilgin; "Aslinda tiim asamalarini farkli buldum ve begendim. Boyle tek bir sey soylemek
zor. Caligmanin tiim agamalar1 eglenceliydi." (2. YYG. 9) ifadesini kullanmistir.

Helen; "Beni en ¢ok piiriizlii olan ahsap plakayi piiriizsiiz yapma kismi var ya. O kisim ¢ok
hosuma gitti. O plaka diimdiiz olunca ayr1 bir haz veriyor bana. O kismi1 ¢ok sevdim. Bir de
tabii ki resmimi renklendirirkenki kistm hosuma gitti." (2. YYG. 9) demistir.

Rana ise;

"En eglenceli kisim bu ahgab1 hazirlama asamalariydi. Bunlari yaparken ¢ok zevk aldim. 5

tane daha panel olsa yaparim yani. O derece sdyleyeyim. Sonra; rahat firca darbeleri ile

boyamayi ¢ok sevdim. Ciinkii; o sekilde ¢ok rahat calisabildim. Arka plan kolaydi o

derinligi girerkenki asamay1 sevdim." (2. YYG. 9) ifadesini kullanmustir.

Ufuk Bora ise; "Yiizeyi zimparalama asamasi giizeldi. O ahsabin hazirlanig evresi giizeldi
ya. Farkli malzemeleri gordiim ve tanidim. Simdi o hayvansal tutkalmis. Onu ilk defa
gordiim. Onu tuvalime de uygulayabilirim. O kismi1 benim dikkatimi ¢ekmisti. Ve siirekli
yapilabilir bir sey. Ama en ¢ok tabii ki renklendirme agsamasini begendim. Bir de 6zellikle
imitasyon altin varak yapistirdigimiz kisim ¢ok hosuma gitti. Giizeldi." (2. YYG. 9) demistir.

Zuhal ise begendigi asama ile ilgili;

"Yani boyle o renklerin uyumunu begendim. Cizgisel olarak calisirken, uyumlu mu olacak

uyumsuz mu olacak dedigim o andan sonra, ¢alismami yere koyup baktigimda; daha

bitmemesine ragmen; hani iyi oluyor gibi bir his geldi. Yani o kadar iyi bir sey

beklemiyordum. O agsamayi, o paneli renklendirme kismini ¢ok begendim." (2. YYG. 9)

ifadesini kullanmustir.
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5.4.2. Ogretim siirecine. Bu kategoride; arastirmanim katilimcilariyla gergeklestirilen
etkinlik sonucunda, 6gretim siirecine yonelik ulasilan bulgulara yer verilmistir. Bu kategori,
"Zaman Kullanim1", "Ogrenme Ogretme Istegi" alt basliklarindan olusmaktadir (Tablo 5.10)
(Sekil 5.15).

Tablo 5.10

Arastirma kapsaminda ulasilan "Ogretim siireci” kategorisi ve bu kategorideki kodlar

Kodlar Kategori

- Zaman Kullanim1 Ogretim Siirecine

- Ogrenme ve Uygulama Istegi

8
7
6
= 5
Ey 4
= 3
" 2
0 = = = A
Olumlu degisim Olumsuz degisim
® Zaman kullanimi 8 0
| Ogrenme ve uygulama isteginin 8 "
olusmasi

Sekil 5.15. Arastirma kapsaminda ulasilan " Ogretim siirecine” kategorisinde elde edilen
bulgularin sematik gosterimi.

5.4.2.1. Zaman kullanimi. Tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen uygulama sonrasinda;
arastirmanin katilimcilarina; "Tempera teknigine dair gerceklestirilen teorik anlatim ve
uygulamalarin saatleri sizce yeterli miydi?" (Ek 7) sorusu sorulmustur. Elde edilen veriler
sonucunda ulasilan bulgular asagidaki gibidir:

Betll konu ile ilgili; "Bence yeterliydi. Zaten yasimiza, diizeyimize seviyemize uygun
anlatildi. Gorsellerle de desteklenince bilgiler daha kalici oldu. Saatler de yeterliydi. Zaten
ekstradan gidip ¢alistigimiz da oldu. Kendimiz devam ettigimiz zamanlar da oldu. O yiizden

caligma saatleri yeterliydi." (2. YYG.10) ifadesini kullanmistir.
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Ezgi "Bence oldukgca yeterliydi.” (2. YYG.10), Goksu "Evet, hatta fazla bile. Biz biraz
uzattik." (2. YYG.10), Giil¢in "Evet, yeterliydi.", Helen; "Evet bence yeterliydi." (2.
YYG.10), Rana; "Sire bizim icin yeterliydi.” (2. YYG.10) ifadesini kullanmstir.

Ufuk Bora ise; "Tabi yeterliydi. Hatta biz biraz yabanci oldugumuz i¢in fazla bile olabilir."
(2. YYG.10) ifadesini kullanmustir.

Zuhal ise; "Yeterliydi ama biraz daha fazla uygulama yapilabilirdi. Teorik olarak agsamalar1
anlatilabilirdi. Etkinligin de siiresi daha fazla olabilirdi." (2. YYG.10) ifadesini kullanmaistir.

Ayrica katilimcilarin tamami Oz Degerlendirme Formu'ndaki (Ek 8) "Uygulama sirecinde;
stireyi verimli bir sekilde kullandim" ifadesine, "Evet" yanitin1 vermislerdir.

5.4.2.2. Ogrenme ve uygulama istegi. Tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen uygulama
sonrasinda katilimeilara Oz Degerlendirme Formu uygulanmistir (Ek 8). Katilimcilarin
tamami bu formdaki "Tempera teknigi ile ilgili olan teorik anlatima katilmaktan zevk aldim."
ifadesine "Evet" yanitin1 vermistir. Ayrica; "Resim atdlye derslerindeki egitim siirecinde;
tempera tekniginin teorik anlatimlarina ve teknik uygulamalarina yer verilmesini ister
miydiniz?" (EK 7) sorusu sorulmustur. Elde edilen veriler sonucunda ulasilan bulgular
asagidaki gibidir:

Betiil; "Universitede bizim boliimlerimizde bence kesinlikle 6gretilmeli. Ciinkii nasil

akrilik, yagliboya gibi uygulamalari teknikleri 6greniyorsak; bence bu da temel bir teknik

oldugu i¢in 6gretilmesi lazim. Bu gerceklestirdigimiz etkinlik bizim arkadaslarimiz
arasinda bize avantaj saglayacaktir. Diger arkadaslarimiz mesela; tempera ile ilgili
duyduklarinda nedir bu biz bilmiyoruz diye soruyorlar. Ama biz bunu 6grenmis olduk."

(2. YYG. 12) ifadesini kullanmistir.

Ezgi; "Isterdim. Ben sanat tarihindeki biitiin uygulamalarin bize 6gretilmesinden yanaym.

Ciinkii; sanat tarihini yasamamiz gerekiyor. Eger o ustalar gibi ya da bir adim 6niine

geecmek istiyorsak, onlarin yasadiklarin1 yasamamiz gerekiyor. Onlarin tecriibelerini
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edinmemiz gerekiyor. Sonugta sadece bakarak olmaz diye diisiinliyorum. Ben yararl
buldum ve isterdim atdlye derslerinde bu teknigin anlatim ve uygulamalarina yer
verilmesini.” (2. YYG. 12) demistir.
Goksu; "Isterdim. Ciinkii hem farkli bir teknik hem de suan iilkemizde yaygin olarak
kullanilmiyor. Bence daha ¢ok dgretilebilir." (2. YYG. 12) ifadesini kullanmustir.
Helen; "Ben isterim. Ciinkii ¢ok temel bir teknik. Hani her seyde vardir ya. Isin temeli
saglam oldugu zaman iizerine inga daha kolay olur diye. Baktigimiz zaman gercekten
resim sanatinda bu tempera 6z gibi bir sey. O ylizden bence kesinlikle az da olsa bir yer
verilmesi lazim yani. Yani biraz anlatim, sonrasinda da uygulama. Bizim yaptigimiz gibi
donem igerisinde haftalara yayilarak 6gretilebilir. Hem teorik anlatim hem uygulama diger
derslerin yaninda 6gretilmesi gerekiyor bence. Ciinkii ¢cok temel bir teknik. Bilinmesi sart
gibi geliyor bana." (2. YYG. 12) ifadesini kullanmigtir.
Rana ise; "Tabiki de isterdim. Clnkil bu sanat tarihinde 6nemli bir tekniktir. Ginimuzde
cagdas anlatim i¢in de kullanilabilir. Hatta ben resim yarigsmasina bu teknikle yaptigim
calisma ile katilmay1 tercih edebilirim. Ya da ileride tamamen tempera ¢aligmalarimdan
olusan bir sergi acabilirim. Bir de ge¢mis kiiltiirleri glinlimiize tasimak énemli. Sonugta ilk
resim orneklerinde tempera var. Resme baslangi¢ asamasi gibi. Yani kiiltiirlerarasi iliskide
bundan da bahsediliyor olabilir bazi derslerimizde. Kendi kiiltlirlimiize gére yorumlayip
yapabiliyor muyuz? O bakis acisiyla." (2. YYG. 12) ifadesini kullanmistir.
Ufuk Bora; "Olabilirdi aslinda. Ayrica bir ders olarak da olabilirdi. Segmeli ders olarak ya
da farkli bir sekilde; daha etkili daha geleneksel bir seyler konulabilir bence. Boylece bu
resim kiiltiirii taginabilir kilinabilir. Verimli olurdu. Ya sonugcta resim; eski geleneksel
resimden moderne dogru gidiyor. Bunlar da temel yapi tasini olusturuyor bir yerde. Ne
bileyim suan temperay1r modern sanatta da uygulayan sanatgilar var." (2. YYG. 12)

ifadesini kullanmistir.
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Zuhal ise; "Isterdim. Yani bir¢ok iinlii sanat¢1 caglarca bu teknigi kullanmis.Hala kullanan
bir¢ok sanat¢1 var. Biz niye kullanmayalim ki? Ciinkii resim alaninda birgok 6grenci
bilmiyor bu teknigi, ama sen biliyorsun. Bu senin avantajin haline geliyor. Her ¢calismanda
kullanabileceksin mesela. Ayrica; sanatgilarin yaptiklari ¢alismalara daha farkli bakardim.
Farkindalik olustururdu. Eserlere daha farkli bir agidan bakardim. O yilizden 6gretilsin
isterdim. Mesela birkag teknik deniyoruz ya. Karakalem gibi bu resim teknigine de yer
verilip, 6rnek olarak bir ¢calisma en azindan yapilsa bence daha verimli olurdu." (2. YYG.
12) ifadesini kullanmustir.

Ayrica katilimcilara; "Tempera teknigi ile ilgili yapilan tiim etkinliklerin ileride mesleki
hayatiniz agisindan size fayda saglayacagini diisiiniiyor musunuz?" (Ek 7) sorusu sorulmustur.
Elde edilen veriler sonucunda ulasilan bulgular asagidaki gibidir:

Betiil; "Yani sonugcta ileride mezun oldugumda, 6gretmen oldugumda bu teknigi bilmeyen
Ogretmen arkadaglarim da olabilir. Ben bunu bilerek hani hazirlaniyorum. Bu bana illa ki
katki saglayacaktir. Ki ileride atanabilirsem 6grencilerime de 6gretmen isterim." (2. YYG. 13)
ifadesini kullanmistir.

Ezgi; "Yani diisiiniiyorum. sonugcta iilkemizde tempera teknigini bilen kag kisi var. Sonucta

hani bir ortamda herkes teorik olarak konusur anlatir. Iste eskiden bdyleymis, sdyleymis

diye. Ama biz uygulamali olarak ¢alistigimiz i¢in, hani konusacak daha fazla seyimiz olur

diye diistiniiyorum ileride de. Boyle bir fark yaratiriz diye diisiiniiyorum." (2. YYG. 13)

demistir.

Goksu; "En azindan giiniimiizde Tiirkiye’de ¢ok fazla insan bilmedigi ya da uygulamadig:
icin, ben hem bilip hem yaptigim i¢in daha 6ne ¢ikabilirim belki bazi1 konularda. Eger bir
imkanim olursa tekrar yapmak isterim." (2. YYG. 13) ifadesini kullanmustir.

Helen; "Su anda burada ne alirsak o kalacak bizde meslek hayatimiz boyunca. Bu agidan

fazla ekstra bir bilgi olarak bunun bence ¢ok biiyiik bir 6nemi var. Hatta ekstra bilgi degil
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temel bir bilgi olarak sayityorum suan ben bunu 6grendikten sonra. Ogrenmeden 6nce
boyle diistinmiiyordum ama 6grendikten sonra temel bilgilerden birisi diye diistinliyorum
artik. Bende dyle bir yer etti. Ileride de dgrencilerime gdsterme imkanim olursa gdsteririm
sahsen yani. Hatta kurs falan agarsam 6zellikle temperaya dair bir sey de yapabilirim eger
bu bilgileri gelistirirsem." (2. YYG. 13) ifadesini kullanmistir.

Rana ise; "Bence aslinda kullanilmasi lazim ve lise 6grencilerine de gosterilmesi lazim
birkag¢ ders. Ciinkii gecmisteki sanatcilarin tiipten ¢ikmayan bu boyay1 nasil
kullaniyorlarmis bunu géstermek agisindan tempera boyasinin hazirligini gostermek
onemli faydali olabilir. Ciinkii belki evet eserleri goriiyoruz. Eserleri biliyoruz ama, sanatgi
nasil yapmis bu konuda 6nemli. Kullanmakta 6nemli. Nasil oldugunu bilmek de 6nemli.
Sonugta biz birer sanat egitimcisi olacagiz. Bu yiizden de bunlar1 bilmemiz gerekiyor.
Nasil farkl yerlerde kullanabilirim diye biraz daha kendimi gelistirebilirim. Ge¢misini
bilirsek daha saglam adimlara yenilik katmis olabiliriz. Bence bdyle olmali. O yiizden
birgok agidan bana fayda saglayacagini diisiiniiyorum." (2. YYG. 13) ifadesini
kullanmustir.

Ufuk Bora; "Mesleki agidan en azindan sanat tarihi konusunda genglere bir seyler
ogretmek icin, 6gretmenlik yillarimda bir¢ok fayda saglayacaktir. Yani bir seyin temelini
biliyorum ve ona gore diislincelerim gelisiyor ve bunu aktarmak isterim yani. Ciinkii sanat
tarihindeki eserler ve sanatgilarin anlatildigi derslerimiz var. Ama sadece gorseller akilda
kaliyor. Bir de teknik bilgisi girerse isin i¢ine tadindan yenmiyor tabi. Bir de bu teknik
bence gelistirilebilir. Deneysel ¢aligmalar yapilabilir. Bunun {izerine gidilebilir. Uzun uzun
diisiinmek gerekir bu konu ile ilgili." (2. YYG. 13) ifadesini kullanmistir.

Zuhal; "Diisiiniiyorum. Yani bu ¢aligmaya katilmam benim i¢in iyi oldu. En azindan belki

ortaokulda olmayabilir ama bir lisede gorev yaptigimi diisiiniirsek; 6grencilere bu teknigi
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Ogretebilirim. Ortaokulda ya da lisede uygulayabilirim aslinda. Olabilir yani.” (2. YYG. 13)

ifadesini kullanmustir.
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6. Bolum
Sonug

Bu boliimde nitel verilerin analizinden elde edilen bulgularin irdelenmesiyle ortaya ¢ikan
sonuglara yer verilmistir.

Bu calisma; Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi Anabilim
Dali'nda tempera tekniginin resim atdlye derslerinde kullanimina iliskin deneyimsel siireci ele
almakta ve bu siireci durum aragtirmasi ¢er¢evesinde, bulgulardan yola ¢ikilarak okuyucuya
sunmaktadir. Sonuglar, bulgulardan ortaya ¢ikan "Teknik Hakkinda Onbilgi", "Teorik
Anlatim Sonrasi Olusum", "Sanatsal Uygulama Sonras1 Olusum" ve "Yansimalar" olmak
ilizere dort tema altinda ele alinmastir.

6.1. Teknik Hakkinda Onbilgi Temasina iliskin Sonuglar

"Teknik Hakkinda Onbilgi" temasi, arastirmanin katilimcilarinin tempera teknigi ile ilgili
on bilgileri hakkinda fikir sahibi olunabilmesi a¢isindan dnem tasimaktadir. Bu tema, "Teknik
Bilgisi”, "Tarihge Bilgisi" ve "Eser ve Sanat¢1 Bilgisi" kategorilerinden olugmaktadir.

"Teknik Bilgisi" kategorisinde 6ne ¢ikan durum; katilimcilarin tempera teknigi hakkinda
eksik veya yanlis 6n bilgiye sahip olduklaridir.

"Tarih¢e Bilgisi" kategorisinde 6ne ¢ikan nokta, katilimcilarin teknigin tarihgesine yonelik
yeterli bilgiye sahip olmaklaridir.

"Eser ve Sanatg1 Bilgisi" kategorisinde 6ne ¢ikan durum ise, katilimcilarin tempera
teknigini eserlerinde kullanan sanatci ya da eserlere yonelik 6n bilgiye sahip olmadiklaridir.
6.2. Teorik Anlatim Sonras1 Olusum Temasina Iliskin Sonuclar

"Teorik Anlatim Sonras1t Olusum" temasi, gerceklestirilen teorik anlatim sonrasinda
katilimcilarin; tempera teknigine yonelik bilgi diizeyleri hakkinda fikir sahibi olunabilmesi
acisindan 6nem tagimaktadir. Bu tema, "Tarihge", "Eser ve Sanatc1 Bilgisi" ve "Farkindalik

Olusumu" kategorilerinden olusmaktadir.
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"Tarihge" kategorisinde one ¢ikan durum, arastirmanin katilimeilarinin tamaminin;
tempera tekniginin ilk ¢aglardan beri kullanildigini belirtmeleri olmustur.

"Eser ve Sanatc1 Bilgisi" kategorisinde 6ne ¢ikan durum ise, katilimcilarin tamaminin;
farkli donem veya caglarda teknigi kullanan sanat¢1 ve eser 6rneklerine yonelik bilgi sahibi
olduklaridir. Ornegin katilimeilar; teknigin ilk caglardaki eser drnekleri ile ilgili Fayyum
Portreleri'ni 6rnek gostermislerdir. Orta Cag'da kullanimi ile ilgili Cimabue "Meryem’e
Miijde", Giotto, Lorenzetti Kardesler, Piero Della Francesca "Urbino Diikii ve Diisesi", Fra
Angelico gibi sanatgilart 6rnek gostermislerdir. Ronesans'ta kullanimina yonelik Boticelli
"Veniis'iin Dogusu", Mantegna "Olii Isa’ya Agit", Ucello "San Romano Savas1" en dikkat
¢eken eserler olmustur. 18. yiizyil sonrasi teknigin kullanimui ile ilgili; Ben Shahn, Andrew
Woyeth "Christina'nin Diinyas1", George Tooker "Satrang Oyunu", Picasso, Reginald Marsh,
Otto Dix, Peter Hurd gibi sanatgilar katilimcilarin dikkatini ¢ekmistir.

"Farkindalik Olusumu" kategorisinde one ¢ikan nokta ise; katilimeilarin tempera teknigi
hakkinda 6n bilgi eksikliklerini fark etmeleri ile, teknige karsi ilgilerinde degisim olmasidir.
Katilimeilar tempera teknigi ile yapilmis eser veya sanatgilari bildiklerini fakat; hangi resim
teknigi ile yapildigina dair 6nbilgi sahibi olmadiklarini fark etmislerdir. Ayrica 6zellikle
teknigin 19. yiizy1l sonras1 kullanimina yonelik bilgi sahibi olmadiklarini fark etmislerdir.
6.3. Sanatsal Uygulama Sonrasi Olusum Temasina Iliskin Sonuclar

"Sanatsal Uygulama Sonrast Olusum" temasi, sanatsal uygulama sonrasinda katilimcilarin;
tempera tekniginin uygulanigina yonelik bilgileri hakkinda fikir sahibi olunabilmesi agisindan
onem tagimaktadir. Bu tema, "Yiizey Hazirli§1", "Boya Hazirlig1" ve "Diisiince Degisimi"
kategorilerinden olugmaktadir.

"Yiizey hazirhig1" kategorisinde 6ne ¢ikan nokta; katilimcilarin tamaminin; geleneksel

olarak hazirlanan gesso ile ahsap resim panelinin hazirlanmasina yonelik bilgi sahibi
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olduklaridir. Katilimcilar tempera resimlerinin ilk ¢caglarda ahsap paneller lizerine yapildigini;
fakat gliniimiizde farkli resim ylizeylerinin de kullanilabildigini 6grenmislerdir.

"Boya hazirlig1" kategorisinde ise; katilimcilarin tamaminin tempera boyasinin hazirlanisi,
kullanilan malzemeler ve boyanin kivamina yonelik bilgi sahibi olduklar1 goriilmiistiir.

"Diisiince degisimi" kategorisinde one ¢ikan durum ise; katilimcilarin tamaminda resim
ylizeyinin hazirlig1 ve teknige dair diistincelerinde olumlu degisim oldugu gézlemlenmistir.
Katilimcilarin, resim yapacaklari yiizeyi kendileri emek vererek hazirladiklar i¢in
eglendikleri gozlemlenmistir. Ayrica katilimcilar, tempera teknigi ile ilgili yanlis veya eksik
bilgilere sahip olduklari i¢in diisiincelerinde bir¢ok degisim oldugunu ve daha ¢ok uygulama
isteklerinin olustugunu belirtmislerdir.

"Farkindalik Olusumu" kategorisinde one ¢ikan nokta ise, gerceklestirilen tempera resim
uygulamasi sonucunda, sanat tarihinde tempera teknigini uygulayan sanatcilar, eserler ve
teknigin uygulanisina yonelik katilimeilarda farkindaliklarin olustugu gozlemlenmistir.
Katilimcilar tempera resim teknigi ile detaysiz ¢alismalar yapilabilecegi gibi, oldukga detayl
caligmalar da yapilabilecegini fark ettiklerini belirtmislerdir. Ayrica katilimcilarda; sanat
tarihinde tempera teknigi ile ¢alisan sanatg1 ve eserlere yonelik farkindalik olustugu sonucuna
ulagilmistir.

Katilimeilar teknigin uygulanisina, kullanilan malzemelere yonelik bilgi sahibi
olmadiklarimi veya eksik ya da yanlis bilgiye sahip olduklarini fark etmislerdir. Giiniimiizde
de uygulanabilir bir teknik oldugunu fark etmislerdir. Ayrica resim yiizeylerinin hazirligina
yonelik 6n bilgi sahibi olmadiklarini fark etmislerdir.

6.4. Yansimalar Temasina Iliskin Sonuclar
"Yansimalar" temasi, tempera teknigi ile ilgili ger¢eklestirilen etkinligin; 6gretim ve

sanatsal uygulama surecine nasil yansidigr ile ilgili fikir sahibi olunabilmesi agisindan dnem
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tasimaktadir. Bu tema, "Uygulama Siirecine" ve "Ogretim Siirecine" kategorilerinden
olusmaktadir.

"Uygulama Siirecine" yansimalar kategorisinde 6ne ¢ikan durum, katilimcilarin her birinin
farkli agsamalarda zorlandiklar1 ve farkli asamalar1 begendikleridir. Katilimcilardan Goksu,
Helen ve Zuhal ahsap panelin hazirlik asamasinda zorlanmistir. Ezgi resmi yaparken, Rana
portreyi yaparken, Giilgin ise resme baslarken zorlanmistir. Betiil ve Ezgi resmi yaparken
Ezgi, Goksu, Gilil¢in Helen, Rana, Ufuk Bora ve Zuhal ise; ¢alismanin tiim asamalarindan
keyif almigtir.

"Ogretim Siirecine" yansimalar kategorisinde 6ne ¢ikan durum, grenme ve uygulama
isteginin artmasidir. Katilimeilarin tamamai resim atdlye derslerindeki egitim siirecinde, temel
tekniklerden olan temperanin, teorik anlatim ve teknik uygulamalarina yer verilmesini
istediklerini ifade etmislerdir. Ayrica katilimcilarin tamami, tempera teknigini 6grenmelerinin
onlara; ileride sanatsal ve mesleki agisindan fayda saglayacagini diisiinmektedirler.

Sonug olarak; tarihsel slirecte tempera teknigi incelendiginde guniimuze kadar gelen farkli
akimlara ait sanat eserlerinde tempera teknigine yer verilmis olmasi, sanat tarihi ile derin
baglantilart olan bu teknigi diger geleneksel resim tekniklerinden ayirmaktadir.

Gecmisten glinlimiize tempera tempera teknigini benimsemis sanatgilar; cagdas sanat
anlayigini, kompozisyon ve ¢esitli renk kombinasyonlariyla eserlerine yansitmis ve bunu
yaparken de teknigi basaril bir sekilde kullanmislardir.

Bu baglamda; ¢ok yonli, ¢agdas kullanima uygun olmasi ve binlerce yildir birgok sanatgi
tarafindan kullaniliyor olmasi sebebiyle; tempera tekniginin dikkate deger oldugu sonucuna
ulasilmaktadir.

Bircok kisi Botticelli'nin "Veniis'iin Dogusu" adl1 tablosunu bilir veya sanatginin eserlerine
hayranlik duyar ama, ¢ok az1 bunlardan ¢gogunun tempera teknigi ile yapildigin bilebilir. Bu

nedenle Resim Anasanat At6lye dersleri alan 6grencilerin, tempera teknigini 6grenmeleri hem
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gegmigin biiyiik ustalarinin sanat eserlerini daha dogru anlasilmasini hem de bunlardan

mesleki anlamda dogru yararlanilmasini saglayacaktir.
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7. Bolum
Tartisma ve Oneriler

Bu bélimde, tempera teknigi ve bu teknigin lisans diizeyi resim atolye derslerinde
kullanimini inceleyen arastirma sonucunda elde edilen bulgular degerlendirilmistir.
Arastirmanin bulgular ve yorumlarinin ortaya koydugu genel durum irdelenerek tartisma
bolumunde ele alinmis; dneriler boliminde ise tartisma boliimiiniin igerigi baglaminda
Oneriler sunulmustur.

7.1. Tartisma

Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'nda 3. sinifta
Ogrenim goérmekte olan, arastirmanin katilimcilarindan elde edilen bulgulara bakildiginda;
Boliim 5.1.'deki temanin bulgulari, katilimeilarin biiyiik bir kisminin tempera teknigine, bu
teknik ile gegcmis donemlerde ve giiniimiizde yapilmis eserler ya da sanatgilara dair 6nbilgiye
sahip olmadiklarin1 gostermektedir.

Yiiksek Ogretim Kurumu (b.t., s. 8) Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programi ders igerikleri
incelendiginde, Resim Anasanat ve Se¢cmeli Sanat Atolye I-11-111-1V-V-VI No'lu derslerin
icerigi ile ilgili;

"Temel resim kuram ve kavramlari, bir resmi; donem, teknik ve icerik bakimindan analiz

edebilecek gorsel ve kilturel bilgi ve beceriler, resmin 6zgilin bir ifade araci olarak

algilanmasi, farkli teknik ve malzemeleri deneyip, sanat eserleriyle drnekleyerek kendi

egilimlerine uygun gorsel bir dil olusturma yeterliligini gelistirici ¢aligmalart igerir."
ifadesine yer verilmektedir. Ayrica Boliim 5.2, 5.3 ve 5.4'de yer alan bulgular; katilimeilarin
tempera resim teknigini 6grenmeleri, onlara ¢esitli yonlerden fayda sagladigini ve teknige

yonelik ilgilerinde artis oldugunu gostermektedir.
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5.2.'deki Teorik Anlatim Sonrasi Olusum temasinin bulgulari, katilimcilarin ¢cogunlugunun
tempera teknigi ile ilgili gergeklestirilen teorik anlatimlari olumlu bulduklarini ve teknigin
tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimine yonelik bilgi sahibi olduklarin1 gostermektedir.

Aragtirmanin katilimcilarinin yine biiyiik cogunlugunun, tempera uygulama siirecinin
tamamini farkindalik olusturmasi agisindan (teknigin tarihgesi, eserler, sanatgilar ve teknigin
uygulanisi) faydali buldugu Boliim 5.2. ve 5.3.'deki temalarin bulgularina dayanarak
sOylenebilir. Ayrica yine Boliim 5.2.'deki temanin bulgulardan hareketle, sanatsal uygulama
sonucunda katilimeilarin, ahsap resim yiizeylerinin hazirlik agamasini, tempera boyasinin
hazirlig1 ve teknigin uygulanisini detayli olarak, deneyimler yolu ile 6grendikleri sdylenebilir.

Boliim 5.2.'deki Teorik Anlatim Sonrasi: Olusum ve 5.3.'deki Sanatsal Uygulama Sonrasi
Olusum temasinin bulgulari, katilimcilarin; tempera tekniginin ¢ok yonlii ve cagdas kullanim
icin uygun olduguna yonelik diisiince degisimi ile birlikte ilgilerinde artis oldugunu
gostermektedir.

Boliim 5.4.'deki temanin bulgular ise, katilimeilarin ¢ogunlugunun gerceklestirilen
etkinlik siiresini yeterli bulduklarini gdstermektedir. Ayrica katilimeilarin, tempera resim
teknigini hem sanatsal bir ifade bi¢imi olarak uygulamak hem de ileride 6gretmenlik
mesleginde dgrencilere 6gretmek istedikleri Boliim 5.4.'deki temanin bulgular 1s181nda
soylenebilir.

Elde edilen tim bilgilerden hareketle, Tirkiye'deki Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'ndaki
Resim Anasanat Atolye derslerinde, tempera teknigine teorik ve uygulamali olarak yer
verilebilecegi sdylenebilir. Boylece dgrenciler tempera teknigini sanatsal bir ifade bigimi
olarak kullanabilecek, sanat tarihinde tempera teknigi ile liretilmis eserlere yonelik
deneyimler yolu ile farkindaliklarini arttirabilecek ve mesleki agidan pek ¢ok fayda

saglayabilecektir.
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7.2. Oneriler
Bu boliimde aragtirmanin uygulama ¢alismalarindan elde edilen sonuglara dayanilarak
uygulayicilara ve aragtirmacilara yonelik onerilere yer verilmistir.

e Tempera resim teknigi ile ilgili gergeklestirilen teorik anlatim ve uygulamalar biitiinii
daha biiyiik bir katilimer iizerinde tekrar uygulanabilir. Ornegin Tiirkiye'nin farkli
illerinden homojen bir sekilde segilmis Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'nda okuyan
ogrencilerinin katilimiyla 6rneklem olusturabilir. Boylece elde edilen bulgular, tilke
bazinda degerlendirilebilecektir.

e Arastirma kapsaminda gergeklestirilen etkinlige katilan 6grenci grubu ile etkinlige
katilmayan 6grencilerin, sanat tarihindeki tempera resimlerine ve teknige yonelik
bakis acilart incelenebilir. Boylece bulgular kiyaslanarak, farkli agilardan
incelenebilecektir.

e Arastirma kapsaminda Resim-Is Egitimi Anabilim Dali'ndaki dgrencilere yonelik
olarak hazirlanan 1. yar1 yapilandirilmis goriisme formu, Tiirkiye'deki Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali'nda Resim Anasanat dersi 6gretim elemanlarina yonelik olarak
tekrar diizenlenebilir. Boylece 6gretim elemanlarinin temel resim tekniklerinden olan
temperaya yOnelik goriisleri incelenebilir. Ayrica 6gretim elemanlari, tempera
teknigine yonelik 6z degerlendirme yapabilir. Elde edilen bulgular, resim atdlye dersi
alan 6grencilerden elde edilen bulgular ile kiyaslanarak, tutarlilik acisindan
incelenebilir.

e Elde edilen bulgular; Bursa Uludag Universitesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1
Resim Anasanat Atdlye dersi 6grencilerinin, tempera resim teknigini 6grenmeleri
onlara cesitli yonlerden fayda sagladigim gdstermektedir. Bu nedenle Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali'ndaki resim anasanat at6lye derslerinde, tempera teknigine

teorik ve uygulamali olarak yer verilebilir. Boylece dgrenciler tempera teknigini
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sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak kullanabilecek, sanat tarihinde tempera teknigi ile
iiretilmis eserlere yonelik deneyimler yolu ile farkindaliklar1 artabilecek ve mesleki

acidan fayda saglayabilecektir.
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Ek 1: Uygulama izni Onay1
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Konu: Remzive ERSOY'un Uygutama tzni

GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DAL BASKANLIGINA

Anabilim Dalinz Yiksek Lisans dgrencisi Remziye ERSOY'un "Tempera Teknigi ve Bu
Tcknigin Lisans Diizeyi Resim Atdlye Derslerinde Kullanine” konulu tez  gahgmas
kapsanunda uygulanacak olan dlgek sorular Universitemiz Sosyal ve Begeri Bilimler
Arastima ve Yaywm Erik Kurulu'nea incelenmiz olup. slinan karar ckte génderilmektedir..
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BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIK KURULLARI
(Sosyal ve Begeri Bilimler Aragtirma ve Yaymn Etik Kurulu)

TOPLANTI TUTANAGI
OTURUM TARIHI OTURUM SAYISI
30 Kasim 2018 2018-10

KARAR NO 23: Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirligii'nden alinan Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Yiiksek Lisans 8grencisi Remziye ERSOY'un "Tempera Teknigi ve Bu Teknigin
Lisans Diizeyi Resim Atolye Derslerinde Kullanim" konulu tez ¢aligmas1 kapsaminda

uygulanacak gdriisme sorulannn degerlendirilmesine gegildi.

Yaprlan gdrusmeler sonunda; EgZitim Bilimleri Enstitiisi Giize] Sanatlar Egitimi
Anabilim Dals Yiiksck Lisans 6gzrencisi Remziye ERSOY'un “Tempera Tekmidi ve Bu Teknigin
Lisans Difizeyi Restin Atdlye Derslerinde Kullammm" konulu tez ¢aligmas: kapsaminda
uygulanacak goriigme sorvlarimn, fikri, hukula ve telif haklan balkimndan metot ve Slgegine

iligkin sorumlulugu bagvurucuya ait olmak lizere uygun olduguna oybirligi ile karar verildi.
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Ek 3: Kisisel Bilgi Formu

KISISEL BILGI FORMU

Ogrencinin;
7R — Tarih: . /. d o
Anasanat atolyesis . s Safs voicins

1. En son mezun oldugunuz okul;

a) Fen lisesi / Anadolu lisesi

b) Sosyal Bilimler lisesi

d) Giizel sanatlar lisesi

d) Mesleki Ve Teknik Anadolu lisesi

3. Anasanatatdlye tercihinizde sizi etkilen faktér nedir?

3. Hangi resim tekniklerini biliyorsunuz?
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Ek 4: Ders Gozlem Formu

DERS GOZLEM FORMU

Konu: Gozlem No: ......
Katihmea sayisi: Tabn: Lo
Yer: SUPeY cvosussananss

Bu form, "Tempera teknigi ve bu teknigin lisans diizeyi resim atélye derslerinde
kullanimi” adl1 yiiksek lisans tez ¢alismasina yonelik olarak:40 dakika, alt1 haftalik (bir
ders tempera teknigi ile ilgili teorik anlatim ve bes ders teknigin uygulanmasi) dersler
siiresince; teknigin, 6gretim ve uygulama siirecine nasil yansidigini gézlemlemek amaciyla
hazirlanmistir. Teorik anlatim ve uygulamalar ders disinda, 6grencilerin uygun oldugu
saatlerde yine resim atdlyesinde yapilacaktir. Gozlem sirasinda, dogal ortamibozmamak
icin kisa notlar alinacaktir. Gézlem verileri, gézlemden hemen sonra, gézlem sirasinda

yapilan video ve seslerin yorumlanmadan dékiimii ile kaydedilecektir.

Etkinlige Giris

Etkinligin

uygulanmasi

Etkinligin

Sonlandirilmasi
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Ek 5: Katihme1 Goriisme izin Formu

ULUDAG UNIVERSITESI BILIMSEL ARASTIRMA VE YAYIN ETiGi KURULU
KATILIMCI GORUSME 1ZIN FORMU

Tempera Teknigi ve Bu Teknigin Lisans Diizeyi Resim Atélye Derslerinde Kullanimi" adli
yiiksek lisans tez ¢aligmasina yénelik olarak; teknik hakkindaki diistince ve gériislerinizi,
gelistirmis oldugumuz goriisme formu ve sorular yardimziyla belirlemeye ¢alisacagiz. Yarn
yapilandirilmig goriisme gerceklestirilirken aktardigimizbilgileri tam ve eksiksiz olarak
kaydedebilmek amaci ile ses kaydi yapilacaktir. Ses kaydinin bilimsel etik kurallan geregince
yazim ve yayin asamasinda, verilerin toplanma amagclari disinda hicbir yerde
paylasilmayacak. katilimeilarin gercek isimleri yerine kod isimler kullanilacaktir. Eger
onayliyorsaniz asagidaki bos birakilan boliimleri doldurarakimzalayimz.
Uludag Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisti
Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Programi
Remziye Ersoy

E-posta: remziyersoy(@gmail.com

"Tempera Teknigi ve Bu Teknigin Lisans Diizeyi Resim Atélye Derslerinde Kullanimi" adh
tez calismasi kapsaminda sahsima yoneltilen sorulari cevaplamayi, yapilan uygulamalann

fotograflarinin ¢ekilmesini ve ses kaydimin alinmasini kabul ediyorum.

Katilimer;

Calismaya katilim ve katkilarinizdan dolay: tesekkiirederim.
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Ek 6: Yari-Yapilandirilmis Goriisme Formu 1

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU 1

Ogrencinin;

PR, BRI . ocuscomsans s s B S Gortisme Tarihi: ../..../.......
SRl ARIRYEEL i s Gorilisme stiresi: .........ceue.e.
o - -

Degerli 6grenci;

Uludag Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans
Programinda 6grenim gérmekteyim. Tezimin konusu; "Tempera Teknigi ve Bu Teknigin

Lisans Diizeyi Resim Atolye Derslerinde Kullanimi" dir.

"Tempera teknigi ve bu teknigin lisans diizeyi resim atélye derslerinde kullanim:"konulu
arastirmaya yonelik yapilan teorik anlatim ve teknik uygulamalanile ilgili olarak;
uyguladiginiz teknik hakkinda diisiince ve goriislerinizi, gelistirmis oldugumuz gériisme

formu ve sorular yardimiyla belirlemeye calisacagiz.

Gortisme ortalama 15-20 dakikasiirecek olup, katiliminiz géniilliiliik esasina dayanmaktadir.
Sizinleilgili olan veriler betimsel bir caligma kapsaminda degerlendirilecektir. Bunun disinda
higbir yerde paylasilmayacaktir. Bu bilgiler kapsaminda samimi ve objektifyanitlar vermeniz
bizi dogru sonuca ulastiracaktir. Aktardiginizbilgileri tam ve eksiksiz olarak kaydedebilmek

ve zaman tasarrufu saglamak icin, eger izin verirseniz ses kaydi yapmak istiyorum.

Uludag Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisii
Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Programi
Remziye Ersoy

E-posta: remziyersoy@gmail.com
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Tempera teknigi hakkinda neler bilivorsunuz agiklar mismniz?

Tempera tekniginin sanat tarihindeki veri ve énemi hakkmdaki goriisleriniz nelerdir?
Sanat tarihinde tempera teknigini kullanan sanatgi veva sanatgilari bilivor musunuz?
Tempera teknigi kullanilarak vapilan eser veya eserleri bilivor musunuz? Evetise; hangi
eserde bu teknik kullanilmistr bahseder misiniz?

Konuile ilgili agiklamaya ihtivag duydugunuz, eklemek istediginiz bagka goriis ve

onerileriniz varsa belirtir misiniz?

Goriigmemize katilmm ve katkilarmizdan dolavi tesekkiir ederim.
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Ek 7: Yari-Yapilandirilmis Goriisme Formu 2

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU 2

Ogrencinin;

PR RO SPp— Gortisme Tarihi: .../..../.......
PR BRI .. icovmmmessssaimnsisoeionninn Gorlisme SUresi: .......cceue.e.
Yansannt ADIVERE: .. coniowsmaissmsisninss SR mmrimnssmvesn

Degerli 6grenci;

Uludag Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans
Programinda 6grenim gérmekteyim. Tezimin konusu; "Tempera Teknigi ve Bu Teknigin

Lisans Diizeyvi Resim Atélye Derslerinde Kullanimi" dir.

"Temperateknigi ve bu teknigin lisans diizeyi resim atolye derslerinde kullanim:"konulu
arastirmaya yonelik yapilan teorik anlatim ve teknik uygulamalanile ilgili olarak;
uyguladiginiz teknik hakkinda diisiince ve goriislerinizi, gelistirmis oldugumuz gériisme

formu ve sorular yardimiyla belirlemeye calisacagiz.

Goriisme ortalama 15-20 dakika siirecek olup, katiliminiz goniilliiliik esasina dayanmaktadir.
Sizinleilgili olan veriler betimsel bir calisma kapsaminda degerlendirilecektir. Bunun disinda
hicbir yerde paylasilmayacaktir. Bu bilgiler kapsaminda samimi ve objektifyanitlar vermeniz
bizi dogru sonuca ulastiracaktir. Aktardiginiz bilgileri tam ve eksiksiz olarak kaydedebilmek

ve zaman tasarrufu saglamak icin, eger izin verirseniz ses kaydi yapmak istiyorum.

Uludag Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisii
Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Programi
Remziye Ersoy

E-posta: remziyersoy(@gmail.com
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1. Gergeklestirilen teknige dair etkinlikler sonrasinda tempera teknigi hakkinda neler
biliyorsunuz?

2. Temperaresim teknigiile ilgili teorik anlatim sonucunda, teknige dair ilginizde nasil bir
degisim meydana geldi?

3. Tempera teknigiileilgili teorik anlatim sonrasinda, tempera teknigi kullamlan eserler ve
sanatcilar hakkinda bilgi sahibi oldugunuzu diistiniiyor musunuz?

4. Tempera teknigiileilgili teorik anlatim sonrasinda, en ¢okilginizi ceken eser ve sanatgi
hangisidir?

5. Tempera resim teknigi ile ilgili yapilan uygulama sonucunda, teknige dairilginizde nasil
bir degisim meydana geldi?

6. Tempera teknigi ile ilgili gerceklestirilen etkinlikler yapilmadan 6nceki teknik hakkindaki
diisiinceleriniz ile, etkinlik sonrasindaki diistinceleriniz arasinda nasil farkliliklar oldu?

7. Tempera resim tekniginde ahsap levhanin hazirlanmasi asamasini nasil
degerlendirebilirsiniz?

8. Tempera resim tekniginde boyalarin hazirlanmasi asamasini nasil degerlendirebilirsiniz?
9. Calismaninuygulama siirecinde en ¢ok hangi asamada zorlandimz?

10. Teknige dair gerceklestirilen uygulama sonrasinda; uygulamanm en ¢ok hangi asamasim
begendiniz?

11. Tempera teknigine dair gerceklestirilen teorikanlatim ve uygulamalarin saatleri sizce
yeterli miydi?

12. Resim atdlye derslerindeki egitim siirecinde; tempera tekniginin teorik anlatimlarina ve
teknik uygulamalarina yer verilmesini ister miydiniz?

13. Tempera teknigi ile ilgili yapilan tiim etkinliklerin ileride mesleki hayatiniz agisindan size
fayda saglayacagini diisiiniiyor musunuz?

14. Konuileilgili agiklamaya ihtiya¢c duydugunuz, eklemek istediginiz baska goriis ve

dnerileriniz var midir? Varsa belirtir misiniz?

Gorlismemize katilim ve katkilarinizdan dolay: tesekkiir ederim.
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Ek 8: Oz Degerlendirme Formu

OZ DEGERLENDIRME FORMU
Ogrencinin;
BREROIIE s eSS Eaaan Tanhe et
Degerli 6grenci;
Asagida verilen ifadelere gore tempera resim teknigi ile ilgili olarak gerceklestirilen teorik
anlatim ve uygulamalardan olusan etkinligi degerlendirerek, sizi en iyi sekilde ifade eden

secenegi carp1 (X) ile isaretleyiniz.

-
;

OLCUTLER

HAYIR
KISMEN

EVET

1. Tempera teknigi ile ilgili olan teorik anlatima katilmaktan zevk aldim.

2. Tempera tekniginin tarihgesini dgrendim.

3. Tempera tekniginde ahgap resim yiizeyinin hazirlanigmi 6grendim.

4. Tempera boyasm hazirlamay: 6grendim.

5. Yaptigim ¢aligmay: begendim

6. Tempera teknigi ile ilgili; sanatsal uygulama yapmaktan zevk aldim.

7. Uygulama siirecinde; siireyi verimli bir sekilde kullandim.

8. Katildigim bu etkinligin; sanatsal anlamda, bana katki: saglayacagini

diigiiniiyorum.

9. Tempera teknigi ile ilgili katildigim bu etkinligin; ileride d6gretmen

oldugumda bana katk: saglayacagmi diigiiniivorum.
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Ek 9: Katilmcilarin tempera teknigi ile iirettikleri eserler

Betiil adli katilimcinin tempera ¢alismast.

Ezgi adli katilimcinin tempera ¢alismasi.
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Goksu adli katilimcinin tempera ¢alismasi.

Giilgin adli kattlimcinin tempera ¢alismasi.
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Helen adli katilimcinin tempera ¢alismast.

Rana adli katilimcinin tempera ¢alismasi.
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Zuhal adli katilimcimin tempera ¢alismasi.
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