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LAMii GELEBI DIVANINDAN SECILEN GAZELLERIN SERHI

Bu calisma, Tirk-islam Edebiyati Anabilim Dalinda hazirlanmis bir yiiksek
lisans tezidir. Dort ana bolime ayriimaktadir. Lami‘i Celebi divanindan secilen

gazellerin belli bir usulle serhini ihtiva etmektedir.

Lami‘l Celebi'nin yasadigi asir, sairin hayati, divani ve gazelleri ile ilgili genel

bilgiler verilmigtir. Bdylece sairin poetikasini etkileyen unsurlar taninmaya calisiimigtir.

Lami‘T Celebi divanindan secilen gazeller, tasavvufi yonden serh edilmistir.
Serhte, devrin edebi anlayisi, sosyal yapisi, klasik Turk siirinin geleneksel motifleri, dini

ve felsefi alt yapisi gibi etkenlerden yararlaniimistir.
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THE EXPLANATION OF GAZELLES FROM LAMI‘i GELEBI’S DIVAN

This study is a master thesis from Department of Turkish-Islamic Literature. It
consists of four main sections.It includes the explanations of gazelles which are chosen

from Lami‘7 Celebi’s divan with a particular method.

In this thesis there is information about the century of which Lami‘7? Celebi
lived,life of the poet,divan and gazelles of him.So, it aims to find out the factors that

affects his poetic functions.

Gazelles which are chosen from Lami‘T Celebi divan are explained in a sufistic
way.Literary approach of the period,social structure,patterns of traditional Turkish
poetry, religious and philosophical background of the period are used while explaining

the gazelles.
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ON sOz

Klasik sanatimizin en gérkemli subesi olan klasik Turk edebiyati, tasavvufi
dusinceden beslenen sonsuz bir tahayyul imkanina sahiptir. Bu yodnuayle klasik
edebiyat, zengin Turk medeniyeti dairesinin, genis tesirleri bulunan 6énemli bir
subesidir. Klasik Turk edebiyati verimleri igcinde ise gazelin mustesna bir konumu

vardir.

Bu tezde, klasik sairimizin kendini ve sanatini ispat etme imkani buldugu gazel
nazim seklinden serhler yapiimistir. Asirlarca blyuk bir tevecclhle iglenerek divanlarin
agirhk merkezini teskil eden gazeller, klasik edebiyatin anlam diinyasi ¢ercevesinde

incelenmeye calisiimistir. Dolayisiyla tezde, klasik serh yontemi uygulanmistir.

Serhe konu olan gazeller, Turk-islam edebiyati calismalarinin divan
edebiyatindan vareste olmadidi duslncesiyle bir divan sairi olan Lami‘T Celebi'nin
gazellerinden  secilmigtir.  Ayrica Lami‘Tnin  bir Naksibendi seyhi oldugu
diistinildigiinde sahsinin ve eserlerinin Tiirk-islam edebiyati acisindan incelenmeye

deger oldugu anlasiimaktadir.

Sairin  mutasavvif kimligi, eserlerini tasavvufi acidan da ele almayi
gerektirmektedir. Bu bakimdan tezde, serhin en énemli kaynagi tasavvuf digtncesidir.
Dolayisiyla serh igin tasavvufi ¢agrisimlara elverigli gazeller segilmis; bu ¢agrisimlar

mudmkun oldudu kadar 6ne ¢ikariimaya galisiimistir.

Tezin giris béliminde klasik Tudrk edebiyati arastirmalari icinde metin serhinin
genel bir degerlendirmesi yapilmig; ardindan tezin amaci, kapsami ve ydntemi detayl

bicimde agiklanmistir.

Birinci bolimde sairin yasadigi dénemdeki konumunun goérilmesi maksadiyla
Lami‘Tnin yasadigi asir incelenmistir. Bu bdlimde tarihi malumattan ziyade devrin
edebi cephesi ele alinmistir. Edebi cephe igerisinde de oOzellikle Lami‘Tnin
mulnasebette bulundugu edebi hadiseler, muhitler ve sairler 6ne c¢ikarilmaya
galisiimistir. Bundan maksat, sairin zihniyetini 6éren amiller arasinda edebi mubhitin

tesirini mimkuin oldugunca belirgin hale getirmektir.

ikinci béliimde sairin hayati, tasavvufi yoni, eserleri ve edebi sahsiyeti lizerinde
durulmustur. Burada o6ncelikle sairin hayatina dair muhtelif eserlerinde rastlanan

izlerden hareket edilmistir.

Vi



eny

Uglincii béltim, Lami‘Tnin divani ve gazellerine ayriimistir. Bu bélimde segilerek
serh edilen parganin bagli bulundugu bitind, ana hatlariyla tanitmak hedeflenmistir.
Bu amagla oOncelikle sairin divani, cesitli yonlerden tanitilmis; ardindan gazelleri

incelenmistir.

Dérdinclu bolimde ise segilen manzumelerin serhi yapilmistir. Bu bélimde her

s Y

gazel icin ayri ayn yer alan “gazelin metni”, “gazelin transkripsiyonlu metni”, “metnin

s6zligd”, “metnin nesirle ifadesi”, “dil”, “yapi1”, “tema” ve “anlam incelemesi” basliklari,

serhin tamamini teskil etmektedir.

Netice itibarilyla her cgalisma gibi bu galismanin da eksikleri ve kusurlar
bulunmaktadir. Bununla birlikte bu tezin asil agirik merkezi, Turk-islam edebiyati
¢alismalarinin divan edebiyatini da kapsamasi ile gazel nazim seklinde séylenmis

siirler icin sistematik bir serh metodu gelistirmesidir.

Bu calismada, konu sec¢iminden nihayetine kadar, ¢ok kiginin yardimini gérdim.
Bu itibarla dncelikle hem konuyu énermesi ve ¢alisma siresi boyunca sundugu degerli
katkilar hem de farkh distincelere agik olarak bana tirll ufuklardan yararlanma imkani
sunan degerli danismanim Dr. Ogr. Uyesi M. Murat Yurtsever'e sikranlarimi
sunuyorum. Zira Sayin Dr. Ogr. Uyesi M. Murat Yurtsever, danismanlik siirecinde
batin unsurlariyla ilmT bir sahsiyet sergilemistir. Binaenaleyh tezde rastlanan

noksanliklar sahsimdan isabetler hocamdan kaynaklanmistir.

Calismalarim esnasinda kiymetli yoénlendirmeleri ve elestirileri dolayisiyla
degerli dostum Omer Faruk Kaygisiz’a, muhterem agabeyim Omer Faruk Yigiterol'a,
saygl deger hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali ihsan Akgay’a ve sayin hocam Prof. Dr. Bilal
Kemikli'ye tesekkur bor¢luyum.

Her tlrll kaynak ihtiyacimda imkanlarini benimle paylasan Prof. Dr. Ziilfikar
Gungér Hocama; yine kaynak tahsisinde bulunan ve tezi okuyarak kiymetli fikirler

veren Prof. Dr. Mehmet Akkus Hocama medyun-1 stikranim.

Hayatimin her asamasinda desteklerini hissettigim aileme, tezimi dikkatli bir
sekilde okuyan, yardimlarini ve hosgoérisini eksik etmeyen sevgili esim Rukiye’ye ve

kizima da tesekkur ederim.
Cihat Ekiz
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GIRIS

TURK EDEBIYATI ARASTIRMALARINDA SERH VE TEZIN
YONTEMI



A. Turk Edebiyati Arastirmalarinda Serh

Serh; bitind pargalarina ayirma, agma, bélme, agikga anlatma, kesfetme ve
beyan etme gibi anlamlara gelen Arapga kokenli bir isimdir. Edebi bir terim olarak serh;
bir edebi eseri, risale veya kitabi dil, sanat, estetik ve anlam bakimindan agiklamak
demektirt. Ancak metin serhini, metni bedii agidan degerlendiren metin tenkidinden

ayirmak gerekir. Clnki edebi eseri anlamak ve onu duymak birbirinden ayridir?.

Esasen herhangi bir metni agiklama yontemi olarak serh, edebi metinlerle sinirli
degildir. Zira insanligin ilmi tecribesi gosteriyor ki serh, dini ilimler basta olmak Uzere
fizikten matematige, astronomiden tibba kadar pek cok farkli sahada tatbik edilen bir

aciklama yontemidir.

Tark edebiyatinda serh gelenegi, daha evvel Uretilmis ¢ok miktarda Arapga ve
Farsca metnin mirasc¢isi durumundadir. Bunun igin klasik edebiyatimizda gerh, ayni
zamanda tercume amaglh bir karakter arz etmektedir. Bunun yaninda Turk diliyle
kaleme alinmis edebi eserler de serhe konu olmaktadir®. Tirk edebiyatinda yazilan

serhlere ilk dikkat geken arastirmacilardan biri Prof. Dr. Amil Celebioglu’dur?.

Tirkge manzumelerin serhi daha ziyade tasavvufi bir mihver etrafinda gelisirken
serhe konu olan manzumeler, tasavvufi boyutlari agir basan manzumelerdir. Sairleri ve
sarihleri ise sUfi gehreleriyle 6n plana ¢ikan isimlerdir. Serhe en fazla konu olan eserler
arasinda Mesnevi, kirk hadisler, esma-i hisna, Fikh-1 Ekber, Kaside-i Blrde gibi

eserler sayilabilir®.

Bu genel gergeve icinde, “Serh-i Dibace-i Giilistan” ve “Mir’ati’l-Esma ve Cam-i
Cihdnnima” adlh eserleri ve divaninda yer alan bir gazel serhi, Lami‘Tnin klasik
edebiyatimizin serh gelenegindeki konumunu gdstermesi bakimindan oldukga

onemlidir.

IMuhammet Nur Dogan, “Metin Serhi Uzerine”, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, haz. Mehmet
Kalpakli, istanbul: YKY., 1999, s. 422.

2Ali Nihad Tarlan, Edebiyat Meseleleri, haz. Emrah Gokge, Ankara: Akgag Yay., 2017, s. 227.

3Victoria Rowe Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, gev. Erol Kéroglu,
Engin Kilig, istanbul: iletisim Yay., 2018, s. 32.

4bkz. Amil Celebioglu, Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari, istanbul: 1998, MEB Yay., 519-707.

SAyrintil bilgi igin bkz. Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, Istanbul: Kitabevi Yay., 2000



Klasik serhler, serhe estetik agidan yaklastigindan genellikle parca batinltgtine
yogunlagsmaktadir. Dolayisiyla serhte metnin kelime, terkip ve ibareleri pargca parca

incelenmistir®.

Tezimizin konusu itibariyla esas Uzerinde durmak istedigimiz nokta ise Turk
edebiyati arastirmalarinda serh konusudur. Zira son dénemde metinlerin anlasiimasina
ve serhine dair akademik calismalar artmistir. Bu calismalari da serhlerle ilgili
galismalar ve metin serhine yonelik calismalar olmak Gzere iki kisimda mutalaa etmek

muamkundur. Bizi asil ilgilendiren kisim ise metin serhine yonelik gcalismalardir.

GUnUmiz metin serhi calismalarinda 6rnek alinan ybntem, daha ziyade
sinirlarini Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan’in belirledigi; “Fuzdli Divani ve Serhi” ile “Seyhf
Divanini Tetkik” baslikli ¢galismalariyla pratige donistlirdigu yéntemdir. Daha sonralari
Mehmet Cavusoglu, Harun Tolasa, Cemal Kurnaz, Nejat Sefercioglu ve Cemal Aksu
gibi arastirmacilarin muhtelif divanlarin tahlillerini ihtiva eden ¢alismalari, metin serhi
hususunda Aadeta bir sablon meydana getirmistir. Sairin siir dinyasina nifuzu
amagclayan bu yontem, bir bakima onun divanini hazir bir sablona arz etmeyi ifade

etmektedir.

Metnin vicuda getirildigi zamandan itibaren dilin dogal seyri igindeki gelisimi,
zaman icinde metinde yer alan, o dénemde herkesge anlagilabilecek bazi
gondermelerin  hatta birtakim kelimelerin anlamlarinin  unutulmasina sebep
olabilmektedir. Zikri gegen g¢alismalar, metni bu ybdnden de degerlendirmeleri

bakimindan onemlidir.

Klasik Tiurk edebiyati arastirmalarinda ayni gayeyle geligtirilen bir bagka yontem
ise baglamsal dizin ve islevsel sézluk yontemidir. Bati'da “concordance” adiyla anilan
bu ydntemin en ayirt edici yénlerinden biri, metindeki kelimeleri, kullanimlarina gére

anlamlandirma esasina bagh olarak islemesidir’.

Goruldugu gibi metnin ¢ézimlenmesine dair ¢alismalar, akademik diizlemde

cesitli yontemlerle yapilmaktadir. Bu da goésteriyor ki metin serhi konusu, bir ilim

6 Ozan Yilmaz, “Klasik Serh Edebiyati Literatiir(, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, C. 5, S. 9 (2007),
s. 273.

7 Ayrintili bilgi icin bkz. Ozer Sendédeyici, Naili Divani Sézliigii Baglamh Dizin ve islevsel Sézliik, (2 Cilt)
!stanbul: Serlven Kitap, 2015; Ayrica bkz. $enddeyici, “Uslap Aragtirmalar Agisindan Baglamli Dizin ve
Islevsel Sozlik Calismalari: Naili Ornegdi”, Journal of Turkish Language and Literature, S. 3, C. 1 (2017), s.
282-306.



mevzuu haline gelmistir. Metin serhine yonelik galisma ydntemleri tabii ki bu kadarla

sinirh degildir.

Metnin ¢ézimlenmesine yonelik her yontem, ¢ézimlemeyi yapan kisiye, metnin
ait oldugu saire ve doneme gore farkl neticeler arz edebilmektedir. Edebi metnin
simgesel ve ¢ok anlamli yapisi ile gairinin kasdini, anlam bakimindan asan boyutu
dikkate alinirsa bu durumun tabii bir durum oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla edebi
metin bir defa yazilmaz ve bir defa aciklanmaz. Daha dogru bir ifadeyle edebi metnin
bir defa yazilmis ve agiklanmig olmasi, onun manasinin son noktasina ulastig

anlamina gelmez.

Edebi metin ile mdellifinin esas niyeti arasindaki iliski, metnin mutlak
sayilabilecek tek bir manasinin bulunup bulunmadigi, edebi metinlerin turlt yontemlerle
¢ozUmlenmeye calisiimasinin, onlarin siradan bir metin dlzeyine indirgenmesi
anlamina gelip gelmedigi gibi problemler sadece geleneksel yontemlerin degil; cagdas
yontemlerin de problemidir. Ozellikle metin ¢dziimlemeye dair cagdas ydntemlerde
teorik zeminin pratige aktarilmasinda yasanan sorunlar, bu problemleri daha da
derinlestirmektedir. Bu durumun nedenleri arasinda, tim arastirmacilarin Gzerinde
ittifak ettikleri temel kavramlarin bulunmamasi ya da bu kavramlarin c¢esitli Bati
dillerinden tercume edilmeleri sirasinda yasanan olumsuzluklarla hangi tur metinlerin
incelenmesinde hangi yontemlerin daha etkili olacaginin yeterince dogru tespit

edilememesi gibi durumlari zikretmek mamkunddar.

B. Tezin Yontemi

Metin serhi konusu, bazi noktalarda birbirinden ayrilsa dahi metnin anlagiimasi
gayesine matuf olmakla bu hususta birlesen muhtelif ydontemlere nazaran gunimuizde
akademik calismalarin ilgi alani iginde yer almaktadir. Bununla birlikte metin serhi,

yalniz akademik sahanin degil; kiltlirel sahanin da énemli bir meselesidir.

Esasen edebi metinlerde herkesge kabul edilecek nihai bir anlamin varligini
kabul etmek, metni sinirlamak anlamina gelebilir. Bu yénden gerek geleneksel gerek
modern olsun higbir ydntem, metin serhi konusundaki mutlak yéntem dedgildir. Fakat su
kadar var ki metinlerin tirli ydntemlerle agiklanmasi, edebiyat arastirmalarinda serhin

onemini giderek artirmaktadir.



Metnin anlasiimasina yonelik ¢calismalar iginde uygulanan yéntemlerden biri de
sairin manzumelerinden, o6zellikle gazellerinden, temsil kabiliyetini haiz olduklar

disuntlerek segilen siirlerin ¢esitli ydnlerden incelenmesiyle ortaya ¢ikan bir ydontemdir.

Bu yontem, genellikle secilen manzumede yer alan kelimelerin hakiki ve mecazi
manalarinin tespit edilmesi; beyitlerin ginimuz Tuarkgesiyle kuralli bir cimle olacak
sekilde ifade edilerek ortalama bir mananin meydana getiriimesi; kelime turleri,
tamlama cesitleri, cimle yapilari ve s6z dizimi gibi manaya tekabull eden unsurlarla;
vezin, kafiye tlrl ve redif gibi metnin yapisini olusturan unsurlarin belirlenmesi; son
olarak da beytin dini, tasavvufi, sosyal, klltirel, tarihi, felsefi ve mitolojik unsurlarla
orali hayal ve mazmun didnyasinin ayrintili bigimde agiklanmasi seklinde tatbik

edilmektedirs.

Bu yontem, tezlerde daha ziyade gazellerin secilmesiyle degil; bir divanda yer
alan gazellerin farklh zamanlarda farkli arastirmacilar tarafindan divanda yer aldigi
sirayla serh edilmesi seklinde ortaya cikmistir. Bu yontemle hazirlanmis pek c¢ok
ylksek lisans tezi bulunmaktadir®. Bunlari geleneksel serh yontemini bazi eklemelerle

surduren serhler olarak mutalaa etmek mimkuindur.

Bu tezde, Lami‘7 divanindan segilen gazellerin serhi yapilmistir. S6z konusu
gazeller, divanda yer aldiklari siraya gbére degil; muhtevalarina goére segilmistir.

Dolayisiyla gazellerin segimine dair kistaslar da 6nem arz etmektedir.

a. Gazellerin Secgimi ve Gazel Metinlerinin Yazimi

Klasik Turk edebiyati mahsulleri arasinda gazelin mustesna bir yeri vardir.
Gazel, muhteva acisindan daha serbest bir nazim sekli oldugu igin sairin kudreti, en iyi
onda ortaya ¢ikar. Bu bakimdan her gazel, sairinin siir diinyasini aksettiren énemli bir
ayna durumundadir. Bunun yaninda murettep divanlarin agirik merkezini de yine

gazeller meydana getirir. Sair, kendini ve sanatini gazelleriyle ispat eder.

8Ayrintil bilgi igin bkz. Abdulmuttalip ipek, “Klasik Tirk Siiri Metin Coéziimlemelerinde Geleneksel/Cagdas
Yéntem ikilemi ve Tenkit Ihtiyaci, Tirkoloji Sempozyumu Bildirileri, Adana: Gukurova U. Turk Dili ve
Edebiyati Bolimda, 2012, s. 130-136.

%bkz. Guliz Kapkin, Zati Divani’'ndan segilen gazellerin (101'den 150'ye kadar olan) incelenmesi, (Yiksek
lisans tezi), istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, 1987; Hiseyin Stzen Zati Divani 151-
200 Gazeller Arasi Elli Gazelin Serhi, (Yiksek Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler



Lami‘T divaninin da agirlik merkezini, divandaki en sanath manzumeler olan
gazeller olusturmaktadir. Dolayisiyla gazeller, sairin siir dinyasina iliskin énemli
ipuclart barindiran manzumelerdir. Bu gazeller icinde her birinin ayni yogunlukta
olmamasi tabiidir. Gazellerden bir se¢gme yapiimasi durumunda ise secilen
manzumelerin diger batlin siirlerle birlikte sairin siir dinyasini temsil ettigi disincesi

ortaya ¢cikmaktadir.

Tirk edebiyatinda ilk érnegini Omer b. Mezid'in “Mecmu’atii’'n-Nezair’ adli
eseriyle verdigi antoloji de esasen secilen parcalarin, buatinid temsil etmesine
dayanmaktadir'®. Klasik edebiyatimizda mecmua ve conkler gibi antoloji eserlerinde
uygulanan segme yodntemlerine dair ayrintih incelemelere ihtiyag vardir. Bu konuda
mecmualar birincil kaynak olmakla birlikte Gelibolulu Ali'nin Seyhi’den sdz ederken
ortaya koydugu “egerci ki si’re evvel ldzim olan bikr-i ma’na ve ba’d ez an libas-1 eda
andan sonra tevriye ve isti'dre ve ihdm miihassenéti idligl...” gibi bazi distnceler de
ayni maksada hizmet edebilir'’. Nitekim son yillarda tezkirelere yonelik bu tirll

¢alismalarin yogunlastigi goérilmektedir.

Segilen pargalarin  batunu  temsil ettigi dusindldigine goére secmeyi
hazirlamanin bir ydéntemi olmahdir. Buna gére dncelikle parcanin secilerek ayrilacagi
batin, detayli bir sekilde incelenmelidir. Kendi icindeki benzerlikler ve farkliliklar
belirlendikten sonra segme islemine gecilmelidir. Boylece eserin butununin yarattigi

genel intibalar en iyi temsil edecegi dusunulen pargalar ayriimalidir.

Bu galismada bu genel gergeveye ek olarak gazeller arasindan daha ziyade
redifli gazeller secilmeye calisiimistir. Clnku redif, gazelde adeta bir mana mihveri
olusturmaktadir. Ayrica Lami‘T divanindaki gazellerin kahir ekseriyeti redifli gazellerdir.
Bunun yaninda secilen gazeller, sairin butiin gazellerine nazaran tali konulari degil;

divan siirinin ana konularini ihtiva eden gazellerdir.

Secilen gazellerin 6ncelikle Arap kokenli Turk alfabesiyle yazilmasi, gazelin
metninin orijinal yazimiyla gorulmesi gibi pratik bir faydaya hizmet ederken bu yazimda
el yazmasindaki hususiyetler dikkate alinmis; herhangi bir mudahalede

bulunulmamistir.

Enstitlst, 1988; Fusun Bozlan, Zati Divani'nda (1206-1257) 50 gazelin tahlili, (Yiksek Lisans Tezi),
Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, 1994.

10Frat Karagiille, “Tlirk Edebiyatinda Antoloji”, Ttirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, C. 3, S. 8 (2006), s.
383.

11Sileyman Solmaz, 16. Yizyil Tezkirelerinde Sairin Diinyasi, Ankara: Akcag, 2012, s. 513.



Latin kokenli Turk alfabesine aktarilirken de tezlerde ¢ogunlukla kullanilan
transkripsiyon sistemi kullanilmistir. Her gazel, Hamit Bilen Burmaoglu’nun doktora
tezinde yer alan yazimiyla karsilastirimis; okuma veya yazma acisindan bir hata
goérulmisse gazel metni, yazmasina itibar edilerek dizenlenmistir. Transkripsiyon

isaretleri tablodaki gibidir:

| (T) a, d Ua 3
| (T) a. e, 1, i,u, i L z, d
- b, p L t
- P 5 z
G t ¢ ‘
& s & g
z c, ¢ s f
d G 3 k
« h < k. g, ()
F h &l i
R d J ]
3 z,d a m
P r O n
) z 3 v,u,u,i,0,0
3 ] 5 h,a, e
U 3 ) Ia, Ia
Us s < YLl
. 5

b. Metnin S6zlugu

Gazelin metni verildikten sonra her gazel igin bir s6zlik hazirlanmigtir. Bu
sozluk, tezde ayri bir bolim olarak degil; her gazelin kendi béliminde yer almaktadir.
Gazelin yazimindan hemen sonra yer almasi ise metnin nesirle ifadesine gecilmeden
evvel kelimelerin hakiki ve mecazi manalarinin belirlenmesi ile gazel metni ve nesirle

ifadesi arasinda karsilastirmali bir okumayi mimkin kilmak igindir.



So6zIik kisimlari hazirlanirken madde baglari alfabetik olarak siralanmis;
oncelikle kelimelerin sdzlik anlamlari veriimeye calisiimistir. Kelimelerin yaziminda,
gazellerde yer alan yazim dikkate alinmig; siralamasinda ise Latin kdkenli Turk alfabesi
gozetilmigtir. S6zIUk kisminin amacina uygun olmasi igin daha ziyade siirsel anlamlari

haiz bulunan kelimeler segilmis; siirdeki anlamlari da kisaca verilmeye galisiimistir.

Kelimelerin kékenleri, madde basinda parantez icinde verilmistir. Kelimelerin
gazeldeki yeri ise metindeki yerinin kolayca tespit edilebilmesi icin aciklamadan sonra

gOsterilmistir. Kelimelerin genellikle yalin halleri madde basi olarak verilmistir.

Gazelde bir tamlama iginde zikredilen kelimeler, tamlamanin muzafi esas
alinarak verilmistir. Siirdeki fonksiyonuna gére tamlamanin tamami da muzafin verildigi
madde basinin altinda yine ayni maddeye bagli olacak sekilde konumlandiriimistir.
Tamlamanin metindeki yeri ise madde basinda; muzaf olan kelimenin agiklamasindan

sonra verilmistir.

c. Metnin nesirle ifadesi

Metnin nesirle ifadesi, “sair ne demek istedi?” sorusundan ziyade “sair ne dedi?”
sorusuna cevap verildigi kisimdir. Dolayisiyla manzum sekilde ifade edilen beyitlerden
her biri nesre c¢evrilirken beyitte yer alan batin unsurlar eksiksiz yansitiimaya

galisiimis; bunun yaninda beyitte yer almayan ilavelerden olabildigince kaginiimistir.

Metnin nesirle ifadesinde beyitler, mumkin oldugu kadar az sayida kuralli
cumleler seklinde dizenlenmigtir. BOylece her beytin ortalama bir manasinin ortaya

¢ikarilmasi amaglanmistir.

Bu bdlimde her beytin nesirle karsiliginin kolayca bulunabilmesi igin nesirle

yazilan cimlelerin basina beyitlerin gazeldeki siralari, sira numarasi olarak yazilmistir.

d. Dil

Lami‘i Celebi, kendi asrindaki divan siirinin dil zevki ve ifade estetiginin
takipgisidir. Onun dili, XVI. yiizyildaki Tirk-islam medeniyetinin dilidir. Sanatgi, farkli bir
duyarlihkla tarlG duygu yogunluklarini aktarirken tabii dilin her diizeydeki égelerine yeni

anlamlar ve yeni degerler kazandirir.



Lami‘Tnin elsine-i selase tabir olunan Arapga, Farsca ve Turkge’ye hakimiyeti,
eserlerinden anlasiimaktadir. Gazellerinde de bu dillere mensup kelime ve tamlamalari,
aralarinda siirin ve 6zellikle gazel nazim seklinin gerektirdigi iligkileri kurarak kullandigi
gorulmektedir. Bu kelime ve tamlamalari, devrinin lisan gururunu ve dil zevkini iyi

yansitacak sekilde organize eder. S6z dizimini bu duyarhlikla gergeklestirir.

Dil, toplumun mustereklerini yansitir. Dili bu sekilde organize eden sanatkardir.
Sanat eseri s6z konusu oldugunda dil, sanatkarin sahsi gayesini asabilir. Artik sanat
eseri, varligin otantik inkisafina tanik olmamizi saglar. Elbette bu inkisaf, toplumun

varlik anlayisinin inkisafidir.

Sairin yasadidi devirle en kuvvetli irtibati dildir. CUnkd siirin temel malzemesi
dildir. Bu bakimdan her gazelin belli bagh dil ézellikleri serh dahilinde sunulmustur.
Arapca, Farsca ve Turkge kelimelerin gazeldeki yogunluk ve dagilimlari belirlenmeye

calisiimistir.

Kelimelerin kdkenleri ve kelime tirleri ile ilgili belirlemelerden sonra gazelde yer
alan tamlamalar Arapcga, Farsca ve Tlrkge tamlama kurallarindan hangisiyle meydana
getirildikleri hususunda incelenmigtir. Bunun yaninda ahenge ve manaya buyuk
katkilari olan tamlamalara katilan kelimeler de kokenleri bakimindan bir incelemeye

tabi tutulmustur.

Gazeli olusturan ctumleler, turleri ydoninden incelenmistir. Burada 6zellikle ciimle
turlerinin her beytin ve gazelin genel manasina sagladigi katkilar degerlendirilmigtir.
Ardindan gazelde yer alan atasozleri ve deyimler, metinde icra ettigi fonksiyonla birlikte

sunulmustur.

e. Yapl

Klasik edebiyatimizda her seklin kendine has bazi hususiyetleri vardir. Serh
dahilinde her gazelin kendine has hususiyetlerinin muayyen noktalarini belirlemek,

gerek dil gerek seklin manaya tesirini izlemek i¢in son derece dnemlidir.



Serh kapsaminda segilen gazellerin yapisal nitelikleri de degerlendirilmistir. Bu
konuda oncelikle her gazelin divanda bulundugu yer tespit edilmis ve beyit sayisi
verilmigtir. BOylece gazelin gerektigi durumda divandan kolayca bulunabilmesi

amagclanmigtir.

Yapi konusunda incelenen ikinci husus gazelin redifi ve kafiyesidir. Redifin sekli
ve redifi olusturan ek, kelime ya da ek ve kelimenin tlri belirtiimis; ardindan kafiye ile
ilgili hususlar agiklanmistir. Bu agiklamalar daha ziyade kafiyeyi meydana getiren

harfler, kafiyenin tirt gibi hususlardan ibarettir.

Gazelin yapisina dair diger konu ise vezindir. Esasen gazellerin yazimi
sirasinda vezinleri belirlenmigtir. Dolayisiyla yapi bashgi altinda vezinle ilgili diger
hususiyetlerin izahi daha 6énemlidir. Bunlar, veznin tatbik edilmesi esnasinda gerek
veznin dogru islemesi igin mecbur olunan; gerekse anlama bir katkida bulunmak Gzere

bilingli olarak tasarlandigi disunulen imale, med, ulama vb. vezin hususiyetleridir.

f. Tema

Divan siirinin verimleri icinde gazelin 6ne c¢iktigi hususlardan biri, beyit
guzelliginin 6nemsenmesi ve beyitler arasinda kati bir anlam baginin aranmamasidir.
Bununla birlikte tamaminin ayni konuya hasredildigi yek-ahenk tavirli gazeller de

vardir.

Gazelin basindan sonuna kadar tek bir konudan s6z etme zorunlulugunun
olmayisl, divan sgiirinde gazel nazim seklinin temasina yonelik calismalari
zorlagtirmaktadir. Bununla birlikte tema, edebi metni meydana getiren unsurlarin

kesismesinden dogan soyut bir kavramdir.

Gazelin i¢ geometrisini meydana getiren unsurlarin basinda, tarlG siirsel
manalari tazammun eden mazmunlar gelmektedir. Dolayisiyla yek-ahenk bir tavirla
sdylenmemis gazellerde dahi temayi belirlemenin énemli kistaslarindan biri gazeli
meydana getiren bu unsurlarin kesisim noktalarinin tespit edilmesidir. ClnkU her siirde
kendi icinde farkli anlam katmanlari meydana getiren muhtelif unsurlar, tema etrafinda

birlesmektedir.
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Gazellerin temasini belirlemede dnemli etkenlerden biri de rediftir. CUnkd redif,
gazelde i¢ sistematigi olusturan unsurlarin meydana getirdikleri daginik anlamlari

kendinde toplama kudretine sahiptir.

Gazel nazim sekli igin temanin manzume iginde bir stireklilik arz etmesi zorunlu
degildir. Gazelde kati bir tema surekliliginden s6z edilemiyorsa da klasik edebiyatimiz,
kendi edebi gelenekleriyle divan sairinin zihniyetini olusturmaktadir. Sairin zihniyetini
oren bu amiller de gazel Uzerindeki tema incelemesine katkida bulunmaktadir. Buna
gbre tema, gazelin anlam incelemesine gecilmeden evvelki genel bir dederlendirmesini

ihtiva etmektedir.

g. Anlam incelemesi

Lami‘i Celebi divanindan secilen gazellerin serhi dahilinde buraya kadar
yapilanlari, gazelin metninin her iki alfabeyle yazilmasi, gazelde yer alan &6zellikle
siirsel imalar barindiran kelimelerin hakiki ve mecazi manalarinin belirlenmesi, gazeli
olusturan her bir beytin genel anlamini ortaya ¢ikarmak Uzere nesirle ifade edilmesi,
gazelin genel dil ve yapi 6zellikleri ile temasinin belilenmesi seklinde 6zetlemek

muUmkuanddar.

Bu asamada ise gazelin i¢ geometrisini meydana getiren unsurlar
degerlendiriimektedir. Klasik edebiyatimizda sanat, agktan dogar; gayesi hisn-i mutlaki
taklit ve hasn-i micerredi en iyi sekilde temsil etmektir. Sanatkar, eserini bdyle bir
duyarhlikla meydana getirdigi icin bir eser yaratma degil; eseri sayesinde mdicerret

guzelligi kesfetme dislncesine sahiptir.

Varlik felsefesini tamamiyla dinin sekillendirdigi bir toplumda vukua gelen edebi
faaliyetlerin kaynaginin din olmasi son derece tabiidir. Dolayisiyla klasik edebiyatimizin
en temel kaynagi din ve tasavvuftur. Hal bdyle olunca serhin anlam incelemesi
asamasinda oncelikle beyitlerde yer alan dini istilah, mefhum ve imalarla bunlarin
tasavvufi yorumlari agiklanmistir. Bu meyanda beyitlerdeki ayet ve hadis iktibaslariyla

telmihleri de incelenmisgtir.

Divan sairlerinin kahir ekseriyeti gibi Lami‘i Celebi de devrinin gerekli ilim ve
fenlerini tahsil etmis bir sahsiyettir. Bunlarin basinda hi¢ siphesiz dini ilimler
gelmektedir. Dolayisiyla beyitlerde dini ilimler basta olmak Uzere devrin ilimleriyle ilgili

goéndermeler de serh igin dnem arz etmektedir.
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Divan edebiyatinin verimleri iginde, 6&zellikle gazellerde ortak bir birlik
noktasindan s6z edilecekse bu nokta, siirin iskeleti diyebilecegimiz mazmunlardir.
Gerek insan ve tabiat glzelligine gerekse fikir, felsefe ve sanata dair bu mazmunlar,
beyitlerin islendigi ince hayaller i¢in saglam bir tuval ve bazen de mat bir fon
gorunimindedir. Dolayisiyla mazmunlarin tespiti, tazammun ettikleri siirsel manalarin
aciklanmasi ve bu manalarla ilgili sairin diger manzumelerinden drnekler verilmesi serh

igin son derece dnemlidir.

Anlam incelemesi sirasinda ornek olarak zikredilen beyitler, éncelikle Lami‘T’nin
divanindan segilmistir. Orneklerin segiminde belirleyici etkenler arasinda, mazmunlarin
olusturdugu genel hayal, mazmunlar arasindaki minasebetler ve bu muinasebetlerin
yonleri zikredilebilir. Lami‘i divaninin gazeller kismindan segilen beyitlerin yeri (a/x)
biciminde birinci rakam gazelin tertip sirasindaki numarasini; ikinci rakam ise alinan
beytin gazeldeki numarasini gosterecek sekilde verilmistir. Divanin diger kisimlariyla

sairin bagka eserlerinden yapilan alintilarin kaynagi ise dipnotla gosterilmistir.

Kendi beyitleri disinda, Lami‘T’nin yasadigi asir ve bu asra yakin divan
sairlerinin beyitlerinden drnekler verilmistir. Oncelikle Necati Bey ve Ahmed Pasa gibi
Lami‘i Celebi’yi etkilemis sairlerin beyitleri zikredilmistir. Bdylece bir yandan diger
sairlerden secilen beyitler manaya taniklik ederken bir yandan da Lami‘7 Celebi ile
beyitleri zikredilen sairler arasindaki benzerliklerin ortaya c¢ikarilmasi hedeflenmigtir.
Serh edilen beyitler tasavvufi mazmunlarla 6rill bir hayali tagisa dahi serhe katkida
bulunmak Uzere zikredilen beyitler, 6zellikle divan sairlerinin beyitlerinden segilmistir.
CUnkd Lami‘T Celebi bir divan sairidir. Boylece ayni konularin divan siirinde iglenisinin

ortak ve farkl yonlerine isaret edilmek istenmistir.

Beyitlerde yer alan edebi sanatlarin incelenmesine iliskin ayri bir baslik
acllmamistir. Bu durumun sebebi, edebi sanatlari manaya katkilari yoninden
incelemenin daha isabetli olacadi duslUncesidir. Dolayisiyla beyitte yer alan edebi
sanatlar, anlam incelemesi bolumi icinde manaya katkilari g6z 6éntinde bulundurularak
sunulmustur. Yalniz lafizla ilgili, manaya acik bir katkisi bulunmayan sanatlar ise

genellikle beyitle ilgili agiklamalardan sonra kisaca zikredilmistir.

Netice itibariyle serh, sanat eserinin bedii cephesiyle ilgili olmadigi igin eseri
bitin halinde tatmak isteyen okuyucunun zevkine miidahalede bulunacak herhangi bir
hikmU icermez. Ancak eseri meydana getiren sanatkarin i¢ benligini ve onun mensup
oldugu sanat devresinin hususi ve umumi karakterini yansitmaya calisir. Clinkl sanat

eseri, aynl zamanda sanatkarin sanat telakkisini, sahsiyetini ve mensup oldugu devrin
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kaltdrel durumunu gun yuzine g¢ikarmaya yardimci olan 6nemli bir vesika

huviyetindedir.
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I. BOLUM

LAMI‘i GELEBI’NIN YASADIGI DONEM
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A. LamiT Celebi’'nin Yasadigi Donemin Kulturel ve Edebi
Hayatina Topluca Bakis

Lami‘T Celebi, Devlet-i Aliyye’'nin kudret ve ihtisami bakimindan zirvesine
ulasarak buydk bir cihan hakimiyeti manzarasina kavustugu asirda devletin dnemili

kaltir merkezlerinden biri olan Bursa’'da yasamistir.

Bu asirda vuku bulan siyasi, askeri ve ictimai gelismeler, daha pek ¢ok sahada
kendini gdstermistir. Hususen edebiyat sahasinda, Tirk ve Islam Ulkelerinin doért bir
yanindan Devlet-i Aliyye topraklarina gelen alim ve sanatkarlarin tesiri sayesinde
milletlerarasi bir séhreti de haiz bulunan tirli edebi muhitleriyle Turk dili, klasik bir

edebiyat meydana getirmistir.

Edebiyat, musiki, mimari gibi muhtelif pek ¢cok sahada kaydedilen terakki, devrin
padisahlari ve devlet erkaninin da istirakleriyle 6liumsizlesmistir. Zira her biri ilim, kaltGr
ve sanata merakli devlet erkadninin sanatsal gelismeleri yalnizca tegvik etmekle
kalmayip bizzat bu gelismelere igtirak etmeleri, guvenilir, mureffeh ve velQd bir sanat

ortaminin meydana gelmesini saglamistir.

Garibnamesiyle Asik Pasa (6. 1333), Iskendernamesiyle Ahmedi (6. 1412),
Harnamesiyle Germiyanh Seyhi (6. 1431) gibi sairlerin evvelki asirlarda Ustiin
gayretleriyle miras biraktiklari edebiyat, bu donemde, tertip ettigi siir meclisleriyle pek
cok sairin yetistigi bir ocak haline gelen Ahmed Pasa (6. 1496) ve 6nce Ahmed
Pasa’nin ardindan da Fatih Sultan Mehmed’in muhabbbetini kazanan, kendisinden
sonraki hemen her sairi etkileyen Necati Bey (6. 1509) gibi sairlerin kalemiyle kendi

gelenegini yazmaya baslamistir.

Diger yandan Yavuz Sultan Selim’in (6. 1520) Haremeyn’in hizmetini ele almasi,
islam halifeligini Anadolu’ya tasimasi; Kanuni Sultan Sileyman’in (6. 1566) Bagdat,
Basra ve Tebriz gibi 6nemli kaltir merkezlerini zapt etmesi ve Macaristan’a hakim
olmasi, Osmanl Ulkesinde biyluk bir kudret ve ihtisam meydana getirmistir. Bu
dénemde iran’a karsi kazanilan zaferler de Anadolu sahasindaki sairlerin kendilerini

iranh Ustatlariyla denk hatta onlardan ustiin gérmeye baslamalarinda etkili oimustur?.

1Cemal Kurnaz, Muhtesem Yiizyil Edebiyati, Ankara: Kurgan Edebiyat Yay., 2011, s. 117.

15



Siyasi ve kulturel alanlardaki bu tirli gelismeler sayesinde ortaya ¢ikan edebi
mubhit, TUrkgeyi elsine-i selase tabir olunan, medeniyetin U¢ dilinden biri durumuna
getirmis; siirde Turk sairlerince Uzerinde mutabakat saglanan tesbihler, mecazlar ve
telmihlerle meydana gelen ince zevk ve yuksek ahenk sayesinde Turk siiri, kendi

klasisizmini viicuda getirmistir. Bu, Fuad Koprali’niin ifadesiyle bir Tirk klasisizmidir?.

Bu donemde, ister telif ister tercime seklinde olsun, muhtelif ilim ve fiinlna dair
pek ¢ok eser vicuda getirilmigtir. S6zgelimi Ali Kusgu'nun (6. 1474) “Riséle fi'l-Hey’e”,
Glvahtnin (6. 1522) “Kenzu’l-Bedayi” ve “Pendname”, Gelibolulu SurGri’nin (6.
1561)“Bahru’l-Ma’arif” ve Matrakgi Nasuh’un (6. 1564) “Cemall’l-Kuttab ve Kemall’l-

Hussab” adli eserlerinin viicuda getiriimesi bu déneme rastlamaktadir.

Nesir sahasinin bu dénemdeki dnemli gelismeleri arasinda, ayni zamanda bir
divan sahibi olan Kemal Pasazade’nin (6. 1534) “Tevarih-i Al-i Osman”, Hoca Saadettin
Efendi'nin (6. 1599) daha sonraki asirlarda gelisecek vak’anivis tarihciligi icin de
onemli bir 6rnek teskil edecek “Tacu’'t-Tevarih”, Celalzade Mustafa Celebi’nin (6. 1567)
Kanani devri hadiselerine yer verdigi “Tabakatii’'l-Memalik”, Gelibolulu Mustafa Al'nin
(6. 1600) umumi bir tarih niteligindeki “Kinh’l-Ahbar” adli eserlerini zikretmek

mumkuinddar.

Tarihler digindaki biyografik eserler de bu dénemde ayri bir 6nem kazanmistir.
Umumi tarihler disinda Turk edebiyatindaki ilk biyografik eser, Lami‘’'nin “Nefehatd’l-
Uns” terciime ve zeylini intiva eden “Futahu’l-Micahidin li-Tervihi Kulubi’l-Mis&hidin”
isimli eseridir3. ilk sairler tezkiresini, “Hest-Behist” adli eseriyle Edirneli Sehi Bey (6.
1548), yine bu asirda kaleme almistir. Bu asirda kaleme alinan diger suara tezkireleri
arasinda ise Asik Celebi'nin (6. 1572) “Mesa’iru’s-Su’arad”, Latifi'nin (6. 1582) “Tezkire-i
Su’'ard”, Ahdi'nin (6. 1593) “Gllsen-i Su’ard”, Beyant'nin (6. 1597) “Tezkire-i Su’ard” ve

Hasan Celebi’nin (6. 1604) “Tezkiretli’'s-Su’ara” adli eserlerini zikretmek mimkinddr.

Onceki asirdan itibaren itibari strekli artan manzum tarih yaziciigi bu dénemde
mesnevi sahasinda bir yerlilesme temaylll meydana getirmistir. Bu asirda Turk
mesnevi edebiyatina sehrengizler, ta’rifatndmeler, sirndmeler ve serguzestnameler

gibi yeni konular da dahil edilmistir*.

2Mehmet Fuad Koprull, Tirk Edebiyati Tarihi, istanbul: Alfa Yay., 2014, s. 485.

3Mustafa isen, Sair Tezkireleri, Ankara: Grafiker Yay., 2015, s. 11. )

“Ahmet Kartal, Dogu’nun Uzun Hikéayesi Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, Istanbul: Dogu Kutliphanesi, 2014, s.
381.
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eny

Doénemin 6nemli mesnevi gairleri arasinda Lami‘Tden baska, Kara Fazlh (6.
1563), hamse sahibi Taslicali Yahya (6. 1582), gen¢ yasta hastalanip vefat eden Azeri

ibrahim Celebi (1585) gibi isimleri zikretmek mumkuindir.

XV. asirda 6zellikle Stileyman Celebi’nin (6. 1422) “Mevlid” adli eseriyle gelisen

ve ayni asirda “Muhammediyye”, “Ahmediyye” gibi eserlerle devam eden dini edebiyat

¢igiri, bu asirda da Lami‘’nin “Mevlidi’r-Rasal” ve “Maktel-i Hiseyn”i ile Hakani’nin (6.

1606) “Hilye”si gibi eserleri viicuda getirmistir®.

B. Lami‘i Celebi’'nin Yasadigi Donemde Divan Siiri

Lami‘T Celebi’nin yasadigi asir, Turk edebiyatinin hemen her sahada gelisme
gOsterdigi bir asirdir. Bu dénemde divan sahibi pek ¢ok sair bulunmaktadir. Fatih

Sultan Mehmed bu sairlerdendir. Siirde ‘Avni mahlasini kullanmistir.

Fatih Sultan Mehmed’in padisahlik yillarinda dil ve edebiyat da 6nemli bir
gelisme goéstermistir. Bu donemde sultanin etrafinda 180 kadar sair bulunmakta ve

bunlardan 30 tanesi sair ayli§i almaktadir®.

Bu devrin en blylk sairi Ahmed Pasa, Fatih devrinde kazaskerlik, hocalik ve
musahiplik yapmistir. Riyazi’nin anlattigina gére; Hiseyin Baykara’nin meclisindeki bir
siir sohbeti sirasinda, Molla Cami Anadolu’daki gelismelerden séz ederken istanbul’dan
gelen birinin Ahmed Pasa’nin bir beytini okumasi Uzerine Cami’nin dusuncesi sabit
olur’. Riyazi’'nin bu rivayetine bakilirsa Ahmed Pasa’nin séhreti, Orta Asya edebiyat

muhitlerine kadar ulagmistir.

Donemin diger divan sairi Germiyanli Seyhi'nin yegeni olan Cemali (6. 1510)
ise dayisiyla birlikte Kitahya’'ya giderek burada yetismistir. Asil adi Bayezid olan
Cemali, Seyht’nin tamamlayamadan vefat ettigi “Hlsrev U $irin” mesnevisini
tamamlamistir. Fetihten sonra istanbul’a gelerek divanini burada tertip etmigtir.

Divaninda Fatih’e yazilmis siirleri de bulunmaktadir®.

Lami‘T Celebi'nin devrini idrak ettigi ikinci padisah olan Sultan II. Bayezid (0.

1512) da AdIi mahlasiyla siirler yazmaktadir. Tasavvufa meyli ve dinine baghligindan

SNihad Sami Banarli, Resimli Ttirk Edebiyati Tarihi, Ankara MEB Yay., 2016, C. |, s. 602.

6Muhammed Nur Dogan, Fatih Divani ve Serhi, istanbul: TYEKB Yay., 2016, s. 56.

"Riyazi, Riyazu’s-Su’ara, haz. Namik Agikg6z, Ankara: Kultir ve Turizm Bakanhgi Yay., 2017, s. 43.
8ibrahim Cetin Derdiyok, Cemali Divani (inceleme-Metin), (Yilkksek Lisans Tezi), Adana: Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1988.
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dolay1 Bayezid-i Veli diye anilan Adli, daha sehzadelidi sirasinda Amasya’da énemli bir

edebl muhit olusturmustur®. Lami‘i, Ahmed Pasa’ya nazire olarak yazdigi “Giines

kasidesini Il. Bayezid’e sunmustur:
“Zill-i Hak seh Bayezid bin Muhammed Han ki anuri
Yiiz stirtib buldi ayagi topragina fer giines®”

Bu dénemin en dikkate deger divan sairi ise Necati Beydir. Necati Bey, genclik
yillarini Fatih Sultan Mehmed déneminde gecirmis, siirlerini énce Fatih’e sunmustur.

Onun vefatindan sonra oglu ve halefi Sultan Il. Bayezid’e intisap etmistir.

Asil adi isa olan Necat’nin divan siiri agisindan énemi ise onun halk dilindeki
lirizmi sezmig, halkin dilindeki atas6zl ve deyimleri siirin nikteleriyle bulusturarak divan
siirine Turkgenin dogalhdini katmis olmasidir. Bu ydnuyle kendinden sonraki sairleri de
etkilemistir. Bu sebepten kendisine Osmanli Ulkesinin Firdevs-i T0ti’si denmistirt?.

Tespit edebildigimiz kadariyla Lami‘i, Necati’nin ¢ adet gazeline nazire sdylemistir.

Lami‘T Celebi, divaninin miufredler kisminda yer alan “Der-ta‘arruz-1 sa‘iran-i

zemane” bashdi altinda ilk olarak Necati'yi anmaktadir:
“Hayalin illertifi tenha urirdi
Necatr 6ldi sad olsuii Revanit?”

Sultan 1. Bayezid devrinin genis tesirli sairlerinden biri de Zatidir(6. 1546).
Esasen Balikesirli bir gizmecinin oglu olan Zati, gengliginde babasinin meslegiyle
istigal etmis; Il. Bayezid devrinde istanbul’a gelerek Seyh Vefa Tirbesine intisap
etmigtir. Burada Sadrazam Hadim Ali Pasa’nin (6. 1511) kendisi de bir sair olan divan

katibi Mesihi (6. 1512) ile tanismig, onun araciligiyla Pasa’nin himayesine girmistir.

Sonralari Bayezid Camii avlusunda acgtigi dukkan, Zati'nin siirdeki ustathgi
sayesinde bir siir ocagina dénusmus; geng sairler bu dikk&dna devam etmislerdir. Bu

sirada Zati’nin ocagina devam eden en Unla sair Bakidir.

Lami‘T Celebi, divanin zikri gegcen kisminda Zat’den de s6z etmekte ve Zati'nin
gecim derdine dustigu yillarda onun boslugunu Hayal’'nin (6.1557) doldurduguna da

taniklik etmektedir:

9Yavuz Bayram, Amasya’ya Vali Osmanli’ya Padisah Bir Sair Adli Hayati Sahsiyeti Sairligi Divaninin
Tenkitli Metni, Amasya: Amasya Valiligi Yay., 2008, s. 76.

10 ami‘T Celebi, Divan-1 Eg‘ar, Millet Kitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr.58a.

Mustafa Isen, Latifi Tezkiresi, Ankara: Akgag Yay., 1999, s. 322.

12| ami‘i Celebi, a.g.e., vr. 286a.
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“Ald1 Hayailr fikri can u géadil diyarin
Cikdi rakib aradan Zatr anilmaz oldi*3”

Hemen belirtmek gerekir ki Lami‘T Celebi’'nin divaninda buna benzer beyitlerin
sayisi oldukga fazladir. Sairlerin tarli sebeplerle bazi siyasi ve ictimai hadiselere tarih
dusuarduakleri bilinen bir vakiadir. Ancak buna ek olarak Lami‘i, bu ve buna benzer,
gerek beyit ve misra dizeyinde kalan gerekse mustakil bir gazel derecesine ulasan
manzumeleriyle edebi hadiseleri ve degerlendirmeleri de nazma ¢ekerek kendi

devrinde gelisen edebiyatin nabzini tutmaya gayret etmektedir.

Il. Bayezid dénemi divan sairleri arasinda Zeyneb Hanim (1474), Cakeri Sinan
Bey (6. 1495), Hamdullah Hamdi (6. 1503), Mihri Hatun (6. 1506) ve Cafer Celebi (0.

1515) gibi isimleri zikretmek mimkinddar.

Lami‘Tnin dmrindn olgunluk g¢agina denk gelen kisminda Osmanli Ulkesinin
tahtinda Yavuz Sultan Selim (6. 1520) vardir. Lami‘i, kendisi de Selimi mahlasiyla
siirler yazan sultana U¢ kaside sunmustur. Bunlardan biri Farsgadir. Biri ise her
beytinde ayri bir s6z sanatina érnek verdigi toplam 39 beyit olan “Levami‘ul-Bedayi”
baslikli kasidedir.

Yavuz Sultan Selim’in saltanat yillarinda Osmanli Ulkesinde bulunan sairler
arasinda Kemal Pagazade(6. 1534), Nigbolulu Aht (6. 1500), ishak Celebi (6. 1538) ve
ibrahim Sahidi (6. 1505) gibi isimler vardir. Bunlardan Ahi, en begenilen eseri olan
“‘Husn U Dil” adli mesnevisini Lami‘Tnin ayni isimdeki eserine nazire olarak kaleme

almistirt4,

Lami‘T’nin yasaminin son yillari ise Devlet-i Aliyye’'nin en ihtisamh sultani Kanani
Sultan Suleyman (6. 1566) devrine denk gelmektedir. KAnGni Sultan Sileyman ayni
zamanda devrinin 6nde gelen sairlerindendir. Divani, Tirk edebiyatinin en hacimli
divanlar arasinda yer almaktadir. Siirde Muhibbi ve nadiren de Muhib mahlasini

kullanan Kanani, daha ziyade gazelle mesgul olmustur'®.

Muhibbi’nin siirlerini; muhteva ve Uslup bakimindan sultan sahsiyetini yansitan
siirler, hikemi tarzda 6gut verici siirler ve asikane, rindane siirler olmak tzere ¢ gruba

ayiran Prof. Dr. Amil Celebioglu’nun Muhibbi’ye dair dnemli kanaati, cihan hakimi

Ba.yer.
1“Necati Sungur, Ahi Divani incele;_’ne Metin, Ankara: Kiiltlr ve Turizm Bakanligi Yay., 1994, s. 22
5bkz. Coskun Ak, Muhibbi Divani Izahli Metin, Ankara: Kiltir ve Turizm Bakanhgi Yay., 1987
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sultanlardan biri olmasaydi bile onun usta bir sair olarak edebiyat tarihimiz igcinde yer

alacak oldugu yoniindeki kanaatidir?®.

Lami‘f, Kandni Sultan Sileyman’a toplam 7 kaside sunmustur. Bunlardan ikisi
Farsgadir. Biri ise meshur “gil” kasidesidir. Sair, bu kasidelerin ilkinde Sultan’i soyle

tarif eder:
“Ya‘nr sultan bin sulfan seh Sileyman kim anuf
Halk-1 ‘@lem can u dilden bende-i fermanidurt’”

Kanani devrinin sultanu’s-suarasi, Zat’'nin mektebinden yetisen, Kanini’nin
kendisini kesfetmekle 6évindugl sair Bakidir (6. 1600). lyi bir medrese tahsili géren
Baki, Ahaveyn lakabiyla meghur Karamanli Ahmed ve Mehmed efendilerden ders

almig, maderrislik ve kazaskerlik vazifelerini ifa etmistir.

Baki, daha ziyade gazelleriyle Unlidir. Kandni devrinin en taninmis, en etkili,
sultanin takdir ve ihsanina en fazla nail olmus sairlerinden biridir. Kasidelerinde dil, yer
yer agirlassa da gazelleri kasidelerine nazaran daha sade bir dil yapisina sahiptir.
Baki'nin siirleri, dis ahenk ve musiki bakimindan devrin en kudretli siirleridir. Bu

yonuyle onun dilinde Osmanli siir lisani, zengin ve klasik bir siir dili halini almigtir?e.

Bu devrin en miistesna sairi, istanbul’dan uzakta olmasina ragmen séhreti, Tiirk
dinyasinin dort bir yanina yayillan Fuzdlidir (6. 1556). Fuzdli, siirlerini émrinin
tamamini icinde gecirdigi Bagdat ve cevresinde konusulan Azeri lehgesiyle kaleme
almistir. Divan siirinin en mikemmel &rneklerinin verildigi, Turk sairlerin Acem
sairleriyle dahi yarisabildigi, eserlerde teknik olarak mikemmele yaklasildigi bu
dénemde Fuzdli, Prof. Dr. Hasibe Mazioglu'nun ifadesiyle “Tirkgeyi siirde kuru bir

dikenden gdil bitirmek azmiyle islemis ve bagarili olmustur.*®”

Kanani Sultan Suleyman devrinin kudretli sairleri arasinda Hayali Bey'’i (1570)
de zikretmek gerekir. Asil adi Mehmeddir. Dogustan sairlik tabiatina sahip bulunan
Hayali Bey, Hasan Celebi’'nin “mecma-I su’ard ve menba-i ziirefa”, Asik Celebi’'nin ise
“asiklar ocagi ve arifler duragl” diye adlandirdiklari bir muhitte, Vardar Yenicesi'nde

yetismistir2°,

16Amil Celebioglu, Kantini Sultan Stileyman Devri Tiirk Edebiyati, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1994, s.
36.

17Lami‘i Celebi, a.g.e.,vr. 66b.

18Nihad Sami Banarli, a.g.e., s. 582.

*Hasibe Mazioglu, Eski Tiirk Edebiyati Makaleleri, Ankara: TDK Yay., 2017, s. 326.

20Ali Nihad Tarlan, Hayali Bey Divéani, Istanbul: Birhaneddin Erenler Matbaasi, 1945, s. 15.
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Hayali Bey, bu devrin Baki’den sonra en fazla lGtuf ve ihsan géren sairidir. Turk
edebiyatinda Necéati’den itibaren daha yogun bir ilgiyle islenen atasézleri ve deyimler
gibi veciz ifadeler, Hayali Bey'in giirinde de blylk 6neme sahiptir. Zat’'nin gecim
sikintisina dismesinden sonra Turk edebiyatinda onun yerini dolduran sair olarak
telakki edilmektedir.

Bu dénemin diger sairleri arasinda Hayreti (6. 1535), Usuli (6. 1538), Celili
(1569), Behisti (6. 1571) ve Yahya Bey, (6. 1582) gibi isimleri de zikretmek

mumkundar.

C. Lami‘i Celebi’nin Yasadigi Donemde Bursa’'da Divan Siiri

Bursa, Osmanli Devletinin kurulusundan itibaren uzun yillar bagkentlik yapmis,
siyasi ydnden oldugu kadar ilmi yénden de dnemli bir merkezdir. Osmanli Devleti
yoneticilerinin iime ve alimlere gosterdikleri hiirmet ve ihtimam, Anadolu’yu bir cazibe
merkezi durumuna getirmis, bu dénemde Bursa da cgesitli bolgelerden gelen alimlerin
muderrislik yaptiklari bir merkez haline gelmistir. Bu asirda istanbul'un fethedilmis
olmasiyla Bursa, kiltirel ve edebi faaliyetlerle 6ne gikan bir sehir olmasi bakimindan

istanbul’'un ardindan ikinci sirada kendine yer bulabilmistir2Z.,

Lami‘T Celebi'nin yasadigi asirda Bursa’'da 22 medrese, 18 cami, 130 mescit, 8

imaret, 10 zaviye ve 10 blyuk han vardir?2.

Prof. Dr. Ali ihsan Karatas, Bursa tereke kayitlarindan hareketle bu asirda
Bursa’da tedavilde bulunan kitaplarla ilgili yaptigi incelemede 400 farkli eserden
olusan toplam 2094 adet kitap tespit etmistir?3. Bu kitaplar arasinda Kur'an-1 Kerimler,
tefsir, hadis, fikih ve akaide dair eserlerin yani sira ligatler ve gramer kitaplariyla
tasavvuf ve edebiyata dair eserler de bulunmaktadir. O dénemde Bursa halkinin elinde
bulunan eserler arasinda Cami, Hafiz, Necati, Lami‘i ve Ahmed Pasa divanlari, en

fazla bulunan divanlardandir?4.

Bu durum, Lami‘'nin yasadigi donemde Bursa’nin hendz kiltir ve edebiyatin

onemli merkezlerinden biri oldugu ve dénemin mevcut estetik zevki ve edebi birikiminin

21Ali ihsan Akgay, “Lamii Celebi Déneminde Bursa’da Siir’, Bursali Lami7 Celebi ve Dénemi
Sempozyumu, ed. Bilal Kemikli, Stileyman Eroglu, Bursa: Bursa Buyuksehir Belediyesi, 2011, s. 110.
22Mefail Hizli, Osmanli Klasik Déneminde Bursa Medreseleri, istanbul; Iz Yay., 1998, s. 197.

2Ali ihsan Karatas, “XVI. Asirda Bursa'da Tedaviildeki Kitaplar’, Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C. 10, S. 1 (2001), s. 209-230.

24a.yer.
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sehir halkinin nazarinda mudhim bir yansimasinin bulundugu konusunda da fikir

vermektedir.

Lami‘T Celebi’nin genglik yillarinda Bursa’da bulunan en kudretli sair, Sultanu’s-
Suard Ahmed Pasadir®®>. Ahmed Pasa, suard meclisleri tertip ederek Necati, Zati,
Behisti ve Cafer Celebi gibi pek cok sairin yetismesine destek olmustur?®. Bu yoniyle

kendisi, 6nemli bir edebi muhit meydana getirmistir.

Ahmed Pasa, kendi devrinde pek ¢ok sairi etkiledigi gibi Lami‘i Celebi’yi de
etkilemistir. Bu etkinin bir gostergesi, Lami‘T’nin Ahmed Pasa’ya nazire olarak yazdigi
“Glnes” kasidesidir. Lami‘i Celebi divaninin tenkitli metnini sundugu doktora tezinde
Hamit Bilen Burmaoglu, Lami‘’'nin ayni zamanda Ahmed Paga’nin iki adet gazeline de
nazire soyledigini tespit etmistir?”. Ayrica Lami‘i, Ahmed Pasa ile Mesihi (6. 1512)

namindaki sairi, adlarini tevriyeli bicimde zikrederek karsilastirir:
“Clin Ahmed’den urursun LamiT dem
Mesih’i kimse anmazsa degil gam?®”

Devrin Ahmed Pasa ile iliskisi bulunan sairlerinden Hamidi, esasen Isfahanhdir.
Bu nedenle Hamidi-i Acem yahut Hamidi-i Isfahani diye anilmistir. Fatih Sultan
Mehmed devrinde sultandan iltifatlar gormus ancak kendisine takdir edilen caizeyi
yetersiz goérmesi yuziunden Bursa’ya surgln edilmistir. Burada Sultan Murad turbesinde
gorevlendirilmis ve |l. Bayezid devrinde vefat etmistir?®>. Daha ziyade Farsga siirler
yazan Hamid?’nin bazi gazelleri Ahmed Paga’nin gazelleriyle benzerlik arz etmektedir.

Oglu Hamidizade Celili de sairdir.

Celill, Yavuz Sultan Selim’e methiyeler sunmussa da herhangi bir iltifat
gbérememistir. Bunun Uzerine Bursa’ya yerlesmis, Muradiye zaviyesinden aldigi alti
akce ile gegimini saglamaya mecbur olmustur. Yalnizligi sevdiginden bir dénem

ortalardan kaybolmus, 6ldigu disunulerek mirasi paylasiimis fakat sonra akrabalari

25Akgay, a.g.e.

26Akgay, “Ahmed Paga Doneminde Bursa'da Siir”", Bursali Sair Ahmed Pasa ve Dénemi Sempozyumu, ed.
Bilal Kemikli, Bursa: Bursa Buyuksehir Belediyesi, 2010, s. 57.

2"Hamit Bilen Burmaoglu, Lami’i Celebi Hayati Eserleri Ebedi Kisiligi ve Divaninin Tenkitli Metni, Erzurum:
Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii, 1983, s. 34.

28 | ami‘i Celebi, a.g.e.,vr. 286a.

29Akgay, a.g.e., s. 111

3jsmail Unver, “Hamidi’'nin Tirkge Siirleri”, Tiirkoloji Dergisi, Ankara: Ankara Universitesi Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi, C. 6, S. 1, (1974) s. 199.
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tarafindan bulunmustursl. Bu gibi nedenlerle halk arasinda aklini yitirdigi soylentileri

meydana gelmistir.

Pareparezade Ahmed Celebi (6. 1560), Lami‘T Celebi'nin yasadigi dénemde
Bursa ile alakasi bulunan &énemli sairlerden biridir. Lami‘Tnin tesiriyle siirler
sOylemistir®?. Fenarizdde Kazasker Sah Celebi'ye milazim olmus, ardindan Silivri

kadiligi yapmistir. LAmi‘T’nin dostu ve slirekli mektuplastigi mektup arkadasidir®:.

Pareparezade Ahmed Celebi, yashliginda tipki Lami‘T Celebi gibi Ali Bali
namindaki gence gonlind kaptirmis ve konuyu mektup géndererek dostuna agmistir.

Bu konu lizerine mektuplagmalari bir middet sirmustir34.

Bu asrin diger Bursali sairi Rahmi Celebidir (6. 1567). Asil adi Pir Mehmed
Celebi olan sairin bir Sah u Geda mesnevisi vardir. LAmi‘i gibi o da ibrahim Pasa’ya
kasideler sunmustur. Rahmi Celebi, Lami'Tnin begendigi sairler arasindadir. Divanda
“‘Rahmi Celebi” redifli bir gazel vardir. Bu gazelin maktainda sair, Rahmi’den s6z

etmekle soziini guzellestirdigini séyle ifade eder:
Oldi eflake glines gibi s6zlim ser-name
Yazali namurii divanuma Rahmi Celebi  (495/6)

Bu dénemde Bursa’da yasayan diger bir sair de Seyhi mahlasli Halveti seyhi
Hayreddin Efendidir. Aslen Tokatli olan sair, Bursa’da Sultan Murad Medresesinde

muderrislik yapmis, Bursa’da bulundugu sirada Ahmed Pasa’dan istifade etmistir3.

Seyhi, Lami‘T Celebi’'nin sevdigi ve takdir ettigi sairlerdendir. Lami‘T Celebi,

Seyhtyi ve siirini bir gazelinde évmustir. Gazelin matlar soéyledir:
Od eyler lalendifi yirin gdl ruhsari Seyhinin

Su ider siikkerin bagrin dem-i giiftan Seyhinin (283/1)

318evkiye Kazan, “Hamidi-zade Celili ve Gazelleri”, Turkish Studies, Tunca Kontantamer Ozel Sayisi |l
(2007), s. 468.

32Kadir Atlansoy, Bursa Sairleri Bursa Vefeyatndmelerindeki Sairlerin Biyografileri, Bursa: Asa Kitabevi,
1998, s. 294,

33Akgay, a.g.e. s. 114,

34Mektuplasma igin bkz: I. Giiven Kaya, “Eski Tirk Edebiyatinda Manzum Mektup Tirii ve Pare Pare
Ahmed Celebi ile Lami‘i Celebi Arasindaki Manzum Mektuplasma®, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalarn Enstitiisii Dergisi, S. 32 (2007), s. 115-126.

35Kadir Atlansoy,a.g.e., s. 323-324.
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Doénemin diger Bursali sairi Sun‘i, |l. Bayezid devri sairidir. Az sayida siiri vardir.
Necati’den etkilendigi sdylenmektedir3¢. Hayati ve sanati hakkinda fazla bilgi sahibi

olmadigimiz sair, Lami‘T divaninda bu yondeki talihiyle aniimaktadir:
“S6zine kimse Sun‘niifi bugtin hi¢ eylemez ikbal
Ne tedbir itstifi ol miskin sehunde tali‘idiir oF™”

Hizri mahlash Hizir Bey (6. 1517-18) de bu asirda Bursa’da yasayan ve tipki
Lami‘T Celebi gibi Seyyid Ahmed Buhari'ye intisap eden sairlerdendir. Bursa'da Gazi
Hidavendigar miderrisi iken Seyyid Ahmed Buhari'ye intisap etmis; babasi Mufti
Ahmed Pasa’nin engellemeye c¢alismasina karsin yine de seyhinin hizmetinden

ayrilmamistir.

Seyyid Ahmed Buhari'ye intisabi bulunan Bursali sairlerden biri de Ulvidir
(6.1519). Molla Yegan’in soyundan oldugu igin Yeganzade namiyla anilmigtir. Yavuz

Sultan Selim’in saltanat yillarinda Bursa’da muderris iken vefat etmistir.

Necmi mahlasli Necmeddin b. Muhammed (6. 1570), Lami‘T'nin Seyyid Ahmed
Buhari'ye intisap eden dostlarindandir. iki sair uzlet ve halvete birlikte cekilmistir. Daha
sonra Necmi, Sinan Bey’in musahibi olmus ve onun Yenisehir'de yaptirdigi medresede
muderrislik yapmistir. Kandni Sultan Suleyman’in saltanat vyillarinda Ebussuud

Efendi’nin tavsiyesiyle Kasimpasa Medresesi’ne muderris tayin olmustur.

Devrin diger sairi Lami‘i Celebi’nin odlu Mehmed Dervistir (6. 1550). Siirde
Lem‘T mahlasini kullanan sair, tahsilini tamamladiktan sonra mdiderrislik ve kadilk
vazifeleri ifa etmistir. “Bahru’l-Evzan” adinda aruz ve kafiyeye dair bir eser kaleme

almistir. Gelibolulu Mustafa Al'nin Kiinhiyl-Ahbarda verdigi:
“Fikr-i zdlfaAddr seb-i zulmetde can eglencesi
Gicelerde murgun olur asiyan eglencesi”

matlalyla; Glldeste-i Riyaz-1 irfan’da bulunan
“Gamzesi fikriyle ebrasi hayali dil-beriifi

Lem¢iya yeter sana tir (i keman eglencesi”

36Akcay, a.g.e., s. 111.

37Lami‘i Celebi, a.g.e.,vr. 286a.

38Kamil Kepecioglu, Bursa Kiitiigi, haz. Mustafa Kara, Huseyin Algll, Osman Cetin vd., Bursa: Bursa
Buyulksehir Belediyesi Kiiltir A. $. Yay., 2010, C. 3, s. 270.
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maktaina nazaran Lem‘’nin bu gazeliyle Lami‘i Celebi divanindaki
Diirc-i la‘liif fikriddir her lahza can eglencesi

Diir distdiir dide-i gevher-fesan eglencesi (496/1)

oy

matlali gazeli arasindaki benzerlik, LemTnin babasina bir nazire yazdigini

disundurecek kadar agikardir.

Bu asrin diger sairi ise Lami‘i Celebi'nin iyi geginemedigi Abdi Celebidir (6.

1536). isli Abdi veya Isli Sarik Abdi diye taninmis olan Abdi Celebi ve Lami‘T'nin arasi
Tatar Memi adindaki bir gen¢ ylzinden agilmistir. Lami‘T’nin Tatar Memi methinde
yazdidi siirler Uzerine Abdi Celebi onu hicvetmis, iki sair birbirine elestirel mahiyette

siirler yazmistir.

Ayni dénemde Lami‘7 ile gecinemeyen diger bir sair de Ascgizdde Hasan
Celebidir (6. 1535). Siirde mahlas kullanmamis ve bir divan tertip etmemistir. Bursa'da
kadilik vazifesi dolayisiyla bulunan Hasan Celebi, LAmi‘T’nin ibrahim Pasa’ya sikayeti
Uzerine bu vazifeden azledilerek istanbul’a doénmus, burada hamisi durumundaki
Kemalpasazade'nin girisimiyle Sahn-1 Seman muderrisligine atanmistir. Bu olay ayrica
Lami7T Celebi’nin Bursa’nin 6nemli kanaat Onderleri arasinda yer aldiginin da bir

gostergesi sayilabilir.

Lami7 Celebi’'nin yasadidi asirda Bursa’da bulunan diger sairler arasinda
Tacizade Sa‘di Celebi (6. 1516), Deli Birader lakaph Gazali (6. 1536), Enveri Dede(6.
1546), Remzi (6 1547), Kara Celebi (6. 1558) ve Resmi (6. 1666) gibi isimleri saymak

mimkindirs®.

Sonug olarak Lami‘, kultur ve edebiyatin Anadolu sathinda altin ¢agini yasadigi
bir devirde, en dnemli merkezlerden biri olan Bursa’da yasamistir. O donemde diger

pek cok dnemli merkezde oldugu gibi Bursa'da da edebi muhitler hayli fazladir.

Hem Bursali sairler hem de idari bir gérev minasebetiyle Bursa’ya gelmis
bulunan sairler, bu sehirde yuksek bir kultur dizeyi meydana getirmislerdir. Bu yonuyle,
Prof. Dr. Bilal Kemikli’'nin ifadesiyle “4deta Bliylik Sair Bursa’yi sanki nazli ve edali bir

gelin olan Uludag’in eteklerinde, suyuyla, havasiyla ve verimli topraklariyla bagtan sona

3%Ayrintili bilgi icin bkz. Akgay, a.g.e.,s. 110-117.
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bir siir olarak yaratmigtir.*°” Bursa, Lami‘t Celebi’nin diinyasini kuran ve zihniyetini éren

onemli etkenlerden biridir.

Dikkati ceken diger husus da Lami‘T’nin ¢gevresindeki edebi gelismeleri izlemesi
ve yer yer bu konularda fikir beyan etmesidir. Zira sair, gerek sairlerle gerekse edebi
hadiselerle ilgili divanda ve diger bazi eserlerinde donemin edebi ortamina yo6nelik
olumlu veya olumsuz pek ¢ok gorus belitmektedir. Boylece kendi devrindeki edebi
dinyanin nabzini tutabilen Lami‘f, bu 6zelligi sayesinde ayni zamanda bir minekkid

vasfina da sahip olmaktadir.

“OBilal Kemikli, Bursali Bilge Sair Lamii Celebi, Bursa: Bursa Buyiiksehir Belediyesi Kiltir A. S. Yay.,
2011, s.10.
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A. Lamii1 Celebi’'nin Hayati Tasavvufi Yonu Eserleri ve Edebi
Sahsiyeti

a. Hayat

Lami‘T Celebi, Turk edebiyatinin tesekkul devresini tamamlayip kendi klasizmini
olusturdugu XVI. asir muelliflerindendir. Kaynaklarda kinyesi Mahmud bin Osman bin
Nakkas Ali bin ilyas olarak aniimaktadirl. LAmi‘i ise onun siirdeki mahlasidir. Sair
divanindaki “Nazire-i Derya-y1 Ebrar” baghkli kasidesinin bir beytinde adinin Mahmud,

mahlasin da Lami‘i oldugunu zikretmektedir:
Py A 053 pin ge)) Axal Ola 2 4831

Lami‘T Bursa’da dogmustur. Babasi Sultan Bayezid devrinde defterdarlik yapmis
olan Osman Celebi ve dedesi Nakkas Ali de Bursalidir. Nakkas Ali Timur tarafindan
Maveraunnehr'e goturulerek burada sanatini ilerletmigtir. ElI yazmasi eserleri
minyattrleme igini de yapan Nakkas Ali, Bursa’da bulunan Yesil Camii’nin nakiglarini
yapmistir®. Ayrica Bursa Kitigi’'nde suslu at egerlerinin Nakkas Ali’'nin icadi oldugu
bildiriimektedir?.

Lami?’nin dogum tarihiyle ilgili farkli mitalaalar vardir. Mesela Asik Celebi'nin
sairin vefatiyla ilgili “sene erba‘inde fasl-1 hamsinde sinin-i ‘6mri hudad-1 sittinde iken
Burusa’da rihlet idiib kal‘a dahilinde babasi mescidi haziresine defn ittiler>” kaydina
bakilirsa hicri 940 yilinda 60 yasinda iken vefat eden Lami‘T’'nin hicri 880 (m. 1475)
yilinda dogmus olmasi gerekmektedir. Halbuki LAmi‘T Celebi'nin “Serefii’l-insan” adli
eserinde yer alan “sebeb-i tastir-i in makéale” bash@ altindaki “tarih-i sene selase ve

selasin ve tisumi'ede ki middet-i ‘émr-i giran-niima pencah u penge irmisdi®”

1 Génil Ayan, “Lamii Celebinin Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri”, Selguk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari Dergisi, S. 1 (1994), s. 43.

2 Lami‘? Celebi, Divan-1 Eg‘ar, Millet Kittiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 49a.

3 Ayan, a.yer.

4 Kamil Kepecioglu, Bursa Kiitiigd, haz. Hiuseyin Algil vd., Bursa: B.B.B. Kultir A.S. Yay., C. |, s. 124.

5 Agik Celebi, Mesd'iru’s-Su’ara, haz. Filiz Kilig, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., 2018, s. 316.

6 Sadettin Egri, L&mi’T Celebi Serefiil-insén, (Doktora Tezi), Harvard Universitesi Yakin Dogu Dilleri ve
Medeniyetleri Bolima, 2011, s. 15.
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ifadelerinden hareketle 933 senesinde 55 yasinda olduguna nazaran sairin hicri 878

(m. 1472) senesinde dogdudu ortaya ¢gikmaktadir.

Annesi Dilsad Hatundur. Mustafa Celebi adinda bir erkek ile Aise, Habibe,
Hafsa ve Nefise adlarinda dort kiz kardesi oldugu bilinmektedir’. Lami‘T’'nin hayatiyla
ilgili bilgi veren c¢alismalarda onun Mehmed Celebi, Ahmed Celebi ve Abdullah
adlarinda G¢ oglu ile Safiye Hatun adinda bir kizinin oldugu séylenmektedir.
Terekesinin giris béliminden anlasildigina gére ise éldiigiinde ibrahim Celebi adinda
bir oglu ile Zeynep Hatun adinda bir kizi daha bulunmaktadir®. Tereke kaydinda sairin
esi Hima Hatun’un isminin yer almamasindan dolay! esinin kendisinden evvel vefat

ettigi distntlmektedir.

Ogullarindan Mehmed Celebi, Lami‘i-zade Dervis Mehmed adiyla taninmigtir.
Tahsilinin ardindan istanbul’daki bazi medreselerde miderrislik ve kadilik gibi
vazifelerde bulunmustur. Lem‘T mahlasiyla siirler yazan Mehmed Celebi “Bahru’l-
Evzan” adinda kafiye ve aruza dair bir risale telif etmistir®>. Lami‘Tnin diger oglu
Abdullah Celebi, babasindan kendisine hem s6z hem de yazi ile miras kalan
Letaifnameyi tertip ederek hitama erdirmis ve esere bir de dibace yazmistir'®. Damadi

iy

Rlsenizade ise Lami‘T'nin “Heft-Peyker” adli eserini tamamlamistirt?,

Lami, ilmi ve ictimai yonden yuksek seviyeli bir aileye mensuptur. Bu itibarla
hem kendisini yetistiren muhitten hem de eserlerinden anlasildigina gére sair, muhtelif
ilmi disiplinlere meraki bulunan, devrinin gerekli ilim ve fenlerini tahsil etmis bir alimdir.
Devrinin ilim ve fenlerini Molla Ehaveyn ve Celebi Hasanzade’den tahsil ettigi
bilinmektedir. Bu hocalar Muradiye Medresesi miderrislerinden olduklari i¢cin Lami‘T’'nin

bu medresede tahsil gérdiigi disiinilmektedir!?.

Ser’i ilimlerle birlikte Arapca ve Farsgayl da 6grenen Lami‘i, tasavvufa meyl
ettikten sonra kafiye ve aruz konularina vakif olmus ve siire yénelmistir. Asik Celebi bu
durumu soyle anlatmaktadir: “ciimle ma-sivadan ‘uzlet i hicret itdi bu esnada enva“i

si‘r derdinundan lami¢ ve pertev-i neyyir-i nesri etrafa sayi¢ oldi**” Bu bakimdan Lami‘i

7 Bilal Kemikli, Bilge Sair L&mii Celebi, Bursa: B.B.B., Kiltir A.S. Yay., s. 19.

8 jsmail Eriinsal, “Tirk Edebiyatinin Arsiv Kaynaklari IV Lami‘i Celebi'nin Terekesi”, Journal of Turkish
Studies, Harvard Universitesi, C. 14 (1990), s. 296

° ismail Beli§, Giildeste-i Riydz-1 Irfan ve Vefayat-i Daénisveran-i Nadiredan, haz. Abdiilkerim
Abdilkadiroglu, Ankara: Anil Matbaasi, 1998, s. 503.

10| ami'i-zade Abdullah Celebi, Latifeler, haz. Yasar Caligkan, istanbul: MEB Yay., 1994, s. 15.

11 Nuran Tezcan, “Bursali Lami‘i Celebi”, Ttirkoloji Dergisi, S. 8, (1979), s. 307.

12 Gonul Ayan, a.g.m., s. 44.

13 Asik Celebi, a.g.e., s. 317.
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Celebi'nin hayatini medrese donemi ve tekke donemi olmak Uzere ikiye ayirmak

mumkanddrt4,

Lami‘i Celebi’nin hayattayken bir vakif kurdugundan séz edilmektedir. Fakat
kendisinin herhangi bir vakifta goérevli oldugu zikredilmemektedir. Ancak tereke
kaydinda bulunan kayittan Sultan Murad vakfinda bir vazifesi oldugu ve buradan

muayyen bir gelir elde ettigi anlasiimaktadir'®.

Sairin tereke kaydi, kendi devrinde Bursa’'da Ust diizey bir gelir seviyesine sahip
oldugunu goéstermektedir. Zira terekede zikredilen mal ve esyanin toplam nakit karsihigi
90.000 akgeye yaklagsmaktadir. Terekenin buylk bir kismini ise kitaplar
olusturmaktadir. Kan(ni Sultan Sileyman’in saire iki seferde toplam yaklasik 20.000
akge ihsanda bulunmus olmasina ragmen vefatinda elinde kayda deger bir nakdin

bulunmamasi, Lami‘T’'nin rahat para harcadidi yéniinde degerlendirilmigtirt®.

Asik Celebi disindaki tiim kaynaklar Lami‘i Celebi'nin h. 938 (m. 1531-32)
yilinda vefat ettigini bildirmektedir. Asik Celebi ise vefat tarihini 940 olarak vermektedir.
Ne var ki vefatina disullen tarihler de 938 senesini gostermektedir. Sézgelimi Bursall

KandT sairin vefatina su misrai tarih digmastar:

“LamiTnin hak ide rahuni sad*’”

Asik Celebi, Lami‘Tnin vefatindan evvel kendi siirlerinden bir beyit okudugunu

kaydeder:

“Hin-i ihtizarda kendii es@rindan bu beyti okimisdur:

Lami< dil zevrakin gird-aba saldufi ah kim

Yok kenar-i vasl-1 yara rizgarumdan meded'8”

Lami‘Tnin kabri, Bursa’da Tophane yakinlarinda, dedesi Nakkas Ali tarafindan
yaptirilan caminin kible tarafinda bulunmaktadir. Ayni mahalde dedesi, babasi ve oglu
Lem‘T de medfundur. Yadigar-1 Semsi’de mezarlarin perisanligindan esef edildigine
nazaran bu mahal, yaklasik yiz sene kadar bakimsiz kalmistir. 2011 yilinda Vakiflar
Bolge Mudurligiu tarafindan aslina uygun olarak bir mescit insa edilmis ve kabirler de

onariimistir.

14 Sadettin Egri, “Bursa-Istanbul Kiiltiir Hattinda iki SOfi Emir Ahmed Buhari ve Lamii Celebi”, Bursa'da
Diinden Bugliine Tasavvuf Kliltliri, haz. Ramis Dara, istanbul: Graphis Yay., 2002, s. 249.

15 Erlinsal, a.g.m., s. 296.

16 a.yer.

17 Hamit Bilen Burmaoglu, Bursali Lami’i Divanindan Segmeler, Ankara: Kiiltir Bakanh@i Yay., 1989, s. 30.
18 Asik Celebi, a.g.e., s. 317.
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b. Tasavvufi Yonu

Lami‘? Celebi, énce ilhami Efendi vasitasiyla Giilseni tarikatine intisap ettiyse de
kendisinin sahsiyetini sekillendiren ve tasavvufi cephesini olusturan esas kapi Seyyid

Ahmed Buhari’nin kapisidir.

Lami‘T"nin Naksibendi tarikatine ydnelmesinin sebepleri arasinda buyuk bir
hayranlik besledigi Ali Sir Nevai ve Molla Cami’nin bu tarikate mensup olmalari
gosterilebilir'®. Seyhi Seyyid Ahmed Buhari, Semerkand’da Ubeydullah Ahrar’in
sohbetinde bulundugu sirada Abdullah ilahi ile tanisarak onunla birlikte Anadolu’ya

gelmigtir.

Bazi kaynaklarda Lami‘T’nin, Anadoludaki irsat faaliyetlerini istanbul’da siirdiiren
Seyyid Ahmed Buhari'ye istanbul'da intisap ettigi ve burada bir middet seyhinin
hizmetinde bulundugu kaydedilmektedir?®. Buna gére Lami‘i Celebi, seyhinden icazet
aldiktan sonra Bursa’'ya dénmis ve dedesi Nakkas Ali'nin bina ettigi tekkeye

yerlesmistir?®.

Lami‘Tden sonra oglu Lem‘T daha sonra Ahmed Celebi bu zaviyede post-nigin
olmustur??. Bu bilgiler 1siginda Lami‘t Celebi’'nin Seyyid Ahmed Buhari’den hilafet aldi§i
disunilirse tarikat silsilesi: Ubeydullah Ahrar, Abdullah ilahi, Seyyid Ahmed Buhari,
Lami‘T Celebi, Lem‘T Celebi, Ahmed Celebi seklindedir?3.

Lami‘7? Celebi, Anadolu’da yerlesen tasavvuf dusincesinin ilk temsilcilerinden
olan Abdullah ilahi ile yakinhigi dolayisiyla Naksibedi tarikatinin Anadolu’daki dnemli
isimlerinden biridir. Abdullah ilahi, Naksibendi tarikatini Anadolu’da yayginlastiran
onemli isimlerdendir. Bu durumu Lami7 Nefehatl’l-Uns’te sdyle anlatmaktadir: “Az
zamanda bir ‘azim cemfyyet olub tarik-i hacegan avazesi Vilayet-i Rim’a miintegir

olmug?*”

iy

Molla Cami ise tarikat silsilesinde yer almamakla birlikte Lami‘T’'nin ziyadesiyle

etkilendigi bir sdfidir. LAmi‘T Celebi’nin divan siiri bakimindan acik bir tesirinin bulunup

19 Ayan, a.g.m., s. 45.

20 [smail Belig, a.g.e., s. 176.

21 Mustafa Kara, Bursa’da Tarikatlar ve Tekkeler, Bursa: Osmangazi Belediyesi Yay., 2017, s. 366.

22 Egri, a.g.t., s. 30.

Za.g.t.,s. 31.

24 | ami‘t Celebi, Nefehatii’l-Uns min Hazeréatii’l-Kuds, haz. Siileyman Uludag, istanbul: Marifet Yay., 1993,
s. 461.
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bulunmadigi tartisilsa da Cami’'nin Nefahati’l-Uns ve Sevahidi’'n-Nibivve adli
eserlerini tercime etmesi dolayisiyla Tlrk tasavvuf disincesi Uzerindeki tesiri oldukga

aciktir.

Lami‘T Celebi’nin hem sahsiyetini hem de siirini 6ren en 6nemli amil tasavvuf
disuncesidir. Sair, tasavvufa meyli sirasinda uzleti tercih etmesini kendi ifadeleriyle
soyle anlatmaktadir:

“Mahrise-i Burusa’da ya‘ni ol dar-i Behist-asada hane-i vahset-abad ve
kasane-i mihnet-blinyadumda dil-i hazin ve hatir-1 gamgin birle sirr-1 musabereti ceyb-i
kana‘ate ve pay-i feragati damen-i ‘uzlete ¢ekiib kendii ‘a@lemiimde ve kar u demiimde
oturmusg iddm ve tamar-1 heves-bazligi ve ‘ahd-name-i suhan-perdazligi ke-tayyi’s-sicilli
Ii’l-kiitdb dermig idiim ve ashab-i cidal ve erbab-i1 fazl u kemal gibi kil (i kalden ve izhar-i

ahval-i ptr-hayalden el ¢ekiib bu ebyati vird-i zeban ve hemhabe-i dil (i can eylemis
iddim nazm:

Ben ne fopragam ki kendiim gésterem
Satdugum gah ola gendiim gbésterem
Hacendndir ciimle ¢lin mal i menal
Kise-i dellal olur bergeste-hal

Bende-i Mir Buhariysen eger
Hizmetinde hacenlifi baglan kemer
“Ar olur tac u kaba-y1 miiste‘ar

‘Akil isefi eyle terk-i iftihar

Sana %zz U kadr iradetdiir afa

Terk-i her ‘Gdet Sibadetdlir safia®®”

Lami‘T, Naksibendi tarikatine baghligini divanindaki su beyitle de ifade

etmektedir:

“Bana bu devilet iki ‘alemde besdiir LamiT

K’asitan-1 Nakgibende intisabum var beniim”

Latifi, uzleti ve tasavvufi negveyi tercih ettgini anlatmak Gzere La&mi‘Inin
yasadidi bir hadiseyi nakl eder. Buna gére Lami‘’'nin bulundugu bir mecliste zamane
ulularindan makam sahibi magrur ve riyakar biri meclise gelip teklifsizce bas kdseye

oturmustur. Bunun Gzerine meclistekiler Lami‘T’den halin icabina mutabik bir beyit ya da

bir kit'a talep etmigler sair de su kit'ayi séylemistir:

25 Lami‘Tt Celebi, Mu‘ammayét-1 Esmé-i Hiisnd, Topkapi Sarayi Mizesi, Tirkge Yazmalar, no: R.1735, vr.
2a-2b.
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“Muteberdir cihanda din u deni
Daima zillet lizre ehl-i hiiner
Hal-i alem misal-i deryadir

Gevher-i pék zir Ui cife zaber?®”

c. Eserleri

Lami‘T Celebi hem eserlerinin ¢oklugu hem de Turk edebiyatinda henuz pek az
islenmis yahut hi¢ islenmemis konulari ele almasi bakimindan klasik Tirk edebiyatinin

en veldd maellifleri arasinda yer almaktadir.

Eserlerinin sayisi, konulari ve isimleri hususunda farkli tespitler mevcuttur.
Soézgelimi Bursali Mehmet Tahir 13, Mehmet Semsettin 60, Gonul Ayan 46, Nuran
Tezcan 30’u askin, Hamit Bilen Burmaoglu 43 eserinin bulundugundan s6z etmektedir.
Bunda, adlari zikredilen bazi eserlerinin yazmasina henlz rastlanmamasi, bazilari
hakkinda kaynaklarda yeterince bilgi bulunmamasi veya eksik ve c¢eligkili bilgilerin yer

almasi, bazi eserlerinin birden artik isimle anilmasi gibi durumlarin tesiri olabilir.

Lami‘i, resmi bir vazife Gstlenmediginden émrinin ¢ogunu ilimle istigal ederek
gecirmistir. Sair, Serefii’l-insan’da kendi eserlerinin bir listesini vermektedir. Burada

toplam 25 adet eseri bulunmaktadir. Oncelikle bu eserlerini siralamakta fayda vardir:

Serefii’l-Insan

Sevahidi’n-Niibiivve terciimesi

Nefehatii’l-Uns terciimesi (Futdhu’'l-Micahidin li-Tervihi Kulubi’l-Magahidin)
Resayil-i Tasavvuf

Hdisn G Dil

Miinédzarét-1 Bahéar u Sita

Serh-i Dibace-i Glilistan

Miinge’at

© ® N o gk~ w D P

Hall-i Mu‘amma-yi1 Mir Hiiseyin

[ =Y
o

. Risale-i ArGiz

=
=

. Menékib-1 Uveydii’l-Karen

=
N

. Maktel-i imam Hiiseyn

13. Salaméan u Absal

26 Mustafa isen, Latifi Tezkiresi, Ankara: Akcag Yay., 1999, s. 277.
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14. Sem’ ii Pervane

15. ibret-ndme

16. Reséayil-i Usal mine’n- Niblvve

17. Mevlidii'r-Rasdl

18. Gdy u Cevgan

19. Ferhad-néme

20. Vamik u Azré

21. Kissa-i Evlad-1 Cabir

22. Lugat-1 Manzim

23. Riséle-i Hall-i Fal

24. Sehr-engiz-i Bursa

25. Divén-1 Es‘ar?”

Lami‘T edebiyat tarihlerinde daha ziyade mesnevi sairi olarak tanitiimaktadir.
Gerek telif gerek tercime yoluyla kaleme aldigi eserler ve edebiyatimiza dahil ettigi

konularla klasik edebiyatimizin ve nesrin gelismesine katkida bulunmustur?,

d. Edebi Sahsiyeti

Lami‘i Celebi, divan siirinin kendi asrindaki 6nemli simalarindandir. Daha ziyade
mensur eserleriyle ve mesnevileriyle sohret bulmus olmasina ragmen bir divan tertip
ederek nazim sahasindaki ustahdini ortaya koymustur. Dibacesindeki fikirlerine

nazaran Lami‘i, trll sebeplerle nazmi nesirden tstiin gérmektedir.

Sairin giirde mahlas olarak sectigi “Lami‘7” kelimesi, parlak anlamina geldiginden
tezkirelerde sik sik bu kelimeye atifta bulunulmustur. Sézgelimi Kinalizade Hasan
Celebi sairi, “zemanesinde sema-i belagatiin necm-i sakib u bedr-i lami idi?®”

ifadesiyle anmaktadir.

Lami‘i, ilmi ve siiri Hakk’a ulasma vasitasi olarak telakki etmektedir. Ona goére
siir tasavvufi bir gayeye matuf olarak sdylenmelidir. Dolayisiyla Lami‘Tnin giirdeki
sahsiyetini meydana getiren en 6nemli ilham kaynagi tasavvuf dislncesidir. Bu

meyanda sairin bir beyti sdyledir:

27 Egri, a.g.t., s. 39.

28 Nuran Tezcan, a.g.m., s. 311.

2 Kinalizade Hasan Celebi, Tezkiretii’s-Suara, haz. ibrahim Kutluk, Ankara: TTK Basimevi, 1981, C. II, s.
831.
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“Tutalum feylesuf-i zd-flinansin

Hakki bildiirmeyen fenden ne hasiF®”

Muhtelif konularda ve tirlerde pek ¢ok eser veren Lami‘i Celebi, Molla
CamfPden yaptigi terciimeler dolayisiyla “Cami-i Rim” lakabiyla anilmistir. Asik Celebi,
saire bu lakabin “Camri miillefatin c¢ok terceme itdiigi ecilden3t” verildigini ifade

etmektedir. Kendisi de bu durumu divaninda dile getirmektedir:
“Cami-i Rim u miirid-i seyh-i camem LamiT
Isterem simdi tavaf itmek Horasan illerin”  (375/10)

Asik Celebi, LamiTnin sanatindan “si ii insay: sir i seker gibi cem® itdi ve
navdan-1 hame-i di-zebaninufi birinden cay-1 sir-i §i‘r ve birinden ab-1 nab-1 inga
akitdi2” cimleleriyle s6z etmektedir. Riyazi Muhammed Efendi “lugaz-gadyligiyle s6hret-
si‘ardur®?” ifadesiyle sairin lugaz soylemekteki sohretine dikkat gekerken Sehi Bey,
“tasnifatina nihayet yok gazeliyyat u es‘a@ri ¢cok” ifadesiyle eserlerinin ¢oklugundan séz

etmektedir. Goruldugu gibi tezkirelerde Lami‘T’nin sanatina yonelik degerlendirmeler

genellikle misbet bir gérinim arz etmektedir.

Gelibolulu Ali ise LamiTnin “Serefiil-insdn” ve “Sevéahidi’n-Niibivve” adli
eserlerini methederek sairi, Rahmiden sonra Bursa guarasinin guzidesi saymakla
birlikte siirini  “ham kopmis ¢igcegi burninda bir mive-i zehr-aldde®*” olarak
nitelendirmektedir. Benzer bicimde Latifi de sairin aceleci tabiatindan dolayi siire
gereken Onemi vermedigini kaydeder®. Bu durumu cokca eser viicuda getirme
¢abasina baglamak mumkindur. Diger yandan Lami‘i, siiri bir gaye dedil; vasita olarak
degerlendirmektedir. Dolayisiyla siirinde tasavvufi nesvenin agirlikli oldugu her sair gibi
Lami‘T'nin de 6ncelikle manaya yogunlastigi sdylenebilir. Su halde zikri gegen tenkitler,

siirindeki manadan ziyade siir teknigi acisindan degerlendirilebilir.

Tevhid inanci, Hz. Peygamber’e (s.a.s.) duydudu derin sevgi ve sehyine olan
baghligi Lami‘T Celebi'nin siirinin merkezini teskil etmektedir. Ayrica sair, tasavvufi
disunceyi cesitli yonleriyle tanitirken fikrini tlrli sanatlarla sislemek yerine zaman

zaman onu fikir olarak dile getirme yolunu da segmektedir. Bu durumun edebiyatimizda

30 Lami‘t, Divan-1 Esr, vr. 117h.

31 Asik Celebi, a.g.e., s. 317.

%2 a.g.e., s. 316.

33 Riyazi Muhammed Efendi, Riydzu’s-Suard, haz. Namik Agikg6z, Ankara: Kltir Bakanligi Yay., 2017, s.
282.

34 Mustafa isen, Kiinhii’l-Ahbér’in Tezkire Kismi, Ankara: Kiiltir Bakanhgi Yay., 2017, s. 200.

35 a.g.e., s. 276.
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XVII. asirda geligen ve “Nabi Mektebi” diye anilan fikri unsurlari didaktik bir zihniyetle

ifade etme anlayigina zemin hazirladigidusunulebilir.
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1. BOLUM

LAMi‘i CELEBI’NIN DiVANI VE GAZELLERI

37



A. Lami‘T Celebi’nin Divani

Calismamiza konu olan gazeller, Lami‘i divaninin Millet Kitiphanesinde Ali
Emiri Efendi Manzum Eserler 380 numarada kayith bulunan nishadan segilmistir.
Calismaya kaynaklik eden bu nisha, sairin hayattayken istinsah ettirerek Sadrazam
ibrahim Pasa’ya sundugu niishadir. Ali Emiri'nin divanda distigi bir notta bunu agikca

goérmek mumkundur:

“LamiT Celebi merhdm hayatda iken 937 senesinde Sadr-1 Azam Sileymant

Makbal Ibrahim Pasa namina yazdirdigi niisha-i nefisedir rahmetu’liahi ‘aleyh”

Buna gore zikri gecen nisha, sairin hayattayken yazdirdigi ve Pasa’ya takdim
ettigi nishadir. Lami‘i Celebi, dibacenin sonunda, asil divan metninin h. 936 (1529)

yihinda bittigini, su s6zlerle ifade etmektedir:

“Nesr egerci kim bu sefine-i lefayif ve mecmi‘a-i ma‘arif yok bu sahife-i zeharif
ve masahif-i maharif sene sittiin ve selasin ve tis‘umiede kiimin-i tesvidden

zuhdr-1 beyzaya ve zir-i zeminden mesrah-1 riyaza ¢ikdi?”

Dibacenin icinde yer alan bagka bir tarih misrai da yine 936 senesini
vermektedir. Calismamiza kaynaklik eden nisha ise yine dibacede yer alan bilgilere

go6re bundan bir yil sonra; yani h. 937 (1530/31) yilinda tamamlanmistir:

“Fi’l-hakika itmam-1 ziveri béyle denildi

Ay Bl gan cud ) s Csid e ) Hmd d Y
Aday el ady 5 asbaall Cyall (53 ) Jumi3”

Sair, yine dibacede bazi eserlerinden s6z ettikten sonra divanindan “Sahibindifi
hatir-1 fatir-i sikestesi gibi ve dil-i bi-hasil-1 dem bestesi gibi tefrikadan perisan ve dil-
hasta ve silk-i irtibat ve intizamdan kusiste idi*” ifadeleriyle s6z etmektedir. Bu ifade, bu

ndshanin ilk miretteb nisha oldugu distincesini akla getirmektedir. Hal bdyle olmasa

1Lami‘t Celebi, Divan-1 Eg‘ar, Millet Kitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 331b.
2a.g.e.,vr. 40b.

Sa.yer

‘a.g.e., 33b.
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bile bu ndshanin bizzat sairi tarafindan goérilmdis, itinayla tertip edilmis bir nlisha

oldugunu sdylemek mimkindur.

Ayrica bu nisha, 1b ile 40b varaklar arasinda siirin kaynagi, islam dini
acisindan mesruiyeti ve fazileti gibi konulari ihtiva eden dibace, 289b ile 310b varaklari
arasinda Sehrengiz-i Bursa, 311b ile 329a varaklari arasinda ise Hayretname adh

eserleri de igermektedir.

Lami‘T Celebi’nin divaninin baginda yer alan dibacesi, onun giir dinyasi ve
sanat anlayisinin yaninda kisiligi ve eserlerine dair malumati da havidir. Dibacenin

Ozellikleri ve igerigi hakkinda kisaca sunlari séylemek mimkuandar:

o Dibace, “Nisan-i1 zer nisan-1 beyan tugra-yi ‘unvan-i divan a‘ni dibace-i burhan-i
tibyan der fezayil-i sir u sa‘iran” bashgini tasir ve geleneksel usullere uygun
bicimde Allah’a hamd ve hz. Muhammed’e (s.a.v.) salat ve selamla baglar.

e Arapcga ibareler, genellikle kirmizi mirekkeple yazilmigtir. Bunlar arasinda
ayetler, hadisler, birtakim beyitler ve 6zIU sézler yer almaktadir.

e Mensur kisimlarda dil, yer yer agirlagmakta; seciye siklikla bagvurulmaktadir.
Bdylece dibacede agir sayilabilecek bedii bir tUslubun bulundugunu séylemek
mumkundur.

e Yilzden artik nazim parcgalari icinde beyitlerinden en c¢ok istifade edilen sairler
arasinda Ebu Said Ebu’l-Hayr (6. 1049), Hace Abdullah Herevi (6. 1088),
Gazneli Senai(é. 1131), Feridiiddin Attar (6. 1221), Omer ibn Fariz (6. 1234),
Fahreddin-i Iraki (6. 1289), Sa'di Sirazi (6. 1291), Hafiz-1 Sirézi (6. 1390) ve
Molla Cami (6. 1492) gibi isimleri zikretmek mimkandar.

e Sistematik bir bicimde degil; dogdal bir akigla kaleme alinmigtir. Siirle ilgili
konular islenirken sik sik nazim pargalariyla érnekler ve deliller getirilmistir.
Onemli bazi konulari agikladiktan sonra soru-cevap Uslubuna gegilmigtir.

e Hamdele ve salvelenin ardindan ilk ele alinan konu dilin édnemidir. Sair, dilin
onemine dair Oncelikle akli delillerden yararlanarak dilin gundelik hayattaki
Oneminden s6z etmektedir: “Bazar-1 kil U kalde bey‘-i men yezid fazl u kemal ve
9kd (0 nakd-i cevab u su’al ansuz miiyesser degildiir®”

e Ardindan Kur'an-1 Kerim ve hadislerin s6z Uzerine kurulmalarini érnek gosteren
Lami‘T, bu dini delile yaratilisin baslamasindaki “kiin” emrinin bir s6z oldugunu

da ilave eder. Boylece sbze tabii bir fazilet kazandirirken bu fazileti dini

Sa.g.e., 2b.
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tasavvufi agidan temellendirir: “Cihan biinyad: ¢linkim emr-i ‘kiin’diir / Pes ol
dem zuhdr iden suhandur®”

So6zun faziletini boylece agikladiktan sonra sair, sézu iki kisma ayirir. Bunlardan
“biri nesr-i nesre gibi sol direr-i mensdr-1 abdardur ki ashabi erbab-i1 inga-i
fesahat-ifsadur ve biri nazm-1 pervin gibi giiher-i manzim-i tab-dardur ki erbabi
ashab-1 sir-i garradur ya‘ni su‘ara-1 belagat-aradur.”” Bu arada sair, devam
eden bolimde, nazim ve nesir arasindaki bazi farkliliklari belirleyecegini “diirer-i
mensdr” ve “gliher-i manzdm” tavsifleriyle sezdirmektedir.

Lami‘i, hentz tanimda sezdirdigi nazmin nesre Ustlinlagind, daha ziyade tesir
kuvvetine dayandirmaktadir. Buna gére nazmin dstinligune dair ilk gerekge,
nesir umuma ve havassa hitap ederken onun ehassu’l-havass tabir edilen
Allah’a yakinliklarindan dolayr seckin sayilan bir zimreye hitap etmesidir:
“Kism-1 evvelinden behre-mend amm u hasdur ve kism-1 sanisinden nevale-
bend ehass-1 havasdur.8”

Bu hususu Molla Cémi ve Mevlana Celaleddin Rumi'nin beyitleriyle
destekleyerek nazmin Ustlnligund agikca ifade etmektedir. Fakat sair burada
dini bir hassasiyetle Kur'an-1 Kerim ve hadis-i serifi siirden ayirmaktadir. Zira
Kuran ve hadis, siradan mensur birer metin olmadiklarindan gerek her seyi
kusatan muhteva, gerekse nazma ihtiyag duymayan uslup bakimindan insan
kudretinin Gzerindedir. Bu meyanda sair, pek ¢ok ayeti zikrettikten sonra konuyu
bir de siir ve yalan minasebeti agisindan izah etmektedir.

Tamamen ylUksek bir dini hassasiyetle Kur'an ve hadisi bu tasniften ayri
tuttuktan sonra sair, siirin dini agidan mesgruiyetini, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) giir
hususunda Hasan b. Sabit’i (r.a.) tesvik icin soyledigi “Allah seni Rahu’l-kudsle
desteklemektedir” hadisi ile konuyla ilgili islam biyiiklerinden pek ¢ok séz ve
beyitleri zikrederek tartismaktadir. Buna gore siirin mesruiyetini belirleyen esas
Olgu onu sdyleyen sairiyle muhtevasidir: “Pes felek-i si‘r ki medar-1 nokta-i
hakkaniyyet (zerine deveran ide ve hursid-i nazm ki mesir-i burc-1 naraniyyet
ustiine seyeran eyleye her siretde makbul-i fuzala ve her kisvetde memdiih-i
‘ulemadur ve anuf gibi esarufi ve makdile-i giftarun sahibleri her zamanda
mdisab u me’cardur sdyle ki anlardan sehv (i hata ve kelam-i na-reva dahi sadir

olsa ma‘zardur®”

fa.g.e.,
"a.g.e.,
8a.g.e.,
‘a.g.e.,

3a.
3b.
4a.
6b.
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e Ote yandan Hz. Adem (a.s.) de oglu Habil'i kardesi Kabil katledince “nefs-i
serifine taziye iglin ve s&’ir evliadina tavsiye igiin be-tariki’l-mersiye” bir dortlik
soylemistir. Dibacede bu doértligl de zikreden sair, boylece siirin mesruiyeti
hususunda peygamberler tarihinden bir delil daha sunmaktadir. Bu rivayeti
kabul etmeyen Zemahseri’ye ise bundan baska ekseriyetle peygamber oldugu
kabul edilen Hizir'in (a.s.) da siir séyledigi yoniinde cevap vermektedir.

e Ardindan Hizir'in (a.s.) kimligi hakkindaki mutalaalari degerlendiren Lami‘i
Celebi, siirle mesgul olan sahabiler ile din ve tasavvuf biyUlklerinin beyitleri,
sozleri ve sahsiyetlerinden yararlanarak siirin mesruiyetiyle ilgili karari su
sekilde verir: “Be-her-hal es-slinnetii ma ene ‘aleyhi ve ashabi micibince si‘r
séylemek siinnetddirt®”

e Bununla birlikte gair, siirin Kur'an-1 Kerim’de ve bazi hadislerde yerilmesiyle ilgili
burada yerilenin mutlak manada siir olmadidini; bilakis bir takim siirler ve
sairlerin kotulendigini vurgulamaktadir. Kétulenen sairlerin toplumun huzuruna
kast eden; insanlari dinden uzaklastiran; ilme ve irfana degil heva ve
heveslerine dayanan; gosterise dnem veren; bu ugurda baskalarinin eserlerini
kendi eseri gibi gostermekten g¢ekinmeyen; siiri maddi endiselerle kullanan
kisiler oldugunu dile getiren Lami‘l, naslarin ve toplumun bu elestirisine
katiimaktadir.

e Siirin mesruiyeti konusu siirin batini ve kudreti etrafinda seyrederken bir ara
sair, hicv ve mezemmet kabilinden siirlerin mesruiyetini yine dini acidan
sorgulamaktadir: “Eger su’al olunursa ki hicv eylemek ve mezemmet séylemek
fi-hadd-i zatihi kabih ve mezmiim ve ciimle-i ashab ve erbabi anufi matrih ve
meldmdur belki makdle-i giybetden ve gliftar-i ma‘siyetdendiir anufi gibi
milinkerlifi ashabdan suddru nice miiyesser ve Rasil-i Kerimden ‘aleyhi’s-selam
afia rubsat ne yizden mutasavverdirtt”

e Sairin siir vadisi iginde hicvin mesruiyetine dair ¢izdigi ¢erceve genel olarak
hicvin amaci ve igerigine dayanmaktadir. La&miT bunun igin Oncelikle
hadislerden ve sahabeden bazi delillerle her hicvin giybet kabilinden olmadigini;
bilakis bazi durumlarda hicvin gerekli bulundugunu ifade etmektedir. Buna gore
hicvin mesru sayilmasini, toplum huzuruna zarar vermeyip fayda saglamasi;
kisiyi teshiri amaclamamasi; fesadi degil, i1slahi hedeflemesi gibi sartlara

baglamaktadir.

10a.g.e., 9a.
la.g.e., 6a.
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Sair, bu dislncelerini saglamlastirmak icin mesruiyet dairesini agsmayan hicve
dair oncelikle hadis ve sahabe kavillerinden, bundan sonra da muhtelif edebi
muhitlerde meydana gelmis cesitli hadiselerden o6rnekler sunmaktadir. Bu
hadiselerdeki hicv unsurlarini baska baska yonlerden degerlendirerek hicvin
farkli yonlerini de ortaya koymaktadir.

Siirin mesruiyetine dair konu tamamen bittikten sonra sair, takdir edilmesi
gerektigini sdyledigi sairlerin eserlerinden celigkili gériinen bazi érnekler vererek
bunlar aciklamaktadir. S6zgelimi Seyh Kemal Hucendi’nin bir matlaiyla orada
yer alan bazi kelimelerin aciklamalarina yer vermektedir.

Bundan sonra Lami‘f, s6zin umuma hitap eden ibaret; havassa hitap eden
isaret; evliyaya hitap eden letayif ve enbiyaya hitap eden hakayik kisimlarinin
bulundugunu zikretmektedir. Buna goére so6zin insanlardaki tesiri, kiginin
istidadina goére farkhdir. Bunun igin sair, siirde yer alan bazi kelimelerin
tasavvufi manalarini agiklamaktadir.

“Imdi tayife-i stfiyye ve ol mehazin-i esrar-1 hafiyye istilahatinda” toplam 44 ayri
kavramin anlamini vermistir. Burada zikrettigi kavramlar arasinda “cemal, celal,
sine, hardbéat, meyhane, sardb, bade, ziilf, hatt, ruh, kdmet ve Kabe” gibi
kelimeleri saymak mimkuinddr.

Bazi istilahlari ve siirdeki manalarini bu sekilde zikrettikten sonra Lami‘i, siirde
bu tdrli remizlere neden ihtiyag duyuldugu problemine yénelmektedir. Bu
probleme sair, “cevab-i savab ve faslu’l-hitab oldur ki maksud-1 Killf ve murad-i
cliimli ol kelimat-1 mermdiizatdan esrar-1 cani ve etvar-1 nihani erbab-i1 zevk u hale
ve ashab-1 sevk u bale sirran ve isareten beyandur ve tayife-i ciihhale ve firak-i
zalaleden ve sgirzime-i vebalden sirr u kitmandur” seklinde bir agiklama
getirmektedir. Buna gore siirde yer alan sembolik dilin en dnemli sebebi, hal ehli
arasinda Ozel bir iletigsim ve bilgi aktarimi meydana getirirken bu bilgileri ehil
olmayan kisilerden saklamaktir.

Sembolik dilin nedenine dair soruyu bu sekilde yanitladiktan sonra sair, bu
sembolik dilin islam dinindeki kargiligini da incelemektedir. Zira Kur'an'da
muhkem ayetler oldugu gibi bir de miitesabih ayetler vardir. Ote yandan bu
durum hadislerde de gecerlidir. Bu duslncesini guglendirmek icin ayet ve
hadisten ornekler verdikten sonra Omer b. Fariz, Iraki, Hafiz ve Ebu Said
Ebulhayr gibi bazi sairlerin beyitlerini daha evvel verdigi listedeki kavramlarin
naslil islendigini gdstermek icin zikretmektedir. Tercime ve kisaca serhlerinin

yaninda beyitlerle ilgili ¢esitli menkibeleri de kaydetmektedir.
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e Lami‘, bu remizler lizerinde uzun bir miiddet durmaktadir. Bunu tamamladiktan
sonra ise divanin tanitimina ge¢gmektedir. Bu kisimda Oncelikle “defter” adini

verdigi her bir bolimUn neleri ihtiva ettigini detayl bir bicimde anlatmaktadir.

Divanda mensur dibace kismindan sonra “defter-i evvel ender kasayid” baslhkli
kisim yer almaktadir. Bu kisimda toplam 29 kaside bulunmaktadir. Bunlardan 4 tanesi
(5, 11, 18 ve 20. kasideler) Farscadir. Lami‘T, devrin padisahlarindan Sultan Bayezid'i

1; Yavuz Sultan Selim’i 3; Kanuni Sultan Stleyman’i ise 7 kasidede methetmistir.

Ayrica 20. sirada yer alan Farsca kasideden sonraki kasideleri ikinci bir fasil
olarak tertip etmistir. Burada da sadaret erkdninin methinde yazilmis kasideler yer
almaktadir. Padisahlar digindaki devlet erkanini methettigi kasidelerde en fazla ibrahim

Pasa’nin methi vardir.

Kasidelerde sahis ovglleri disinda Bursa’da o donemde meydana gelen imar
faaliyetlerinden de s6z edilmektedir. S6zgelimi divanda 29. sirada bulunan 22 beyitlik

kasidede Lami‘l, o dénemde babasinin tamir ettigi Kaplica'yl methetmektedir.

Lami7T Celebi’nin divanda yer alan en uzun kasidesi 102 beyitten; en kisa
kasidesi ise 21 beyitten olusmaktadir. Kasidelerde en fazla kullanilan vezin, toplam 16
kasidenin yazildidi, remel bahrinin “fa<ilatin / fa‘ilatin / fa<ilatin / fa<lin” vezni; en az
kullanilan vezin ise yalniz 1 kasidenin yazildigi, muzari bahrinin “mefalti / fa‘ilatin /

mef<alii / fasilatiin” veznidir.

Lami‘? Celebi divaninin ikinci bélimi “Defter-i Sani Ender Terciat u Murabba‘at
u Muhammes u Nezayir-rsan” baslikli bélimdir. Bu kisimda toplam 10 terci-i bend; 2
murabba; 1 muhammes; 1 misebba ve 3 kit'a bulunmaktadir. Terci-i bendler, daha
ziyade mersiye ve teselli icin yazilmistir. Muhammes ise Hafiz-1 Sirdzi'nin bir gazelinin

tazminiyle kaleme alinmistir.

Uclincti deftere gegmeden evvel, “lbtida bi-medhi Emir Ahmed el-Buharr ‘aleyhi
rahmetu’llahi’l-bari” bashkh kisimda sairin, seyhi Emir Ahmed Buhari methinde
soyledigi 28 gazelle; “der-kelimat-1 bihdsane ba-serh u tefsir-i dervisane” bagligi altinda

mensur bir gazel serhi bulunmaktadir. Sairin burada serh ettigi gazel kendisine aittir.

Sonraki kisim “Defter-i Salis Ender Gazeliyyat” baslikli gazeller kismidir. Bu
kisimda sairin toplam 528 adet gazeli bulunmaktadir. Codu divanda oldugu gibi

gazeller kafiyesine goére siralanmistir. Hemen her harfte gazel séylenmistir. Divanin
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merkezini teskil eden gazeller, ihtiva ettigi estetik unsurlari ve mazmunlariyla sairin siir

dinyasini aksettiren birer ayna durumundadir.

Gazellerin ardindan “Defter-i rabi¢ fi'l-mdliteferrikat” bashkh kisim yer almaktadir.
Bu kisim, “der-tevarih-i havadis-i riizigar’, “kelimat-1 cend ez kabil-i ta%it-i dil-pesend”,
“filugaz ve'l-mu‘amma bi-tarikir-remz ve’l-ima”, “fil-mu‘ammayat” ve “fi’l-mifredat”
bdlimlerinden olusmaktadir. Bu kisimda sairin kendi devrine, devrinin ilim ve sanat
erbabina yobnelik cesitli dvgu ve vyergilerini iceren pek c¢ok degerlendirmesi

bulunmaktadir.

Bu kisimda 9 tanesi Farsca olmak lzere toplam 35 tarih; 34 kit'a; 18 lugaz ve
6’'si Farsga olan 18 muamma bulunmaktadir. Sair, padisah ve sehzade vefatlari,
padisahlarin clluslari ve dnemli kalelerin fethi gibi buyuk toplumsal hadiselerin disinda
genellikle Bursa ve gevresinde cereyan eden hadiselere tarih distrmustir. Bursa ile
ilgili tarihler arasinda “bina-i camegan-1 Kapluca (916)”, “bina-i camegan-i1 Kiikdirtliice
(916)”, “cami‘i va‘iz ‘arab (936)” ve ‘tezyin-i cami“i kebir-i Bursa (923)” gibi misalleri
zikretmek mumkindur. Daha buyuk toplumsal hadiselere dusulen tarihler arasinda ise
“vefat-1 sultan Cem (900)”, “ciilds-i sultan Sdleyman bin Selim Han (926)”, “feth-i
Belgrad (927)” ve “feth-i Rodos (929)” gibi 6rnekler zikredilebilir.

Sairin bu bdlimde yer alan gerek tarihleri gerekse cemiyetin aksayan yoénlerine
dair uyarilari ve elestirileri doénemin tarihi agisindan da mihim birer vesika
hiviyetindedir. Ozellikle toplum iginde gordigu aksakliklara karsi uyarilar, toplumun
bazi yeme, icme ve giyinme aliskanliklarina yonelik elestiriler, zamanin gdsterise
merakli ilim erbabi ile ilim ve irfan sahiplerine kiymet vermeyen yodneticilerine dair
tenkitler, haset, hirs, yalancilik vb. kétl huylarin yerilmesi gibi ¢cok ¢esitli konulari ihtiva
eden manzumeleriyle sair, iginde yasadigi toplumun sosyal ve kilturel o6zellikleri

hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.

Goruldugu gibi Lami‘i Celebi, muaretteb bir divanda bulunmasi gereken her
nazim sekliyle siir sdylemeye gayret etmistir. Bu yonlyle Lami‘i divaninin éne ¢ikan

hususiyetlerinden biri de tertibe riayettir.

Divanin bu nushasinda ayrica “sehrengiz-i mevazi‘i gerife-i Bursa” ve
‘hayretname” baslikli mesnevileri ihtiva eden “Defter-i penciim der ba‘z-1 mesneviyyat-i

militeferrika” b6limu yer almaktadir.

44



B. Lami‘i Celebi’'nin Gazelleri

a. Sekil Ozellikleri

LamiT Celebi divaninin 6nemli o6zelliklerinden biri tertibe riayettir. Bunun
yaninda sgair bir divan tertibinin gerektirdigi her nazim sekliyle siirler yazmis; divan

edebiyati geleneklerini divaninda tam manasiyla tatbik etmeye gayret etmisgtir.

Lami‘T divaninin tdglncl bdélimuinde toplam 528 gazel bulunmaktadir. Ayrica
ikinci boliumunde seyhi Emir Ahmed Buhari methinde kaleme aldigi 28 gazel daha
bulunmaktadir. Béylece sayisi 556’ya ulasan gazeller, sairin divanindaki en sanatli

siirleri olusturmaktadir.

Divanin agirhk merkezini teskil eden gazellerin sekil 6zellikleri; beyit sayilari,

kafiye ve redifler ile vezinler yéniinden incelenmisgtir.

Buna gore sairin gazelleri, 5-12 beyit arasinda kaleme alinmigtir. Yani en kisa
gazeli 5 beyit, en uzun gazeli ise 12 beyitten meydana gelmektedir. Gazellerin kahir
ekseriyeti ise 7 beyitten olusmaktadir. Divanda 7 beyitten meydana gelen gazellerin
toplam sayisi 380; 5 beyitten meydana gelenlerin sayisi 48; 6 beyitten meydana
gelenlerin sayisi 12; 8 ve 9ar beyitten meydana gelenlerin sayisi 38; 10 beyitten
meydana gelenlerin sayisi 2; 11 beyitten meydana gelenlerin sayisi ise 5'tir. Yalnizca 1
gazel, 12 beyitten meydana gelmistir. Bu da sairin beyit sayilarinda daha ziyade 5, 7, 9

gibi tek sayilari tercih ettigini gdstermektedir??.

Divanda yer alan gazellerin 376 tanesi redifli; 152 tanesi ise redifsiz gazelleridir.
Buna gore gazellerin yaklasik %70’lik bir kisminda kafiyenin yaninda redifi de tercih
etmistir. Redif tercihleri ise cogunlukla Tirkce kokenli keimelerden olusmaktadir.
Redifleri daha ziyade tek kelimeden olusmaktadir. Gazellerde yer alan farkli redifler
arasinda ise “Rahmi Celebi”, “makrame” ve “mirveha” gibi redifleri zikretmek

mumkunddar.

Lami?, «, z ve J harfleri digindaki butin harflerde gazel yazmistir. Aslinda
divanda ‘“hi¢” redifli bir gazel yer almaktadir. Ancak bu gazel z harfiyle kafiyelenen

gazellerin arasina yazilmistir. Sairin en fazla tercih ettigi harf olan _ harfinde toplam 73

12 Ayrintili bilgi igin bkz. Selami Turan, “Lami‘i Celebi'nin Gazelleri ve Gazelciligi”, Bursali Lami‘T Celebi ve
Dénemi, ed. Bilal Kemikli, Sileyman Eroglu, Bursa: B.B.B. Kdltir A.S. Yay., 2011, s. 173-190.
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gazel bulunmaktadir. Ozellikle & ¢ ¢ ¢ ¢ = o= b b gibi kafiye bulmanin zor oldugu
harflerde bile gazel yazmasi sairlik kudretini gostermesi yoniinden dikkate degerdirts.
Ayrica & harfi diginda gazel yazdidi bitin harflerde hem redifli hem redifsiz gazeller

yer almaktadir. Yalniz & harfindeki her 3 gazel de rediflidir.

Tablo 1: Gazellerin redif-kafiye sayilarini ve harflere gére dagilimini gésterir tablo

REDIF
y KAFIYE EK REDIF |EK+KELIME KEEI;IE KELIME 'éi"d'gﬁ TOPLAM
GRUBU

| 7 1 7 7 22
(& 8 1 1 10
< 9 2 2 2 3 18
& 2 1 2 5
C 5 1 6
c 3 5 8
t 2 1 2 5
R) 8 1 1 10
3 1 1 1 3
J 16 13 15 1 25 3 73
J 3 8 2 4 1 18
o 7 2 9
ui‘ 3 3 6 12
e 3 2 1 6
u"‘ 2 3 5
b 2 1 3
b 2 1 3
& 3 2 3 8
'& 3 1 2 1 7
) 4 1 1 6
@ 5 4 6 1 16
Y 5 9 15 1 9 1 40
J 4 1 8 1 14
P 6 10 15 3 9 43
1) 14 12 7 1 7 3 44
9 3 5 1 1 10
2 15 10 11 18 3 57
S 9 25 8 3 19 3 67
TOPLAM | 152 90 100 31746 142 30 528

Lami‘T Celebi, gazellerinde kafiyenin ayni dile mensup kelimelerden olugsmasina
azami dikkat gosterdiyse de manzumenin uzunlugu yahut kafiye harfindeki guglik

dolayisiyla kafiye bulmanin zorlastigi bazi gazellerde farkli dillere mensup kelimeleri de

13 Hamit Bilen Burmaoglu, a.g.t., s. 38.
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kafiyede kullanmistir. Sair, luzum-1 mé 1a yelzem denilen kafiye seklini de denemistir.
Soézgelimi divanda 207. sirada yer alan gazelde kafiyeyi olusturan “ariz, mu<ariz,
‘avaniz, mite‘ariz, mitemariz” kelimelerinde yeterli kafiye harfleri bulunmakla birlikte
sair, metni guzellestirmek icin elif harfinin ahenginden yararlanmak istemistir. Divanda
171. sirada yer alan gazel ise zU’l-kafiyeteyn denilen kafiye sekliyle kaleme alinmistir.

Lami‘i Celebi gazellerinde toplam 15 ayri vezin kullanmig; gazellerinin
yarisindan fazlasinda remel bahrine ait vezinleri tercih etmistir'4. Gazellerinde en fazla
kullandi§i vezin 212 gazelini yazdig1 “fa‘ilatiin / fa<latin / fasilatin / fasliin” veznidir.

Zaman zaman Turkge kelimelerde imale, Arapga ve Farsgca kelimelerde zihaf
gibi bir takim uygulamalara basvursa da Lami‘’’nin aruz veznini gazellerinde ustaca
kullandigini séylemek mamkunddar.

Lami7 Celebi gazellerinin tamaminda mahlas kullanmistir. Sair mahlasini
cogunlukla son beyitte zikretmistir. Bununla birlikte divanda 6 adet muzeyyel gazel
bulunmaktadir (50, 78, 116, 266, 295, 375. gazeller). Zeyller genellikle medhiye yollu
beyitlerdir. Mlzeyyel gazellerde mahlastan sonra 1 beytin sdylendigi 2; 2 beytin
sdylendigi 3; 3 beytin soylendigi ise 1 gazel vardir. 127. sirada bulunan, kendisini
hicvedenleri elestirdigi gazelinde ise mahlasi ilk beyitte zikretmistir.

Divanda toplam 17 tane de milemma gazel bulunmaktadir (29, 30, 32, 47, 52,
100, 230, 250, 251, 278, 296, 306, 336, 348, 391, 420, 522). Bunlardan 15 tanesi
Tarkce-Arapga; 1 tanesi Turkge-Farsga; 1 tanesi Turkge-Arapga-Farsga olarak kaleme
alinmstir. Arapca ibareler ayet ve hadislerin yaninda 6zli soézler ve dualardan
olusmaktadir.

Lami‘?, 1 gazelinde misra bag! kafiye kullanmigtir. Divanda 159. sirada bulunan
gazelin misra basi kafiyesi “kani” kelimesidir. Sair, kendisini elestirenlere karsi kaleme
aldig1 127. siradaki gazelinde ise mahlasini ilk beyitte sdylemistir:

“LamiT bari seni hecv iden eclaf-1 diyar

Ma‘rifetden zerre denlii olayidi behre-dar” (127/1)

b. Muhteva incelemsi

Klasik edebiyatimizin verimleri iginde gazellerin mustesna bir yeri vardir.

Gazeller, asikane tarzi ve divanlarin merkezini teskil etmesi yoniinden divan siirinin

14 Bkz. Turan, a.g.b.
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kalbi durumundadir. LA&mi‘T Celebi’nin gazelleri de genellikle agikéne tavirli gazellerdir.

Lami‘? divaninin en sanatkdrane manzumeleri gazellerdir.

Lami‘i Celebi dibdcede gazellerini su climlelerle tanitmaktadir: “egergi kim
ekseri tavsif-i husn-i dilberan ve ta%if-i cemal-i plr-peykerandur lakin her babinuf
‘unvani tevhid-i Huda-y1 ekber ve na‘-i peyember ya mevtzat-1 hikmet-kister birle

musadderd(ir.1>”

HES)

Buna goére Lami‘Tnin gazelleri, glzellerin hisninden ve cemalinden sz
ederken ayrica tasavvufi gagrisimlar yoluyla Allah ve Hz. Peygamber'den s6z etmekte;

hikmeti 6gutleyici tarzda gazelleri de bulunmaktadir.

Lami‘7? Celebi, gazellerinde klasik Turk siirinin geleneklerinden yararlanmistir.
Konulari geleneksel konulardir. Sair bu geleneksel konulari gogunlukla tasavvufi
zaviyeden ele almaktadir. Bu durum sairin tasavvufi sahsiyetinin siirinin sahsiyetini

olusturmasi seklinde telakki edilebilir. Zira sairin en blylk ilham kaynagi tasavvuftur.

Sair, tasavvufi istilahlari gazellerinde yodun bir sekilde kullanmaktadir. lyi bir
tahsil gérmis olan Lami‘Tnin gazellerinde tasavvufi istilahlari, bir biling olusturmak
Uzere acgiklama yoluyla; ruh alemindeki dirlik ve dizeni tesis etmek lUzere benligin
menfi yonleriyle mukayese yoluyla; nefsin olumsuz ydnlerinden siyrilmasi durumunda
salikin erdigi lGtuflari, tasavvufi hal ve makamlari beyan etmek lzere remizler yoluyla

isledigini sdylemek mumkunddr.

Milemma gazellerinde sairin kullandigi Arapcga ifadeler, genellikle darb-1 mesel
huviyetini haiz sozlerdir. Biri 230; digeri 306. sirada bulunan iki farkli mulemma
gazelinde kiigiik kelime degisiklikleriyle kullanilan “alaall S ol 3L Leal” ve ol Ll L
a3 Y s Ml S ifadeleri, Hafiz divaninin ilk gazelinin ilk misrai olan “ Luls sl 8Ll 3l L )
b ¢ ifadesini andirmaktadir. Buna gore dibacede zikri gegen sairlerle birlikte
Lami‘T'nin gazellerinde ziyadesiyle etkilendigi sairlerden birinin Hafiz Sirdzi oldugunu

sOylemek mimkuinddr.

Lami‘Tnin gazellerinde dikkati ceken hususlardan biri, atasdzleri ve deyimlerin
yogun bir sekilde zikredilmesidir. Bu sayede sair, anlatimin gucunu artirmig ve
doneminde kullanilan atasozleri ve deyimlerin sonraki devirlere aktariimasina hizmet

etmigtir. Selami Turan, Lami‘T’nin gazelleriyle ilgili yaptigi ¢alismada sairin kullandigi

15 Lami‘Tt Celebi, Divan-1 Eg‘ar, vr. 37a.
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ylzden artik deyimi tespit etmis ve listelemistiri®. Gazellerde ata s6zli ve deyimlerin

kullanimina su birkag beyti 6rnek olarak verebiliriz:
“Sabra déndi dehentim hecr-i leblii savmi ile
Gergi dirler ki koruk sabr ile olur helva” (15/6)
“Gam-1 ziilfiifile ucar vasl hevasinda diliim
“Kufl-i gam bendini feth itmek dilersefi yum dehan
Hos dimis ashab-i dil g A glia juall” (52/2)
Bu cihetden kanadi murga yiik olmaz dirler” (156/6)
“Rakibiifi yanini bekler habibiim
Diriga olmaz imis giil dikensiiz” (160/5)
“LamiT saye-i serviifide olub asude
Didi yidizler siirtiyiib zill-i sa‘adet bakr’ (468/7)

Lami‘T Celebi’nin gazellerinde 6ne ¢ikan hususlardan biri de sahis évguleridir.
Toplam 10 gazelin redifi kisi adidir. Bunlar ivaz (204. gazel), Halil (271. gazel), Habib
(274. gazel), Hiseyin (275. gazel), Bekir (279. gazel), Ramazan (280. gazel), Seyhi
(283. gazel), Kasim (290. gazel), Hasan (291. gazel), Rahmi Celebi (495. gazel)
isimleridir.

Her biri numarasi verilen gazelin redifi olan bu isimler disinda gazellerde 7
kisinin daha adi zirediimektedir. Bunlar Halil (59/7 ve 296/1), Okci Omer (86/1), Tatar
Memi (105/1), Mustafa (312/1), Seyyidzade (322/2), Hafiz Ahmed (470/7 ve 518/1),
Haldar Ahmed (518/1) isimleridir. BOylece gerek gazelin redifi olan gerek beyitler
arasinda zikredilen toplam 18 isim vardir. icinde her iki surette isim zikredilen gazeller

ise 19 tanedir.

Lami‘T Celebi’'nin gazellerinde sehir ve mekan 6vgusu de bulunmaktadir. 375.
sirada bulunan fillerin” redifli gazelde “Rum”, “Karaman”, “Isfahan’, “lran”, “Yunan” ve
“Horasan” bolgeleri zikredilmektedir. Bunun yaninda gazellerde en fazla zikredilen sehir
Bursadir. Bursa’'nin yaninda Gokdere, Pinarbasi, Akcadlan gibi yerlerin isimleri de

zikredilmektedir.

16 Turan, a.g.b., s. 176.
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Lami7 divaninda yer alan Kigiler ve bodlgelere dair degerlendirmelerin kahir
ekseriyetinin Bursa ile ilgili olmasindan hareketle sairin iyi bir sehir KkaltGrindn
bulundugunu sdylemek gerekir. Sosyal ve siyasi hadiselerden imar faaliyetlerine kendi
devrinde Bursa’da yaganan gelismeleri gozlemleyerek siirine yansitan Lami‘i, yine
Bursa’da cereyan eden edebi aktlaliteyi de yakindan takip etmistir. Sair igin Bursa,
sadik bir dost ve dert arkadasidir:

“Idelden Gékdere seyrin rakib-i sekle sen ahii

Binarbasin unutdurdi yasum Akgaglani ‘6mriim”  (345/2)
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IV. BOLUM

LAMi‘i GELEBI DIVANINDAN SECILEN GAZELLERIN SERHi
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|. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni

B Jailie (pe 1oy Bada add
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “falatdn / fa<latin / failatin / fasilin”
Hism-1 cesmun dilbera ‘ayn-i ‘inayetdir bana

Tir-i gamzen da-y-ima sehm-i sa‘adetdir bana

Oldirir micrim diyl ol gamze-i kafir beni

Sevdigliimse ger sugum bu hos sehadetdlr bana

Goricek b1-hod oluram gérmez isem Oliirem

Bilmezem ya Rab nedendur bu ne haletdur bafia

Diglediikce ol leb-i sirinUfi ben yanaram

Bu ne isdir sen seker yirsen hararetdir bafa

Ciksan ey dilber bu kametle musalla sahnina

‘Aleme ger “d ise ol glin kiyametdir bafia

Bana devlet saye-i serviinde hos gegmek yiter

Yoksa sensliz sah-1 Taba Hak bilr letdiir bana

isigimde Lami T it gibi har olsuf dimis

Her ne zillet kim tapufidan gelse ‘izzetdir bana
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c. Metnin Sozlugu

‘alem (ar.):  Cihan, diinya, halk (5b)
‘ayn (ar.): GOz, pinar, ayni, kendi (1a)

‘ayn-1 ‘inayet: inayetin kendisi, inayet bakisi
bi-hod (far.): Kendinden gecmis (3a)
devlet (far.): Mutluluk, bahtiyarlik (6a)

dil-ber(far.):  Gonll galan, sevgili (1a, 5a)

gamze (ar.): Yan bakig, yanaktaki gukur (1b, 2a)
halet (ar.): Hal, durum, vaziyet (3b)

har (far.): Hakir, asagilik (7a)

hararet (ar.): Sicaklik (4b)

hism (far): Ofke gazap, (tas.) Celal sifatinin tecellisi (1a)
hism-1 cesm: Sevgilinin gézindn higsmi, 6fkesi, gazabi

ad (ar.): Bayram (5b)

‘inayet (ar.): Yardim, lutuf, iyilik, ihsan (1a)

Gizzet (ar.):  Yucelik, kiymet, sayginlk, hirmet (7b)

kamet (ar.): Boy, endam (5a)

leb (far.): Dudak (4a)

lett (ar.): Darb etme, yaklasma, karistirma (6b)

musalla (ar.): Namaz kilinan yer anlaminda ism-i mekan (5a)

mdcrim (ar.): Suglu, ginahkar (2a)

sahn (ar.): Alan, bos yer, mekan, meydan

saye (far.):  Golge, himaye, yardim (6a)
saye-i serv: Sevgilinin servi gibi boyunun golgesi

sehm (ar.): Ok, pay, hisse (1b)
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sehm-i sa‘adet: Mutluluk oku

sah (far.): Dal, agac (6b)

sah-1 tiba: Cennetteki Tiba agacinin dali

sehadet (ar.): Sahitlik, taniklik, tasdik, isaret (2b)

tapu (tr.): Makam, huzur, nezd, kapi (7b)

tir (far.): Ok (1b)

zillet (ar.): Zelil olma, algaklk (7b)

d. Metnin Nesirle ifadesi

Ey dilber! Gazapl bakisin bana bir lGtuf sayilir. Gamzenin oku bana bir saadet
oku sayilir.

Su kafir gamze, beni mucrim diye oldurir. Sugum sevmekse eger bu 6lim,
bana gdre guzel bir sehadettir.

Gorince aklim basimdan gider, gérmezsem 6liriim. Ya Rab, nigin bdyle oluyor;
bendeki bu hale sebep nedir; bilmiyorum.

Tatli lebini digledikge ben yanmaktayim. Bu nasil istir ki sen seker yedikge beni
hararet basar.

Ey dilber! Bu endam ile musalld sahnina c¢ikisin, dleme bayram ise de bana
kiyamet sayilir.

Servi boyunun golgesinde hog vakit gegirmek, bahtiyarlik olarak bana yeter.
Yoksa Allah biliyor ki, sensiz, Taba agacinin dallari bana sopa yemek sayilir.
Lami‘, esigimde it gibi hakir olsun demigsin. Katindan her ne zillet gelse, bana

izzet sayilir.

Dil

Lami9 Celebi, islam medeniyetinin ortak hafizasi sayilan Farsca, Arapca ve

Turkce dillerinde sahip oldugu ustalikla istihar etmis, kalem sahibi bir ilim adamidir. Bu

Uc dile mensup kelimeleri ve kelime gruplarini nesirde ve nazimda buylk bir ahenk

icinde kullanir.
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Gazelde tekrarlariyla birlikte toplam, 51 Turkge, 17 Farsga, 29 Arapca kelime
bulunmaktadir. Buna gore Turkgce kelimelerin gazeldeki orani %52'dir. Koken

bakimindan Turkge kelimelerin cojunlukta olusu hemen gbze ¢carpmaktadir.

Gazelde, Turkgenin tamlama kuraliyla olusturulmus isim ve sifat tamlamalari da
oldukga fazladir. Bu tirden toplam 16 tamlama bulunmaktadir. Bunlardan 8 tanesi isim
tamlamasi; 8 tanesi ise sifat tamlamasidir. “Musallda sahni” disindaki isim
tamlamalarinin tamlayani dismdistir. Sekiz sifat tamlamasindan ise sadece ‘hos
sehadet” niteleme sifatiyla yapilmistir. Digerleri ise isaret ve soru sifatlariyla

kurulmustur.

Farsgcanin tamlama kuralina uygun olarak yapilan tamlamalarin toplam sayisi
8’dir. Bunlardan altisi isim tamlamasi; ikisi ise sifat tamlamasidir. Tamlamalara katilan
kelimelerden 10 tanesi Arapcga, 8 tanesi ise Farsga kokenlidir. Tamlama unsurlari
yonindense muzafin Farsga, muéfunileyhin Arapga oldugu 2; her iki unsurun Farsga

oldugu 2 ve her iki unsurun Arapga oldugu 4 tamlama vardir.

Tamlamaya katilan kelimeler, genellikle tasavvufi cagrisimlara elveren
mazmunlardan secilmistir. Bunun nedeni, isitenleri bol segenekli bir anlam diinyasina
sevk etmek olmalidir. Zira terkibe katilan kelimelerin ¢gogu ligat manalarinin yaninda

bir de siirde kazandiklari 6zel manalari ihtiva etmektedir.

Gazelde isim ciimleleriyle fiil climleleri arasinda olgun bir denge vardir. isim
cuimlelerinin toplam sayisi 10, fiil cimlelerinin ise 9'dur. isim ctumlelerinin tamami,
yuklemin sonundaki genis zamanl bildirme ekini muhafaza etmektedir. Bu ekler ise her

cumlede kesinlik anlamini saglamak icin kullaniimaktadir.

f. Yapi

Bu siir L&mi‘T Celebi divaninda yer alan 7. yedinci siradaki gazeldir ve 7 beyitten

iy

meydana gelmektedir. LAmi‘T’nin gazellerinde 7 beyitli olanlar cogunluktadir.

Gazel, mireddef bir gazeldir. ilk beyit, her gazelde oldugu gibi musarradir.
Redifi ise“dlir” ekiyle birlikte “bafia” s6ztudur. Redif, revi harfinden sonra hem bir ek

hem de ayri bir kelimeden olusmaktadir.
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Redifin 6nemi, sairin muhayyilesini aksettirmesidirl. Yine siirin asil temasini
¢ogunlukla kafiye ve redif gosterir. Bunlar sairin ilhamini idare ederken sair; duygu
dinyasina redifin actigi kapidan girer. Bu yuzden sairin buldugu her yeni kafiye ve

redif, daha 6nce ayak basiimamis bir yolu kesfetmeye benzer?.

Gazelin redifi olan “bafia” s6zu hayallerin mihveridir. Buna gére hayaller, sairin
kendisi etrafinda dénmektedir. Fakat sairin bu kimligi, kendi varliginin yaninda bir de
sevgili karsisindaki konumuyla anlam kazanmaktadir. Sair asiktir. Asigin mevcudiyeti
ise masukla birlikte tamamlamalidir. Oyleyse “bafia” s6zii, asi§in sevgilide viicut bulan

varligini anlatmahdir.

Gazele redif olarak secilen “diir” eki Turkce bir ek; “bafna” s6zu ise Turkce bir
s6zdur. Redifin bir iglevi de saire, Turkgenin dil zevkindeki ahengi bitlunuyle kesfetme
imkani vermesidir. Bu nedenle gazel edebiyatimizda redif olarak kullanim sikligina

gore birinci sirayi Turkge kokenli kelimeler almaktadirs.

Gazel, aruzun ‘“faSilatin/fadilatin/fasilatiin/faclin’ kalibiyla yazilmistir. Remel
bahrine ait bu vezin, edebiyatimizda gazel sahasinda en fazla ragbet gérmis vezindir*.
Gazelde, toplam 18 defa imale yapilmistir. imalelerden 4 tanesi Farsca tamlamalarin
tamlama —i’lerine (kesre-i izafet) rast getirilmistir. Béylece kusur en aza indirilirken

anlama da katki saglamak hedeflenmigtir.

g. Tema

Lami‘i Celebi’nin bu gazelinde tema, sairin/asigin masuk karsisindaki
konumudur. Diger bir deyisle asigin kendisidir. Bunu gdsteren en 6nemli isaret ise

gazelin redifidir.

Redif, gazeli belli bir simetriye kavusturan dis ahenk unsurlarindandir. Fakat
bununla birlikte simetrik olarak tekrarlanmasi dolayisiyla siirde anlam batinligine de

katki saglar. Kelime seklindeki redifler ise beyitler arasindaki anlam ilgilerini kurmada

1 Cemal Kurnaz, Divan Diinyasi, Ankara: Gazi Kitabevi, 2005, s.116.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19°uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul: 19786, s.20.

3 Hanife Dilek Batislam, “Gazelde Redif-Anlam llgisi Baglaminda Sehi'nin Kadeh Redifli Gazeli”, Littera
Turca Journal of Turkish Language and Literature, C.11I, S.1, (2017) s.47.

4 Hatice Aynur vd., Gazelden gazele: diiniin siirine bugiinden bakislar, istanbul: Klasik yay., 2016, s.48.
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blyUk bir kolaylik meydana getirir. Beyitler arasinda redif maharetiyle kurulan bu anlam

ilgileri sayesinde gazel, yek-ahenk olur.

Sair, bir asik olarak mevcudiyetini, masukun kendisine sundugu lGtuflarla, ona
cektirdigi ezalar bir gérmesi Uzerine kurar. Yoksa bu varlik nakis olur. Bagka bir
ifadeyle asik, varhdinin kemalini, sevgiliden gelen |Gtuf ve kahir arasinda fark
go6zetmemekte bulur. Clnki asil muradi, ask derdine tutulmaktir. Askin acilari kendini

sardiktan sonra asik, dvgu ve yergiyi bir gorir. Yine bu meyanda Lami’'’'nin su beytini

de zikredelim:

“Ussak-1 telh-kama eger zemm (i ger sena
Sirin U telh o sehd-zebandan geliir leziz”  (82/2)

Asik, sevgilinin gazapli yan bakisini kendisine bir inayet sayar. Bu gazabin
oklari ona saadet oku olur. Oyle ki oklar onun 6limiine sebep olacak olsa bunu giizel
bir sehadet kabul eder. Asik, tiirlii ezalar gektigi bu yar kapisini, en serefli makam bilir.
Bu kadar ezaya karsilik sevgiliden tek arzusu, onun goénlinde iyi olarak aniimaktir.

Sevgilinin gonlinde hos anilmanin yerini ise bagka hi¢bir nimet doldurmaz.

Bu tema, klasik siirimizde ziyadesiyle ragbet gdérmistir. Ozellikle gazel
sahasina son derece uygundur. Klasik Turk edebiyatinda, 6zellikle gazelde ask, en
onemli konulardandir. Sézgelimi Avni mahlasiyla siirler sdyleyen Fatih Sultan Mehmet

Han (61.1481) ayni manayi su beyitle dile getirir:

“Isk derdidiir cihanda ‘asikamaksud olan

Vasl-1 dilberdirhemin bu dar-1 diinyadan murad”

h. Anlam incelemesi

1. “Hism-1 gesmun dilbera ‘ayn-i ‘inayetdur bafia

Tir-i gamzen da-y-ima sehm-i sa‘adetdir bafa”

Gazelin ilk beytinde asik, sevgiliye “dilberd” diye seslenerek arz-1 hal eder.
Sevgilinin hiddetli bakisi, sk nazarinda bir liituf bakigidir. ilk beyitte, birinci misradaki
‘hism-1 cesm” ve “ayn-1 ‘inayet” terkipleri ile ikinci misradaki “tir-i gamze” ve “sehm-i

sa‘adet” terkipleri arasinda bir leff G nesr-i murettep vardir. Tim unsurlar birbirine
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tevazunle denk getirilerek bir de tarsi’ sanati meydana getirilmistir. Buna gére gamze,
tesirini bir higimla gosterir. Gamzenin oka nispeti, siklikla tekrarlanir. Ok (tir, sehm)

gamzenin en gok miinasebette oldugu unsurdur®. Gamzenin hedefi as1gin gonlidur.

Beyitte sevgilinin bakisini nitelendirmek igin “hism” kelimesi 6zellikle segilmistir.
Cunku higimda hem kizginhk hem de gonul kirginhdi bir aradadir. Bu da ilk misradaki
bakisla ikinci misradaki gamze arasindaki muinasebeti gugclendirmektedir. Ayrica
¢esmin bu durumu, ilahi ask babinda kahir ifade etmektedir. Su halde beyitte sair,
Hakk’'in kahir ve lituf tecellileri arasinda higbir fark gérmemektedir. Benzer bir hayal

Hayreti’nin bir beytinde de vardir:
“Tir-i gamzen dostum sehm-i sa‘adetdiir bafia
Her ne kim senden geliir ‘ayn-1 inayetdiir bafia®”

ilk beytin ikinci misra’inki “da-y-ima” soézi tekid kabilinden degerlendirilecek
olursa, haberin isnadi sirasinda muhatabin zihninde olugabilecek bir sipheyi gidermek
icin zikredilmistir. Buna ise talebi haber denir. Burada muhatap sevgili oldugu i¢in sair,

sevgilinin ezalarini lutuf saydigi hususunu tekid etmektedir.

2. “Oldirur mucrim diyl ol gamze-i kafir beni

Sevdigimse ger sugum bu hos sehadetdir bana”

Gamze, asi§in génil hazinesine musallat olan bir hirsizdir. Ote yandan asigin
canina kast eden bir cellattir. Onu avlayan bir avcidir. Bu ylzden giirde sik sik “cellad”,
‘kafir’, “sayyad” gibi sozlerle izafet iginde kullanilir. Lami‘, ikinci beyitte gamzenin
oldiriiciligini bir giinaha baghimaktadir. Asigin sucu, sevgiliye olan aski oldugu
takdirde bdyle bir 6lumun hos bir sehadet oldugunu sdylemektedir. Benzer bir beyit

Ahmed Pasa’dan:
“Ciin sehid eylersiin ol gamze ile hey kafir beni

Bari nir insiifi mezaruma gtizer kil da’ima”

iny

Lami‘T’nin bir beytinde gamzenin asigi éldirmesi, ask sultaninin hikmudur:

SHarun Tolasa, Ahmet Paga’nin Siir Diinyasi, Ankara: Akgag yay., 2001, s.199.
6 Pervane b. Abdullah, Pervane Bey Mecmuasi, haz. Kamil Ali Giynas, Ankara: Kultir Bakanhdi Yay.,
2017, s. 166.
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“Gamzesi kan dokdigi sultan-1 Gskun hikmiddr
Ey esir-i kayd-1 mihnet aglama celladdan” (371/2)

Bilindigi gibi sehadet, istilahi manada Allah yolunda, islam ugruna can vermek
demektir. Kelime olarak ise sahitlik yapmak, tanik olmak ve yemin etmek gibi anlamlara
gelir. Allah yolunda can vermeye sehadet denmesi, meleklerin sehidin ruhunun
cennete girisine tanik olmalari, sehidin Allah’in nimetlerine sahit olmasi, yine sehidin

Allah katinda bir sahit gibi diri olmasi vb. sebeplere baglanmistir’.

Beyitte, gamze kafir sayllmaktadir. Onun 6ldirdigi asik ise Muislimandir.
CUnkl 6limda, bir sehadet sayillmaktadir. Gamze kafir; asik Maslimandir. Béylece sair,
“bir Miisliiman iki kafire bedeldir” telakkisine dayanarak sevgilinin gamze oklarini atan
gozlerini kafir; kendisini ise ask ugruna muicadele ederken oldirilen bir sehit ilan
etmektedir. Bu durumda sevgilinin g6z rengi siyahtir. Clinkid siyah renk kifrin

remzidir®.

Can, maddi varligi ifade eder. Asigin sevgiliyle arasindaki engel sayilir. Bu
yuzden asik candan soyutlanmadan ask sirrina eremez. Candan soyutlanan asik,
gonlin idrakiyle, dlmeden evvel 6lmusg olur. Bu 6lum, agk sirrinin idraki igin gereklidir.

Bu yuzden bdyle bir 6lium sehadet sayilir. Fuzali bu manayi su beyitle dile getirir:

“Asik oldur kim kilur canin feda canéanina

Meyl-i canan itmesiin her kim ki kiymaz cénina”

3. “Godricek bi-hod oluram gérmez isem 6lirem

Bilmezem ya Rab nedendur bu ne haletdur baia”

Gazap dolu bakisi ile 6ldirucu gamze oklari yizinden sevgiliyi gérmek, asigi
kendinden gegirir. Ondan ayri kalmak da asigin 6limi demektir. Uglincii beyitte
“oluram” ve “6llirem” kelimeleri arasinda bir cinas-1 muharref vardir. “Géricek” s6zu ise

fiilin rabit sigalarindan takip rabitasi seklindedir.

"Hasan Kurt, “Islam inancina Gére Sehitlik”, C.U. llahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.16, S.1, 5.193.
8 Salim KugUlk, “Eski Tlrk Edebiyatinda Renk Kavrami”, Bilig (Ttirk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi), S.54,
Ankara: 2010, s.118.
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Asigin ask tecellisi karsisinda aklini ve muhakemesini kaybetmesi, idrakte
aczini itiraf igindir. Uglincii beyitte sevgiliyi goriince bi-hod olmak, aczi itiraf yerine;

goérmemek de asktan gaflet etmek yerinedir.

Asik, ask yolunda bir seferdedir. Gergek asik, asktan hicbir surette gaflet
etmeyip bu sefere devam eder. Onun kalbi uyaniktir. Oyle ki yatip uyusa bile sabah
kendini yola devam eden ask kervaninin vardigi yerde bulur. iste “6liirem” ifadesi,

kalbin uyumasi, asktan gafil olmak manasinadir.

ikinci beyitte sair, ask yolundaki 8limu bir sehadet saymaktaydi. Orada 6lim,
O6lmeden evvel 6lme sirrina ermeyi ve bdylece kalbi uyandirmayi ifade etmekteydi.
Uglincli beyitte ise esas yok edici olan 6limiin agktan gaflet etmek oldugunu

sdylemektedir.

Asik, sevgiliyi gérecek olsa kendinden gecer. Fakat ondan ayri kalmasi da
dlimiine yol acar. iste asik, diistigii bu hal karsisinda bir hayrettedir. Bu hayreti gair,
ikinci misrada, “nedendiir” seklinde istitham sanatini kullanarak sezdirmektedir. Beyitte
‘nedendiir” ve “ne haletdiir’ ifadelerinde istithamla birlikte bir tecahil-i arif sanati da

vardir.

4. “Disledukce ol leb-i sirinGfi ben yanaram

Bu ne isdur sen seker yirsen hararetdir bana”

Klasik giirimizde sevgilinin guzellik unsurlari  sayisiz  mazmunla ifade
edilmektedir. Bunlardan biri dudaktir. Dudak; kirmizi rengi, tadi ve onu ¢cevreleyen ayva

tuyleri ve benlerle bir arada dusunalir. Sekerle birlikte anilir.

Beyitte dudakla s6z arasinda siki bir alaka vardir. Asigin génliine hayat veren
sdz hazineleri sevgilinin dudagdindadir. Lami‘i, dudagin ab-1 hayatla muinasebetini
dikkate alarak asigin kemalinin, sevgilinin tatl dudagindan inci taneleri gibi dékulen bu

sozlere bagl oldugunu belirtmektedir.
Sair, dibacede s6zun faziletini anlattiktan sonra karari su beyitle verir;

“Cihan blinyadi ¢linkim emr-i “kin”d(ir
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Pes evvel dem zuhdr iden stihandur®”
Boylece sair, ilk yaratilanin s6z oldugunu dile getirmektedir.

Lami, divaninin dibacesinde siirinde yer alan bazi mazmunlarin listesini ve
manalarini vermistir. Burada “leb, kelam-1 miinzel ve sirr-1 muglakdur'®” ifadesiyle
tanimlanmistir. Bu tanima uygun olarak dérdinci beyitte sevgilinin tatli lebini diglemesi

de sirrin dile gelmesi manasinadir. Zaten leb, tasavvufta vuslat ve Allah kelami

manasina da kullanilirl,

Beyitte “leb-i girin” ile “seker” ve “yanaram” ile “hararet” kelimeleri arasinda

mirettep bir leff G nesr vardir. Ayrica “bu ne igdlir” ifadesinde de bir istifham vardir.

5. “Ciksan ey dilber bu kametle musalla sahnina

‘Aleme ger “id ise ol giin kiyametdiir bafia”

Besinci beyitte sevqili, servi boyuyla musallaya c¢ikar. Musalla, namaz kilinan

Ustll agik alana denir. iki tirli musalla vardir: cenaze musallasi ve bayram musallasi®2.

Sevgilinin bayram musallasina cikisi halka bayram haberini verir. Asik icin bu
durum bayram degil; kiyamet anlamina gelir. Kiyamet varligin sona ermesi demektir.
Klasik siirimizde sevgilinin guzelligi ile kiyamet arasinda da ilgi kurulur. Cunku sevagili,

asiklari, lmekten beter hale getirir's.
Sevgilinin kameti ve kiyamet arasindaki iligki L4mi’i’'nin su beytinde de vardir:

“Kacan serv-i gl endami kiyam itse glilab-efsan

Sanarsuri kim kiyametd(ir dokillir yire kevkebler”

Yine sevgilinin boyu ve kiyamet arasindaki iliskiyi Ahmed Pasa, tesbih-i belig

yoluyla dile getirmektedir:

“Kad kiyamet gamze afet ziilf fitne hat bela

9 Lamit, Divan-1 es‘4r, Millet Kitliphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 3a.

103.g.e.,vr. 16a.

11 Saadet Karakdse, “Divan Siirinde Sevgili Tipindeki Abartilarin Simgesel Boyutuna Birkag Ornek”,
Uluslararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, C.3 S.15 s. 183.

12 Hamit Bilen Burmaoglu, Bursali Lami’i Divanindan Segmeler, Ankara: Kiiltir Bakanh@i Yay., 1989, s. 87.
BNurgil Ozcan, “15. Ylzyll Divanlarinda Dini Benzetmelerle Yapilan SevgiliTasvirleri”, Gaziantep
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2012, C.11, S.1, sf.168.
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Ah kim ben hiisniifiiifi bunca belasin bilmediim4”

6. “Bafia devlet saye-i servifide hos gegmek yiter

Yoksa sensliz sah-1 Taba Hak biltr letdir bafa”

Altinci beyitte saye-i serv, sevgilinin asidina teveccuhudur. Beyitte, “serv” ile

“Tub&” arasinda tenasup, “deviet” ve “lett” arasinda da tezat vardir.

Asik igin en biiyiik seving, sevgilinin servi boyunun gélgesinde hosca vakit
gecirmektir. Askin hararetini bu goélgede giderir; burada serinler. Bu, sevgiliden blyuk

bir 10tuf ve ihsandir. Onun rizasidir. Benzer bir hayal Muhibbi’'nin bir beytinde de vardir:
“Saye-i serviifide hos gecmek Muhibbr'ye yiter
Sensitizin bir sah-1 Taba hak budur letdiir bafia'>”

Asik, bu nesveyi diinyanin biitin nimetlerine degismez. Oyle ki servi boyun
golgesinde hos vakit gecirmek karsisinda, Cennetteki Tiba adacinin dali, asiga sopa
yemek gibi gelir. Sair, bu hayali cok sevmis olacak ki, ayni manayi, baska bir beytinde

soyle dile getirir:

“Derdlini ile diizah ey hari bafia Cennet geliir

Cana serv-i kametinisiiz sah-1 Taba let geliir” (143/1)

7. “isigimde Lami‘ it gibi har olsuf dimis

Her ne zillet kim tapufidan gelse ‘izzetdur bafna”

Sevgili, siirekli 4s1ga cevr eder. Asik, sevgilinin kapisinda kdpek gibi algalmak
ister. Kopek, algaklik ve hakirlik olarak telakki edilir. Bu ylizden &sik, kdpegde benzetilir.
Ancak sevgilinin kapisinda, mahallesinde olursa asik nazarinda bu, ylce bir mertebede
mitalaa edilir. Bu tezat, sairi, sevgilinin makamini daha fazla ytceltme ve dvgisunu
artirma imkanina kavusturur. Zahiren zillet goérinen bu algcalma, asigin gonlinde bir

seref ve yuceliktir. Zillet ve izzet arasinda da bir tezat sanati vardir.

Lami‘i, bu tezati bagka bir gazelde séyle kullanir:

14 Ali Nihad Tarlan, Ahmed Paga Divani, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1966, s. 246.
15 Pervane b. Abdullah, a.g.e., s. 169.
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“Glinde bif zecr eylesef senden kesilmez bir nefes

LamiT miskine kim her Zzilletiin ‘izzet geliir’ (143/7)

Sair, sevgilinin mahallesindeki képek kadar itibar gérmeyi bir seref sayar. Ayni
tabloyu Lami‘? divanindaki su matla beytinde de buluruz:

“Kayunda beni ko seg-i canane distinler

Ya seg dimeyiib ‘asika cana ne disdnler” (128/1)

Asigin képege benzetilmesi, képegin sadakatinden kaynaklanmaktadir. Asik,
kdpegin bu yoéniyle, kendisi arasinda gizli bir yakinlik hisseder. Ustelik Ashab-i
Kehfinkitmir adindaki képegi, Kur'an-i Kerim’'de zikredilmektedir'é. Sadakati sayesinde
bu koépegin Cennet'e girecegi dusunulir. Bu ylzden siirimizde asik, kopege

benzetilmistir.

Lami‘f, zaman zaman rakibini képege benzetir. Bu durumda kdpek, tam bir
asagilama ifadesi olur. Bazen de rakibi ve képegi kiyas eder ve rakibin daha dedersiz

olduguna karar verir:
“Hayvan yirine baglamazam ben rakiblifii
Segden beterdlir ademe seytanlig eyleyen” (390/5)

Asigin asil maksadi, ask derdine diismektir. Siirimizde ask derdinin devasi
olmaz. Agkla gonlinu viraneye c¢eviren &asik, arttk gonlinin mamur olmasini
arzulamaz. Ask derdiyle goénli hostur. La&mi‘I'nin su beytini bu mevzuda ayrica
zikretmek mimkuindar:

“Oliirsem igmezem bir dem tabibiifi serbetin cana

Vefa ‘addeyleyen cevriifi degismez derdi dermana” (432/5)

Sair, dlemde hastalik denen illet agk ise asla sihhat bulmak istemez:
“Ebedi diinyada sihhat yiizini gérmeyeyim

Ey tabib-i diil i can “i1sk ise ‘@lemde maraz”(203/3)

18Kehf, 18/18.
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ll. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni
Vezin: “fakilatin / fa‘ilatin / fasilatin / failin”
Her kagan ol sim-ber destine alsa zer kadeh

‘Aks-i la‘linden olur yakat-ves ahmer kadeh

Har gll harayi la‘l G topradi altun ider

‘Ayn-1 iksir-i sa‘adetdiir meger cevher kadeh

Cana la‘l-i yar gibi can bagislar dem-be-dem

Cesme-i hayvandur el-hak isbu can-perver kadeh

Naks idelden canina ‘aks-i leb U dendanudi

Oldi garh-ayin cevahir birle pir-ziver kadeh

Gun gibi seyr-i cihan eyler nazar iden ana

Hikmet usturlabidiir ya cam-1 iskender kadeh

Came-1 hicran suna diyu ah kim devran eli

Kase-i gerdan gibi pur-han-1 dildir her kadeh

NUs-1 candur zehr-i gam sunarsa sen hirt bana

Gayr elinden zehrdiir olursa piir-kevser kadeh

Lami’nUA yazifiuz hirz-1 kadeh ekfanina

Virse can ger leblerinden sunmadan dil-ber kadeh
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c. Metnin SézIlugu

ahmer (ar.):  Kirmizi, kizil (1a)
‘aks (ar.): Carpma; ters yiz etme; yanki (1b, 4a)
cam (far.): Kase, sirga, cam, sise, bardak, topraktan yapilan kadeh (5b, 6a)

cevher (ar.): Oz, maya; elmas, degerli tag; varli§i hususunda bagka bir nesneye

muhta¢ olmayan; hiner, marifet (2b)

cevahir (ar.): Cevherler; kiymetli taglar, miicevherat (4b)

¢arh (far.): Tekerlek, ¢ark; devreden, dénen; ok yayi; felek, gok (4b)
¢arh-aymn: Gokylzunun zineti; gines; gokyuzi gibi

dem-be-dem (far.): Daima, her zaman (3a)

dendan (far.): Dis (4a)

dest (far.): El (1a)

devran (ar.): Devir, zaman; talih, kader; diinya (6a)

ekfan (ar.):  Olulerin sarildidi bezler; kefenler (8a)

har (far.): Diken (2a)

hara (far.): Mermer; cok kati tas (2a)

hirz (ar.): Siginak; nazar boncugu, nazardan korunmak igin takilan muska; tilsim
(8a)

hart (ar.): Cennet kizi; gézunln siyahi gok siyah beyazi gok beyaz buylik gozlu
kadin (7a)

kase (far.):  Toprak, ¢ini, porselen, fagfur, billur, vb. maddelerden yapilan ¢anak (6b)
kase-i gerdin: DOnen kase

la‘l (ar.): Kirmizi, al; kirmizi renkli kiymetli bir tag; dudak (1b, 2a, 3a)

leb (far.): Dudak (4a, 8a)

naks (ar.): Resim; tavana veya duvarlara gizilen sisleme; ipekle igleme (4a)
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nazar (ar.): Bakma, g6z atma; g6z degmesi; distinme; itibar; iltifat (5a)
nads (far.): Tath, bal; icki, isret; zevk (7a)
nds-i can: Cana tath gelen icki
pur-hun (far.): Kanlar icinde
pur-kevser (far.): Kevser suyuyla dolu
pur-ziver (far.): SUsla, bezeli
seyr (ar.): Yiurime, gezme, dolasma; uzaktan izleme; yolculuk (5a)
seyr-i cihan: Dinyayi dolasma; kainati temasa etme
sim-ber (far.): G6gsi gimus gibi (1a)
usturlab (ar.): Yildizlarin diinyaya uzakliklarini 6lgmek igin kullanilan alet (5b)

zer (far.): Sari; altin; para, akge (1a)

d. Metnin Nesirle ifadesi

1. GUmus sineli sevgili ne zaman eline altin kadeh alsa, kadeh, dudaginin
yansimasindan yakut gibi kipkirmizi olur.

2. Kadeh, dikeni glile, mermeri la’l tagina, topragi altina geviren adeta saadet iksiri
gibi bir cevherdir.

3. Dogrusu ruhu besleyen su kadeh, sevgilinin dudagi gibi daima cana can katan
ab-1 hayat cesmesi gibidir.

4. Canina, dudaginin ve disinin aksini naksettiginden beri kadeh, glines gibi
mucevherlerle bezendi.

5. Onanazar eden, gin gibi kdinati seyreder. O kadeh, ya hikmet usturlabi yahut
iskender’in kadehidir.

6. Ne yazik ki devran eli hicran kadehi sunsun diye her kadeh, mecliste devreden
kase gibi gonul kaniyla doludur.

7. Senin gibi bir hari bana gam zehri sunsa, benim icin can ickisidir. Agyar elinden
kevser dolu kadeh olsa bana zehirdir.

8. Sevgili dudagindan bir kadeh sunmadan can verirse eger, Lami‘T'nin kefenine

‘kadeh mahfazas|” yaziniz.
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e. Dil

Gazelde, tekrarlariyla birlikte, 31 Tirkcge, 41 Arapc¢a,37 Farsca kelime vardir.
Arapca kelimelerin nispeten fazla olmasinda redifin etkisi vardir. Bunun disinda Ug dile

mensup kelimeler arasinda say1 bakimindan biyuk bir farklilk goérilmemektedir.

Tamlamalardan ise 16 tanesi Turkge; 13 tanesi Farsga tamlama kuralina goére
sOylenmistir. Turk¢ce tamlama kuraliyla olusturulmus tamlamalardan 7 tanesi sifat
tamlamasi; 9 tanesi ise isim tamlamasidir. isim tamlamalarindan 5 tanesinin tamlayani

dismustir. Kalan isim tamlamalari ise 1 tanesi disinda belirtisiz isim tamlamasidir.

Farsga tamlama kuralina gore sdylenen tamlamalardan 10 tanesi isim; 3 tanesi
sifat tamlamasidir. Unsurlari bakimindansa her iki unsuru Farsca olan 5; her iki unsuru
da Arapcga olan 4; muzafi Arapga, muzafun ileyhi Farsga olan 2; muzafi Farsca,
muzafun ileyhi Arapga olan 2 tamlama vardir. 3. beytin ilk misraindaki “aks-i leb (i

dendaniini” tamlamasinin muzafun ileyhi bir baglama grubundan meydana gelmektedir.

Gazel, 6 isim ve 6 fiil cimlesinden meydana gelmistedir. isim cimlelerinin hepsi
genis zamanldir ve yuklemlerinin sonlarindaki bildirme eklerini muhafaza etmislerdir.

Fiil cimleleri ise 1 tanesi disinda genis zamanhdir.

Lami‘’nin gazellerinde 6ne ¢ikan hususlardan biri de atasdzleri ve deyimlerin
sikga yer almasidir. Gazelde de “can bagislamak” ve “can vermek” deyimleri yer

almaktadir.

f. Yapi

Bu siir, Lami‘i Celebi divaninda 61. siradaki gazeldir. Ha harfinde ise 4.
siradadir. 8 beyitten olusmaktadir. Divanda bu gazel disinda 37 tane daha 8 beyitlik

gazel vardir. Divanda 8 beyitlik olan gazellerin yuzdesi %7,1°dir.

Gazel mureddeftir. Matlai, her gazelde oldugu gibi musarradir. Redif ise “kadeh”
kelimesidir; revi harfinden sonra tek bir kelimeden meydana gelmektedir. Ayrica

‘kadeh” redifi divanda, toplam 3 gazelde tercih edilmistir.

Bunlardan ikisi Lami‘i Celebi’'nin Salaman u Absal adli mesnevisinde de yer

almaktadir. Orada gazel, yedi beyittir. Mahlas beyti bulunmamaktadir. Mesnevide
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Salaman ve Absal ayrilidin endisesinden ve agyarin ayiplamasindan kurtulup mutluluk
icinde yasamaya basladiklari sirada Saladman ickiden sarhos olmus ve bu gazeli
sOylemistirt. Bunun Uzerine Absal da ona bir nazire sOylemistir. Divanda, Absal'in

nazire olarak sdyledigi gazel de yer almaktadir.

Redifin 6nemi hayallerin mihveri olmasidir. Gazel, redifle birlikte derli toplu bir
yaplya gecer ve yek-ahenk olur. Redif, siirin kendine 6zgu hayallere yodnelerek

6zglnlik kazanmasina katki yapar.

Gazel, remel bahrinin “fa<latin / fa<latin / faslatin / faslin” kalibiyla
soylenmistir. Bu vezin divanda en fazla tercih edilen vezindir. Bu gazelde vezin tatbik

edilirken toplam 22 adet imale, 4 adet med, 3 adet de ulama yapilmistir.

Sair, aruzda med veya imaleyi bazen manaya katkida bulunmak icin kullanir.
Soézgelimi 6. beytin ilk misraindaki “ah” hecesinde artik ses, devranin sundugu hicran

kadehinin acisini daha iyi ifade edebilmek icindir.

g. Tema

Klasik edebiyatimizin zengin benzetme ve hayal dinyasinin 6ne ¢ikan
unsurlarindan biri kadehtir. igi sarap dolu sirga kadeh genellikle sevgilinin dudagina
benzetilmistir. Bununla birlikte, sekli, rengi, mecliste elden ele devretmesi ve iginde

bulunan sivinin niteligi gibi ¢esitli yonleriyle tlrli benzetme ve hayallere konu olmustur.

Lami‘’nin bu gazelinde de kadeh cesitli yonleriyle ele alinmis; farkli benzetme
ve hayallerle zikredilmigtir. Gazelde simetrik bicimdeki tekrari redifi, konunun mihveri
héline getirmektedir. Bu nedenle gazelin temasini en acik sekilde ele veren unsur yine
rediftir. Bu ydnayle redif, bir yandan disg ahenk unsurlarini idare ederken diger yandan

gazele kendine has bir kimlik kazandirmaya yardimci olur.

Lami‘T bu gazelderedif olarak Arapca kokenli bir kelime olan kadehi tercih
etmistir. Kadeh, divan siirinin zihniyeti iginde 6énemli yeri olan unsurlar arasindadir.
Tasavvufi gagrisimlara ve farkl anlam katmanlarina elverisli olmasi dolayisiyla kadeh,
divan sairinin sikga kullandigi mazmunlar arasinda yer almaktadir. Divan sairleri

kadehi, rengi, icinde bulunan sivinin niteligi, sekli, parlakhdi, yakiciligi, elden ele devr

1 Bkz. Lami‘i Celebi, Saldman ve Absél, haz. Erdogan Uludag, istanbul: Biiyliyenay Yay., 2013, s.463.
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etmesi gibi 6zellikleri sayesinde bircok telmih ve benzetme unsuruyla birlikte zengin bir

hayal glclyle islemislerdir?.

h. Anlam incelemesi

1. “Her kacan ol sim-ber destine alsa zer kadeh

‘Aks-i la‘linden olur yakat-ves ahmer kadeh”

ilk misrada sevgili ile giimis arasindaki miinasebet, sevgilinin giinese, aya ve
hilale benzetiimesinden dogmaktadir. Zira sevgili, guzellik semasinin parlak ginesi,
gam karanliklarini aydinlatan bir dolunaydir. Sevgili ne zaman eline altindan bir kadeh
alsa, dudaginin yansimasindan dolayi kadehin rengi, saridan kirmiziya déner. Benzer

bir durum Bezm{’nin bir beytinde de mevcuttur:
“Sak-i simin-berle aldukca eline zer kadeh
‘Aks-i dendan (i lebi ile olur ahmer kadeh®”

Beyitte dikkati geken noktalardan biri, beyiti olusturan unsurlari bir araya getiren
hayalin bir renk kompozisyonu olusturmasidir. Zira “sim” beyaz; “zer” sari; “la¥”, “yakait”

ve “ahmer” ise kirmizidir. Ayrica degerli taslarin isimleri olmalari minasebetiyle “sim

ve “zer”ile “la‘l” ve “yakat” kelimeleri arasinda murettep bir leff U nesr vardir.

Sim ile sembolize edilen beyazdir. Butin renkleri barindirmasi ve gorsel
kaliciigi, bir bakima onu, renklerin anasi durumuna getirmektedir. Burada gimus
sineli olan sevgilidir. Beyaz, saflik ve masumiyetin semboll oldugundan sevgili gimus
sineli olarak anilmaktadir. Pek ¢ok kiltirde saflik ve masumiyeti sembolize ettigi icin

genellikle olumlu ¢agrisimlarla zikredilen beyaz, sevgilinin sinesinin rengidir®.

Renk varligin ayirici 6zelliklerinden oldugu icin sinesinin beyazligi nedeniyle
sevgilinin ayirici 6zelligi, saflik ve ismettir. Boyle olunca sevgilinin sinesiyle gumus
arasindaki munasebetin beyazlik, parlaklik ve tazelik yoninden oldugunu sdylemek

muUmkuinddar.

2 H. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Kadeh ve Kadeh Redifli Gazeller”, Divan Edebiyati Arastirmalari
Dergisi, S.18, 2017, s.11.

3 Pervane b. Abdullah, Pervane Bey Mecmuasi, haz. Kamil Ali Giynas, Ankara: Klltir Bakanligi Yay.,
2017, s. 496.

4 Glilistan Ekmekgi, “Muhibbi Divaninda Renkler”, International Journal of Social Science Research, S.49,
2016, s.479.

5 Recep Demir, Divan Siirinde Renkler, Ankara: Grafiker Yay., 2016, s.64.
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Sevgilinin sinesinin beyazla olan ilgisine dair farkh bir yaklagim da beyazin,
nefs-i mutmainnenin rengi olmasidiré. Bu mertebede nefis, kotl vasiflardan arinmistir.
Nefsin istiraplari, “ya eyyidhe’n-nefsi’l-mutma’inneh’” hitabiyla sona ermis, kalp her
seyden emin hale gelmistir®. Kasani ise mutmainneyi “kalbin nuruyla aydinlanmasi

tamamlanan nefis” seklinde tarif eder®.

Beyitteki renk kompozisyonunun dider unsuru ise “zer kadeh” ifadesindeki sari
renktir. ik misrada yer alan zer kelimesi altin manasinadir. Sari rengi temsil eder.

Beyitte kadehi nitelemek Uzere sifat olarak kullaniimistir.

Sari renk, tasavvufta, riyazet ve miicahedeyi ifade eder!®. Nefs-i levvamenin
rengidirt!. Bu mertebede nefis, ginah isledigi zaman ilahi tembih nurunun yardimiyla,
Allah’a yonelip Ondan bagislanma diler ve igledigi giinahtan dolayi kendini kinamaya

baslar.

Sari renkle nitelenen kadeh, divan siirinde gondlle ilgili metaforlar arasinda yer
alir. Birinci misrada sari olan kadeh, asidin gonline isaret eder. Bunu gdsteren
karinelerden biri, tasavvufta sari rengin rihu sembolize etmesidir'?2. Fakat kalbi
sembolize eden renk sari degil; kirmizidir’®. Buna goére ilk misrada asik, tasavvuf
yoluna heniiz dahil olmus gériinmektedir. Asigin buradaki makami nefs-i levvame

olmalidir.

GUmus sineli sevgili, bu sar renkli kadehi eline alinca, dudaginin
yansimasindan dolayi kadeh yakut gibi kizarir. Bununla birlikte sair, kadehi mutad olan
kirmizi rengine kavusturmaktadir. Sevgilinin dudagi ile yakut ve kadeh arasindaki
munasebet, hem rengi hem gdze ve gonle hitap etmesi hem de asigin Uzerindeki

sarhos edici tesiri yonundendir.

Kirmizi renk, sevgi ve aski temsil eder'4. Bu durumda ikinci misrada sevgilinin
dudaginin yansimasindan kizaran kadeh, asigin kalbine isaret eder. Burada asigin
makami, nefs-i mulhimedir. Bu nefis agk hali icinde kesif ve ilhdma nail olarak Hakk’a

yaklagir'®. Ikinci misrada la‘l, agik istihare yoluyla sevgilinin dudagina isaret eder.

& Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, istanbul: Kitabevi Yay., 2000, s.257.

7 el-Fecr, 89/27.

8 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri S6zliigii, istanbul: Anka Yay., 2004, s.474.

9 AbdUrrezzak Kasani, Istilahatu’s-Sdfiyye, gev. Abdurrezzak Tek, Bursa: Bursa Akademi Yay., 2014, s.46.
10 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zliigii, istanbul: Kabalci Yay., 2016, s.391.

11 Ceylan, a.g.e., s.257.

12 Agah Sirri Levend, Divan Edebiyati, istanbul: Dergéh Yay., 2017, s.33.

13 Cebecioglu, a.g.e., s.398.

14 Sileyman Uludag, “Kadiriyye Tarikatinda Sembolik Ogeler”, Keskiil, S.18 (2011), s.75.

15 Cebecioglu, a.g.e., s.475.
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Dudagin yansimasindan dolay! kizaran kadeh ise rengi sebebiyle yakutla minasebet
icindedir.

La‘l ve yakut, edebiyatimizda sik¢a rastlanan, 6zellikle kirmizi renkleriyle 6ne
¢ikan iki tastir. Bunlardan la‘l, Lami‘T’'nin bu beytinde oldugu gibi daha ziyade sevgilinin
dudagiyla; yakut ise sevgilinin dudagiyla birlikte asigin kanh gdzyasi ve sarapla

PRy

minasebettedir'. La‘lin beyitteki anlami disindaki kiymetli tas anlami, beyitte “sim”,

“zer” ve “yakat” kelimeleriyle bir iham-1 tenastip meydana getirmektedir.

ikinci misrada yer alan yakut ve ahmer kelimelerinin miinasebetinden dogan
yakut-1 ahmer kavrami tasavvufta, bitin nefislerin miintehasi ve vahdaniyetin mazhari
olan kiilli nefs manasinadir'’. Asigin derdinin dermani ve géniil hastaliklarinin ilacidir.

Lami‘I’nin bu meyandaki diger beyti sdyledir:
“Sakiya la‘liin gamindan ¢cehrem oldi keh-ruba
Derdiime var ise sol yakat-1 ahmerdiir deva” (6/1)

Bu aciklamalardan sonra beyitte, bir marsid-murid iligskisinden de stz etmek
mamkuandar. Ayrica dudagin sir, zikir ve kelam-i ilahiyle olan munasebeti dikkate
alinirsa “aks-i la‘” ifadesi, sevgilinin asiga zikri telkin etmesi ve askin sirlarindan s6z
etmesi seklinde mutalaa edilebilir. Boylece askin sirlarina asina olan asik, daha evvel
“zer kadeh” diye anilan ve sari renkle temsil edilen nefs-i levwvameden “ahmer kadeh”
diye anilan ve kirmizi renkle temsil edilen nefs-i mulhimeye yukselmektedir. Yine
“yakat” kelimesinin ikinci hecesinde vezinden kaynaklanan artik ses, beyitte asigin seyr

u suliku manasina intikale katki sunmaktadir.

2. “Hari gul harayi la‘l G toprag altun ider
‘Ayn-1 iksir-i sa‘adetdir meger cevher kadeh”
Kadeh dikeni gule, mermeri la‘l tagina, topragi da altina ¢eviren saadet iksiri gibi
bir cevherdir. ikinci misrada yer alan “ayn” ve “cevher” kelimeleri arasinda yakin bir
munasebet s6z konusudur. Ayn kelimesi sebebiyle cevherin beyitteki ilk akla gelen

anlami, ister kadim ister hadis olsun kendi bagina bunabilen varlik seklindedir®®. Zira

16 Mehmet Kirbiyik, “Bazi XVI. Yizyll Divanlarinda Kiymetli Taslar’, Selguk Universitesi Fen-Edebiyat
Fakdltesi Edebiyat Dergisi,S.18 (2007), s.61-75.

17Ceylan, a.g.e., s.256.

18 Ahmed Avni Konuk, Fusisu’l-hikem Terciime ve Serhi, haz. Mustafa Tahrali, Selguk Eraydin, istanbul:
ifav Yay.,2018, C.3, s.38.
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islam diinyasinda cereyan eden felsefi terclimeler déneminde Aristo felsefesinin temel

kavramlarindan olan “ousia” karsiliginda énce “ayn” kelimesi kullaniimistirt®,

Beyitte, “cevher” kelimesinin degerli tas anlamiyla “a9” ve “altun” kelimeleri

arasinda bir ihAm-1 tenasip vardir.

Cevher, “bizzat var olan ve varliginda bagkasina ihtiyagc duymayan sey”
anlaminda arazin ziddidir?. Tim degisimlerin ardindaki kalici temel yapi olan cevher,
felsefede “t6z” olarak da adlandirilir?. Beyitte de cevherin degisimlerin ardindaki temel
ve kalici yapi oldugu dislincesinden yararlaniimaktadir. Saire goére bu temel yapi
kadehtir. Lami’i, kadehin cevher oldugu dislincesini baska bir beyitte, agik sekilde dile

getirmektedir:
“Geh tehidiir gah plir bakr degdildiir iki dem
Sbyle benzer kim ‘arazdur bade vii cevher kadeh” (65/2)

Lami‘T Celebi’nin divanin dibacesinde kadeh yerine kullanilan “cam” kelimesi
icin yaptigi “kalb-i ‘@rif” ve “sarab” kelimesi icin yaptig1 “zevk-i ridhani ya tecelli-i yezdanr
veya “sk-1 rabbanidiir’?” agiklamalari da dikkate alinirsa, kadeh, Allah’in tecelligahi
olan kalptir. Burada zikr-i mahal irade-i hal kabilinden bir mecazla sair, kalbi remz eden
kadehi zikrederek agki remz eden sarabi kastetmektedir. Dolayisiyla saire goére

degisimlerin ardindaki temel; yani cevher agktir. Bu meyanda Lami‘T’'nin bir beyti de

soyledir:
“Ayn-1 irfanla bak cevher-i bakidr ‘1sk
‘Iskdan gayri ne kim var ise fani vii ‘araz” (203/4)

Tasavvuf duslincesinde kimya, nefsin faziletlerle donanmasini ifade eden, seyr
u slldke dair bir kavramdir?3. Eski kimyada iksir kuramina goére maddelerin degisimi
mimkanddr. Bu degisim, demir ve tas gibi dedersiz maddelerin altin ve gimus gibi
degeri maddelere dénusmesini 6ngorir. Bu da “iksir’ denilen sihirli madde sayesinde

gerceklesmektedir?*. Bu iksir tasavvufta ruh manasinadir®.

19 flhan Kutluer, “Cevher’, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul: 1993, C.7, s.450.

20 {smail Hakki Bursevi, Kelimeler Arasindaki Farklar Kitabii’l-Fiirdg, (gev. Omer Aydin), istanbul: Isaret
Yay., 2011, s.316.

21 Ahmet Cevizci, Felsefe S6zliigii, istanbul: Paradigma Yay., 1999, s.852.

22 | amit, Divan-1 es‘ar, Millet Kitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 16b.

23 Cebecioglu, a.g.e., s.377.

24 Ayten Kog Aydin, “Simya”, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul: 1999, C.37, s.218.

25 Agah Sirri Levend, Divan Edebiyati, istanbul: Dergah Yay., 2017, s.193.
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Eski kimya, her madenin, maddenin en mikemmeli olan altina
donusebilecegine dair diglncelerinden dolayi varligin mikemmellesmesini amaglayan

bir ilim olarak telakki edilmis; ilm-i iksir diye de anilmistir?6,

Sairin, Serefi’l-insan namindaki mesnevinin “meclis-i sevviim” bélimiindeki
“sifat-1 bade” kisminda, kadehin tasi la‘l; topragi ise altina geviren bir iksir olduguna

dair bir beyti séyledir:
“Bilmezem saki nice efsdn kilur
Tasi la‘l i topragi altun kilur?™”
Yine sair bagka bir beytinde agk iksirinin bu 6zelligini dile getirmektedir:
“Vasil-1 iksir-i ‘1Iskam rd-yi1 zerdiim var benim
Istim altun eylediim kimden ne derdiim var beniim” (330/1)

Beyitte “iksir-i sa‘adet” s6zi, bir de Gazzali'nin (61.1111) “Kimya-y1 Saadet” adli
eserini akla getirmektedir. Bu eserin Turkge terciUmelerinden biri ise XVI. yuzyil

sairlerinden Sehabi’ye (61.1564) ait bulunan “Tedbir-i Iksir’ adindaki eserdir?.

3. “Cana la‘l-i yar gibi can bagislar dem-be-dem

Cesme-i hayvandur el-hak isbu can-perver kadeh”

Dogrusu ruhu besleyen su kadeh, sevgilinin dudagi gibi her zaman cana can
katan bir ab-1 hayat cesmesidir. Dudagin kiymetli taslardan la’l tasina benzetiimesi
mecaz-1 Orfi kabilinden bir adettir. “La¥-i yar” ile “gesme-i hayvan” arasindaki
munasebet, her iki unsurun da ruhu beslemesi, ona ferahlik vermesi ve cana can

=0

katmasi yonundendir. Diger bir ifadeyle “la‘l-i yar” ruhu beslemesi ve cana can katmasi

yénunden “cesme-i hayvan’a benzetilmistir.

Bu iki unsur arasindaki tesbih, sevgilinin dudaginin ab-1 hayat gibi ulagiimasi

gug, herkese nasip olmayan bir bahtiyarlik olmasi; sevgilinin sézlerinin evvelce 0lu

26 Seyyid Hiiseyin Nasr, [sldam’da Bilim ve Medeniyet (gev. Nabi Avci vd.), istanbul: Insan Yay., 1991,
s.242.

27Sadettin Egri, Lami’T Celebi Serefii’l-insan, (Doktora Tezi), Harvard Universitesi Yakin Dogu Dilleri ve
Medeniyetleri Bolimd, 2011, s.288.

28 Sadik Yazar, “Gazzal'nin XIII-XIX. Yizyillar Arasinda Bati Turkgesinde Terciime Edilen Eserleri”, Divan
Disiplinler Arasi Calismalar Dergisi, C.16, s.31 (2011/2), s.88.
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durumunda olan &sida can bagislamasiyla onu hakiki tevhide kavusturmasi gibi

sebeplerden kaynaklanmaktadir®.

Kadehin asiga can bahsetmesi, onun sevgilinin dudaginin aksiyle muserref
olmasindandir. Birinci beyitte sevgilinin dudaginin aksiyle kizil renge burinen kadeh,

bu beyitte &s131 canlandirmaktadir. Bu meyanda Ahmed Pasa’nin bir beyti sdyledir:
“Safa-yi ‘aks-i leblfi mi aldi ey nigar kadeh

Ki bezme ciir‘a diyii can ider nisar kadeh3”

4. “Naks idelden canina ‘aks-i leb G dendanuni

Oldi ¢carh-ayin cevahir birle pur-ziver kadeh”

Kadeh, sevgilinin dudaginin ve diglerinin yansimasini canina naks ettikten
sonra gunes gibi micevherlerle suslenmigtir. Beyitte sevgilinin dudagi ve disleriyle
cevahir arasindaki minasebet, renk, letafet ve parlaklik yonindendir. Kadehin glinegle
milnasebeti ise mecliste elden ele devretmesi yénlindendir. Nitekim bu yénilyle kadeh,

kendi yériingesinde surekli ddnen glinese benzer.

Birinci beyitte sevgilinin dudaginin yansimasindan dolayi yakut gibi kirmizi
renge blrunen kadeh, bu beyitte dudagin ve disin yansimasini canina naksetmekte;
bdylece glines gibi cevherlerle suslenmektedir. Burada sevgilinin dudagi ve disleriyle
mulnasebet icinde zikredilen kiymetli taglar, bagka bir beyitte asigin gdzyaslarina nispet

edilmekte, kadehin kiymetli taslarla sislenmesi, asigin kanl yasina baglanmaktadir:
“Katre katre esk-i hdnintimle cegsmiim naksidir
La‘l i yakat ile kim bulmis durur ziver kadeh” (65/4)

Dudagin sézle onan iligkisi yeniden dikkate alinirsa salikin gonlinu temsil eden
kadeh, ilk misrada mursidin telkinlerini eksiksiz yerine getirmektedir. Bunun sonucunda,
gunesle temsil edilen irfan derecesine kavusmaktadir3. Yine ilk beyitte zikri gegen renk

kompozisyonunu da surmektedir.

29 Tolasa, a.g.e., S.258. )
30 Al Niha_(_j Tarlan, Ahmed Pasa Divani, Istanbul: MEBA., 1966, s.141.
31 Ahmet Ogke, Tiirk Tasavvuf Diiglincesinde Metaforik Anlatim, Van: Ahenk Yay., 2005, s.268.

76



5. “Gun gibi seyr-i cihan eyler nazar iden afia

Hikmet usturlabidur ya cam-1 iskender kadeh”

Kadehe nazar eden cihani gln gibi apacgik goriur. Bu yonuyle kadeh, ya hikmet
usturlabi yahut iskender aynasina benzer. Beyitte “seyr” ifadesi, hem bakmak, izlemek
anlaminda hem de dolasmak, seyahat etmek anlaminda tevriyeli olarak kullaniimistir.
ikinci misrada usturlabin ilk misradaki giin ile miinasebeti seyrin dolasmak manasini;
kadehin cam-i iskender ile olan miinasebeti ise seyrin izlemek manasini mireccah
kilmaktadir.

Usturlap, eski astronomiye ait bir alettir. Asil kullanim alani gok cisimlerinin
yerden uzakliklarini ve yériingelerini tespit etmek olan bu aleti miineccimler, insanlarin
kaderini 6grenmek ve gelecekten haber vermek igin kullanmiglardir. Hikmet ise esyanin
hakikatlerine vukufiyet manasina, amel ve bilginin birlesmesinden dogan bir ilimdir32,
Kadehle munasebeti de kadehin aski ve asigin gonlint temsil etmesine
dayanmaktadir. Hikmet usturlabi olan kadehe nazar eden gunes gibi cihani

dolagsmaktadir.

Beyitte kadehle glines arasindaki miinasebet, ginesin sirlarin noktasi, varligin
timiiniin remzi ve ilahi nurlarin dairesi olmasi yéniindendir33. Asigin génli hikmetle
doldukga, asik, varligin hakikatini, esrar ve rumuzunu kavramaya, ilahi nurlarin
etrafinda seyr etmeye baslar. Dolayisiyla beyitte, “kime hikmet verilmisse ona ¢ok hayir

bahgsedilmistir.3*” ayetine de telmih vardir.

Kadeh ve glines minasebeti, beyitte yer alan “seyr-i cihan” ifadesini bir de seyr
u sillke hamletmeye imkan vermektedir. Ozellikle kadehin hikmet usturlabi olarak
nitelendiriimesi, zikri gecen seyrin, temasa ile hikmeti sezme, tecelli ile hikmeti

kesfetme gibi seyr u sullke dair héller seklinde telakki edilmesini saglamaktadir.

Kadehle miinasebeti bulunan bir diger unsur ise “cam-i1 Iskender” unsurudur.
Divan siirinde Iskender, islam tarihindeki Zilkarneyn ile Makedon tarihindeki Biyiik
iskender'in maceralarinin birbirinden ayrilamayacak derecede karismasiyla ortaya
cilkmis efsanevi bir sahistir. Dolayisiyla Zilkarneyn ve Bulyiik iskender karisimi
mevhum bir tiptir3®. “Cam-1 iskender” ise Iiran hikimdarlarindan Cemsid ve

Keyhusrev'in sonra Dard'nin elinde bulunan ayrica Hz. Sileyman’a (a.s.) ve Buyuk

$2Mahmut Esat Erkaya, Kur'an Kaynakli Tasavvuf Kavramlari, Ankara: Otto Yay., 2017, s.143.

33 Cebecioglu, a.g.e., s. 604.

34 Bakara, 2/269.

35 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar Sahislar Mitolojisi,Ankara: Akgag Yay., 2000, s.191.
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iskender’e ait oldugu da disinilen sihirli bir kadehtir iran ve Tiirk edebiyatlarinda

“cdm-1 Cem”, “cam-1 Keyhiisrev”, “cadm-1 dlemgqir’, “cam-i1 cihanniima” gibi isimlerle de

anilir®®, Hikldmdarlarin bu kadehten diinyadaki hadiseleri izledikleri kabul edilir.

Beyitte kadeh ile minasebeti de cihani gésterme ydnindendir. Kadeh, cihani
gOsteren sihirli bir nesne olarak “cam-i iskender’e benzetilmistir. Bu durumda kadeh,
sevgiliyi yahut asigdin kalbini remz ediyor olabilir. Nitekim gazelde, kadehin &sigin
goénlind temsil ettigi yoninde genel bir intiba varsa da bu nazim seklinin tabiatinda
beyit guzelliginin 6ne ¢ikmasi, bu beyitte kadehin sevgili olarak telakki edilmesini
mimkan kilmaktadir. Ayrica diger pek ¢ok beytinde sair, sevgilinin cemalini cihani
gOsteren bir kadehe veya aynaya benzetmektedir.S6zgelimi divanda yer alan bagka bir

gazelin matlainda:
“‘Ruhuf ne ayinediir k’anda naks-1 can gérintir
Hemise raz-i cihan giin gibi ‘tyan gériniir” (91/1)

ifadesiyle sevgili, cihani gésteren bir aynaya benzetilmektedir.

6. “Cam-i hicran suna diyl ah kim devran eli

Kase-i gerdun gibi pur-hdn-i dildir her kadeh”

Ne yazik ki devran eli ayrilik kadehi sunsun diye her kadeh, felek kasesi gibi
gonul kaniyla doludur. Devranin alisiimis vasfi, asiklara ayrilik kadehinden tattirarak
surekli cevr ve cefa sunmasidir. Beyitte talih, asiklar meclisinde surekli birinden
digerine devreden bir kase gibi dusuinulerek “devran” diye isimlendirilmistir. Boylece ilk

—

misradaki “devran” ile ikinci misradaki ‘kdse-i gerdin” arasinda tenasip meydana

getirilmistir.

Devran elinin sundugu bu hicran sarabindan dolayr asigin alisiimis
vasiflarindan biri, surekli ah edip inlemesidir. Bu yonuyle beyitte hafif tertip bir

serzenigle talihten sikayet de vardir.

Devran elinin asiklara sundugu ayrilik sarabi kirmizi renklidir. Beyitte bu

kirmizilik, hasn-i ta’lil yoluyla ag1gin génul kanina baglanmaktadir.

36 jsmail Avcl, “Divan Siirinde iskender-i Zilkarneyn”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,C.7, S.29,
s.49.

78



ilk misradaki “suna” ifadesi, “sunmak” fiilinin istek kipinde tigiincii tekil sahis icin
¢ekimidir. Yalniz beyitte kadehin felek kasesi gibi gonil kaniyla dolu olmasinin sebebi
devran elinden ayrilik kadehini sunmasini istemesi degil; bundan korkmasi da olabilir.
Su hélde zikri gegen ifade, istek kipinin barindirdigi tercih ve olasilik anlamiyla

distndlebilird”.

Devran kelimesinin zamane yerine kullaniimasi, tasavvufta bu kavramin alemin
kevn U fesadini ifade etmesiyle ilgilidir. Divan siirinde zaman, mustakil bir varliga
sahiptir. Gegicidir. Bu gegicilik seyri, genellikle misbetten menfiye, vuslattan hicrana
dogru cizilir. Devran, asiklara cevr ve cefa etmesi dolayisiyla sevgiliye benzemektedir.
Ayrica ikinci misrada gonul kani, rengi dolayisiyla sevgilinin dudagini da akla
getirmektedir.

Devran, diinya manasina “kase-i gerdin” ile minasebettedir. Dinya donduikge
zamanin degismesi sairin talihini dedistirmekte, ona hicran kadehini tattirmaktadir.

Kadehin gonul kaniyla dolu olasi bu ylizdendir.

7. “Nds-1 candur zehr-i gam sunarsa sen hart bafia

Gayr elinden zehrdiir olursa piir-kevser kadeh”

Divan sgiirinde asik, sevgilisinin cevr ve cefasina isyan etmez. Sevgilinin
sundugu zehri, ondan bagkasinin sundugu ilaca tercih eder. Sevgilinin sundugu zehir,
asigin canina can katar. Beyitte esas tercih edilen unsur sevgili oldugundan gayr ile
ilgili her sey reddedilmektedir. Ne var ki sevgilinin sundugu zehir, as1gin canina can
katarken gayr elinden sunulan kadeh, kevser sarabiyla dolu dahi olsa asiga zehir gibi

gelmektedir.

Asik icin gam, adeta bir mihenk tasidir. Bununla ask yolundaki sadakatini
gosterir. Bu yluzden asik gama meftundur. Gam ¢ekmek asigin kiymetini artirir. Onu

kemale erdirir. Agk yolunda gam ¢ekmeden ask sirlarina vakif olmak mimkuin degildir.

Daima gamli oldugundan asik icin gam ¢ekmek bir zevke dénlismustir. Gamin
kiymeti ise kaynagina gére degerlendirilir. S6zgelimi dnceki beyitte, hicran diye ifade

edilen, devranin neden oldugu gam, muteber degil; korkutucudur. Fakat burada gam

37 Gurer Gllsevin, “Eski Tirkiye Tirkgesinde Istek Kipi Uzerine”, iimi Aragtirmalar Dergisi, S.13 (2002),
s.40.
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zehrini sevgili sundugundan o da sevgiliden gelen her sey gibi kiymetlidir. iki unsur

tezat yoluyla sunulmaktadir.

Beyitte gam zehrine karsilik tercih edilmeyen unsur, kevser sarabiyla dolu
kadehtir. Kevser, Hz. Peygamber’e (s.a.v.) ve ummetine ikram edilecegi vad edilen
cennet Irmagidir®®. Beyitte tercih edilmemesinin sebebi gayr elinden sunulmasidir.
Sevgiliden kaynaklanmayan her sey masiva addolundugu igin kevser dolu kadeh de
reddedilmektedir.

Gam meclisinde sevgilinin askiyla dert gekmek, asiklarin nazarinda diinyanin

HETS

batin nimetlerinden tath gelir. Bu meyanda Lami‘i’'nin baska bir beyti séyledir:
“Gam meclisinde derd-i deran ile hin-i dil

‘Ussaka Ts U nds-1 cihandan gelir leziz” (82/4)

8. “Lami‘Tnln yazifuz hirz-1 kadeh ekfanina

Virse can ger leblerinden sunmadan dil-ber kadeh”

Lami‘?, sevgilinin dudagindan bir kadehle muserref olmadan vefat etmesi
durumunda kefeninin bir kadeh mahfazasi sayilmasini salik vermektedir. Bu durumda
kadeh, asigin bedenidir.Yahut sair, kefenine kadeh seklinde tilsimli dualarin
yazilmasindan s6z etmektedir. Bununla birlikte “hirz-1 kadeh” ifadesi, kadeh duasi
olarak da anlaslilabilir ki kadeh duasi, divan sairlerinin g¢okca ragbet ettikleri bir

mazmundur3®.

Beyitte sairin bedeni, busbitin kadeh olmus, kefen de bu kadehin muhafazasi
olmustur. Siirde genellikle hayatla ilgili oldugu goérilen kadeh mazmunu bu kez 6limle

ilgili bir tabloda yer almaktadir.

Sair, vefat eden kisilerin kabirleri basinda telkin icin bazi dualar okunmasi ve
kefenlerinin icine bir takim dualarin konulmasi gibi uygulamalara telmihte bulunarak

oliince kefenine kadeh duasi yazilmasini istemektedir.

Ankara Milli Kitiphane, yazmalar koleksiyonunda bulunan, 06 Mil Yz A 5727/5
arsiv numarali Kadi Asker Serif Mehmed Molla Efendiadina kaydedilmis, toplam 190

varakl bir dua mecmuasinin 125b-135b sayfalari arasinda Arapg¢a bir kadeh duasiyla

38 Abdiillatif ibn Melek, Lugat-1 Ferigtehoglu, haz. Cemal Muhtar, istanbul: IFAV Yay., 1993, s.33.
39 Suat Donuk, “Serh-i Du’a-y1 Kadeh ve Kadeh Duasi Mazmunu”, Turkish Studies-International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish, S. 7/4 (2012), s. 1625.
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onun serhi bulunmaktadir. Serhte, Mirag gecesinde Hz. Peygamber’in goklerde
Uzerinde dua yazih bir kadehi gérdigl; kadehin Uzerindeki bu duanin kadeh duasi

oldugu, Enes b. Malik’ten (r.a.) rivayet edilerek anlatiimaktadir°.

Ayrica Hz. Adem’in bu duayi okuyarak affedildiginden; Hz. ibrahim’in (a.s.)
atesten bu duaylr okuyarak kurtuldugundan; Hz. Musa’nin (a.s.) Firavun ve
sihirbazlarindan bu dua sayesinde kurtuldugundan ve Hz. Yakub’'un (a.s.) oglunu

kaybetmenin acisiyla gérmez olan gozlerinin bu duayla agildigindan s6z edilmektedir4*.

Kadeh duasinin pek c¢ok faziletleri oldugundan s6z edilmektedir. Sdzgelimi
“...Ya Muhammed eger bu du‘ay: oliinifi kefenine yaza kabre koyduklari vakit bir
feristeh bir deste glili ugmak iginden getiire kabrine biraka...*?” seklindeki agiklamaya
gore bir melek, kefenine kadeh duasi yazilan kisinin kabrine, cennetten bir demet gl

getirir. Kadeh duasinin beyitteki anlami da bu yondedir.

Kadeh duasi ve serhine dair bu rivayetlere gore beyitte kadeh ile kefen ve 6lim

arasinda; 6lum ile de mirag arasinda bir iligki vardir.

Sevgilinin  dudagindan sundugu kadeh beyitte esas unsurdur. Asik bu
bahtiyarliga erisemezse kabri bir kadeh mahfazasi gibi gortlmeli yahut kefenine kadeh

duasi yazilmalidir. Benzer bir hayal sairin su beytinde de vardir:
“‘Almagigiin Lami‘T yarini lebinden biseler

Lale-zari kabriimifi ‘arz ide gdn a gan kadeh” (62/7)

40 Kadi Asker Serif Mehmed Molla Efendi, Serh-i Du'a-i Kadeh, Ankara Milli Kutliphane, Yazmalar
Koleksiyonu, No: 5727/5, vr.125b.

“la.g.e., vr. 129a-131a.

42a.g.e., vr. 127b.
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lll. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “feilatiin / fefilatiin / feilatiin / feiliin”
Mest-i didarufi olan cennet U Ridvan’i n’ider

Seyr-i ruhsaruf iden sahn-1 gllistani n’ider

Tan mi Ya‘kub-sifat gegse gonil diinyadan

Vasl olan Yasufile kiilbe-i ahzani n’ider

Demidur kim tene bedrad ide can ile gonal

Mulk-i 1itlak 6zenen bend ile zindani n’ider

Rah-1 gam bi-ser G saman diyd korkutma beni

Bas kosan zllfune ey can ser G samani n’ider

Zulf G rayufila ki agufte ola her dil G can

‘Alem igre gam-1 kiifr G dem-i imani n’ider

Klnc-i fakr icre siren iki cihan devletini

Genc-i Kariini degul mulk-i Stileymani n’ider

Lami‘T derduf ile hos-dil iken ‘@lemde

Ey tabib-i dil G can canina dermani n’ider

83



c. Metnin SézIlugu

asufte (far.): Dargin, perisan halde, aklini yitirmis (5a)
bedrad (far.): Vaz gegmek, birakmak, ayrilmak (3a)
bend (far.):  Bag, zincir, yular (3b)
dem(far.): Soluk, nefes, vakit (5b)
dem-i Tman: imanin rahatlig
devlet (ar.):  Saadet, mutluluk, ferahlik (6a)
dil (far.): Gondl (5a)
gam (ar.): Keder, tasa, dert (5b)
gam-1 kafr; Kifir tasasi
genc (far.):  Define, hazine (6b)
genc-i Kartn: Hz. Musa devrinde yasamis, zenginligiyle GnlU Karun’un hazinesi
hos-dil (far.): Memnun, génli hos (7a)
kilbe (far.):  Kullbe, oda, ev (2b)
kilbe-i ahzan: Huzlnler kulibesi
kiinc (far.):  Bucak, kose (6a)
kinc-i fakr: Fakirlik kdsesi, fakr makami
mest (far.):  Sarhos (1a)
mest-i didar: Sevgiliye tutulmus, yizine mest olmus
mulk (ar.): Mal, servet (3b, 6b)
mulk-i 1itlak: Saliverme, kanaat makami
mulk-i Stileyman: Hz. Suleyman peygamberin serveti
rah (ar.): Yol (4a)
rah-1 gam: Gam, keder yolu

Ridvan (ar.): Razi olma, hosnutluk; Cennet’in kapisinda beklemekle goérevli melek
(1a)

ra (far.): Ylz; arzu, talep; riya, tasannu (5a)
sahn (ar.): Avlu, alan, meydan (1b)

sahn-1 gllistan: Gl bahgesi
saman (far.): Servet, zenginlik (4a, 4b)

ser (far.): Bas, kenar, nihayet (4a, 4b)
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b1-ser . saman: Perisan halde
seyr (ar.): Yurime; bakma, izleme, temasa (1b)
seyr-i ruhsar: Sevgilinin ylizind temasa etmek; cemal tecellisine mazhar olmak

tabib (ar.): Doktor (7b)

taf (tr.): Sasirma, taacclp, hayret (2a)
vasl (ar.): Ulagma, erisme, kavusma (1b)
zulf (far.): Sevgilinin saglari, yizun iki kenarina digen saclar (4b, 5a)

d. Metnin Nesirle ifadesi

1. Cemaélinle mest olan Cennet ve Ridvan’i ne yapsin? Yanagini seyr eden gl
bahgesini ne yapsin?

2. Gondl, Yakdb (a.s.) gibi dinyadan vazgegse sasilir mi? Yusufa (a.s.) kavusan
olan kulbe-i ahzani ne yapsin?

3. Can ile gonlin tenden ayrilma vaktidir. Itlak mulkine 6zenen bend ile zindani
ne yapsin?

4. Ey can! Gam yolu periganliktir diye beni korkutma. Zllfine bas kosan ser ve
servetine yapsin?

5. Zulfune ve ylUzine hayran olan dil ve can, dunyada kufrin gamini ve imanin
demini ne yapsin?

6. Fakr kdsesinde iki cihan saadeti suren, Karun’un hazineleri sdyle dursun; Hz.
Sileyman’in (a.s.) servetini dahi istemez.

7. Ey gbniil ve can doktoru! Alemde Lami'nin génli derdinle hos iken canina

dermani ne yapsin?

e. Dil

Gazelde, tekrarlariyla birlikte toplam, 34 Tiarkce, 23 Arapca, 32 Farsca kdkenli
kelime bulunmaktadir. Sahis isimleri, bu taksimin disindadir. Elsine-i selase tabir

olunan ug¢ dile mensup kelimelerin sayilarinda buyik bir fark bulunmamaktadir.

Gazeldeki tamlamalardan 12 tanesi, Farsganin tamlama kuralina gore
yapimistir. Turkgenin tamlama kuraliyla yapilan ise 9 tamlama vardir. Farsga tamlama

kuralina bagli, her iki unsuru da Arapga olan 3; her iki unsuru da Farsga olan 1; muzafi
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Farsga, muzafun ileyhi Arapga olan 5; muzafl Arap¢ca muzafun ileyhi Farsga olan 3
tamlama vardir. Gazelin son misrainda yer alan “tabib-i dil (i can” tamlamasinda

muzafun ileyh unsuru bir baglama grubundan meydana gelmektedir.

Tlrkgenin tamlama kuralina bagh toplam 9 tamlama vardir. Bunlardan 7 tanesi
tamlayan unsuru zamir olan isim tamlamalaridir. “Cihan devleti” tamlamasi ise belirtisiz

isim tamlamasidir.

Gazeli meydana getiren 12 cimleden yalniz 3’ isim cumlesi; 9 tanesi ise fiil
cumlesidir. Bunda redifin etkisi vardir. Cunku redif, fill cUmlelerinin yUklemi
durumundadir. Yiklem olan “n’ider” fiili nll dismesine ugramis ve bitisik yazilmistir.

ik hecenin kisali§i da siirin ihtiva ettigi rindane tsluba katkida bulunmaktadir.

Lami‘T Celebi divaninda dilin kullanimi agisindan 6ne ¢ikan hususlardan biri,
atasozleri ve deyimleri cokca kullanmasidir. Gazelin 4. beytinde de “bas kosmak”
deyimi yer almaktadir. Bu deyim kaliplasmis bir birlesik fiil durumundadir; nesne + fiil

baglantisi ile birlesmistir.

f. Yapi

Bu siir, Lami‘i Celebi divaninda yer alan 84. gazeldir. Yedi beyitten meydana

gelmektedir.

Matla beyti musarradir. Gazel, mureddef bir gazeldir. Redif (-1 n’ider), revi
harfinden sonra bir ek ve ekten sonra bir soru zamiriyle bir filden meydana
gelmektedir. Fiil ise genis zamanlidir. Bu durum, gazelin ihtiva ettigi rindane Usliba

uygundur. Kafiye ise “an” hecesidir.

Gazel, aruzun “feSilatin/feilatin/feilatiin/feiliin” kalibiyla séylenmistir. Remel
bahrinin bu misemmen kalibi da divan siirinde ¢ok kullaniimistir. Ahenkli bir vezin
olmasinin yani sira, Turk¢enin kisa heceleri igin son derece kullanigl olmasi bunun
nedeni sayilabilir. Ayrica ilk tefilenin “faSlatiin” ve son tefilenin de “fa9in” seklinde

degisebilmesi 6zelligiyle, ayri bir kolaylik ve canlilik kazanmaktadir?.

1 Haluk ipekten, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, istanbul: Dergah yay., 2017, s.238.
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Lami<, vezni uygularken, 3. beytin 1. misrai disinda, ilk tefilelerin tamamini
“faklatin’ seklinde degistirmistir. Son tefilede “fa¥in” degisikligini ise sadece 2. ve 7.

beyitlerin ilk misralarinda yapmistir.

Gazelde, 10 ulama; 7 imale-i maksdr; 3 imale-i memdad vardir. Sair, bazen
vezni anlama hizmet edecek sekilde kullanir. S6zgelimi 2. beyitte “Ya%kdb” kelimesinin
ikinci hecesinde med, Hz. Yakup’un (a.s.) zatinda, asigin cektigi acilarin siddetini

anlatmaktadir.

g. Tema

Lami‘T Celebi’nin bu gazeli, melamet nesvesiyle sdylenmis rindane bir gazeldir.
Temasl, dlinyaya ve ona taalluk eden maddi varliklara itibar edilmemesidir. Bunu
gosteren en 6nemli isaret, gazelin redifidir. “/ n’ider” redifi, gergek asigin, maddi varlik

karsisindaki rindane tavrini anlatmaktadir.

Sairin siirini sdylerken, icinde bulundugu ruh halini ele veren; onun zihniyetini
Oren amiller arasinda en fazla 6ne c¢ikan unsur, gazelde yer alan mazmunlardir. Sair,
bu kaliplasmis ve zimninda pek ¢ok manalari barindiran ifadeleri aralarinda turlu

hayaller kurarak yeniden igler.

Dinyaya ve maddiyata itibar etmeyen sair, bir yandan da fakr ile évunur. Asil
saadeti varlikta degil; yoklukta bulur. ClnkU varlik, hakiki agkin énindeki bir engeldir.
Ustelik kalici olan da asigin fakr késesinde buldugu saadettir. Dlinya ise fanidir. Lami‘i,

su beytinde de bu sahneyi tekrarlar:

“Sonra hasretle koyub gidecegiin diinyayi

Simdiden el ¢ekiib ey hace feragat yegdiir’ (85/6)

Dinya, zaten gecicidir. Bu yuzden asigin gonlunde yeri yoktur. Fatih Sultan

Mehmet de siirinde bu manayi soyle ifade etmektedir:

“Clin ecel sulh itddrtir ahir niza“r kaldurur

Pes nediir diinya igtin bu kuri gavgadan murad”

Diinya, nahos ve cifedir. Ustelik masivasir. Dolayisiyla agk derdine tutulmusg
as1g1 zahmete sokar. Bu yluzden asik, manevi olarak onu terk etmek ister. Bu meyanda

Fuzdli’'nin su beytini zikretmek isabetli olabilir:
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“Mariz-i derd-i ‘1gkam terk-i ‘@lemdiir muradum kim

Bu na-hos miilkde eglendiiglimce zahmetim artar’

Klasik siirimizin sairi, asiktir. Siirden maksadi da asktir. Bu ylzden sairin, ask
vadisinden uzak kalmasi dusunidlemez. Lami’i, divanin mukaddimesinde, siirin, “ask
sirlarinin hakikatini barindiran bir hazine; tevhit, niibiivvet ve irfan cevherlerini saklayan

bir define” oldugunu soyler?.

h. Anlam incelemesi

1. “Mest-i didarufi olan cennet U Ridvan’i n’ider

Seyr-i ruhsarufi iden sahn-i gilistani n’ider”

Birinci beyitte sair, sevgilinin seyriyle mest olan asigin mastagni durusunu
gozler 6nune seriyor. Beyitte, “didar” ve ‘“ruhséar” ile “cennet” ve “gllistan” kelimeleri
arasinda murettep bir leff i nesr vardir. Sevgilinin glzelligi karsisinda mest olan asik,
cennet ve Ridvan’i arzulamaz; onun yuzinu seyr ederken gll bahgesini istemez.
Burada “mest-i didar”, sevgilinin cemalini seyrederek mest olmak demektir. Fuzdli, bu

manaya soyle istirak eder:

“Cennet i¢lin men€iden ‘asiklari didardan

Bilmemis kim cenneti ‘asiklarun didar olur”

Asik, cennet nimetlerinin ardi ardina sunuldugu bir Ahiret hayati istemez. Boyle
bir hayat arzulayan, asktan behresi bulunmayan zahittir. Halbuki asik, Allah’in cemalini
goérmek ister. Bu yizden hem Lami''nin hem de Fuzdl'nin beytinde cennete tercih
edilen, sevgilinin didaridir. Sair, cennetin kiymetini tasavvufi agidan ele alarak orada
arz olunacagi vad olunan Cemalullah’a higbir seyin miisavi olmadigini séyler®. Ahmed

Pasa’nin bu manadaki beyti ise sudur:

“Kayunii gérmekle dilden za’il olmaz sevk-i yar
Kani olmaz cennet-i Firdevse didar isteyen*”

[/

Beyitte, her iki misrada tekrar edilen “n’ider” ifadesiyle bir cevap beklemeksizin

soru sorularak istifham sanati da yapilmistir. Boylece anlam pekistirilmis olur. Ayrica

2¢... sol sefine-i esar ki hazayin-i hakayik-1 esrardur ol mahazin-i evzan ki defayin-i tevhid i na‘t
irfandur” bkz. Lami‘Tt Celebi, Divan-1 Es‘ar, Millet Kutiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 12a

8 Harun Tolasa, Ahmed Pasa’nin Siir Diinyasi, 2.b., Ankara: Akgag, 2001, s.50.

4 Tarlan, a.g.e., 268.
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her iki misrada yer alan kelimeler ve tamlamalar tam bir uyum igindedir. Buna tevazun

denir:
“Mest-i didarufi olan cennet U Ridvan’i n’ider
Seyr-i ruhsarun iden  sahn-i gllistani n’ider”

Kelime ve tamlamalar arasinda muayyen bir istifle meydana getirilen bu tevazun
sayesinde beyitte yer alan unsurlar, birliktelik icinde bir musiki ciimlesi olusturmustur.

yerlestiriimigtir.

Beytin ikinci misrainda ise tercih edilen sevgilinin ruhsarini seyretmek; vaz
gecilen ise gul bahgesidir. Gl bahgesi, insanlar nazarinda mistesna bir glzellige
sahip olabilir. Ancak asik, sevgilinin cemalini seyr etmeyi gul bahcesine tercih eder.
Sevgiliyi seyre dalinca insanlarin hayran olduklari en gizel gil bahcgelerine dahi

teveccuh etmez.

Lami'i Celebi, divaninin dibacesinde siirde sik kullanilan mazmunlarin bir
listesini verirken “rup” s6zinu soyle acgiklar: “rub mazhar-1 hisn-i zati vii matla®i igrak-i
sifatidiire”. Buna gore “ruhsar” s6zinu, Allah Teald’nin cemaline mazhar olmak ve ilahi
sifatlarin zuhuruna sebep olan bir tecelli seklinde tanimlamak muimkinddr. Hisn-i
mutlak olan Allah’in cemalini arzu eden &sik, gul bahcgesiyle isaret edilen dunyevi
varliga meyletmez. Burada “glilistan” s6zinden mecaz-1 mursel yoluyla dinya ve varlk
kastedilmektedir. Zira asik, varhgi degil; yoklugu seger. Bu meyanda Neséati'nin (6l.
1674) su matlaini zikredebiliriz:

“Ser-mest-i ezel bezm-i mey-i s&gari n’eyler

Hos-hal-i fena glilsen-i verd-i teri n’eyler”

2. “Tan mi Ya‘kib-sifat gegse gofll dinyadan

Vasl olan Yasuf ile kiilbe-i ahzani n’ider”

ikinci beyitte, Yusuf (a.s.) kissasina bir telmih vardir. Yusufun (a.s.) babasi
Yakup (a.s.) Hz. ibrahim (a.s.) soyundan gelen bir peygamberdir. 12 erkek evladi

vardir. Kenan ilinde ndbuvvet vazifesini ifa ederken oglu Yusufu kaybetmigtir.

5 Lami‘? Celebi, Divan-1 Eg‘ar,Millet Kiitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr.17a.
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Kardeslerinin Yusufu kuyuya atmalarindan sonra, kilbe-i ahza&n denilen hiiziin evinde
aglamaktan gozleri gérmez olmustur. Omrinin son demlerinde Yusufa tekrar

kavusmustur.

Hz. Yusuf (a.s.) ise kuyuya atildiktan sonra Misira giden bir kervanin eline
gecmis; orada ucuz bir fiyata kéle Misir Azizi'ne satilmistir. Yusufun (a.s.) emsalsiz
guzelligine kapilan Zileyha, kendisine iftira atarak onun zindana girmesine sebep
olmustur. Zindandayken iki mahkdm kélenin rtyalari, onun tabir ettigi gibi vuku bulmus;
ardindan AziZ'in rlyasini tabir etmesiyle zindandan cikarilarak maliye bakanlidina

getirilmistir.

AziZ'in rUyasinin isaret ettigi yedi senelik bolluk ve bereket devrinde Hz. Yusuf
(a.s.) Misirda ziraati gelistirmigtir. Ardindan gelen yedi senelik kitlik devrindeyse
biriktirdigi zahireyi adaletle dagitmistir. Kenan ilinde yasayan kardesleri de bu
dagitimdan faydalanmak maksadiyla Misir'a geldiklerinde Hz. Yusuf (a.s.), bir oyunla,

kardesi Binyamin’in kendi yaninda kalmasini saglamistir.

Yakup (a.s.) bu haberi alinca ziyadesiyle Gzilmustar. Ogullarini, Blnyamin’i
getirmeleri icin Misira gdéndermistir. Bu kez Yusuf (a.s.) kardeslerine, kendini tanitmig
ve gbmlegini, onlarla babasina géndermistir. GOmlegi ylzine suriince goézleri agilan

Yakup (a.s.), ogluna kavusmak igin Misir'a gitmistir®.

Yusuf kissasi, Kur'an-1 Kerim’de kissalarin en gulzeli (ahseni’l-kasas) olarak
isimlendirilir’. Yusuf Suresi, Mekke déneminin sikintili ortaminda nazil olmustur. Bu
yuzden Hz. Peygamber’e (a.s.) ve ashabina Yusuf peygamber lzerinden sabri telkin

etmigtir.

ikinci beyitte “Yakib” ve “Yasuf’ ile “diinyd” ve “kiilbe-i ahzan’kelimeleri
arasinda bir leff U nesr-i murettep vardir. Sair, ¢ektigi agk acilari dolayisiyla kendini, Hz.
Yakup’a benzetmektedir. Dlnyayla kulbe-i ahzan arasinda da iliski vardir. Zira
dinyanin temsil ettigi maddi varlik, asik icin bir kilbe-i ahzandir. Yusuf ise beyitte
Cemalullah’l temsil etmektedir. Su halde beyitte mukayesesi yapilan unsurlar Cemal ve
dinyadir. Hakiki agki bulan asik, dinyanin maddi varligina ihtiyac duymaz; bunu

aramaz. Sair de Yusuf'un (a.s.) sahsinda Allah’in cemalini gérmeyi istemektedir.

6Bkz. M. Asim Koksal, Peygamberler Tarihi, 24.b., Ankara: Tlrkiye Diyanet Vakfi Yay., 2017, s.271-301.
7 Bkz. Yusuf/1-111
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3. “Demidur kim tene bedrad ide can ile goAul

Mulk-i 1itlak 6zenen bend ile zindani n’ider”

Uclincii beyitte, “ten” ve “bend” kelimeleriyle; “bedrad” ve “miilk-i itlak” kelimeleri
arasinda bir leff U nesr-i misevves/gayr-i miretteb sanati vardir. Ten, asigin sevgiliye
kavusmasini engelleyen bir kafes olarak tasavvur edilir. Asik, sevgiliye kavusmak igin

bu ten zindanindan ¢ikmali, varlik bendini asmalidir.

Beyitte gegen “itlak” s6zu, hapis cezasinin sona ermesi anlamina da gelir. Bu
anlamla birlikte asik, ten zindaninda bir mahkimdur. Tenle, varlik ve dinya
kastedildigine gore burada ayrica “diinya miminin zindani; kéfirin ise cennetidir®

hadisine de bir telmih vardir.

Beyitte can ve godnille kastedilen ise ruhtur. Allah, insanin seklini
tamamladiktan sonra ona kendi ruhundan Uflemistir®. Bu bakimdan insanin ruhu en
ylce ruhun bir zerresidir. Beden zindanina hapsolduktan sonra tekrar aslina dénmesi

icin maddi ve manevi kirlerden arinmasi gerekir'®.

4. “Rah-1 gam bi-ser U saman diyu korkutma beni

Bas kosan zdlfufe ey can ser U samani n’ider”

Doérdlncu beyitte sair sevgiliye seslenmektedir. “Ey can” séziinde bir nida
vardir. Ayrica “ser ( saman” baglama grubunun iki misrada da tekrar etmesiyle tekrir

sanati yapilmistir. “Ser” ve “bas” kelimeleri arasinda da tenasup vardir.

Ser bas; saman ise servet demektir. ilk misradaki “b-ser i saman” da perisanlik
manasinadir. Baglama grubuna bu anlam verilirse “ziilf” kelimesiyle de mutenasip olur.
Cunku sevgilinin sagl, daginik olarak tasavvur edilir. Buna gére gam yolu, perisanhktir.
Fakat sevgilinin zUlfine azmeden &sik, itibar ve servete meyletmez. Yine Lami'i’nin,

gam yolunun itibar ve servete dedisilmeyecegine dair bir beyti de sudur:

“Zahid safa kim dir ki gam-1 yar gerekmez

‘Alemde budur pise dahi kar gerekmez”  (162/1)

8Sahih-i Miislim, Kitabu'z-Zihd 1, Siinen-i Tirmizi, Kitabu'z-Zihd 16.

9Hicr, 15/29. _

10 Cavit Sunar, Tasavvuf Felsefesi veya Gergek Felsefe, 2. b., Istanbul: Anadolu Aydinlanma Vakfi, 2003,
s.17.
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ilk misrada yer alan “br-ser ii saman” baglama grubuna yiiklenebilecek ikinci bir
mana da bir is icin gerekli olan arag, gerec ve kuvvettir. Bu defa asigin gam yolundaki

caresizligi ve zayifig1 kastedilmis olur.

Beyitte gegen bas kosmak deyimi, bir ise canla basla gayret etmek

anlamindadir. Sair, ayni deyimi baska bir gazelin matlainda da kullanimaktadir:

“Zilfine bas kosdun ey dil gec bu sevdadan n’olur

Akil isefi gek eliifi illerde gavgadan n’olur” (103/1)

Burada “bas kosmak” deyimine dair ikinci bir yaklasim da zilfiin sekli itibariyla
kemende benzemesi; asigin idam edilerek can vermek Uzere basini bu kemende
uzatmasi olabilir. Zira sevgilinin saginin ucundaki kivrim, daragacina asilan kemendi

andirir. Asik, basini kemende uzatir ve canini teslim eder.

Zulf, sevgilinin sagidir. Beyitte itibar ve servetle mukayese edilip tercih edilen
unsurdur. Burada zilfin hangi yonlyle tercihe sayan oldugunu Lami‘Tnin su beyti

aciklanmaktadir:

“Tab-1 gamufidan itse penah afia tafi midur

Ziilfiifi ki can-1 Gsika zill-i ilahdur’  (98/4)

Bu beyitte zikredildigine goére ise birlikte disindlirse sevgilinin zUlfd, asigin
ihtiyag duydugu bir siginaktir. Esasen dunyada maddi varhdi sturdurmek igin itibar ve
servet gerekir. Ask yolu ise bunlardan yoksun olmayi gerektirir. Fakat sair, ask yolunda
sevgilinin zUlfi gibi bir siginak aramaktadir. Bu, onun asil gayesidir. Dolayisiyla bu
ugurda itibari ve serveti geride birakmistir; onlari Gnemsemez. Yalniz beyitte dikkati
¢ceken diger bir nokta, sairin, sevgilini zilfine vasil olmayi degil; bas kosmayi tercih

etmesidir. Zira sair, vuslati degil; bas kosmayi tercih eder.

5. “ZUlf G r0yudla ki asifte ola her dil G can

‘Alem igre gam-1 kufr G dem-i imani n’ider”

=0

Besinci beyitte, “ziilf” ile “gam-1 kiifr” ve “rdy” ile “dem-i iman” arasinda bir leff G
nesr-i muaretteb vardir. Burada sair, kiufur ve imani bir arada kullanmigtir. Sevgilinin
yuzl iman; onu gizleyen saglari ise kifur olarak tasavvur edilmistir. Ayni kompozisyon

Lami'T’nin su beytinde de vardir:

“Kankr mi’mindir sagufidan sedd-i ziinnar eylemez
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Nice kafirdiir yiizifi gbriib miiselman olmayan”  (369/6)

Burada ikinci bir vecih de su olabilir: “ziilf’, celal sifati; “rdy” ise cemal
tecellisidir. Bu durumda Allah’in celal ve cemal tecellisine mazhar olan asik, iki tecelliyi
bir gértr. Mazhar oldugu tecelliler ytzinden kifir korkusuyla imanin asadeligi onun

¢ok gerisindedir. Onlar kal ehlinin mesguliyetleridir.

Zulfan celdl; rayun ise cemal sifati olarak degerlendiriimesi, zikri gecen leff G
nesr sanatini daha da Kkatilestirmis olur. Beyitte “asiifte” kelimesi, asidin vecd
alametidir. Vecd, kalbe ansizin gelen ve asidi, kendinden gegiren bir haldirt. Gonli bu
haldeyken &asik, ne kufrin gamindan korkar; ne de imanla gecen as(de bir vaktin
pesine diser. Ona gore artik her sey, yok hikmindedir. Vecd duygusu kendisini
fenaya erdirince asik, kendi vecdinden de gecer; ona vecdi ihsan edene/m(cide

yonelir'?2. Dolayisiyla vecdin sarhoslugu, esasinda manevi ayikliktir.

6. “Kilnc-i fakr igre stiren iki cihan devletini

Genc-i Karani degul mulk-i Sileymani n’ider”

Altinci beyitte, “kiinc” ve “genc” kelimeleri arasinda, Arap alfabesiyle yaziliglari
bir; okunuslari ayri oldugu igin cinds-1 muharref vardir. Ayrica ikinci misrada, bir
dusuince geri cekilerek ondan daha kuvvetlisi 6ne sirildidld igin rlcu’ sanati

yapilmigtir.

Beyitte, Karln ve Hz. Sileyman (a.s.) kissalarina da telmih vardir. Bunlardan
ilki olan Kéaran, Hz. Musa’'nin (a.s.) muasiridir. Evvelce ¢ok fakirken Hz. Musa (a.s.)
ona kimyayi 6gretmis; o da bu yolla zengin olmustur. Zenginligi dillere destan olmustur.
Oyle ki biz de dilimizde “Kardn kadar zengin olmak” s6ziin( bir deyim olarak kullaniriz.
Kuran-i Kerim’de onun bu ydninden “Karin Mdasa’nin kavmindendi. O, gliciine
dayanarak onlara haksizlik etmekteydi. Biz ona &6yle hazineler vermistik ki sadece

anahtarlarini gliglii kuvvetli bir ekip bile zor tasirdi*3” ifadeleriyle s6z edilir.

Sileyman (a.s.) ise peygamberdir. Hz. Davud’un (a.s.) oglu ve varisidir. Kur'an-i
Kerim’de onun sukreden, sélih ve hakim bir kul oldugu bildirilmektedir. Ayrica kus dilini

bilmesi ve rizgarin emrine verilmesi gibi olagan Ustu halleri de zikredilir.

Uibn Arabi, Fitihat-i Mekkiyye: Tasavvuf Terimleri Sézligl, ¢ev. Ekrem Demirli, istanbul: Litera Yay.,
2015, s.238.

12Ep( Nasr Serrac et-Tasi, el-Liima‘ islam Tasavvufu, gev. Hasan Kamil Yilmaz, istanbul: Erkam Yay.,
2016, s.355.

13Kasas, 28/76.
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Bununla birlikte beyte esas konu olan yonu, hikimdarligi ve milkidar. Bu konu
da Kuran-i Kerim'de "Rabbim, beni badisla; bana, benden sonra hi¢ kimsenin
ulasamayacadi bir hiikiimranhk ver. Litfu sinirsiz olan yalniz sensin dedi. Bunun
tizerine, emriyle diledigi yéne dogru tatl tatli esen riizgéri, bina kuran ve dalgi¢lik
yapan bltiin geytanlari ve zincirlerle baglanmis diger yaratiklari onun buyruguna
verdik'4” ayetleriyle anlatiimaktadir. Dilimizde de “mihir kimdeyse Sileyman odur”

ifadesi bir atasozu olarak yer almaktadir.

Bu aciklamalardan sonra beyitte yer alan en dikkat cekici mazmun ‘kiinc-i
fakr’dir. Kelime anlami itibariyla fakr, fakirlik demektir; zenginligin zittidir. Buna goére
‘fakr” kelimesiyle “genc” ve “milk” kelimeleri arasinda bir tezat sanatindan s6z
edebiliriz.

Asik, fakr kdsesinde buldugu fakirligi, Kardn'un hazineleri sdyle dursun; Hz.
Sileyman’in milkine dahi degdismez. Beyitte, fakirlik kosesi tercih edilen unsurdur.
Onunla mukayese edilen ve tercih edilmeyen unsurlar ise “genc-i Kardn” ve “mlilk-i
Stleyman’dir. Aslinda Karln, hazineleriyle birlikte helak oldugu igin onun

hazinelerinden riicu edilmis; boylece esas unsur Hz. Stleyman’in mulki olmustur.

Fakr, maddi varliktan kurtulmaktir. Asigin hedefi varliktan siyrilmaktir. Bu yolda
degil Karin'un hazineleri; Hz. Slleyman’in hukmune dahi iltifat etmez. Bunlardan

mustagnidir. Konuyla alakali Fuzdl’nin su beyti de zikredilebilir:

“Tegne-i cam-i visalinab-1 hayvan istemez

Mayil-i mar-1 hatuii milk-i Siileyman istemez”

Fakr kelimesi, beyitte, tasavvufi bir 1stilah olarak kullaniimigtir. Ayrica bir takim
baska istilahlari da c¢agristiracak sekilde kullaniimistir. Sézgelimi “fakr” in“genc”
kelimesine izafeti, tasavvufi istilahlardan kanaati akla getirmektedir. Hal béyle olunca
beyitte Hz. Peygamber’in (s.a.v.) “Kanaat tiikenmez bir hazinedir'>” hadisine bir telmih

vardir.

145a'd, 38/35-39
15Taberani, el-Evsat,nr. 6918.
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7. “Lami derdin ile hos-dil iken ‘alemde

Ey tabib-i dil G can canina dermani n’ider”

Yedinci beyitte, “derd” ve “derman” kelimeleri arasinda bir tezat sanati
yapilmistir. “Ey tabib-i dil (i can” sézliinde de nida vardir. “Dil” ve “can” kelimeleri ikiser
kez kullanilarak tekrir sanati yapilmistir. Ayrica “fabib”, “can” ve “derman” kelimeleri de

mutenasip kelimelerdir; aralarinda gugla bir tenastp vardir.

Asigin gonlii ask derdiyle hostur. Ask derdi onun génliiniin dermanidir. Bu
yuzden bu dertten sikayetci olmaz; onu iyilestirmeye calismaz. Tabip de asigin bu
derdine derman olamaz. A$Ik, canina dermani istemez. Can, maddi varligi temsil
etmektedir. Can, dinyevi varliga delalet ettigi icin asik, canini mamur etmeyi
amaglamaz. Gonul ise aski temsil eder. Asigin esas hedefi de goénlini mamur

etmektir. Bu meyanda Lami’'i’'nin su beyti de dikkate degerdir:

“Serbetiifi ab-1 hayat olsufi gerekmez ey tabib

Can i dil derdine nas la‘l-i canandur deva” (11/5)
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V. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “fa‘latiin / faslatin / fasilatin / fasiliin”
Sakiya meyhane cennetdir ki Ridvan bundadur

Kasirat u har-i ‘in vildan u gilman bundadur

Ka‘be-i hacatdur yiz bif edeble yiz suri

Ey geda ahvaluni ‘arz it ki sultan bundadur

Gecdi zulmet birle ‘6mrin zahida bir kiisede

‘Is-1 seb-gir ideliim gel sem‘-i handan bundadur

Kufr-i zGlfinden perigsan olma yaruf ey gofl

Cem¢-i hatir ndr-1 Tman nefha-i can bundadur

Baga neylersufi beni da‘vet idub ey bagban

Ol gbzi nergis yuzi gul zulfi reyhan bundadur

Yagsa tatr-ves dilumden taimidur kand u nebat

Cuanki ol sirin-zeban u stkker-efsan bundadur

Subh-dem meyhaneden irdi nida k'ey LamiT

Kanda isen can atub iris ki canan bundadur
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c. Metnin SézIlugu
ahval (ar.):  Haller, keyfiyetler; zikir, seving ve hizin anlarinda kalbe gelen vaziyet
(2b)
‘arz (ar.): Sunma, takdim, ibraz (2b)

cem¢ (ar.): Toplama, biriktirme; insanin, her tirli tefrikayi ortadan kaldirarak, kalben
daima Allah ile birlikte olma hali (4b)

geda (far.):  Fakir, dilenci, kdle (2b)
giiman (ar.): Biyigi ve sakali gikmamis delikanli; cennet hizmetkari (1b)

har (ar.): islam dininde, cennette miiminlere hizmet edecek, ceylan gozlii cennet
kizi (1b)

har-i n: iri gézIG hariler
s (ar.): Yasama; zevk u safa, eglence (3b)

9s-1 seb-gir: Geceyi uyumadan sabahlama, geceyi isrette gegirme
kasirat (ar.): Kocasina sadik kadin; cennet hdrilerinin bir vasfi (1b)
kand(ar.): Seker, seker kamisindan ¢ikan sivi (6a)
nebat (ar.):  Agag ve cicek gibi yerden yetisen bitki (6a)
nefha (ar.): Esme, esinti; Ufirme, Ufleme (4b)

nefha-1 can: can Ufleme; can bahgetme
ndr (ar.): Isik, aydinhk (4b)

ndr-1 Tman: imanin asudeligi; imanin serefi

saki (ar.): Sulayan, su veren; bezm meclisinde kadeh sunmakla gorevli, génillere

nese ve zindelik asilayan kisi (1a)

sukker-efsan (far.):Seker dagitan, seker sacan (6b)

sem< (ar.): Bal mumu, mum, 1sik, ¢gerag (3b)
sem‘i handan: Mutluluk veren isik

tatr (far.): Dudu kusu, papagan (6a)
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vildan (ar.):  Cocuklar; Allah’in muminlere hizmet etmeleri Uzerine cennete yarattidi

hizmetciler (1b)

zahid (ar.):  iman ve ilme dair konularin suret ve dis gériinimleriyle mesgul olan
kaba sofu (3a)

zeban (far.): Dil (6b)

zulmet (ar.): Karanlik (3a)

d. Metnin Nesirle ifadesi

1. Ey Saki! Meyhane cennettir. Cunki Ridvan bundadir; Sadik ve ceylan gozli
hariler, Vildan ve Gilman bundadir.

2. Ey kul' Burasi hacetler Kabe’sidir. Yiiz bin edeple yiz surl; halini arz et. Zira
sultan bundadir.

3. Ey zahid! Omriin bir késede karanliklar icinde gecti. Gel geceyi isretle gegirelim.
Mutluluk veren aydinlik bundadir.

4. Ey gonul! Sevgilinin sacinin kufriinden perisan olma. Cem-i hatir, imanin nuru
ve can bahseden nefes bundadir.

5. Ey bagban! Nicin beni baga davet ediyorsun? Yoksa o gozu nergis, yuziu gul,
sagl reyhan sevgili bunda midir?

6. Papagan gibi dilimden seker ve tatli bitkiler yagsa sasirmamali. Clnku o tatli
dilli, seker sacan sevgili bundadir.

7. Sabah vakti meyhaneden bir nida duyuldu: Ey Lami‘!! Neredeysen can atip

yetis. Zira canan bundadir.

e. Dil

Gazelde tekrarlariyla birlikte 39 Arapcga; 36 Turkce; 30 Farsca kelime vardir.
Kokenleri bakimindan kelimelerin dagilimlarinda olgun bir denge gbze c¢arpmaktadir.
Redifin Turkge bir kelime olmasi da gazeldeki Turk¢ce kelime kadrosunu

glglendirmektedir.
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Kelimelerle ilgili meydana gelen denge héalinden tamlamalarla ilgili de s6z etmek
mimkandlr. Zira gazelde yer alan toplam 18 tamlamadan 10 tanesi Tulrkgenin

tamlama kuraliyla; 8 tanesi ise Farsganin tamlama kuraliyla olusturulmustur.

Farsgca tamlama kuralina gbére meydana gelen tamlamalardan 3 tanesinin
muzafl Arapca muzafun ileyhi Farsca; 5 tanesinin her iki unsuru da Arapcadir. Bu 8

tamlamadan 2’si sifat tamlamasi; geriye kalan 6’si ise isim tamlamasidir.

Gazel, toplamda 19 cumleden miitesekkildir. Bu climlelerden 11 tanesi isim
cumlesi; 8 tanesi ise fiil cimlesidir. Isim climlelerinin tamami sonundaki bildirme ekini
muhafaza etmistir. Bildirme eki butin cumlelerde isim soylu kelimeleri ylklem
yapmistir. Bir cumlede ihtimal, diger cumlelerde ise kesinlik anlami saglamak icin

kullaniimigtir.

Lami‘P’nin gazellerinde dikkat cekici bir hususiyet atastzleri ve deyimlerden
siklikla yararlaniimasidir. Bu gazelde de bu duruma iki érnek vardir. Bunlar “yliz

stiriimek” ve “can atmak” deyimleridir.

f. Yapi

Bu siir, LAmi‘T Celebi divaninda, 107. sirada yer alan gazeldir. Ra harfinde, 24.

siradadir. Divandaki gazellerin kahir ekseriyeti gibi 7 beyittir.

Gazel redifli bir gazeldir. Her gazelde oldugu gibi matla beyti kendi icinde
kafiyelidir. Redif, “bundadur” soézudir. Redif, Tuirkgedir ve tek bir kelimeden
olusmaktadir. Kafiyenin esas harfi olan revi, vasil harfi bulunmadigindan harekesizdir;
reviyy-i mukayyettir. Revi harfinden énce, aralarinda baska bir harf bulunmaksizin redif
harfi geldiginden “4n” hecesinin olusturdugu kafiye, kafiye-i mireddefedir. Redif harfinin

med harflerinden elif olmasi, bol ve yliksek sesli bir sdyleyis meydana getirmektedir.

Gazel, yine Lami‘i’'nin gazellerinde en ¢ok tercih ettigi kalip olan remel bahrinin
fadlatan / fadlatan / fadlatin / fa49ldin” kalibiyla séylenmistir. Veznin uygulanmasinda

toplam 13 imale, 3 med ve 1 ulamaya basvurulmustur.

Veznin uygulanmasi sirasinda meydana gelen bu tarlu islemler, bazen anlama
da katkida bulunabilmektedir. Sézgelimi gazelin ikinci beytinin ilk misrainda “hacat”
kelimesinin ikinci hecesinde yer alan med, hem kulun ihtiyaglar karsisindaki acziyetini,

hem de sultanin kudretini ve yiceligini ayni anda vurgulamaktad
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g. Tema

Lami‘i Celebi divaninda yer alan pek c¢cok gazel gibi bu gazel de tasavvufi
nesveyle kaleme alinmistir. Sairin zihniyetini ve siirin temasini ele veren en 6nemli

unsurlardan biri siiri meydana getiren mazmunlardir.

Gazelde yer alan mazmunlarin hemen hepsi tasavvufi cagrisimlara elverigli
mazmunlar, hatta “geda”, “ahval’, “cem*i hatir’ gibi bazilari dogrudan dogruya tasavvuf
ilminin istilahlaridir. Bunlar yaninda, “cennet’, “Ridvan”, ‘iman”, “kifr” gibi dini

kavramlar da yer almaktadir.

Lami‘T Celebi, devrinin 6nemli kdltir ve sanat merkezlerinden olan Bursa’'da
yasamistir. Tabii ki cevresinden ve eslaftan kendisine kadar ulasan sanat telakkisinden
yararlanmistir. Onun temalari, kendisinden evvelki ve c¢agdasi divan sairlerinin
temalariyla mutabakat igindedir. Bu gazelde de divan sairinin tasavvufi istilahlar ve

remizler yoluyla siirine kazandirdigi tasavvufi nesveden faydalanmaktadir.

Gazelde gondl, her beyitte farkli bir tasavvufi mefhumla temsil edilerek her
seferinde gonlin farkh bir hususiyetine dikkat ¢ekilmektedir. Gonlil ve onun etrafinda
sekillenen bu tema, Hz. ibrahim’in (a.s.) insa ettigi Kabe’nin dis tevecciihlerin merkezi

olmasi gibi gonlun de ig tevecclhlerin merkezi olmasi yonunden oldukga 6nemlidir.

h. Anlam incelemesi

1. “Sakiya meyhane cennetdir ki Ridvan bundadur

Kasirat u har-i ‘In vildan u gilman bundadur”

Saki, su dagitan, sikdye vazifesini ifa eden kisi demektir. Tlrkcede saka
seklinde de kullanilir. Edebiyatimizda meyhanede agk sarabini dagitan, sékidir. Bazen
sevgilidir. Tasavvufi bir mefhum olarak ise &asiklara marifet sarabini sunan Allah
Tedala'drr.

Sakinin Allah olarak telakki edilmesi durumunda beyitte “Rableri onlara tertemiz
bir icki igirirt” ayetine bir telmih vardir. Buna gbre ev sahibinin misafirine ikramda

bulunmasi gibi Allah, cennetle sereflendirdigi kullarina temiz bir igki ikram etmektedir.

! insan Suresi 76/21. _
2Ebulleys es-Semerkandi,Bahru’l-Ulim, Beyrut: Daru’l-Katibi'l-limiyye, 1971, C.3, s.432.
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Miminlere ikram edilen bu sarabin 6zelligi, igcenlere ferahlik vermesi ve onlarin cennet
nimetlerinden daha ziyade istifa etmelerini saglamasidirs.

‘Rigvan”, “kasirat”, ‘“har-i in”, “vildan’ve “gilman” kelimeleri cennetle ilgili
istilahlardir. Beyitte bu unsurlarin hepsinin meyhanede bulunmasi dolayisiyla
meyhane, cennet olarak disltnilmektedir. Meyhane, divan sairinin hayal aleminde,
asiklarin can kiblesi, rindlerin bulusma ve sohbet yeri, asigin veya mursid-i kamilin
kalbi ve ruhani zevk olarak telakki edilen sarabin dagitildigi yer oldugu icin cennet
olarak tasavvur edilmistir.

Lami‘?, divanin dibacesinde meyhane icin “alem-i melekitdur*” aciklamasini
yapar. Buna gére meyhane, saf vahdet mahalli; ask meydanidir. Bu yizden asik onu,
yalnizca dinya nimetleriyle degil; cennetle de mukayese eder ve sonunda meyhaneyi
tercih eder.

Cennet, ebedi saadet yurdunu ifade etmek icin naslarda ve diger islami
eserlerde, en ¢ok kullanilan, isaret ettigi batlin mekan ve imkanlari kapsayacak élgide
genis muhtevali bir terimdir®.

Beyitte yer alan cennetle ilgili mefhumlardan “kasirat”, bakislarini sadece
kocalarina gevirmis esler manasina Arapc¢a k-s-r maddesinden tiremis bir ism-i faildir.
Kelimenin turedigi sulasi kbk menetmek anlamindadir. Buna gbre cennet kadinlari,
iffetlerini bagkalarindan gizledikleri, bakiglarini menettikleri i¢in bu sifatla aniimisglardir.
Ayrica bu ifadenin Ku'an-1 Kerim'de iki cennetten Ustin olanindan s6z edilirken
zikredilmesi de onlarin sayginhgini gostermektedirs. Kur'an-i Kerim’de bu kelime
Rahman suresinde “Oralarda gézlerini yalniz egslerine ¢evirmis glzeller var ki,
bunlardan énce onlara ne bir insan ne de bir cin dokunmustur.”” seklinde yer
almaktadir. Dolayisiyla beyitte bu ayete de bir telmih vardir.

Cennetle ilgili 1stilahlardan ikincisi “hdr-i in” ifadesidir. O da cennette miminlere
vad edilen iri siyah g6ézli kadin manasinadir. Burada “in” kelimesi hirinin sifati olarak
zikredilmistir ve bu kelime Arapca iri gozli kadin anlamina gelen “a‘yen” ve “ayna”
kelimesinin ¢coguludur®. Bu mefhum da yine Kur'an-1 Kerim’'de “Ayrica onlari, iri gézlii

hdrilerle de evlendirmisizdir.®” seklinde yer almaktadir.

3Celaleddin Suyati, ed-Dlirrii’l-Mensirfi't- Tefsiri’l-Me’str, Beyrut: Daru’l-Fikr, 2002, C.8, s. 368.

4Lami‘t, Divan-1 es‘r, Millet Kitliphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 17a.

5Bekir Topaloglu, Cennet, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: ISAM, 1993, C.7,
s.376.

6Fahrettin er-Razi, Tefsir-i Kebir, gev. Suat Yildirim vd., Ankara: Akgag Yay., 1995, C.21, s.142.

Rahman, 55/56.

8Razi, a.g.e.,C.19, s. 590.

°Duhan, 44/54.
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Yine cennetle ilgili diger bir mefhum olan “vildan” ise Arapg¢a ¢ocuk dogurmak
manasina delalet eden v-I-d maddesinden tiremis, “velid” kelimesinin ¢oguludur. Bu
kelime de Kuran-i Kerim’de “Cennetliklerin etrafinda, ebedi kilinmis vildén (g¢ocuklar)
dolasip hizmet ederler.®” ayetinde yer almaktadir. Cocuk, geng, cennet gocuklari
manasina gelen, ism-i meful anlaminda kullanilan bir ism-i faildir. Cennette miminlere
hizmet edecegdi vad edilen bu ¢ocuklar, bir miminin ¢ocugunun diger bir mamine
hizmet etmesinin caiz olmayacagi dusunulerek kafirlerin bulug cagina ulasamadan

vefat etmis ¢ocuklari seklinde telakki edilmigtirt?.

Beyitte cennete dair son mefhum olan “giiman” kelimesi de Arapga, ¢ocuk, on
yasini gecmis erkek ¢ocuk manasina gelen “guldm” kelimesinin ¢oguludur. Kur'an-i
Kerim'de ise bu kelime, “Hizmetlerine verilmis, sedeflerinde sakli inciler gibi gencler
etraflarinda déniip dolagirlar.*?” ayetinde yer almaktadir. Bu hizmetgilerin ayirici
Ozelligi, dinyadaki hizmetcilerin hizmetlerine karsilik bir beklenti iginde olmalarina
ragmen bunlarin herhangi bir beklentileri olmaksizin efendilerine hizmet etmeleridir.

Sedeflerde sakl inciler ifadesi de onlarin temiz ve iffetli olmalari dolayisiyladir®3.

Asiklarin cenneti meyhanedir. Ciinkii orasi, dostlari ve géniil erlerini bir araya
getiren harabattir. Asik, masivadan tamamiyla beridir. Bu ylizden saf vahdet mahalli
olan meyhaneye yénelmektedir. Asigin kadrini de bu yénelis artirmaktadir:

“Kadr ister isefi LamiT meyhaneyi bekle

Bu kiinc-i sa‘adetdiir ol genc-i siyadet” (46/7)

Benzer bir hayal Necati Bey’in bir beytinde de vardir:

“Geclib meyhane sadrina kadeh nds eyle beglik siir

Necatr pis-han tahtin bu giin sahanediir dirler**”

Meyhanenin kiymeti ask meydani olmasindandir. Asigin hedef ve arzularinin
muntehasi, agsk meydaninda sevgiliye vuslat; hatta sevgilinin hayalidir. Dolayisiyla
asktir. Bu meyanda Lami‘i’'nin bir beyti sdyledir:

“Sakiya sanma sarab-1 hos-glivar egler beni

Bezm-i “isk icre hayal-i la‘l-i yar egler beni”  (475/1)

Meyhanenin cennet olarak tasavvurunun ardinda, asigin Allah’a ibadetteki asil
gayesinin cennet ve oranin nimetleri degil; marifetullah ve Allah’in rizasini kazanma

oldugu dustincesi de yer almaktadir. Cennet nimetlerini gaye edinerek taatte bulunmak

10vakr'a, 56/17.

Razi, a.g.e.,C.21, s.178.

12Tqr, 52/24.

18Razi, a.g.e.,C.20, s. 434.

14Ali Nihad Tarlan, Necéati Beg Divani, istanbul: MEB, 1963, s. 183.
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avamin adetidir. Cennetin nimeti avamin génliinii egdler. Asik ise Allah’in didari ile
muserref olamayacagi bir cenneti istemez. Bu meyanda Lami‘i’'nin bir beyti de sdyledir:

“Cahim okurdi bag-1 ‘Adn’a ‘ussak

Umid-i ‘arz-1 didar olmayayd:” (488/5)

Sevgilinin didarini arzulayan asigin cennete teveccih etmeyecegine dair benzer
bir hayal, Necati Bey'in bir beytinde de vardir:

“itmeyem sensiiz ayag seyrin cemenden yafia kim

‘Asik-1 didar olana cennet ayag bagidur'>”

2. “Ka‘be-i hacatdur ylz bifi edeble ylz sri

Ey geda ahvalUai ‘arz it ki sultdn bundadur”

Kabe, yeryliziindeki ilk mabettir. Bunun yaninda namaz ve hac gibi islam’in iki
temel ibadetiyle ilgili gereklerin yerine getiriimesinde de mistesna bir éneme sahiptir.
Tasavvufta, biri Hz. ibrahim’in (a.s.) tastan ve topraktan yapti§i, defalarca tahribata
ugrayip yeniden tamir ve insa edilen Kabe-i Halil, digeri ise Allah’in bina ettigi insanin

gonli olan Kabe-i Celil olmak lizere iki Kabe bulunmaktadir?®.

Edebiyatimizda Kabe, daha ziyade Kébe-i Celil manasiyla, &sigin, sevgilinin
veya mirsid-i kamilin kalbi olarak kullaniimaktadir'’. ilk beyitte meyhane mazmunuyla
ifade edilen saf tevhit mahalli, bu beyitte Kdbe mefhumuyla dile getirilmistir. Kabe,
génuldir. Bu bakimdan beyitte “Yer ve gbk beni kusatamaz; beni ancak miimin

kulumun kalbi kusatir.'8” kutsi hadisine de bir telmih vardir.

Lami‘t, divaninin dibacesinde Kéabe icin “Ka‘be ‘a@lem-i lahatdur®” agiklamasini
yapar. Buna goére Kabe, tevhidi temasa makamidir. Yani gonaldir. Clnkd 1ahat ilaht
tevhidin dirlik olarak gonillere sirayetidir. Bu da beyitte yer alan “Ka‘be-i hacat”
ifadesinin goniil olarak anlasilmasini saglamaktadir. Asiklarin esas tevecciih ettikleri
Kabe de budur. Cinki bunu ardinda “kabe kavseyn” yakinhdi vardir. Kabe, hac
ibadetinin merkezi oldugundan bu vahdet alemi gonul i¢in bir hac sayilir. Bu meyanda

Fuzdl’nin bir beyti séyledir:

“Ey ruhun kible-i can hék-i deriin K&’be-i dil

15a.g.e.,5.258.

16 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri S6zIiig, istanbul: Anka Yay., 2004, s.331.
17 Ahmet Ogke, Tiirk Tasavvuf Diisiincesinde Metaforik Anlatim, Van: Ahenk Yay., 2005, s.251.
18Semseddin es-Sehavi, el-Makasidii’l-Hasene, Misir: Mektebetl’l-Hanci,t.y., s.373.

Lami1, a.g.e.,vr.17a.
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Reh-i iskunda fena ser-hadi evvel menzil?°”

Beyitte yer alan “yiiz bifi” ifadesi, gonil Kabesinin buylk bir edep ve hirmete
layik oldugunu anlatmak Uzere kesretten kinayedir. “Yiiz stiri” ifadesi de yine edep ve
hirmetle yaklasmak anlaminda deyimdir. YUz kelimeleri, yazilis ve okunus ydninden

bir olup anlamlari farkl oldugundan aralarinda cinas-i1 tam sanati vardir.

Edep ise tasavvufi bir terimdir. Nasil tevhid igin iman; iman igin de din
gerekliyse sUfiler, din i¢cin de edebi gerekli gorirler?. Bu anlayisa gore tasavvuf
tamamiyla edepten ibarettir. islam dislincesinde iman ve edep yan yanadir. Hz.
Peygamber’in (s.a.s.) “Giizel edep imandandir??” hadisi de buna isaret etmektedir.
Dolayisiyla edep, ask yolunun usul ve erkénina dair bir husustur. “Usul asla
mukaddemdir” s6zinde oldugu gibi sifiler ask yoluna o6ncelikle sultanin kapisinda

edeple yuz suruyerek girerler.

Geda, dilenci, kéle manasina asija isaret eder. Asigin gedaya benzetilmesi,
sevgilinin sanini ylceltmek, onu daha fazla dvmek ve ondan lituf ve ihsan talebinde
bulunmak icindir. Sevgili ise sultandir. Beyitte “gedad” ile “sultan” kelimeleri arasindaki
tezat da yine saire sevgilinin kiymetini fazlaca yuceltme imkéni sunmaktadir. Sevgili
sultan oldugu i¢in asik ahvalini ona arz eder. Mana aleminin sultani olan sevgilinin

kapisinda bir geda olmak &sik i¢in ayrica bir bahtiyarliktir. L4mi‘i’'nin bu meyandaki bir

beyti sdyledir:
“Kapuni gedaligini ihtiyar kildi gbndil
Cd bu sa‘adete irdiim esir-i cah oldum” (339/6)

Sevgili nasil mana aleminin sultani ise asik da kendini, onun kapisinda geda

olmanin verdigi hurriyet ve kuvvetle ask llkesinin sultani addeder:
“Devlet-i 4gkufida cana padisahem ben geda
Sine tabl ahum ‘alem eskim sipahumdur benim” (324/2)

Asik, her ne kadar goériinis itibariyla geda suretinde ise de mana aleminin

padisahidir. Ayni hayal Necéati Bey’in bir beytinde vardir:

“Padisehdiir Necatr ma‘nide

20Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, Ankara: Akgag Yay., 2017, s.397.
21Abdiilkerim Kuseyri, Kuseyri Risélesi, gev. Dilaver Selvi, Istanbul: Semerkand Yay., 2017, s.535.
22Ebulhasan Ali b. Osman el-Hucviri, Kegfii’l-Mahcub, Kahire: Daru’t-Turasi’'l-Arabft, 1974, s.401.

105



Sdareta gergi kim geda gériniir?®”

3. “Gecgdi zulmet birle ‘Omrin zahida bir klisede

‘Is-1 seb-gir ideliim gel sem‘-i handan bundadur”

Klasik siirde zahid, dmrl riya ugruna ibadet etmekle gecen, marifetullahtan
mahrum, Allah’in nurundan nasibi olmayan bir tiptir. Devamli asiklari tan etmekte,
onlar agk yolundan déndurmeye calismaktadir. Bu amagla asiklara turla telkinlerde

bulunmaktadir. Fakat bu kez sair, zahidi asil bahtiyarlik olan ask yoluna cagirmaktadir.

Zulmet ile zahid arasindaki muinasebet, zahidin ilahi nurdan mahrum olmasi
yénundedir. Zahid, bu nurdan mahrum oldugu i¢in émri karanlikta geger. Zulmet, onun
Allah’l bilmesine mani olan bir perdedir. Bu sebeple zahidin émri karanliklar iginde

marifet Glkesinden uzak bir kdsede gecer. Bu meyanda sairin diger bir beyti sdyledir:

“Tacir-i ‘ukba gecer diinyada sbylen zahide

Eyledi sermaye-i ‘6mrii telef bi-fayide” (438/1)

Beyitte “zulmet” ve “Js-1 seb-gir” asindaki minasebet yalniz karanlk
yonundendir. Zulmet, tasavvufta maddi alemi ifade eder. Sair, zahidi geceyi uyanik
olarak gecirmeye ¢agirmakla aslinda taatini riya icin degil; yalnizca Allah’in rizasi igin

yapmaya davet etmektedir. Zira gecenin karanhgi kulun amellerini baskalarindan gizler.

Ayrica “zulmet” ile “sem®“i handan” arasinda hos bir tezat vardir. Gonle strur
bahseden ilahi nur, her tarlt iste maksudun yalnizca Allah olmasiyla elde edilir. Clnku
bu nur, misahede ehline parildayan ilaht nurdur. Zahid, maddi aleme meftun oldu igin

bu nurdan mahrumdur.

Zahid surekli agk ehlini tahkir etmesine ragmen sair onu meyhaneye, saf
tevhide davet etmektedir. Cunku asiklarin mesrebi ve meyhanenin tabiati nefret degil;
asktir. Lami‘l, baska bir beyitte, hem meyhane ile cennet miinasebetini tekrarlamakta
hem de meyhanenin bu 6zelligini vurgulayarak zahidin gonliniu aska isindirmayi

amagclamaktadir:
“Zahida hidmet tapusin eyle gel yiizler siiri

Kimse git dimez safia meyhanedlir daru’s-selam” (313/2)

23Tarlan, a.g.e., s. 204.
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Lami‘f, zahidi meyhaneye davet etmekle kalmaz. Divan siirinde zahide dair
genel telakkinin biraz da disina ¢ikarak onu ikna eder. Bu durumda zahid, zihdl terk

etmis, ask yoluna koyulmustur. Sairin bu meyandaki beyitlerinden ikisi séyledir:
“Zahid isitdi leblertifi vasfin
Kodi ziihdi saraba meyl itdi” (503/2)
“Zahidini bade-perest oldugunu igideli

Sagar-1 mey gibi toldi dil-i hammar ferah” (60/4)

4. “Kufr-i zilfinden perisan olma yaruf ey gonal

Cem¢-i hatir ndr-1 Tman nefha-i can bundadur”

Sevgilinin ylUzdndn imanla minasebeti, zilfinin de kifirle munasebetini
dogurmaktadir. Sevgilinin zulfG, onun yuzund Orterek gizlediginden kuiflrle birlikte
anilmaktadir. Yine zilfin kifirle minasebetinin bir yéni de siyah olmasidir. Bu
yonuyle “kifr-i zdlf” ile “ndr-1 iman” arasinda bir tezat vardir. Ayrica beyitte “kdifr-i zdlf”
ile “perisan” kelimeleri arasindaki munasebet de sevgilinin saginin daginik olan sekli

cihetindendir.

Sair, “ey gonul” nidasiyla gonlu teshis ederek ona seslenmektedir. Sevgilinin
zulfunun kafrinden dolayr perisan olan gonlin ilaci yine sevgilinin zulfudur. Cunku
g6ndl huzuru ve dirlik de imanin nuru da Hakk’in can bahseden nefesi de buradadir.
Burada zulf ile Allah’in celal sifatinin da ifade edilmis olmasi mimkuindur. ZGlfun isaret
ettigi diger bir mana da Hakk'in kimsenin ulasamayacagi zati ve kinhd olabilir. Bu

gaybi huviyet, zUlfiin renginden dolayi onunla temsil edilmektedir.

ilk misrada yer alan unsurlar, Lamitnin divaninda ¢odu kez birlikte

zikredilmektedir. Bu meyandaki bir beyit soyledir:
“Kifr-i zilfin salali rahneler imanumiza
Kafir aglar biziim ahval-i perisanumiza”

“Cem<i hatir” ilahi tecelliler sayesinde salikin génliinde meydana gelen dirlik ve
huzura isaret etmektedir. Bu yonlyle ilk misrada yer alan “perisan” s6zinidn

mukabilidir. “Ndr-1 iman” da yine ilahi tecelliler sayesinde salikin temasa ettigi ilahi
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nurdur. Bu nur, kalbi masivadan temizler. Boylece maddi alakalardan uzaklasan asik,

ilaht nuru temasaya dalar?*.

Beytin ikinci misraindaki diger unsur olan “nefha-i can” ise can bahseden nefes
manasinadir. Bu nefes, Allah’in Hz. Adem’e kendi ruhundan Ufleyerek can verdigi,
ondaki kot huylarn yok edip iyi huylari ortaya ¢ikardigi Rahmani nefestir. Bu yonuyle

beyitte “Ona kendi ruhumdan (ifledim?®” ayetine telmih vardir.

Yine ‘“nefha-i can” mazmununun isaret ettigi manalardan biri de Hz. isa’nin
(a.s.) canlandiran nefesi olabilir. Buna gore nefes ve zllf arasinda nefesin dudaga

benzetiimesinden dogan bir miinasebet meydana gelmektedir.

5. “Baga neylersif beni da‘vet idib ey bagban

Ol gbzi nergis yuzi gul zllfi reyhan bundadur”

Bag, sevgiliye ait guzellik unsurlarinin toplandigi bahgedir. Hisn baginin butin
unsurlar sevgilinin gizellik unsurlari olup gézu sekil yoninden nergise, yuzu renk
yonunden gule, zilfi de koku yoninden reyhana benzetilince gonul de bir bahgivana
tesbih edilmistir. Sevgilinin guzellik unsurlarinin pek cogunun bagda yer alan unsurlara

tesbih edilmesi, kdy-1 yar ile bagin butiinlesmesine de sebep olmaktadir.

Beytin ikinci misrail bir soru cumlesidir. Fakat soru edati kullanilmamis; soru

anlami cimleye tonlama yoluyla katilmistir.

Ayrica bagin asigin gonli olmasi itibariyle bagban, mursid-i kamil de olabilir. Bu
durumda nergis, ilmin amele dénismesiyle gonulde meydana gelen nes’e ve ferahlik
olarak telakki edilebilir. Hal bdyle olunca da g6z, bahgede bir pinar vazifesi
ustlenmektedir. Gual, ilmin amelle bulusmasi neticesinde gonulde meydana gelen
meyvesi olarak tasavvur edildigindeyse yuz, Hakk’in isim ve sifatlarini aksettiren bir
aynaya benzetilir. Reyhan ise butun bunlarin bir sonucu olarak tasfiye ve riyazet

sayesinde asigin gonlinde meydana gelen ilahi nurdur.

Buna gore beyitte, riyazet ve micahedeyle asigin goénul dinyasindaki ilerleyis
ve mazhar oldugu ilaht tecelliler ifade edilmektedir. Bunu yaparken de sair, bir bahar
tablosu c¢izmektedir. Bahar mevsimi, yenilenme ve canlanma mevsimi oldugu igin

asiklarin gbézinde buylk bir 6neme sahiptir. Bahar mevsimi zamanin igindeki guzellik

24Slhreverdi, Heyakilii'n-Nar, Misir: es-Saadet Matbaasi, 1917, C.1, s.9.
25Secde, 32/9.
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devresidir. Bu ylzden sair, beyitte bir bahar tablosu olustururken onu hem tabiatin

canlanmasiyla hem de sevgilinin glzellik unsurlariyla stslemistir.

6. “Yagsa tuti-ves dilimden tafimidur kand u nebat

Cunki ol girin-zeban u sukker-efsan bundadur”

Sevgilinin tath dilinden seker sagmasi, gonlin tatiye tesbihine sebep olmaktadir.
Zira tOti, sekeri severmis. Sair bu durumu, Serefiil-insan adli mesnevisinde tatinin
dilinden “her zamanda makaliim igiin devran beni sehd i seker ve piste vii badam-i
terle beslerdi. Dil-kes-i teranemle misellem nagme-veranidiim. Ve seker-beyanumla
makbdl-i ehl-i elhanidiim?®” cimleleriyle anlatmaktadir. Burada da beyitte oldugu gibi

tatinin dilinden ddékulen guzel nagmeler sekere benzetilmistir.

Beyitte “tafimidur” ifadesi, tecahll-i arif icindir. “Diliimden” ifadesi ise hem lisan
hem de génul anlamina gelecek sekilde tevriyeli kullaniimistir. “Sirin-zeban” ile tenasup
icindedir. Buna gore tath dilli sevgili, seker sactigi icin 4s1gin gonliu de tati gibi guzel
nagmeler sagmakta yahut asigin goénliinde yalnizca tatli dilli seker sagan sevgili oldugu

igin dili de onun adini zikretmektedir. Zira insan sevdigini anar.

7. “Subh-dem meyhaneden irdi nida k’ey Lami‘t

Kanda isefn can atub iris ki canan bundadur”

Sabah vakti, gecenin karanhdinin ardindan bir aydinlanma ve canlanmayi ifade
ettiginden nurludur. Beyitte bir tabiat hélinden ziyade, zaman unsuru olarak

kullaniimaktadir.

Sair, sabah vakti meyhaneden bir nida isitmektedir. Bu nida kendisini can atip
meyhaneye kogsmaya davet etmektedir. Clinkl sevgili oradadir. Beyitte yer alan sabah,
meyhane, nida, can atmak ve canan unsurlari seher vaktinde isrete c¢agiriimayi
andirmaktadir. Zira seher vaktinde asiklar icin niyaz, feryat ve higlik vardir. Zaten beytin

ikinci misraindaki can atmak deyimi de mahva igsaret etmektedir.

Nida ise iki turluddr. Bunlardan biri avami korkutarak ¢cagirma anlamina gelen
alamet nidasi, digeri ise havassi tesrif ederek cagirma anlamina gelen keramet

nidasidir.

26 Sadettin Egri, Lami’T Celebi Serefii’l-insén, (Doktora Tezi), Harvard Universitesi Yakin Dogu Dilleri ve
Medeniyetleri Bolimd, 2011, s.100.
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Bagka bir agidan beyitte, sabah vaktinde asiklari ¢agiran nida ezan; meyhane
seccade, mescit veya cami; can atmak maddi varlktan siyrilmak ve génli méasivadan

temizlemek; canan ise Allah seklinde telakki edilebilir.
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “feilatiin / fe‘ilatiin / fefilatiin / fefiliin”
Lazim ol nameye ki ayet-i Rahman yazalar

Mah-1 nev gibi kasufi¢ln yefii ‘unvan yazalar

Resm idenler melek G har u pert saretini

Vacib ol kim seni ser-defter-i hiiban yazalar

N’ola dil hatemin almasun icun div-i gamuf

Stneme daglarum mahr-i Stileyman yazalar

Hukm-i kandn-1 sifa hikmetle nesh olisar

Gam-1 canani ¢u dil derdine derman yazalar

Dismeye hisnuf U ‘iskum gibi bir kissa bedr*

Cem¢ olub ehl-i beyan defter U divan yazalar

Sehme-i kurb isteyicek ‘d-i visaline n’ola

Kaslari yasina bu asiki kurban yazalar

Resm-i la‘luni hatina dykinemez dayire ger

Kadeh-i kevsere misg ile hat-1 can yazalar

Sare-i Ndr u Dubandur ¢ gam-i1 zulf G ruhuni

Tan mi mahserde beni hamil-i Kur'an yazalar

Yarasur levh-i felek Gzre gines gibi senifi

Lami<T vasfuni hak-i der-i canan yazalar
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c. Metnin SézIlugu
ayet (ar.): isaret, iz, delil; Kuran-1 Kerim'de sureleri olusturan ciimlelerin her biri
(1a)
ayet-i Rahman: Allah’in ayeti

bedr (ar.): Ornegi ve benzeri olmayan bir seyi yaratan; yeni icat; séziin, lafzi ve

manevi sanatlarini arastiran ilim (5a)
cem< (ar.): Toplanma, bir araya gelme (5b)

dayire (ar.): Cember, donen yuvarlak; cennette insanlarin Allah’in cemalini seyr

etmek Uzere toplanmalari (7a)

ehl (ar.): Sahip; sakin; erbap (5b)
ehl-i beyan: S6z ustalari; beyan alimleri

hak (far.): Toprak, toz; mezar (9b)
hak-i der-i canan: Sevgilinin kapisinin topragi

hamil (ar.):  Taslyan, nakleden; sahip; Gzerinde bulunan (8b)
hamil-i Kur'an: Kur'an hafizi

hat (ar.): Cizgi; yazi; ayva tlyu (7a,7b)

hikm (ar.): HuUkim vermek; karar vermek; yargilamak; hikimet surmek; idare

etmek; emretmek (4a)

hikm-i kanidn-1 sifa: Ibn Sin&’nin el-K&ndn fi't-Tib ve Kitabu’s-Sifa adindaki  iki

eserinin hukma
ad (ar.): Bayram (6a)
“d-i visal: Sevgiliye kavugma bayrami
kadeh (ar.): Kuiguk bardak, kase, kulpsuz bardak (7b)
kadeh-i kevser: Cennette miminlere sunulacak lezzetli kevser sarabinin kadehi

kissa (ar.): ibret verici hikaye; macera; rivayet; vakia (5a)
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levh (ar.): Levha, resim, yazi; manzara; lzerine yazi yazilacak veya resim gizilecek

diz alan; ayetler, hadisler ya da buytiklerin ibret verici sozleri (8a)
levh-i felek: Felek levhasi

mabh (far.): Ay (1b)
mah-1 nev: Hilal, ay

melek (far.): Allah Teédla tarafindan muhtelif islerde gorevlendirilen, gobzle

gorulemeyen ndrani mahluk (2a)
musk (far.):  Misk, glzel kokulu (7b)
name (far.): Mektup; risale; kitap (1a)

nesh (ar.): Bir seyin aynini ¢ogaltmak, kopya etmek; degistirmek; iptal etmek;

hikimsuz birakmak (4a)

pert (far.): Cismi hos, gozle gorilmeyen mahldk (2a)

resm (ar.): Cizme, iz, isaret, desen; téren; usul (7a)
resm-i la‘l: Dudagin resmi; dudagin adeti

ruh (far.): Yanak, yuz (8a)

sehm (ar.):  Ok; kisim; hisse, nasip (6a)
sehme-i kurb: Yakinlik hissesi

ser-defter (far.): Defterin baginda bulunan; emsalleri arasinda en ileri gelen (2b)
ser-defter-i hiban: Glzellerin sahi, dnde geleni

sthe (far.): Go6gus, kalp, sadir (3b)

‘unvan (ar.): isim; adres (1b)

vacip (ar.): Gerekli; delili farz kadar kesin olmamakla aksatilmadan yapilmasi

gereken amel (2b)
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. Metnin Nesirle ifadesi

O nameye Rahman’in ayeti; hilal gibi kagina da yeni bir unvan yazsalar gerektir.
Melek, hari ve peri suretini resmedenlerin, seni gizellerin ser-defteri yazmalari
gerektir.

Gam devi, gonul muhranu almasin diye yaralarim, vicuduma Hz. Suleyman’in
(a.s.) muhrinl yazsalar buna sagsmamall.

Madem Kanun ve Sifa’nin hukmd hikmetle nesh olacak; dyleyse cananin
gamini gonul derdine derman yazsinlar.

Beyan ehli toplanip defter ve divan yazsalar bile, higbir kissa, senin gizelligin
ve benim agkim gibi bedi‘ olamaz.

. Visalinin bayramina yakinlik hissesi istese ne olur? Asigi kaslarinin yasina
kurban yazsinlar.

Kevser kadehine miskle can hatti yazsalar da daire, dudaginin resmine
oykinemez.

Sacinin ve yanaginin gami Nur ve Duhan sureleridir. Su halde beni Kuran
hafizi yazsalar sasilir mi?

Ey Lami‘i! Felek levhasina gunes gibi senin vasfini, sevgilinin kapisinin tozu

yazsalar, yarasir.

Dil

Gazelde tekrarlariyla birlikte toplam 51 Arapcga; 37 Turkge; 31 Farsga kelime

vardir. Arapga kokenli kelimeler ¢cogunluktadir. Bunlardan ¢odu da dini ve tasavvufi

mefhumlardir. Tlrkce ve Farsca kelimeler arasinda ise bir denge halinden s6z etmek

mumkinduir. Gazelin redifi de yine Turkge bir kelimedir.

Tamlamalarda ise tam bir dengeden s6z etmek mumkundur. Gazelde yer alan

toplam 35 tamlamadan 18 tanesi Farsgca tamlama kuralina goére izéfet kesresiyle, 17

tanesi ise Tlrkgenin tamlama kuraliyla meydana getirilmigtir. Farsga tamlamalardan

ikisi tetabu’-i izafat yani zincirleme isim tamlamasi durumundadir. ikisinin ise muzafun

ileyhi baglama grubu seklindedir. Biri disinda tamami isim tamlamasidir.

Farsga tamlama kuraliyla meydana gelen tamlamalardan 3 tanesinin muzafi

Arapca muzafun ileyhi Farsca; 1 tanesinin muzafi Farsgca muzafun ileyhi Arapca; 12

tanesinin her iki unsuru da Arapca; 2 tanesinin ise her iki unsuru da Farsgadir.
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Gazeli meydana getiren 20 cimleden 16 tanesi fiil cimlesi, 4 tanesi isim
ciimlesidir. isim ciimlelerinin sadece birinin sonunda bildirme eki, kesinlik anlamini
saglamak amaciyla muhafaza edilmistir. Clmlelerin kahir ekseriyetinin fiil climlesi
olmasi gazelde bir canllik meydana getirirken redifin bir fiil olmasinin da bu c¢oklukta

blylk bir etkisi vardir.

f. Yapi

Bu siir, Lami‘l Celebi divaninin gazeller bélimunde 113. siradaki gazeldir. Ra

harfiyle kafiyelenen gazeller iginde ise 30. siradadir. 9 beyitten meydana gelmektedir.

Gazel redifli bir gazeldir. ilk beyit, her gazelde oldugu gibi mukaffadir. Redif ise
“vazalar” so6zudir. Redif Tlrkcge tek bir kelimedir. Kafiyenin esas harfi olan revi, vasil
harfi bulunmadigindan harekesizdir; reviyy-i mukayyettir. Revi harfinden 6nce,
aralarinda baska bir harf bulunmaksizin ridf harfi geldiginden “an” hecesinin
olusturdugu kafiye, kafiye-i mireddefedir. Ridf harfinin med harflerinden elif olmasi, bol
ve yuksek sesli bir sdyleyis meydana getirerek redifin fiil cimlesi olmasinin ortaya

cikardigi canhhiga katkida bulunmaktadir.

Gazel, remel bahrinin “feilatiin (fa‘ilatin) / feilatin / feilatin / fefiliin (failiin)”
kalibiyla kaleme alinmistir. Veznin uygulanmasinda toplam 5 vasl, 18 imale, 1 medde
basvurulmustur. Bu uygulamalardan “daglarum” ifadesinin ilk hecesinde bulunan artik

ses, yaralarin derinligini ve agirhgini daha iyi anlatabilmeye hizmet etmektedir.

Remel bahrinin bu misemmen kaliby, ilk tefilenin “fa¢latin” ve son tefilenin de
‘fain” seklinde degisebilmesi 6zelligiyle gazele, ayri bir canllik kazandirmaktadir.
Veznin uygulanmasinda son tefilelerde hi¢ degisiklik olmazken ilk tefileler, 3a, 4b, 7b

ve 9a misralari disindaki tim misralarda “fa‘ilatin” seklinde degismistir.

1Bu gazelin vezni, divanin tenkitli metninin hazirlandigi doktora tezinde failatiin / fa‘ilatiin / fasilatin / fasilin
olarak gosterilmektedir. Bkz. Hamit Bilen Burmaoglu, Ldmi’T Celebi Divani Hayati Eserleri, Ebedi Kigiligi ve
Divaninin Tenkitli Metni, Erzurum: Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati
Bolumu, 1983, s. 226.
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g. Tema

Lami‘T’'nin bu gazeli son derece sade bir dille ve asikane bir tavirla sdylenmigtir.
Aski cesitli yonlerden ele alarak sevgiliyi muhtelif metotlarla éven sair, aski énce bir

nameye benzetmektedir.

Gazelin redifi olan “yazalar” s6zl, beyitlerde muhtelif yazma geleneklerine atifta
bulunmaktadir. Sézgelimi ilk beyitte mektup yazma ve mektubun basina besmele
yazma adetine, besinci beyitte divan tertip etme adetine atifta bulunmaktadir. Ancak
redife, her beyitte ayni manayi yilklenmemis, mananin farkli tonlarda kendini
gOstermesine izin verilmigtir. S6zgelimi bazi beyitlerde “yazalar” ifadesi, “yazsinlar’

O 11

anlaminin yaninda “addetsinler”, “saysinlar” anlamini da havidir.

Gazel, ndme, unvan, muhr-i Stleyman, Hisn 0 Ask, 1d-i visal, kadeh-i kevser,
Sure-i Nur ve Duhan, levh-i felek ve glnes gibi farkl alanlara mensup birgok mazmunu
icermesi ve bu mazmunlar arasinda tirli minasebetler kurarak onlari, dsikane bir

tavirla islemesi bakimindan dne ¢ikmaktadir.

h. Anlam incelemesi

1. “Lazim ol nameye ki ayet-i Rahman yazalar

Mah-1 nev gibi kasifigiin yefi ‘unvan yazalar’

Name, mektup kitap ve mecmua demektir. Sevgiliden gelen mektup, asigin
gonline ferahlik bahsederek onda bir vuslat sevinci meydana getirir. Klasik Tuark
edebiyatinda mektuplar, daha ziyade ingsa diye adlandirilan diz yazinin iginde yer
almis, miuinseat kitaplarinda toplanmis, belirli bir ¢erceve ve Uslup ile kaleme

alinmistir?.

Klasik Turk edebiyati icinde yer alan bu mektuplarda, genellikle ser-name ya da
ibtida denilen baslangi¢c bolimu, ardindan talep veya haber denilen asil boélim, ikisi
arasinda ser-nameden habere bir gegis olan tahallus bolimu, son olarak intiha, dua ve

imza bolumleri yer almaktadir3.

20rhan Sefik Gékyay, “Tanzimat Dénemine Degin Mektup”, Tiirk Dili Mektup Ozel Sayisi, S. 274 (1974),
s.17-23.

3]. Cetin Derdiyok, “Osmanli Devrinde Mektup Yazma Gelenegi”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat Dergisi, C.9
(1999), s.731-740.
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Lami‘T Celebi de kendi devrinde miingeat kaleme alan sairler arasindadir. Onun
yasadigi dénem, bu tirtin artik dogus ve gelisme safhalarini geride birakarak yikselis

safhasini icra ettigi ve gelenek haline geldigi bir donemdir*.

Beytin ilk misrainda sair, s6zu edilen mektup yazma gelenegindeki ser-namede
besmeleyi zikretme aliskanhigina telmihte bulunmaktadir. ikinci misrada bulunan
“unvan” kelimesi de ayni gelenede telmih icindir. Buna gbre mektubun yazimina
besmeleyle bagslanir. Beyitte yer alan “ayet-i Rahman” ifadesi, besmeleyi kast

etmektedir. Yine sairin bagka bir beytinde de bu gelenege telmih vardir:
“Murg iletse yare sevkum namesin olur kebab
Mest olub sol resme yazdum sézile ‘unvan afia”  (17/4)

Beyitte sevgilinin kasinin hilale tesbihi sekil yénindendir. Kasin seklinin kavisli
olusuna dayanir. Ayrica hilal, ayin ilk safhasini ifade ettigi icin tazelik ve canhlik

yoniinden de tesbihe konu olasi muhtemeldir.

2. “Resm idenler melek U hir u pert sdretini

Vacib ol kim seni ser-defter-i hiiban yazalar”

Divan siirinde sevgiliyi guzellik yoninden melek, hari ve peri gibi ndrani
varliklara benzetme hatta sevgilinin guzelligini bunlar gibi varliklarla mukayese ederek
yuceltme, bilinen bir adettir. LAmi‘i de bu &dete uyarak sevgilinin guzelligini, guzelligin

muntehasi olarak bilinen bu varliklara tercih ederek ylceltmektedir.

Beyitte “resm idenler” ile “yazalar” ve “melek U har u peri” ile “ser-defter-i haban”
ifadeleri arasinda bir leff G nesr-i misevves sanati yapilmistir. Burada resmetmek,

suretini gizmek veya tarif etmek manasina alinabilir.

Melek, nurdan yaratiimig, Allah tarafindan tirli vazifelerle gdrevlendirilmis
varliklar; hari, Allah’in cenneti hak eden miminlere vad ettigi kadinlar; peri ise cismen
oldukga guizel, gérilmeyen mahlik manasinadir. Beyitte bu (¢ unsuru bir araya getiren
en onemli dikkat, her birinin guzellik hususiyetidir. Zira bu isimler halk arasinda
genellikle “melek gibi adam” sdzinde oldugu gibi mecazen guzelligi anlatmak Uzere

kullaniimaktadir.

4Hasan Ali Esir, “Lami‘l Celebi’nin Miingeatinda Lami‘i Celebi ile ilgili Bilgiler’, Turkish Studies International
Periodical For The Languages Literature and History of Turkish or Turkic, S. 8 (2013), ss. 103-111.
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Sevgilinin hasnind, guzelligi remz eden bu gibi mefhumlarla mukayese etmek,
saire onu daha fazla évmek imka&nini vermektedir. Benzer bir hayal Necéati Bey'in bir

beytinde de vardir:
“Gorse yuzuni cimle melekler diye Allah
Bu hdisn iyesi sah giizeller glizelidiir®”

Beyitte yer alan “ser-defter-i haban” ifadesi, guzellik defterinde yer alan gizeller
icinde ilk sirada bulunan sevgili manasinadir. Asik, nasil ask meydaninin ser-defteri ise
sevgili de hiisniin ser-defteridir. Sairin sevgilinin glzellerin ser-defteri olduguna dair bir

beyti soyledir:
“Bugtin ser-defter-i haban meh-i devran mu‘arrifdiir
Rubidur cami‘i hiisn G bat u hal ani vasifdur” (140/1)

Sevgilinin hizellerin ser-defteri yazilmasi hususunda Necati Bey'in bir beyti ise

soyledir:
“Yarasur kim seni ser-defter-i hdban yazalar
Name-i hiisnin iglin bir yeAi ‘unvan yazalar®”

Divan sgiirine “ser-defter olmak” deyiminin zirvede bulunmak anlamindaki
kullaniminin yayginlasmasinda Fatih Sultan Mehmet'in devlet atamalarinda dnemili
isimleri bazi defterlere kaydederek zamani gelince oradan atamalar yapmasinin etkili
oldugu dusunulmektedir’. Buna gore bu deyim, vazife bekleyenler arasinda defterde
onde gelmenin bahtiyarligindan yararlanilarak hiisn defterinin en 6énde gelen guizeli

anlaminda sevgili icin kullaniimaktadir.

3. “Nola dil hatemin almasun igun div-i gamuf

Sineme daglarum muihr-i Sileyman yazalar’

Mihr-i Stileyman mefhumu islam disiincesine "Kiyametten énce yer altindan

elinde Sdileyman'in mihrii ve Musa'nin asasi olan dabbe cikacak ve asasiyla

5Ali Nihad Tarlan, Necéti Beg Divani, istanbul: MEB, 1963, s.207.

6a.g.e.,s. 272.

7 ismail Hakki Aksoyak, “Fatih’in Pekistirdigi Bir Gelenek: Asiklar Topluluguna Ser-defter Olmak”, Journal
of Turkish Language and Literature, S.1, C.3 (2017), s.6.
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Miisliimanlarin yiiziinii aydinlatacak, miihriiyle de kéfirlerin yiiziinii miihirleyecektir.®”

mealindeki hadis ile bu hadisin israiliyattan beslenerek islenmesiyle girmistir®.

Uzerindeki altigen motifte ism-i a’zamin remz edildigi mihri tasiyan bu yiizik,
cennette Hz. Adem’e ait olup daha sonra Cebrail (a.s.) onu Hz. Sileyman’a (a.s.)
getirmigtir. O da bu duruma hirmeten abdesthaneye girdigi zamanlar disinda yuzigu
hi¢ yanindan ayirmamistir. Yalniz abdesthaneye girdigi zaman onu veziri Asaf veya
hanimi Amine’ye emanet etmis; bir defasinda bir dev Hz. Siilleyman’in (a.s.) kihigina

girerek yuzigu hanimindan calmistir.

Bunun Uzerine kirk yil kadar hikminden ve saltanatindan uzak kalan Hz.
Sileyman (a.s.) balikgilik yaparak hayatini idame ettirmistir. Kirk yil sonra bir baligin
karninda devin kendisinden sonra kimsenin bulmamasi igin denize attigi ylGzugunu
bulunca tekrar hikmine kavusmustur. Bu ylzden bu ylzik, Hz. Sileyman’in
iktidarinin bir sembollu haline gelmis; halk arasinda bu hadiseden milhem “mdiihdir

kimdeyse Stleyman odur” s6zi meydana ¢ikmistir.

Beyitte, “dil hatemin” ile “miihr-i Sileyman” unsurlari mutenasiptir. Ayrica gam,
as1gin génul mahrind ¢calmaya calisan bir deve benzetilerek s6z konusu kissaya telmih
yapilmistir. Sevgilinin gaminin génil mahrini ¢almamasi igin asik, yaralariyla gégsine

Sileyman mihriu ¢izmektedir. Benzer bir hayal sairin baska bir beytinde daha vardir:
“Hifz igtin div (i periden ¢cekerlim dagi yiter
Hirzidur can u diltifi mihr-i Siileyman yirine”  (442/6)
Benzer bir hayal Necéati’nin su beytinde de vardir:
“Ekeviiz gibi rakibi gelicek haft-1 leblifi
Div redd olmag igiin miihr-i Siileyman yazalar'®”

Ayrica gondl muahri ifadesi, tasavvufta tim makamlari kat ederek kemale
ulasan salikin kalbi olarak telakki edilmektedirll. Buna gore beyitte bir de bazi

tarikatlerde yer alan sine daglama adetine de bir telmih vardir??,

8lbn Mace, “Fiten”, 31.

Siskender Pala, “Miihr-i Siileyman, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul: Tirkiye
Diyanet Vakfi islam Arastirmalari Merkezi (iSAM), 2006, C. 31, s. 525.

10 Tarlan, a.g.e., s. 273.

UAbdirrezzak Kasani, Istildhatu’s-Safiyye, gev. Abdlrrezzak Tek, Bursa: Bursa Akademi Yay., 2014, s.
94.

12Cebecioglu, a.g.e., s. 575.
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4. “HUkm-i kandn-1 sifa hikmetle nesh olisar

Gam-1 canani ¢u dil derdine derman yazalar”

Divan siirinde kanun ve sifa hiikiimleri gegerlidir. Kanun ve Sifa, ibn Sina’nin
(6.1037) iki blyiik eseridir. Bunlardan el-Kandn fi't-Tib, ibn Sina’nin kiilli tip kanunlari,
ilaclarin tabii 6zellikleri, vicut uzuvlarina mahsus hastaliklarin teshis ve tedavileriyle
bitkisel ve hayvani zehirlenmelerden kaynaklanan hastaliklar hakkinda bilgi verdigi

eseridirl3,

Beyitteki ikinci eser olan es-Sifa ise ibn Sina’nin felsefi ydntemini bitin
yonleriyle kapsayan, felsefi ve akli pek ¢ok disiplini konu edinen eseridir. Eserin

bagindaki mantikla ilgili béliimde ibn Sina, Aristoteles’in tertibini kullanmigtirt4,

Beyitte ibn Sina’nin bu iki eseri maddi hastaliklara sifa olmasi yéniinden yer
almaktadir. CUnki bunlara karsilik beyitte esas tercih edilen unsur “gam-i1 canan” ile
ifadesini bulan ask derdidir. Ayrica Kanun ve Sifa’nin hikminin hikmetle nesh

olunacagi zikredilmigtir.

Hikmet, dlslincenin itidaline isaret eden tasavvufi bir istilahtir. Bdylece salik,
bildigini Hak ile bilip yaptigini onunla yapar®®. Hakikate uygun dismesi dolayisiyla
tasavvufi siirlere de hikmet denir. Beyitte Kanun ve Sifa’nin hUkminu nesh eden hikmet
budur. Hikmetle kast edilen bir de Ahmed Yesevi’'nin Divan-1 Hikmeti; yani siirleri de

olabilir.

Nesh ise bir tefsir terimidir. Nesh sdzlikte, yok etmek, ortadan kaldirmak,
yazmak ve bir seyi bir yerden baska bir yere aktarmak anlamlarina gelmektedir?®.
Tefsirde ise ser’i bir hikmU bagska bir ser’t delille kaldirmak demektir. Kaldirilan hikme
mens(h, onun hikmini kaldirana da nasih denir'’. Buna gore beyitte “hiikm-i kandn-i

sifa” mensah, “hikmet” ise nasih durumundadir.

Muvakkit-Zade Muhammed Pertev’in (6. 1807) bir beytinde de ibn Sina, sevgiliyi

gorse ask derdini felsefeye tercih eder:

“Tercih iderdi derd-i gamin ‘ilm-i hikmete

13Esin Kahya, “el-Kanan fit-Tib”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi islam Arastirmalari Merkezi (ISAM), 2001, C. 24, s. 331.

14jbn Sina, Kitabu’s-Sifa, gev. Omer Tiirker, istanbul; Litera Yay., 2013, s. 4.

15Hace Abdullah el-Ensari el-Herevi, Mendzilii’s-Séirin, gev. Abdlrrezzak Tek,Bursa: Emin Yay., 2008,
s.283.

16Seyyid Serif Clircani, Mu’cemii’t-Ta’rifat, Riyad: Daru’l-Fazilet, 2011, s. 163.

"Muhsin Demirci, Tefsir Usuli, istanbul: IFAV Yay., 2013, s. 230.
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Bilmis olaydi Ba ‘Ali Sina efendimi®”

Hikmetle hiikmii nesh olan ibn Sina’nin bu iki eseri asigin goéniil derdine derman
olmamaktadir. Buna karsilik &sigin gondl derdinin  dermani “gam-1 canan’dir.

Dolayisiyla beyitte tercih edilen unsur cananin gamidir.

Tipki Kanun ve Sifa’nin hikminin hikmetle nesh olmasi gibi gonil derdi de
cananin gamiyla ortadan kalkmaktadir. Su halde hukidmleri kalkan ve hidkimleri
kaldirilan unsurlar olmalari bakimindan “hikm-i kandn-i1 sifa” ile “dil derdi” ve “hikmet”
ile “gam-1 canan” arasinda bir leff U nesr-i misevves vardir. Diger yandan “hiikm” ve

‘hikmet” kelimeleri arasinda da istikak vardir.

5. “Dismeye hisnUfi U ‘igkum gibi bir kissa bedt*

Cem¢ olub ehl-i beyan defter U divan yazalar”

Sevgilinin hisntyle sairin aski sdylenisi glizel, gonle ferahlik veren bir kissaya
benzetilmektedir. Zira gucli bir anlatim melekesine sahip olan beyan ehli toplanip
defter ve divan yazsalar sevgilinin glizelligine ve sairin agskina benzer, goénle ferahlik

veren bir kissa meydana getiremezler.

Beyitte “hiisn” ve “ask” ayni kissanin iki bagkahramani durumundadir. Lami‘i
Celebi’nin mesnevi sahasina ve iran edebiyatina olan hakimiyeti diisiiniiliirse beyitte,
Seyh-i maktul Sthreverdi’nin (6.1191) kahramanlarindan ikisinin adi Hisn ve Ask olan

Munfsi’l-Ugséak isimli mesnevisine bir telmih vardir.

Klasik Turk edebiyatinda ise Fuzdli'nin Sihhat (i Maraz mesnevisi Hiisn (i Ask
diye de anilmaktadir. Fakat Seyh Galib’in (6. 1799) Husn U Ask’i konusu ve iglenisi
itibariyle orijinal sayllmakta ve daha evvelki bu iki eser onun orijinalligine halel
getirmemektedir’®. Sairin mesnevi sahasindaki hakimiyeti sayesinde divandaki
gazellerde cesitli mesnevi kahramanlarina telmihler vardir. S6zgelimi su beyitte Leyla

vU Mecnun mesnevisine telmih vardir:
“Ben kayd u bend-i “sk ile Mecniin degiil miyem

Sen tac u taht-1 hisn ile Leyla degdil misin” (364/4)

18Ekrem Basg, Muvakkit-zade Muhammed Pertev Divani, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlidi, s. 330.
19Ahmet Dogan, “Eski Turk Edebiyatinda Hisrev U Sirin ve Husn U Ask”, Tiirkiye Aragtirmalari Literatiir
Dergisi, 2007, C. 5, S. 9, s. 395.
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Diger bir beyitte ise Vamik u Azra, Ferhad u $irin ve Leyld vi Mecnun
mesnevilerinden her birinin erkek kahramanlari zikredilerek i¢ mesneviye de telmihte

bulunulmaktadir:
“Vamik u Ferhad u Mecniin ile yaran ctimleten
Bas acuk yalufi ayak bir tekyeniifi abdaliyuz” (174/2)

“Ehl-i beyan” beyan ilmine sahip kimseler icin kullaniimistir. Beyan ilmi ise
konusana ya da yazana, maksudu olan manayl, o manaya delalet etme hususunda en

aclik ve en anlasilir bicimde sdéyleme melekesini kazandiran kurallar bitlinidar?°.

“Kissa” olaganistl menkibeler ve hikmetli hikayelerle ahlaki égutler veren

eserlerdir. Beyitte sevgilinin gtizelligi ve sairin aski icin misebbehin bih durumundadir.

“‘Bedr” ise belagatin s6zin dis glzelligiyle ilgilenen bélimuaduar. Belagat terimi
olarak kelami lafiz ve mana ydninden guzellestirme yollarina dair bilgileri iceren ve bu
husustaki kaideleri inceleyen ilim dahdir?l. Muhassenat-1 Ma’'neviye ve muhassenat-i
lafziyye olmak Uzere iki kisma ayrilir?2, S6ziin kulaga hos gelmesiyle birlikte gonle
ferahlik vermesini amaclar. Beyitte kissanin vasfini beyan etmektedir. “Ehl-i beyan”

unsuruyla da minasebet icindedir.

6. “Sehm-i kurb isteyicek d-i visaline n’ola

Kaslari yasina bu asiki kurban yazalar”

Klasik Turk siirinde sevgiliyle asik arasindaki munasebetlerde vuslat gibi asigin
lehine gelisen durumlar bayram olarak tasavvur edilmektedir. Vuslat, asigin génliinde

bir bayram sevinci meydana getirirken vuslat bayraminin kurbani da yine asiktir.

Bu itibarla beyitte asik sevgiliden vuslat bayrami igin bir yakinhk hissesi talep
etmektedir. Bu arada sevgilinin guzellik unsurlarindan kas, ikinci misrada seklinin
kavisli olmasi ve oldurGculigu yonunden yaya benzetiimektedir. Bu da asigin visal
bayramina yakinlik hissesi talep etmesi Uzerine sevgilinin kaslarini ¢attig1 tasavvurunu
dogurmaktadir. Kaslarin ¢atilmasinin yaya tesbihi de beyitte yer alan “sehm-i kurb” ile

‘kaslari yasina” ifadeleri arasindaki tenasibu guglendirmektedir.

20Kadriye Yilmaz Orak, Beldgat Gelenegimiz ve Bel4gat-i Lisdn-1 Osmani, Istanbul: Kitabevi Yay., 2013, s.
244,

21Hikmet Akdemir, Belagat Terimleri Ansiklopedisi, istanbul: Nil Yay., 1999, s. 8.

22Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-i Osméniyye, haz. Turgut Karabey, Mehmet Atalay, Ankara: Akgag Yay.,
2000, s. 101.
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“Sehm” kelimesi ok, kisim, hisse gibi anlamlara gelir. Beyitte “kurb” kelimesinin
muzafl olarak ikinci misradaki ‘“kaglari yasina” ifadesiyle minasebet iginde
zikredilmistir. S6z konusu iki unsur arasindaki oldurtculige dayanan bu minasebet,
beytin genel tablosunda asigin sevgilinin “kaslari yasina”, “sehm-i kurb” ile kurban
oldugu tasavvuruna; o da “sehm-i kurb” ifadesinin acgik istiare yoluyla sevgilinin
gamzesi oldugu hayaline yol agmaktadir. Bagka bir beyitte ise sair, sevgilinin yine

gOzleriyle asiklari kurban ederek bayram ettigini zikretmektedir:
“Togradi cismim ser-a-pa gézlerin kassab-var
‘Id iderstifi dam-be-dem ‘asiklarun kurban idiib”  (27/6)

Benzer bir hayal de sairin Kandani Sultan Slleyman’a sundugu bir kasidenin

tegazzil kismindaki bir beytinde vardir:
“Ey keman ebrulariyle gamzeler tirin ceken
‘Asikufi hos tut vaslui Gdiniifi kurbanidur”

Beyitte “sehm-i kurb” ile “kaslari yasi” ve “id-i visal” ile “kurban” unsurlari
arasinda bir leff G nesr-i miretteb vardir. Ayrica “kurb” ve “kurban” kelimeleri arasinda

da istikak vardir.

7. “Resm-i la‘lufi hatina éykinemez dayire ger

Kadeh-i kevsere musg ile hat-1 can yazalar”

Sairin zihniyetini éren amiller arasinda tarihi sahsiyetler ve tarihi vakialar kadar
gerek sairin iginde yasadigi toplumda henliz zinde olan gerekse daha evvelki
toplumlarda var olup sairin yasadigi devirde ve tolumda bulunmayan adetler de 6énemli

bir yer tutar.

Beyitte de hemen her toplumda ve asirda bir karsilidr bulunan bazi hastalik ve
afetlerden korunmak amaciyla gelistirilen muska yazma gelenegine bir telmih vardir.
Muska, sozlukte yazili kitap ya da kagit anlamina gelen Arapga nusha kelimesinin

Tarkcelesmis seklidir. Cogunlukla insanlar tarafindan tasinan, bazen de belli mekanlara

23Lami‘T Celebi, Divan-1 Eg‘ar,Millet Kiitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 65b.
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yerlegtirilerek kotulluklerden ve bir takim afetlerden koruma sagladigi kabul edilen

muska, pek ¢ok din ve kiiltlirde birbirine yakin bigcimde bulunan bir adettir?*.

Muskanin hazirlanmasinda misk ve za'feran gibi glizel kokulu maddelerden
elde edilmis murekkepler kullanilir; muhtelif ayetler, dualar ve ibareler kagit veya kase
gibi aletlerin Uzerine cizilen bazi Ug¢gen, dortgen, kalp ve dairesel sekillerin icine bu

murekkeple yazilirdi®.

Beyitte de bu adete bir telmih vardir. Kevser kadehinin Gzerine miskle ve kevser
suyuyla hazirlanmis murekkeple yazilan ibare “haf-1 can’dir. Bu sekilde hazirlanan
koruyucu unsur beyitte bir yan unsur mesabesindedir. Clnkil esas unsur “a’l” yani
sevgilinin dudagidir. Dudagin kadehle temasi, onun etrafi ayva tuyleriyle cevrili daire

seklinde bir tilsim olarak tasavvurunu ortaya gikarmaktadir.

Esas tercih edilen tilsim ise sevgilinin dudagidir. Buna karsilik kevser kadehine,
kevser suyu ve miskle hazirlanmis muirekkeple yazilmis bir daire bile asi1gi sevgilinin

dudagdi kadar koruyamaz.

8. “Sdre-i NOr u Dubandur ¢t gam-1 zUlf G rubufi

Tan mi mahgerde beni hamil-i Kur'an yazalar”

Beyitte sevgilinin zUlfindn ve yanaginin gami Kur'an’in Nur ve Duhan surelerine

benzetilerek asik da bu gami ¢eken kisi olmasi miinasebetiyle Kur'an hafizi sayiimistir.

Nur suresi, Kur'an-1 Kerim’de tertip sirasina gore 24. siradaki suredir. Medeni
bir suredir. Toplam 64 ayettir. Adin1 “Allah gbklerin ve yerin ndrudur. Onun ndrunun
misali, icinde kandil bulunan bir kandilliktir. Kandil bir cam igindedir, cam inciyi andiran
bir yildizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait olmayan, yadi neredeyse ateg
dokunmasa bile 1sik veren miuibarek bir zeytin agacindan yakilir. Nar (stine nar. Allah
ndruna diledigini kavugturur. Allah insanlar icin misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla
bilmektedir.26” mealindeki 35. ayetten alir. Beyitte sevgilinin glizellik unsurlarindan “ruh”

ile olan minasebeti, aydinlik ve hidayet yonindendir.

Duhan suresi ise Kur'an-1 Kerim’'de 44. sirada yer alir. Mekki bir suredir. Toplam

59 ayettir. Adin1 “Gégiin bdtiin insanlari kusatan belirgin bir dumana bliriinecegi glini

24K {irgat Demirci, “Muska”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi
islam Aragtirmalari Merkezi (iISAM), 2006, C. 31, s. 267-269.

%5a.9.y.
26Nur, 24/35.
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bekle. Bu aci veren bir azaptir.?’” mealindeki 10. ayetten alir. Huruf-1 mukatta’a ile
baslayan surelerdendir. Surede daha ziyade ge¢mis kavimlerin peygamberlere karsi
takindiklari tavir ile ahiretteki durumlarindan s6z edilmektedir. Duhan kelimesi duman
anlamina geldigi icin beyitte “zdlf” ile minasebet icinde olmalidir. Bu muinasebetin

temeli karanliga ve hidayetten ayrilmaya dayanmaktadir.

Ayrica sevgilinin sac¢l asiklarin can ve gonlinin bir karargdhi durumunda
oldugu icin “zilf” ile “mahger” arasinda da bir miinasebet vardir. Mahser, Arapga hasr
kékinden turemis, kiyamet ginunde insanlarin toplanacagi, amel defterlerini agilarak
hesaplarin goérulecegi yer manasina bir ism-i mekéndir. Dini anlami diginda ise

kalabahg ifade etmek tzere kullanilir.

Beyitte sevgilinin guzellik unsurlarinda zilf ve yanak bulunmaktadir. Lami‘,
divaninin dibacesinde “ziilf” icin “sifat-1 celaldiir’, “rub” igcinse “mazhar-1 hiisn-i zatr vii
matla‘ israk-i sifatidir” agiklamalarini yapar?®. Buna goére zilfin Duhan ile birlikte
mahserle minasebeti kiflr ehlinin durumuna; yanagin ise Nur ile birlikte mahserle

minasebeti iman ve irfan ehlinin haline dayanmaktadir.

9. “Yarasur levh-i felek Uzre gunes gibi senln

Lami<T vasfuni hak-i der-i canan yazalar”

“Levh-i felek” ulvi dlemde, her seyin yazildigi levhadir®®. “Giines gibi” ifadesi ise
acik secik manasinadir. Buna goére levh-i felekte asigin vasfinin sevgilinin kapisinin

topragi oldugu hususunu teyid etmektedir.

Beyitte “glines” ve “hak-i der-i canan” arasindaki minasebet sevgilinin
mahallesinin gokylzi olarak tasavvuru dolayisiyladir. Ayrica glnes, tasavvufta
ulGhiyetin ortaya c¢ikis yeri ve noksanliklardan minezzeh mukaddes o6zelliklerin

cesitlenmesinin tecelligahi olan nur olarak tasavvur edilirs°.

H

Bu ydnden “giines” ve “Lami‘i” kelimeleri arasinda da bir minasebet vardir.
Cunku tasavvufta lutuf tecellilerinin baskin olmasiyla nefsi temiz olan bidayet ehlinin

H P H e

kalbinde parildayan nura “/dmi‘a” denir. Buna gore “Lémi‘i” kelimesi beyitte hem gairin

27Duhan, 44/10.

28l ami‘7 Celebi, Divan-1 es‘ar, Millet Kitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 16b.
2Uludag, Tasavvuf Terimleri SézIiigi, s. 229.

30Cebecioglu, a.g.e., s. 604.
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mahlasi hem de lami‘a kelimesinin ism-i mensubu olmakla “vasfufi” kelimesinin sifati

olarak kullaniimstir.

Levh-i felekte sairin vasfinin giines gibi parlak olmasinin nedeni, onun sevgilinin
kapisinin topradi olmasindan kaynaklanmaktadir. Asik icin hakiki saadet budur. Bu

meyanda FuzQli’'nin bir beyti soyledir:

“Hak-i reh etti asik-i miskini ol heves

Kim pay-bas i yare kagan bula dest-res3'”

Bu da melamet nesvesine ve mahva isaret eder. Sairin gazellerinde bu manayi
terennim eden pek c¢ok beyit vardir. Hepsinin ortak noktasi ise sevgilinin esiginin

kiymetini ylceltmeleridir. Bunlardan biri séyledir:
“Hak-i rehin ki can gézine tatiyayimis
Yiiz bifi cihana alsalar edna bahayimis”  (185/1)

Hatta bir beyitte sevgilinin esigi cennetle mukayese edilerek tercih edilen unsur

durumundadir:
“Cenneti anma buglin yar isigi bafia bes

Zahida eylemezem devlet-i ferdaya tama®  (219/5)

31Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, s. 288.
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VI. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “fasilatin / fa<latdn / falatin / fasilin”
Hirkasi erbab-1 ‘igkui hil‘at-i diba yiter

Klse-i meyhane din gin cennetl’l-me’va yiter

Lale-ves cak-i girtban eyleylb yeg tutmada

Came-i diinyadan ey dil damen-i sahra yiter

‘Asikufi bir buseyile hatirin hos tut begiim

‘Arife bag-1 cihandan bir glil-i ziba yiter

Zahida yagma-yi ‘akl u din G Tman itmege

Tapdugum Tafiri hakigtin ol bit-i ra‘na yiter

Lami‘T n’eyler gulistan seyrin ey pir-i mugan

Devletifide bade gul ney bilbul-i seyda yiter
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c. Metnin SézIlugu

bade (far.):  Sarap, i¢cki (5b)
bise (far.):  Opicik (3a)
bulbdl (ar.):  Gulzel 6tmesiyle séhret bulmus kus (5b)
balbul-i seyda: Cilgin bulbal
bt (far.): Sanem, put; glizel (4b)
but-i ra‘na: Guzel gérinumlu, letafetli sevgili
came (far.):  Elbise, gamasir (2b)
came-i dinya: Dinya elbisesi, fena elbisesi
cennet (ar.): Bahcge; ferah yer; Allah’in MUminlere vad ettigi Ahiret mukafati (1b)
cennetl’l-me’va: Cennetin Gglincu kati
cak (far.): Yirtik; yirtmag (2a)
¢ak-i girtban: Kederden yaka yirtmak
damen (far.): Etek (2b)
damen-i sahra: Ovanin etegi, kirin bir tarafi; muhatap olunan kisi
erbab (ar.):  Sahipler; layik, ehil, muktedir (1a)
erbab-1 Qigk: Ask ehli, agk erbabi
glse (far.):  Kdse, kenar, bucak (1b)
guse-i meyhane: Meyhane kosesi
gul-i ziba: Parlak, guzel gul
hatir (ar.): Zihin; hal, durum; génul alemi (3a)
hilat (ar.): Kaftan, suslu elbise (1a)
hil‘at-i diba: canfes kumastan yapiimis, kiymetli seylerle slislenmis kaftan
pir (far.): ihtiyar; seyh, tarikat seyhi (5a)

pir-i mugan: Meyhaneci, saki; Mecusilerin basrahibi
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d. Metnin Nesirle ifadesi

1. Ask erbabina degerli hilat olarak hirkasi; me’va cenneti olarak ise meyhane
kdsesi gece gunduz yeter.

2. Ey gondl, sana lale gibi dinya elbisesini parcalamayi tercih edip sahranin
etegine yapismak yeter.

3. Beyim, bir buseyle asigin génlinid hos tut. Cunkl arife dinya bagindan bir gl
yeter.

4. Ey zahid, taptigim tanri agkina, akli, dini ve imani yagmalamak i¢in o parlak put
yeter.

5. Lami‘i gll bahgesinde dolasip ne yapsin. Ey saki, devletinde gl olarak sarap,

¢llgin bir balbul olarak ney yeter.

e. Dil

Gazelde tekrarlariyla birlikte toplam 28 Farsca, 23 Arapcga, 19 Turkge kelime
bulunmaktadir. Farsgca kelimelerin ¢oklugunda tamlamalari meydana getiren
kelimelerin kahir ekseriyetinin Farsca olmasi etkili olmustur. Zira sayisi 12 olan Farsca

tamlamalara katilan kelimelerden toplam 16 tanesi Farscgadir.

Gazelde bulunan tamlamalarda da Farsc¢a tamlamalar cogunluktadir. Toplam 12
tamlama Farsca tamlama kuralina gore izafet kesresiyle meydana getirilmistir. TUrkce
tamlamalarin sayisi ise 7’dir. 1 tane de Arapgca tamlama kuralina gére meydana

getirilmis tamlama bulunmaktadir.

Farsca tamlamalarin yogunlugu gazelin ahengine ayri bir akicilik kazandirirken
tamlamaya katilan unsurlarin ¢ogunlukla tasavvufi c¢agrisimlari haiz bulunan

kelimelerden secilmesi de gazelde farkli anlam boyutlari meydana getirmektedir.

Farsca tamlamalarin unsurlari da cogunlukla Fars¢a kelimelerden meydana
gelmektedir. Gazelde her iki unsuru da Farscga olan 5; her iki unsuru da Arapga olan 1;
muzafl Arapga, muzafun ileyhi Farsga olan 1; muzafi Farsgca muzafun ileyhi Arapca
olan 5 tamlama bulunmaktadir. Bu tamlamalardan 8 tanesi isim tamlamasi, 4 tanesi ise
sifat tamlamasidir. Farsca tamlamalardan 1 tanesinin muzafun ileyhi baglama

grubundan meydana gelmistir.
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Tlrkce tamlamalardan ise 6 tanesi isim tamlamasi, 1 tanesi sifat tamlamasidir.
Sifat tamlamasi isaret sifatiyla olusturulmustur. 1 isim tamlamasinin tamlayani da bir

sifat-fiille nitelendiriimistir. isim tamlamalarindan 2 tanesinin tamlayani digmustir.

Gazeli meydana getiren 8 cumlenin tamami fiil cumlesidir. Bunda gazelin
redifinin yliklem durumundaki bir fiil olmasi etkilidir. Buttin cimlelerin fiil ciimlesi olmasi
gazelin canlih@ini artirmaktadir. Farsga tamlamalarla fiil cimlelerinin yogunlugu birlikte
dusunuldigunde gazel, blyuk bir renklilik ve zindelik arz etmektedir. Bu durum gazelin

rindane tavrina son derece uygundur.

Lami‘i divaninda hemen her gazelde rastlanan ifadeyi glglendirmek igin
deyimlere basvurulmasi hususiyetinden bu gazel i¢cin de s6z etmek mimkindir. Zira
gazelde “yed tutmak” ve “hatirini hos tutmak” deyimleri bulunmaktadir. Deyimler

ifadenin agirlastigi sirada dilin kilidini agan bir anahtar gibi ifadeyi gliclendirmektedir.

f. Yapi

Bu siir, LAmi‘T divaninda tertibe gore 154. sirada bulunan gazeldir. Ra harfinde

71. siradadir. 5 beyitten olusmustur.

Gazel redifli bir gazeldir. ik beyit her gazelde oldugu gibi musarradir. Gazelin
redifi (yiter), bir kelimeden meydana gelmektedir. LAmi‘T divaninda redifli gazellerden
142 tanesi kelime seklinde bir redifi ihtiva etmektedir. Bu ydniyle gazel, sairin fazlaca

=

tercih ettigi bir yapiya sahiptir. Kafiyesi ise “a” sesidir.

Gazel, remel bahrinin “fa4latdin / falatin / fa€latin / fadldn” kalibiyla kaleme
alinmigtir. Bu kalip sairin gazellerinde en ¢ok kullandigi kaliptir. Vezin uygulanirken
toplam 13 imale ve bir vasla bagvurulmustur. Ayrica “hakigiin” kelimesinde seddeli olan
“kaf” harfi seddesiz okunarak bir tahfif yapiimistir. imalelerin cogunun izafet kesrelerine

denk getiriimesi, sdyleyise bir canlihik katmistir.

g. Tema

Lami‘T Celebi'nin bu gazeli, tasavvufi mefhumlarla 6rili rindane bir gazeldir.

Sair, tasavvuf erbabinin hallerini tirli remizlerle anlatmaktadir.
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Gazelin redifi olan “yiter” s6zi, beyitler arasinda farkli hayallerle tebellir eden
manay! ¢eviren bir mihver durumundadir. Redif gazeli yek-&henk konumuna getirmis;

kanaat ve istigna temasinin derli toplu aktariimasini saglamistir.

Gazelin temasi sairin gazellerinde siklikla rastlanan, tasavvuf erbabinin
hallerinden kanaat ve istignadir. Buna gore tasavvuf erbabinin yegane arzusu asktir.
Bundan dolayi asik, gazelde cennetl’l-me’va, came-i diinya, bag-i cihan, akil, din, iman
ve gulistan unsurlariyla temsil edilen maddi beklentilerden ve baglardan kurtularak

Ozgurlige kavugsmaktadir.

Asik, terk ettigi bu unsurlarin yerine meyhane, damen-i sahra, giil-i ziba, bit-i
ra’na ve pir-i muganin devleti gibi unsurlarla temsil edilen manevi nimetleri ve ilahi
lGtuflar tercih etmektedir. Bu durumda asigin tek maksadi asktir. Ask, kifirden de

imandan da yiicedir. Alemde asktan baska her sey fanidir. Baki olan cevher ise agktir.

h. Anlam incelemesi

1. “Hirkasi erbab-1 ‘igkuf hilat-i diba yiter

Kdse-i meyhane dun gin cennetl’l-me’va yiter”

7]

Beyitte “hirka”, “erbab-1 ‘gk”, “hil‘at-i diba&”, “kiise-i meyhane” ve “cennetii’l-

me’va” unsurlar tasavvufi bir cerceve arz etmektedir. Buna gbére agk erbabinin sisli

hil'atleri hirkalari, me’va cennetleri ise meyhanede hissedar olduklari kdseleridir.

Hirka, dervislerin genellikle zikir esnasinda giydikleri, dikissiz, yakasiz, sade
kiyafettir. Tasavvufun zihd devrinde zahid ve sifilerin, tesekkul devrinden sonra ise
tarikat erbabinin zihd ve takva sembolu olarak giydikleri hirkalarin sekilleri ve renkleri,
zamana, mekana, tarikata hatta dervisin hal ve makamina gére degisiklik arz etmis;
bdylece muhtelif hirka cesitleri de ortaya cikmistirl. Beyitte hirka, gosteristen uzak
olmayi, maddi varliktan el gekmeyi temsil etmektedir. Bu meyanda sairin diger bir beyti

soyledir:
“Iskuni beni riisva-yi cihan itse yarasur

Kim hil‘atidiir asikuri ey yar melamet” (46/5)

1 Glldane Gundlzoz, “Tasavvuf Kiltiriinde Hirka, Alem ve Seccade”, Akademik Bakis Dergisi, S. 64
(2017), s. 81.
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Beyitte hirka, “kiise-i meyhane” unsuruyla minasebet icinde zikredilmistir. SUsla
hilate kargi tercih edilen unsur durumundadir. Bu ydniyle “hil‘at-i diba” unsuruyla
aralarinda hos bir tezat vardir. Hirka, soyut manada saf tevhidi ve takvayi temsil
etmektedir. Bu durumda da beyitte “Ey Ademogullari! Size mahrem yerlerinizi értecek
giysi, siisleneceginiz elbise yarattik. Takva elbisesi, iste o daha hayirlidir?.” ayetine bir

telmih vardir.

“Hil‘at-i diba” padisahlarin yeni gorevlendirdikleri kisilere yeni vazifelerinin bir
nisanesi olarak giydirdikleri susli kaftandir. Osmanlilarda cesitli vesilelerle hil'at
giydirme (ilbas-1 hil'at) térenleri tertip edilmistir. Bu adete bir telmih vardir. Beyitte
asigin rindane tabiati, dervis hirkasi ve hil'at arasindaki tezat Uzerinden tasvir
edilmektedir. Asik, miistagnidir. Kanaat ehlidir. Dervislik hirkasi ile onun tazammun
ettigi aski, suslu hil'at ile onun tazammun ettigi maddi varlik ve gosterise tercih

etmektedir.

Ask erbabi, manevi ve batini ilimleri edinmis s(filerdir. Beyitte tevhid hirkasini
susliu hilate, meyhaneyi cenneti’l-me’vaya tercih eden rindane sahsiyetlerdir. Buna
gbre asiklar, meyhanede agsk ve sevkle munéacat ederek Rablerine yodnelirler. Bu
durumda ‘kdge-i meyhane” unsuru rindlerin toplanma yeri olan harabati ifade
etmektedir. Bu, sOfilerin dergahidir. A$Ik, bu harabati cennete tercih eder. Aslgln

cenneti, agkin dagitildigr meyhanedir. Bundan dolay! gece gundiz oradan ayriimaz.

“Cenneti’l-me’va” Kur'an-1 Kerim'de zikredilen bir cennettir. Bu yonuyle beyitte
“iman edip giizel amel isleyenlere gelince, onlar igin me’va cennetleri vardir.3” ayetine
telmih vardir. Beyitte “hilat-i diba” ile aralarinda, her iki unsurun da tercih edilmeyen ve
tevecciih edilmeyen unsurlar olmasi yoniinden bir miinasebet vardir. Asik, maddi bir
mukafata teveccih etmemektedir. Benzer bir hayal Kemal Pasazade’nin bir beytinde

de vardir:
“Egniime “skun libasi hil‘at-i ziba yiter

Basuma diirc-i muhabbet tac-1 istigna yiter*”

2 Araf 7/26

3 Secde 32/19; Necm 53/15.

4 Pervane b. Abdullah, Pervane Bey Mecmuasi, haz. Kamil Ali Giynag, Ankara: Kiltir Bakanhg Yay.,
2017, s. 592.
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2. “Lale-ves ¢ak-i giriban eyleylib yeg tutmaga

Came-i dinyadan ey dil damen-i sahra yiter”

Lale, divan siirinde ilk zamanlar tagrali bir gicek olarak addedilse de zamanla
gulden sonra en ziyade zikredilen cicekler arasinda yer almistir. Zambakgiller
familyasindan glzel gortnusli bir cicek olan lalenin yapraklari oval ve tam kenarlidir.
Lale, énce iran siirinde kullaniimis, Turk siirinde XIV. asirda Ahmed?nin siirinde
utangag bir eda ile goérinmeye baslamistirS. Necati Bey'in su beyti bu durumun

taniklarindan sayilabilir:
“Tagradan geldi cemen miilkine bigane diyu
Devr-i glil sohbetine laleyi iletmedilers”

iran mitolojisinde (zerindeki ¢i§ tanesine yildinm diismesi sonucu lalenin
yapragl alev almistir. Gobegindeki siyah leke, bu yanmadan kalmistir’. Beyitte lale ile
gonll arasindaki minasebet de iste bu yanik izine dayanmaktadir. Zira asigin kalbinde
de gaybi mikasefe mahalli olarak telakki edilen siyah bir nokta bulunmaktadir. Buna
nokta-i stiveyda tabir olunur. Beyitte lale ve gonil minasebeti, ikinci misrada tecrid

sanatiyla gonle hitabi dogurmustur.

Beyitte lalenin acilmasi yaka yirtmak manasina “¢ak-i giriban” ile ifade
edilmektedir. Lalenin bu durumu, asidin tasavvuf nesvesiyle canlanan goénline tegbih
edilmektedir. Beyitte bu tesbih, “yeg tutmak”, “came-i diinyad” ve “damen-i sahrd”
unsurlariyla guglendirilmigtir. Buna gore asigin dinya elbisesi ile temsil edilen ve maddi
varliga taalluk eden teveccuhlerden siyrilarak Hakk’a yonelmesi, lalenin agilmasina
benzetilmistir. Ayrica “giriban” ile “damen” unsurlari arasinda genislik ve darlik
yéninden bir tezat vardir. Buna goére asik, dinyanin darligindan siyrilarak askin

ferahligini elde etmektedir.

=9

“Came-i diinya” duinya elbisesi manasinadir. Dinya ile ilgili maddi baglara isaret

=5k

etmektedir. Bu baglar, sufli yénelimler oldugu icin tamlamada yer alan “diinya”, “came”
kelimesinin sifati olarak da telakki edilebilir. Bu durumda tamlama algak, adi giysiler ve
baglar manasina gelir. Her halikarda dinyaya ve masivaya taalluk eden mal, mulk,

makam ve mevki gibi baglar, asidin goénline dar gelmektedir. Clnkld onun gonlu

5 Besir Ayvazoglu, Ates Cigedi Lale, Istanbul: istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Kiiltiir isleri Daire Bagkanlig
Yay., 2003, s. 3.

& Ali Nihad Tarlan, Necéti Beg Divani, istanbul: MEB Basimevi, 1963, s. 268.

7 Berat Acil, “Klasik Tirk Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cigekler’, FSM ilmi Arastirmalar insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi, S. 5 (2015), s. 14.
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Hakk’a askla baglidir. Dolayisiyla asik, tabiatta Allah’in sanatini kegsfettigi sahranin
eteginde 6zgilrdur. Burada Allah’a bir yakinlik hissesi kesb etmis ve maddi baglardan

kurtulmustur. Beyitte bu 6zgurllk, “damen-i sahrad” unsuruyla temsil edilmektedir.

Col metaforunun ¢oélin, asigin sirlarini gizleyen sirdas oldugu yoninde bir
anlayistan kaynaklandigini séylemek de mUmkdndir. Benzer bir hayal Ahmed

Pasa’nin bir beytinde de vardir:
“Gayrdan tecrid ol ey dil gam beyabaninda kim
Perde-dar-1 sirr-1 Mecndn damen-i sahra yiter®”

Asik, diinya elbisesinin yakasini yirtarak Hakk'a yénelen laleye tesbih edilirken

7

“damen-i sahrd” unsuru da mekan olarak bu tesbihe katilmaktadir. Lale sahranin

eteginde kirmizi rengiyle adeta bir kan deryasi gibi durmaktadir.

Sahrada gezinerek sevgiliyi aramak asiklarin bir adetidir. Bu durumda sahra,
asigin hem dert ortagi hem de ozgurluk alanidir. Lale de insanlarin tertip ettigi
bahgelerden ziyade dagda, sahrada ve diiz ovada basibos olarak yetisir. iste asik da
her tarli maddi baglardan kurtulmus hélde c¢ollerde gezmektedir. Dolayisiyla ¢ol bir

tevhid metaforu durumundadir.

3. “Agikufi bir buseyile hatirin hos tut begiim

‘Arife bag-1 cihandan bir giil-i zZiba yiter”

Sair, “begim” hitabiyla sevgiliye seslenmektedir. Sevgiliyi efendi olarak
gOérmektedir. Beyitte asik, sevgiliden bir buse ile génlini hos tutmasini istemektedir.
Burada buse, ikinci misradaki “giil-i zib&” ile minasebet halindedir. Bu munasebet

sevgilinin dudaginin renginin kirmizihgina dayanmaktadir. Beyitte “Gsik” ve “arif” ile

‘buse” ve “glil-i ziba” unsurlari arasinda murettep bir leff 0 nesr vardir.

Buse asik igin son derece muhimdir. Hayatini devam ettirmek igin sevgiliden
buse almaya c¢alisir. Sevgiliye gonlini takdim eden asik, sevgiliden onu bir buseyle
hos tutmasini beklemektedir. Buse, Oplictik anlaminin yaninda, tasavvufi anlamda ilahi
taltifle &s13in goénlunun hos edilmesi olarak da tasavvur edilebilir. Busenin bu manasi,
buse ve gulin renk yéninden meydana getirdigi ahenkle birlikte dusinilirse beyitte

esas agirlik noktasi, gonlun dirligi olmaktadir.

8 Ali Nihad Tarlan, Ahmed Pasa Divani, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1966, s. 181.
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Buse, gul ve goénul mefhumlarinin belirginlesmesiyle beytin arz ettigi genel
manzara tasavvufi makamlardan cem’u’l-cem’ kavramini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
makamda &asik, her seyi Allah ile bilir. Her hadisede daima bir olan Hakk’t misahede
eder®. Zikredilen unsurlarin kirmizi renk ile meydana getirdikleri tonla, bir de nefs-i
milhimeye isaret edilmektedir. Zira kirmizi, nefs-i milhimenin rengidir. Bu mertebede

ilham ve kesfe nail olan nefis, Allah disindaki her seyden uzaklagsmaktadir.

“Bag-1 cihan” ifadesi ile sair, dinyayi bir bahge, buradaki varliklari da bahgenin
mahsulleri olarak tasvir etmektedir. Buna goére arifin bahgeyi tanimak igin batin
verimleri teker teker incelemesine lGzum yoktur. Bunun ig¢in yalniz parlak bir gul
yeterlidir. Bu durumda gul istiaresiyle yine kesret icindeki vahdet duguncesi
kastedilmektedir. Kesret ve vahdet arasindaki kontrast, daha evvel zikredilen cem’u’l-

cem’ makaminin beyitteki gértintliisind giclendirmektedir.

4. “Zahida yagma-yi ‘akl u din G Tman itmege

Tapdugum tairi haki¢in ol bit-i ra‘na yiter”

Zahid, divan siirinin asiklarin mesrebini ta'n eden sahsiyetidir. Asiklara vaaz ve
nasihatte bulunmasiyla Unlidir. Beyitte sair, zahide seslenerek kendisini bir konuda
ikna etmeye calismaktadir. O konu, akil, din ve imani yagma etmek icin put gibi glzel
sevgilinin yeterli oldugudur. Sézin inandiricihgini saglamak maksadiyla sair, ikinci

misrada yemin etmektedir.

y ok,

Beyitte “zahid”, “akl”, “din”, “Iméan”,

~7

tapdugum tafin” ve “biit-i ra‘na@” unsurlari
arasinda her birinin dini mefhumlar olmasi bakimindan bir miinasebet vardir. ilk
misrada akil, din ve iman mefhumlari &zellikle zahidin hakikatini tamamen
kavrayamadigi halde évindigld hususlarin bir 6zetidir. Zahid, bu hususlari tekelinde
bulunduran bir edaya sahiptir. Halbuki put gibi bir gtizel, bunlari tek hamlede yagma

edebilir.

istiare yoluyla puta benzetilen sevgili, akil, din ve imani yagmalamasiyla bir
yagmaci olarak tasavvur edilmektedir. Dolayisiyla beyitte bir de yagma tablosu vardir.
Buna gore sevgili yagmaciyi; akil, din ve iman ise yagmalanan mali temsil etmektedir.
Dolayisiyla sair, sevgilinin ugrunda maddi ve manevi her turlG varhigi harcamay bir

yagma metaforuyla ifade etmektedir.

9 Abdlrrezzak Kasani, Istilahatu’s-Siifiyye, gev. Abdirrezzak Tek, Bursa: Bursa Akademi Yay., 2014, s.
11.
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Sevqili, glzel olmasinin yaninda asigi kendinden gecirmesi, aklini ve imanini
iptal etmesi yéninden puta, ikiylzlli ve riyakar oldugu iginse ra’naya tesbih edilmistir.
Diger yandan sevgilinin puta tesbihi bir de kiliselerin duvarlarinda bulunan mozaik
islemeli tasvirlerin glzelligine dayanmaktadir. Sevgilinin, &siginin akhni, din ve imanini
yagmalayan Hiristiyan kiliselerindeki tasvirler kadar gizel bir puta benzetilmesi, divan
siirinde siklikla islenen Seyh San’an hikayesini akla getirmektedir. Beyitte bu hikayeye

bir telmih vardir.

Seyh San’an, bidayette Mekke'de 700 kadar miridinin himmetinden istifade
ettikleri bir seyh iken bir gece rilyasinda Rum ulkesinde bir puta taptigini gériince Rum
diyarina dogru yola ¢ikar. Burada Rum Kayseri'nin kizina asik olur. Kiz, kendisiyle
evlenmek igin bazi sartlar éne siurer. Bu sartlar sarap icmek, zinnar baglamak ve
kilisede ibadet etmek gibi Seyh’in Muslimanligini iptal edecek sartlardir. Seyh San’an,
ask sebebiyle iradesini yitirdigi icin sartlari bir bir yerine getirir. Ahmedi bu durumu

sOyle anlatmaktadir:
“Isk seyhun garet itdi canini
Kiifre degiisdiirdi seyh imanini*°”

Seyh’in bu halini géren dostlari, onu Rum’da birakip Mekke’ye doénerler. Fakat
bir yandan da Seyh’in bu durumdan kurtulmasi igin dualar ederler. Nihayet Seyh
hatasini anlayip tekrar eski haline dondtugunde dostlari da yanina gelirler. Hep birlikte
Mekke’ye dogru yola koyulurlar. Bu defa kiz, hidayet arayisiyla Seyh San’an’in pesine
diser. Seyh San’an bunu manevi dlemde haber alinca hemen kizi aramaya baslar.
Onu c¢dlde perisan bir halde bulur. Ancak kiz Musliman olmasinin ardindan kisa
surede vefat eder. Bunun Uzerine fazla bir zaman gegmeden Seyh San’an da hayatini

kaybeder.

Daha evvel Feriduddin Attar'in Mantiku't-Tayr’'da anlattigr $Seyh San’an hikayesi,
Dogu edebiyatlarinda sevgili ve ask icin her seyi feda etmenin bir semboli haline
gelmistir. Buna gdre ask, imandan da kifiirden de ylicedir. iste asik, beyitte iman ve

kafar baglarindan da siyrilmistir.

10 Aziz Merhan, “Seyh Abdirrezzak (Seyh San’an) Hikayesinin Eski Anadolu Tirkgesindeki ilk Cevirisi
(Mi?), Tirkiyat Mecmuasi, C. 22 (2012), s. 132.
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5. “Lamiq n’eyler gilistan seyrin ey pir-i mugan

Devletlifide bade gll ney bulbil-i seyda yiter”

L 13

Beyitte “glilistan”, “gil” ve “bilblil-i seydd” unsurlarinin minasebeti bir bahge
tasvirini; “pir-i mugan”, “bade” ve “ney” unsurlarinin minasebeti ise meyhane tasvirini
meydana getirmektedir. Gllistan, cennet kelimesinin Iigat manasinin bahge olmasi
dolayisiyla cenneti; verimleri cok ve “kéfirin cenneti**” olmasi dolayisiyla da diinyayi

temsil etmektedir.

Minasebetleri tespit edilen bu iki gruptan meyhane tasvirini ihtiva eden ikinci
grup tercih edilirken bahge tasvirini ihtiva eden ilk grup terk edilmektedir. Buna gore
glilistan, giil ve biilbiil, maddi aleme taalluk eden masivadan sayiimaktadir. Asiklar ise
bunlara tevecciih etmez. Asiklarin tevecciihii, beyitte pir-i mugan, bade ve ney

unsurlariyla temsil edilen agk meclisine yoneliktir.

Beyitte yer alan bahcge tasvirine katilan gil ve bulbdl unsurlari bir de Gal U
Bulbdl mesnevisini akla getirmektedir. Dolayisiyla beyitte bu mesneviye bir telmih
vardir. Tark edebiyatinda en taninmig Gul O Bulbdl mesnevisi, Lami‘I’'nin ¢agdasi Kara
Fazl'ya aittir. Mesnevisinde yer alan “Mevsimlerin Savasi” bélimdnde Fazli’'nin,

Lami‘T'nin “Minéazara-i Bahar u Sitd” adli eserinden etkilendigi gérilmektedirt2.

Beyitte ney ile minasebetinden dolayl fena makamina ulasmis bir asigi temsil
eden bulbdl, gul ile arasindaki muhayyel ask ylziinden “seyda” ile nitelendirilmistir.

Boyle olunca biilbllden sadir olan hep feryat ve figandir®3.

Osmanl devletinde, muhtelif vesilelerle cesitli senlikler dizenlenmistir. Bu
senliklerin en kapsamli ve ihtisamh olanlari XVI. ylzyilda icra edilen senliklerdirt4.
Beyitte “giilistan seyri” ifadesi bu senlikler sirasinda bahgelerde dolagiimasi adetine bir
telmih olabilir. Beyitte yer alan “bade” senliklerdeki yeme ve icme kismini, “gdl”
bahcelerde toplanmis cicekleri, “ney” ise senliklerde yer alan musiki fasillarini temsil

etmek suretiyle bu tabloyu tamamlamaktadir.

11 jsmail b. Muhammed el-Aclani, Kesfii’l-Haf4, Beyrut: Daru ihyéi’t-TUrési’I-ArabT, 1932, C. 1, s. 410.

12 Fatih Bakirci, “Turk Dinyasinda Ortak Bir Tema: Gul ile Bulbtl”, Uluslararasi Uygur Arastirmalari
Dergisi, S. 6 (2015), s. 66.

13 Bilal Kemikli, “Glle Ayna Tutmak Ya Da Biilbiiliin Gil Tasavvuru”, Giil Kitabi Giil Kiiltiirii Uzerine
incelemeler’, ed. Bilal Kemikli, Selami Turan, Isparta: Isparta Belediyesi Yay., 2010, s. 289.

14 Derya Ocak, XVI. Yizyil Osmanli Senliklerinin Siyasal Boyutlari ve Glindelik Hayata Etkileri, (YUksek
Lisans Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, s. 51.
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VIl.Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: mef<ali / mefa“li / mefa“li / fa‘aliin
Bi-devlet U br-gam nige yoldaslaruz biz

Geh zahid G geh rind olur evbaslaruz biz

Ta‘n eyleyeni mesreb-i ‘asiklara sufi

MUft1-i cihan olsa dahi taslaruz biz

Dunya-y1 dent varligini bir ¢épe saymaz

Can nakdini harc idici kallaslaruz biz

Devlet didigun terk-i mey U dilber olursa

‘Alemde bugtin devleti yok baslaruz biz

Resm eyler isem ‘arizufii dilde ‘aceb mi

Od lzre su naksidici nakkaslaruz biz

Sordum hat-1 sebzini lebinden didi ol can

Sah-1 gule reyhan budagin aglaruz biz

Ey Lami‘T devr-i gul G fasl-1 gemendur

Basdan yine mey sohbetine baslaruz biz
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c. Metnin S6zugu

ariz(ar.): Sonradan olan; bulut; 6n disler disinda kalan on alti dig; yanak (5a)
dent (ar.): Algak, asagilik, rezil; soysuz; yakin, beride; ilk (3a)
evbas (ar.): Ayak takimi, kiilhanbeyi, hafif mesrep kisiler (1b)
fasl (ar.): B&lim; mevsim (7a)
fasl-l gemen: Bahar mevsimi
harc (ar.): Gider, vergi, harcama (3b)

hatt (ar.): Yazi, cizgi; yol; genclerde yeni biten sakal veya biyik; sevgilinin

yanagindaki ayva tlyleri (6a)
hatt-1 sebz:  Yeni ¢ikan tly; taze ayva tlyleri

kallas (ar.):  Hilebaz, kalles, donek; toplumun kinamasina aldirmadan keyfince

yasayan Kisi(3b)
mesreb (ar.): Su igcme yeri; yaratilig, ahlak, huy (2a)
maftt (ar.): Fetva veren, vilayetlerde ve kazalarda din igleriyle gorevli kisi (2b)

nakd (ar.): Para cinsinden bulunan maddi servet, nakit para; bir seyin iyisini

kétistunden ayirma (3b)

nakkas (ar.): Nakis yapan, nakis isleyen, sisleme sanatgisi (5b)
od (tr.): Ates (5b)

reyhan (ar.): Feslegen cicegi (6b)

rind (far.): Duinya iglerine aldirig etmeyen kimse, kalender (1b)
saff (ar.): Tasavvuf erbabi; sofu, zahid (2a)

sah (far.): Dal, budak; boynuz (6b)

ta‘n (ar.): Ayiplama, sévme, asagilama (2a)
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. Metnin Nesirle ifadesi

Oyle talihsiz ve gamsiz yoldaslariz ki bazen zahid bazen rind olan

kdlhanbeyleriyiz.
Ey s(fi, asiktabiathlar asagilayan, dleme muftl olsa biz onu da taglariz.

Biz, algak dunyanin varlidini bir ¢dpe saymayan, can nakdini harcayan

kalenderleriz.

Bahtiyarlik dedigin, meyi ve sevgiliyi terk etmekse eger, biz buglin alemde,

bahtiyar olmayan olmayan basibos kimseleriz.

Gonlulde, yanagini resmetsem buna sasiimamalidir. Clinkd biz, ates Ustline su

isleyen nakkaslariz.

. Taze biten ayva tlyunu dudagina sordum, sevgili dedi ki biz, gl dalina reyhan

budagi aslariz.

Ey Lami‘i, madem gul vakti ve bahar mevsimidir; biz, igcki sohbetlerine bagtan

baslariz.

Dil

Gazelde, tekrarlariyla birlikte toplam, 39 Tirkce; 29 Arapcga ve 22 Farsca kelime

mevcuttur. Turkge kelimelerin yodunlugu oldukca fazladir. Yine de Ug¢ dile mensup

kelimeler arasinda ¢ok buyuk bir fark yoktur.

Gazel, tamlamalar yoninden son derece zengindir. Toplam 18 tamlamadan 10

tanesi Turkce tamlama kuraliyla; 8 tanesi ise Farsga tamlama kuraliyla olusturulmustur.

Turkce tamlama kuraliyla olusturulan tamlamalardan 4 tanesi tamlayani diismus

isim tamlamasidir. Kalan 6 tamlamadan 1 tanesi sifat tamlamasi; 5 tanesi ise belirtisiz

isim tamlamasidir.

Farsga tamlama kuraliyla olusturulanlardan, 2’si sifat tamlamasi; 6’si isim

tamlamasidir. Tamlamaya katilan kelimeler yéninden, muzafi Arapga, muzafun ileyhi
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Farsga 5; her iki unsuru Arapga 2; her iki unsuru Farsga 1 tamlama vardir. 4. beyitteki
‘terk-i mey U dilber” tamlamasinin muzafun ileyhi, bir baglama grubundan meydana

gelmektedir.

f. Yapi

Bu siir, LAmi‘T Celebi divaninda, 163. sirada yer alan gazeldir. Ze harfinde ise 7.

siradadir. 7 beyitten meydana gelmektedir.

Matla‘® beyti, musarra; mureddef bir gazeldir. Redif (-laruz biz) revi harfinden
sonra ek ve kelimeden meydana gelmektedir. Kafiye (&s) ise zengin kafiyedir ve

reviden dnce ridf harfi bulundugu igin de murdef kafiyedir.

Aslinda 1a, 2b, 4b ve 6b’deki kelimeler Tirkce kelimelerdir. Tlrkgede uzun
vokal yoktur. Gazelin kafiyesi ise “as” hecesidir. Sair buradaki Turkge kelimeleri elif
harfiyle yaziminin tartismasiz oldugu kelimeleri segmistir. Bu da sairin bu gazelde,
musikiden ziyade gérinimu énemsedigini gostermektedir. Yine redifin bir pargasi olan
—laruz eki, 1, 3, 4 ve 5. beyitlerde ¢ogul eki+uclncl ¢cogul sahis iyelik eki durumunda
olmasina karsin 2, 6 ve 7. beyitlerde “tagla-”, “bagla-” ve “asla-" fillerinin sonuna genis

zaman eki olan “r”ile “uz” kigi ekinin eklenmesiyle olusmustur. Bu durum uyQb-1 gayr-i

mulakkabe kabilinden bir kafiye kusuru meydana getirmektedir.

Gazel, hezec bahrinin “mef<li / mefailii / mefagli / fa‘qlin” vezniyle
sOylenmistir. Bu vezin, Lami‘i Celebi divaninda fazlaca tercih edilen vezinlerden biridir.
Bu vezin sairin, hezec bahri iginde en ¢ok tercih ettigi ikinci; batlin vezinler icinde ise en

¢ok tercih ettigi altinci vezindir.

Gazelde vezin uygulanirken toplam 7 ulama; 8 iméale-i memddde; 11 imale-i
maksQre yapilmistir. Bunlardan o6zellikle ridf ve revi harfinin bulundugu hecelerde
yapllan medler, anlama katki saglamalari yonunden ilgi c¢ekicidir. Soézgelimi
‘kallaslaruz” kelimesinin ikinci hecesinde med, sairin rind mesrebi ile diinya ve varliga

karsi bigane tavrini, mibalagal bicimde anlatabilmek igindir.
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g. Tema

Klasik siirimizde sair, asiktir. Sevgiliden vefa gérmez. Ufak tefek serzenislerde
bulunsa da sair, sevgilinin cefasindan memnundur. Génli, kah perisan olan kdh mamur

olan asigin, rindane bir tabiati vardir. Bu yUzden dunyaya karsi biganedir.

Lami‘Tnin bu gazeli, rindane tarzda sdylenmis yek-ahenk bir gazeldir. Rindlik,
gazelin temas! olmakla birlikte, sairin kendisine yoneliktir. CUnkl burada karsimiza
redif ¢cikar. Gazelin redifi (-laruz biz) reviden sonra iki ek ve bir kelimeden meydana
gelmektedir. Aslinda redifi olusturan eklerin ve kelimenin isaret ettigi ortak nokta sairin

kendisidir.

Gazelin redifi bir kimlik ortaya koymaktadir. Sair, gazelin her beytinde, redif
Uzerinde ortaya c¢ikan bu “biz” kimligini tanimlamaktadir. Gazelde tanimlanan kimlik ise
klasik sairimizin portresidir. Clnkl o, rinddir; varliga karsi biganedir, tabiati itibariyle

asiktir.

Sair, baska gazellerinde de asigin rind-mesrepligini ayni kimlik Gzerinden

tanimlamaktadir:

“Yakali Lami‘iya ‘1gki hevasinda dili

Ahumuz odi gibi ‘alem iginde ‘@lemiiz” (161/7)

Sevgilinin kapisi, agiga gore en yuce makamdir. Bu nedenle asik, maddi varliga
tevecciih etmez. Rindane tabiati yliziinden varliga biganedir. Ovgiiye ve yergiye énem
vermez. Bu vyuzden sair, asigin rind-mesrepligini ifade ederken toprakla ilgili
motiflerden de yararlanir:

“Kapufia ¢arh diyelden yire disdi yliziimiiz

Géreli rayurit mihr i mehe bakmaz gbziimiz” (167/1)

incelememize konu olan gazelin makta’inda oldugu gibi asiklarin rindane
tabiati, bahar mevsimiyle de iligki icindedir. Clnku baharin gelisiyle birlikte asiklar, isret
meclislerine ve mey sohbetlerine tekrar baslar:

“Nev-bahar irdi geliifi hane-i ziihdi bozalum

‘sret (i zevkle sahrada diizenler diizeliim” (321/1)

Asigin, rindane tabiati ve bigane tavri, klasik siirimizin sevilen temalarindandir.

Bu minvalde, gerek asikane gerek rindane sdyleyisle, pek cok gazel sdylenmistir.
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Asigin tabiatinin “biz” kimligiyle tanimlandigi gazeller de ziyadesiyle fazladir. S6zi
edilen tema etrafinda soylenen gazellerden, yine asid1 “biz” kimligi Uzerinden

tanimlayan birkag beyti 6rnek olarak verelim:
Muhibbi mahlasiyla siirler sdyleyen Kanani Sultan Sileyman (61.1566):
“Zahida sanma seniin tek biz selamet bekleriiz
Cuin barabat ehliyiiz dayim melamet bekleriiz'”

Asiklar, rindane tabiatlari geregi siirekli meyhanededir. Ciinkii meyhane, askin
sunuldugu yerdir. Asigin mertebesi ve kiymeti, bu asktan edindigi kadardir. FuzQli

(61.1556) meshur gazelinde:
“Sakin-i hak-i der-i meyhaneyliiz sam u seher
irtifa-1 kadr i¢tin bab-1 sa‘adet bekleriiz?”

Meyhaneden maksat, asktir. Ask ise genellikle sarap mefhumuyla ifade edilir.
Bdylece sarap, aski, rGhani zevki ve ilahi tecellileri temsil eder. Bu meyanda N&’ili’'nin
(61.1666) bir beyti séyledir:

“N’eyleriz sahbayi biz ol la‘l-i nabifi mestiyiz

Ab u atesden muhammer bir sarabifi mestiyiz®”

h. Anlam incelemesi

1. “Bi-devlet U b1-gam nice yoldaslaruz biz

Geh zahid  geh rind olur evbaslaruz biz”

Beyitte, “biz” ifadesiyle oncelikle asiklar kastedilmektedir. Zikredilen yoldaslarin
talihsiz ve gamsiz olmasi buna isaret eder. ilk misrada devlet kelimesiyle kastedilen,
talihsizlikten ziyade, “deviet-hdh” sbzinde oldugu gibi, makam, mevki ve servet

olmalidir. ClnkU asik, bunlara teveccih etmez.

10rhan Yavuz, Muhibbi Divani: Kendi Hattiyla, istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Yay.,
2014, s. 216.

2Ali Nihat Tarlan, Fuzdli Divani Serhi, 9.b, Ankara: Akgag Yay., 2017, s.274.

3Haluk Ipekten, N&'ili Divani, Ankara: Akcag Yay., 1990, s.228.
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Asik, makam ve mevki sahibi olamadi§i ya da biiyiik bir servet biriktiremedigi
icin Uzllmez. Bu ylzden gamsizdir. Zaten buna uygun olarak ikinci misrada, “rind”

zikredilmektedir. Sairin benzer bir diger beyti sdyledir:
“Yiter sirisk U rubufi safia ‘ys i¢lin her dem
Cihanda sim (i zer(ifi yok ise ne gam ‘asik” (241/6)

ikinci misrada ilk dikkati celb eden, klasik edebiyatimizda yer alan iki zit tipin bir
arada zikredilmis olmasidir. Edebiyatimizda zahid tipi, aski inkadr eden, ask ehlinin
halinden anlamayan, bazen a&siklara kendince nasihat eden bazen de onlari
asagilayarak Uzen, kati, hod-bin ve gafil bir tiptir. Sevgilinin dederini anlamaz. Ask
zevkini bilmez; nadandir. Her isini gosteris icin yapar; riyakardir. Bu bakimdan rakipten

daha degersizdir*.

Zahid, asktan anlamadidi, meyin ve sarabin kiymetini bilmedigi icin akh eksik bir

HES)

tip olarak tahayydl edilir. Bu meyanda Lami‘i’'nin su beytini érnek olarak gdsterebiliriz:
“Bir zerre nef' yok dir imigsifi sarab iglin
Zahid dimagufiufi ne ‘aceb iptilali var” (125/7)
Askin lezzetini alamayan zahidin émri bos yere gec¢mis; faydasizca telef
olmustur. Sair, bu konuda zahide 6gut vermektedir:
“Tacir-i ‘ukba gecer diinyada sbylen zahide
Eyledi sermaye-i ‘6mrii telef bi-fayide” (438/1)

Asigin, zahidi kendine diisman olarak gérmesinin en énemli nedeni, zahidin
surekli asiga yonelttigi tenkit, nasihat ve tandir. Fakat bu nasihatlerin ne asiklara ne de
halka bir faydasi vardir. Asik, halinden oldukga memnundur. Ask yolunun gamini,
zahidden 6grenmeye ihtiya¢ duymaz; zaten askin gamini, pesin olarak kabul etmistir.
Zahid ise vaaz ve nasihatte bulunma konusundaki istiyakiyla zaman zaman vaiz veya

nasih olarak telakki edilir:
“Iski sevdasi ziyanin dil-bertn itdiim kabdl

Nasiha terk eyle pendi assi itmez s6z bafia” (10/4)

4Ahmet Atilla Sentirk, Klasik Osmanli Edebiyati Tiplerinden Safi ve Zahid Hakkinda, istanbul: Enderun
Kitabevi, 1996, s.54.
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Sair, kendisini, aska ve saraba diskin, dinya malinda g6zl olmayan rindane
bir kisilik olarak mitalaa ederken toplumu degil; toplum icindeki zahid ya da sofu tipini
karsisina almaktadir. Clnkd sairin karsisina aldigi bu zimre, toplumun da pek
sevmedigi tiplerdir. Hal bdyle olunca da sair, daha s6zin basinda dogal bir GstlnlUk

elde etmektedir®.

Beyitte zahidin ardindan zikredilen ikinci tip, rinddir. Klasik siirimizde rind, diinya
islerini 6nemsemeyen, cikar gézetmeyen, gdsteristen uzak, varliga karsi bigane, aski
ve zevk yolunu gaye edinmis, insanin manevi yoniine deger veren arif insan tipidir®.
Dolayisiyla sairin kendisidir. Rind, her zaman aska teveccuh eder. LamiTnin su

beytinde oldugu gibi mey, meyhane, sarap vb. mazmunlarla birlikte yer alir:
“Asik cihanda hankah u mescidi n’ider
Varmaz su yire kim mey (i meyhane olmaya” (9/8)

ikinci misrada yer alan “evbas” kelimesi, gogul bir kelimedir; tekili “vebes” gelir.
Ayak takimi, asagilik kimse, basina buyruk, kilhanbeyi manasinadir. Beyitte zahid ve
rind tiplerinden sonra Uglincl sirada zikredilmistir. Ayni babda yer alan “evrak” kelimesi

gibi tekilinden ziyade ¢ogulu, tekil bir kelime yerine kullanilir. Zaten beyitte de “/ar

ekiyle cogul yapilmasi bunu goéstermektedir.

Beyitte zahid ve rind tiplerinden sonra bir de “evbag” tipi yer almaktadir. Bu Ug¢
tipin belirli bir sirayla zikredilmesi dikkate degerdir. Ugli arasinda adeta bir siralama
vardir. Buna gore ilk dnce, en kati ve ask zevkinden bihaber olan zahid; ardindan agk
sarabiyla mest oldugu icin varliga bigéne olan rind; son olarak mestligin zirvesinde,
artik zahidden de rindden de bigane olan evbas gelmektedir. Beyit, bu yonuyle, sairin

ask yolundaki ilerleyisini anlatmaktadir.

Asik, rindlikte zahidin pesinde oldugu cikarlari zaten coktan terk etmistir. Bunun
yerine meyhaneye, saraba ve aska yonelmistir. Evbaslikta ise artik rindligin bu

teveccuhlerini de terk etmektedir. Lami‘T, bu hali bagka bir beyitte dile getirmektedir:
“Sarabi sakiya terk it ko mufrib seyr-i glilzar

Bana besdiir iki ‘alemde yariif la¥ i ruhsan” (511/1)

Sa.g.e., s. 13.
SNurgdl Sucu, “Rind Tipinin Kimligi, Divan Edebiyatindaki Yeri ve Rindlik Felsefesinin Tasavvufla ilgisi”,
Selguk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, S.18, 2007, s.248.
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Beyit, baska agilardan da degerlendirilebilir. Zira ikinci misrada zahid ve rind bir
arada zikredilmektedir. Burada zahidin, sairin aklini; rindin ise sairin gonlini temsil
ettigi dusundlebilir. Bu duastnce, Lami‘’nin bu misrainda yer alan iki tipi, Fuzdli’nin
“Rind U Zahid” adli eserinde yer alan rind ve zahid tiplemelerine yaklastirir. Bdylece iki
tipin, birbirine zit hareketleri terk etmesiyle teklik mertebesine ulasiimis olur. Fuzdl’nin

eseri de su rubai ile son bulmaktadir:
“Fanilik kéyiinde, akilli ile deli birdir, aynidir!
Denizin dibinde tag ile inci tanesi birdir, aynidir!
lyi ve kétii sayma isi ortadan kalkinca,
Mescit ile meyhane birdir, aynidir!”

Rind ve zahidin teklik mertebesine ulastigi distnulirse ikisinin ayri ayri temsil
ettikleri bitin zitliklar da ortadan kalkar. Beyti boyle bir tabloda degerlendirirsek Lami‘T,

bu teklik mertebesinde bulunan asiga “evbas” demektedir.

2. “Ta‘n eyleyeni mesreb-i ‘asiklara safi

Mufti-i cihan olsa dahi taslaruz biz”

Asiklarin mesrebi rindliktir. Asik rindligiyle éviiniir. Fakat zahid ya da sofu, bu
mesrebe muhaliftir. Asiklara nasihatte bulunur. Cogunlukla da asagilayici bir (slup
kullanir. $Sair, &siklarin mesrebine sdéven sofuyu, cihan muftisid dahi olsa

elestirmektedir.

A

Beyitte sofuyla muftl arasinda bir iligki vardir. Muftu, Arapga “ift&” mastarinin
ism-i failidir; fetva veren manasinadir. Osmanlilarda, kendisine sorulan sorular
hakkinda dinin hiikmiini agiklayan kisidir8. iimiye sinifinin en (ist makaminda bulunan
seyhllislam da esas itibariyle muftidir. Sofuyla mufti arasindaki minasebet, her
ikisinin de zahiri tevecclhleri benimsemesiyle birlikte ayrica muftiinin verdigi fetvalarin

baglayici olmasi itibariyladir.

HIS

Lami‘Tnin Saldaman u Absal mesnevisinde de muftinin gésterise ve maddiyata

diskinligunu dile getiren bir beyit soyledir:

"Fuzdli, Rind ile Z&hid, gev. Hiiseyin Ayan, istanbul: Biiyiiyenay Yay., 2012, s.108. ]
8 M. Salih Ari, “Osmanlilar'da Seyhilislamlik Muessesesi”, Yizinci Yil Universitesi llahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C.1, S.1, 1994, s.178.
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“Hame-i miifti olub englist-i az
Lokmasuz fetvaya dest itmez diraz®”

Sair, kendisini ta‘’n eden sofuyu muftiyle iligkilendirmektedir. Maftd, her ne
kadar ulemanin reisi ise de asiklarin mesrebini ta‘n ettigi icin sairin géziinde degeri
yoktur. MUufti kidrsl sahibidir. Fetvalari muteberdir. Sair de beyitte askin sofuya

miteallik fetvasini agiklamaktadir.

Beyitte “fa‘n eyleyeni” ile ‘taslaruz” ve “sdfi” ile “mdifti-i cihan” arasinda bir leff G
nesr-i musevves vardir. Burada ‘faslaruz” s6zli, hem mecaz yoluyla alaya almak, koéti
sozler sdylemek anlaminda hem de hakiki manada bir sugu cezalandirmak igin tas

atmak anlaminda zikredilerek istihdam sanati yapiimistir.

Bir cezalandirma yontemi olarak taslama, 6teden beri pek ¢ok toplumda yer
almaktadir. Sair, toplumlarin bu &adetine telmihte bulunmaktadir. Bdylece asiklarin

mesrebini ta‘n eden sofuyu, taslama (recm) cezasiyla cezalandirmaktadir.

Ayrica taslama, asik edebiyatimizda, elestiri yonlU bir nazim tlradir. Beyitteki
“taslaruz” kelimesi, bu acidan da son derece 6nemlidir. Taglama, bir kisiyi yermek veya
toplum dizenini elestirmek amaciyla yazilan siirlerdir’®. Bu durumda sair, sofuyu yine
siirle yermeyi kastetmektedir. Bu durumda sairin tek silahi s6zdar. Kurst nasil muaftaye

mulkse sairin mulku de siiridir.

3. “Dinya-i dent varhgini bir ¢bpe saymaz

Can nakdini harc idici kallaglaruz biz”

Asik, diinya varligina iltifat etmez. Higbir maddi serveti yoktur. Tek sermayesi,

canidir. Canini da sevgilinin yolunda harcar.

Beyitte ask, bir pazar olarak dusunulmis; asigin bu pazardaki yegéane
sermayesinin cani oldugu belirtilmistir. Asik, can nakdini vererek vuslati almak ister. Bu

meyanda Lami‘i’'nin bir diger beyti soyledir:
“Hace-i bazar-1 “skuz can viriib derd aluruz

Yiler oimaz bu cihanuii sanmanuz dellaliyuz” (174/6)

oLami‘t Celebi, Salaman u Absél, hz. Erdogan Uludag, istanbul: Biiyiiyenay Yay., 2013, s.357.
10Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 11.b., Ankara: TDK Yay., 2016, s.339.
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Can, aska engel olarak disiiniilmektedir. Asik, sevgiliyle ask pazarina oturmak
icin elindeki can sermeyesini harcamaya can atmaktadir. Bu meyanda sairin diger beyti
su sekildedir:

“Isk-1 yar ile gbndil var ise ger bazarun

Nakd-i cani vireliim yara bugiin dest-be-dest” (38/3)
Benzer bir hayal Nev‘T’nin (61.1599) beytinde de mevcuttur:
“Harc iderler nakd-i cani la‘l-i canan almada

Hastalar kdyinda yaruri can viriib can almada'*”

Beyitte, “diinya” ve “deni” kelimeleri ayni kokten tlremistir; aralarinda istikak
vardir. iki kelime de Arapcadir. Her ikisi de d-n-v kokiinden tiremistir. “Denr” kelimesi

sifat, “diinya” ise bu sifatin kiyas halidir.

Asik, can nakdini ask pazarinda harcamistir. Ikinci misrada “kallas” kelimesi,
dinyayla ilgisini kesmis, rind manasina kullaniimistir'2. Sihayl’'nin su beytinde de

benzer bir kompozisyon vardir:
“Gétir ayag! ‘alemden ellifi gek bezm-i kesretden

Fena mey-hanesinlifi olagér bir rind-i kallagi*3”

4. “Devlet didigin terk-i mey U dilber olursa

‘Alemde bugiin devleti yok baslaruz biz”

Beyitte sair, rindane tavriyla zahide seslenmektedir. Zahidin mey, sarap,
meyhane, dilber vb. rintlik 6zelliklerine yoénelik elegtirilerine ve &sigr bunlardan
vazgecirmek hususundaki baskilarina cevap vermektedir. iki misrada birden tekrar
eden “deviet” ve ikinci misradaki “baslaruz” kelimesi, birden artik anlama gelecek

sekilde kullaniimigtir.

Zahid, saadete ulasmanin, kurtulusa ermenin yolunun mey ve dilberi terk etmek

olduguna inanmaktadir. Bu inangla, surekli 4s1g1 tan etmektedir. Halbuki asigin asil

1IM. Nejat Sefercioglu, Nev'i Divani’nin Tahlili, 2.b., Ankara: Ak¢ag Yay., 2001, s.311.
12Sileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zliigi, 12.b., Istanbul: Kabalci Yay., 2016, s.205.
13M. Esat Harmanci, Siiheyli Divan, Ankara: Akgag Yay., 2007, s.316.
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saadeti, asktir. Bu ylizden meyden ve dilberden vazgegmez; onlar terk etmez. Diger

bir beyitte sair bu manay dile getirmektedir:
“Isk camini sunubdur bize Hak riiz-1 elest
Zahida anufi igtin ‘@sik olur bade-perest” (38/1)

Baska acidan beyitte devlet kelimesi, dirlik ve diizeni temsil etmektedir. Asik ise
asufte ve perisandir. Boyle olunca beyitte “baslaruz” kelimesi, “dirlik, dizen bilmeyen,

maddi varliga sahip olmayan basibos kimseleriz’ manasina gelmektedir.

5. “Resm eyler isem ‘arizufi dilde ‘aceb mi

Od lzre su naksidici nakkaslaruz biz”

Sevgilinin guzellik unsurlarindan biri yanaktir. Beyitte, gonul acgik istiare yoluyla
bir sayfaya benzetilmis, (izerine sevgilinin yanagi resmedilmistir. Asik, atesin (istiine su

nakseden bir nakkas olarak telakki edilmistir.

Yanagin su ile minasebeti, berrakli§gi ve atesi sondirmesi bakimindandir.
Asigin gonliiniin atesle miinasebeti ise ask acisi ve sevda yangini cihetindendir. Su ile
ates arasinda ise bir tezat vardir. Su, sevgilinin &siga teveccuhu olarak dusundlirse
sair, gonul yanginini soéndidrmek icin sevgilinin yanagini, génline naksetmektedir.

Sevgilinin hiisniint gonle tasviri hususunda Necati Bey'in bir beyti soyledir:
“Her-cayri dile eylemisiiz hiisnifi tasvir
Akar suya naks idici nakkaslaruz biz'#”

Sevgilinin yanagi suyla asigin gonliu ise atesle iligkilendirilmistir. Sevgilinin

=3

yanaginin suya tesbihinde yana@i ifade eden kelimeler icinde daha ziyade “ariz’

i

=~

kelimesi tercih edilmektedir'>. Beyitte, “@rizui” ve “su” ile “dil” ve “od” kelimeleri
arasindaki musevves leff G nesr, kilig, ok veya cam gibi malzemelerin yapimindaki,

atesten sonra suya koyma agsamasini akla getirmektedir.

Beyitte yer alan nakkaghk mesledi, Lami‘i Celebinin dedesi Ali b. ilyas’in
meslegidir. Yani sairin dede meslegidir. Beyitte resim sanatiyla bir arada kullaniimistir.
Ayrica Lami‘T Celebi’nin mesnevi sahasina olan hakimiyeti dikkate alinirsa “nakkas” ile

isaret edilebilecek diger bir mana da Siheyl G Nevbahar mesnevisinin olumlu

4Ali Nihad Tarlan, Necati Beg Divani, Istanbul: M.E.B. Yay., 1963, 5.287.
15Mehmet Cavusoglu, Necéati Bey Divaninin Tahlili, 3.b., Istanbul: Kitabevi Yay., 2017, s.161.
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kahramani olan Nakkas olabilir. Mesnevide Suheyl’in lalasi durumunda olan Nakkas,

hikayenin bilge, zeki ve sanatkar karakteridir'®.

Beyitte “naks” ve ‘nakkas” kelimeleri arasinda istikak vardir. iki kelime de
Arapcadir. Her ikisi de n-k-s kdkinden tiremistir. “Naks” kelimesi mastar; “nakkas” ise

mubalagali ism-i fail durumundadir.

6. “Sordum hat-1 sebzini lebinden didi ol can

Sah-1 gule reyhan budagin aslaruz biz”

Sevgilinin guzellik unsurlarindan, dudak ve onu cevreleyen ayva tuyleri bir

arada kullanilmistir. Ayva tuyleri tazeligi munasebetiyle sebzle iligkilendirilmigtir.

Hat, sebzle olan mulnasebetine ragmen vuslatin 6nindeki engel olarak
disunulmastir. Dudak, vuslattir. Onu c¢evreleyen ayva tlyleri vuslata imkan
vermemektedir. Asik, sevgiliye bu durumun nedenini sorar. Sair, soruyu teshis yoluyla

dudaga yoneltmektedir. Sevgili, soruyu ikinci misrada cevaplandirmaktadir.

ikinci misrada giil, rengi ve kokusu miinasebetiyle dudakla; reyhan ise kokusu
ve sekli minasebetiyle ayva tlyleriyle ilgilidir. Beyitte, “haf-1 sebz” ile “reyhan” ve “leb”
ile “gdl” kelimeleri arasinda musevves leff U nesr sanati vardir. Ayrica tarim islerinden

olan asilama adetine de telmih vardir.

7. “Ey Lami‘T devr-i gdl U fasl-1 gemendur

Basdan yine mey sohbetine baslaruz biz”

Beyitte “devr-i gil” ve “fasl-1 gemen” sdzleri bahar mevsimine isaret etmektedir.
Bahar mevsimi, yenilenme ve canlanma zamanidir. Erba‘in ve hamsin denilen soguk

kis glnlerinin ardindan gelir. Bu ylzden bUyuk bir sevingle karsilanir.

Aglklar, bahar mevsiminde mey sohbetine yeniden baglarlar. Bu durum, bezm

diye anilirt’. Bu meyanda Lami‘’nin diger iki beyti soyledir:
“Bahar mevsimi irdi geliifi midam iceliim

Bezm-i safa vi tarabdur ‘ale’d-devam iceliim” (346/1)

16 Mesud Bin Ahmed, Siiheyl (i Nev-Bahar, haz. Cem Dilgin, Ankara: AKM Yay., 1991, s.80.
17 Agah Sirri Levend, Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve Mefhumlar, 3.b., istanbul:
Dergah Yay., 2017, s.303.
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“Nev-bahar irdi geltifi hane-i ziihdi bozalum

‘sret (i zevkle sahrada diizenler diizeliim” (321/1)
Yine sairin;

“Nazarda naks-1 bahari nigara befizetdiim

Safa-yi subh-demin vasl-1 yara befzetdiim” (331/1)

beytindeki gibi bahar, sevgiliye de benzetilir. Sevgilinin gelisiyle sair, mey sohbetine
baslar. Her iki durumda da bahar mevsimi, mey sohbetine baslamanin mujdecisi

durumundadir. Bu meyanda Necati Bey’in bir matla‘ beyti sdyledir:
“Gll ytiziihi gbrdiikce sbze baslaruz biz

Btilbtiller ile simdi sebakdaslaruz biz®”

8Tarlan, a.g.e., s. 287.
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VIll.  Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “failatin / failatin / failatin / fa<ilin”

La‘l-i dil-berden murad almak durur candan garaz

Tatlu dirlikdir cihanda ‘isk-1 canandan garaz

Eylemez assi dogup sdégmek rakibi ey habib

Ol iti 1slah ise ger bunca ihsandan garaz

Klyuia yuz surmek igcundur belalar gekdigim

Ka‘be-i maksuda irmekdir beyabandan daraz

Yagdurub cevr oklarin par-zahm kildi bagrumi

Lale vu guldar gemen mulkinde barandan garaz

Ey g6zim merdumluk it var yare agla halimi

De ki ey nur-1 basar ihsandur insandan garaz

Ol gulin glsina girmez ¢unki ey dil blbuli

Ney gibi bilsem nedur bu ah u efgandan garaz

Cam-1 9gkufidan murad-i dil saguf sevdasidur

Hizra ‘6mr uzunlugidur ab-1 hayvandan garaz

Pertev-i mihrin safasindan duser dil badeye

Ndr-1 ‘alem-tabdur hursid-i rahsandan garaz

Bi-sebeb vermez leblimg¢ln can dimissui LamiT

Cana can olmakdur ey can-1 cihan andan garaz
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c. Metnin SézIlugu

ab (far.): Su (7b)
ab-1 hayvan: Hayat suyu; igenin ebedi hayata kavustugu disuntlen su
assi (tar.): Fayda, kazang, menfaat (2a)
bade (far.):  icki, sarap (8a)
baran (far.): Yagmur (4b)
beyaban (far.): Kirsal; ¢ol (3b)
cam (far.): Sir¢a, bardak; topraktan yapilma sarap kadehi (7a)
cam-I ‘isk: Ask sarabinin kadehi
cevr (ar.): Cefa, eza, zulium, haksizlik (4a)
garaz (ar.): Maksat, gaye, hedef, arzu, niyet (1a, 1b, 2b, 3b, 4b, 5b, 6b, 7b, 8b, 9b)
gas (far.): Kulak; dinleme (6a)
habib (ar.):  Sevqili, sevilen; dost, yaren (2a)
hursid (far.): Giines (8b)
hursid-i rahsan: Parlak glines
Islah (ar.): Duzeltme, iyilestirme (2b)
ihsan (ar.):  Lutuf, iyilik; bagislama, bahgsetme (2b, 5b)
kay (far.): Kdy, mahalle; sevgilinin mahallesi (3a)
la‘l (ar.): Kirmizi; dudak (1a)
la“l-i dilber: Sevgilinin kirmizi dudagi
makstd (ar.): Maksat, arzulanan, hedeflenen (3b)
merdim (far.):insan; gézbebegi (5a)
murad (ar.): Istenen, arzulanan; hedef, gaye (1a)
ndr (ar.): Isik, aydinlik, parlaklik (5b,8b)

nar-1 basar: G6z nuru; emek, ¢caba
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nar-1 ‘alem-tab: Alemi aydinlatan nur
pertev (far.): Isik, parlaklik (8a)

pertev-i mihr: Glnes I1s131
safa (ar.): Berraklik; gonil senligi (8a)

zahm (far.): Yara (4a)

d. Metnin Nesirle ifadesi

1. Candan maksat, sevgilinin dudagindan murat almaktir. Sevgilinin askindan
maksat, cihanda tath dirliltir.

2. Ey dost, bunca ihsandan maksat o iti 1slah etmekse eger, rakibe, dévip sdvmek
fayda etmez.

3. Belalar g¢ekisim klOyuna ylz strmek icindir. Célden maksat Kabe-i maksuda
ermektir.

4. Cevr oklarini yagdirip bagrimda yaralar agti. Yagmurdan maksat, bahcelerde
lale ve gl bitirmektir.

5. Ey gbézum, merdumluk et de sevgiliye gidip halimi arz et. De ki “Ey g6z nuru,
insandan mahsat ihsandir.”

6. Ey gonul bllblll, ney gibi 8h ve efgandan maksat nedir? Bir bilsen. Clnkl o
gultn kulagina girmez.

7. Gonlimiin ask sarabindan muradi, saginin sevdasidir. Ab-1 hayattan maksat,
Hizira émdar uzunlugudur.

8. Gulnesinin pertevinin safasindan goénul badeye duser. Parlak glinesten maksat,
alemi aydinlatan nurdur.

9. “Lami‘T dudagim icin sebepsiz yere can vermez.” demissin. Ey cihanin cani,

ondan maksat, cana can olmaktir.

e. Dil

Gazelde tekrarlariyla birlikte toplam 43 Arapca, 43 Farsga ve 37 Turkce kelime
bulunmaktadir. Gazelin redifinde Arapga bir isim bulunmasi gazelde yer alan Arapca

kelimelerin sayisini artirmaktadir.
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Gazelde yer alan toplam 29 tamlamadan 18 tanesi Tlrkge; 11 tanesi ise Farscga
tamlama kuralina meydana getirilmigtir. Tamlamalarin gazelde yarattigi ahenge ek
olarak o6zellikle Farsga tamlama kuralina gére meydana getirilen tamlamalarda,
tamlama unsurlarinin tasavvufi ¢agrisimlara el verigli kelimelerden secilmis olmasi, ¢ok

boyutlu bir anlam alani meydana getirmektedir.

Farsgca izafet kesresiyle meydana getirilen tamlamalarin 3 tanesinin her iki
unsuru da Arapca; 3 tanesinin her iki unsuru da Farsca; 3 tanesinin muzafi Arapca
muzafun ileyhi Farsca ve 2 tanesinin muzafi Farsga muzafun ileyhi Arapgadir. 3 tanesi
disinda hepsi isim tamlamasi durumunda olan Farsga tamlamalarin 1 tanesi Turkge bir
tamlamanin tamlayani durumundadir. Turkge tamlamalardan ise 5 tanesi sifat

tamlamasi; kalani isim tamlamasidir.

Gazeli meydana getiren toplam 21 cimlenin 11 tanesi isim ctimlesi; 10 tanesi
ise fiil clmlesidir. isim cumlelerinin tamami yiikleminin sonundaki bildirme ekini
muhafaza etmistir. Bir cimlede bu ek, “tur” fiilinin genis zamanindan kaliplasan “-durur”

seklindedir.

Gazelde yer alan “yliz sirmek”, “bela ¢ekmek” ve “can vermek” deyimleri
nesne+yiklem baglantisiyla meydana gelmis, kaliplasmis birlesik fiil durumundaki
deyimlerdir. Yine gazelde yer alan “gdsuna girmek” ve “badeye dlismek” deyimleri ise

yer tamlayicisi+ylklem baglantisiyla olusmustur.

f. Yapi

Bu siir Lami‘ divaninin gazeller béliminde 205. sirada yer alan gazeldir. Dad
harfiyle kafiyelenen gazeller iginde ise 3. siradadir. Gazel, 9 beyitten olugsmaktadir.

Lami‘? divanindan 9 beyitlik gazellerin sayisi 38’dir.

Gazel rediflidir. Redif, Turkge bir ek ile Arapga bir isimden meydana gelmistir.
Ek ve kelimeden olusan redif “dan garaz” seklindedir. Gazelin kafiyesi “an” seklindedir.
Vasl bulunmadigindan revi harfi mukayyettir. Reviden dnce bir med harfi olan elif (redif)
bulundugu i¢in gazelin kafiyesi, mireddef kafiyedir. Redif harfinin med harflerinden elif

olmasi, yuksek sesli ve cogkulu bir sdyleyis meydana getirmektedir.

Gazel, remel bahrinin “faSlatin / faslatin / fa<latin / faliin” kahbiyla

sOylenmistir. Bu kalip sairin en fazla tercih ettigi kaliptir. Veznin uygulanmasinda
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toplam 13 imale 2 med ve 2 ulamaya bagvurulmustur. Bunlardan ‘“plr-zahm”
kelimesinin ikinci hecesinde gereken med, gazelin ahengini yavaslatmak, &asigin
yaralarinin derinligini ve vahim halini vurgulamak igin olabilir. imaleler genellikle eklere

ve izafet kesrelerine denk getirilmistir.

g. Tema

Divan siirinde sair, yani anlatici asiktir. Asik en biiyiik gayesi, asktir. Ciinki
asik, yalnizca sevgiliye bagh oldugu; onun disinda her tirli bagdan kurtuldugu zaman
hakiki bir harriyet elde etmektedir. Bu durum terk konusunu gindeme getirmektedir.

Buna gore asik, sevgili disindaki baglarin tamamindan kurtularak aska yukselmektedir.

Asik, birligin saadetine cani dahil tim maddi baglari keserek ulasir. Bu yiizden

H73)

Lami‘Tnin siirinde bir asik olarak kendisini en c¢ok niteleyen vasiflardan biri can
vermektir. Asik, bir benlik vehminden ibaret olan cani, cogu kez kendisini soyutlayarak

terk eder. Cani ask pazarinda sermaye ederek onunla dirligin lezzetini alir.

Ask yolu cileler ve belalarla dolu bir ¢éle benzemektedir. Ustelik sevgili cevr
oklarini asigin sinesine yagmur gibi yagdirmaktadir. Asik ney gibi feryat ederek
sevgiliden ihsan talep etse de sevgili bunu duymazdan gelmektedir. Asik ile sevgili
arasinda, sevgiliyi bir de sevgiliyi gézleyen rakip bulunmaktadir ki cogu zaman képekle

munasebet icinde zikredilmektedir.

Asik, belalarla ve musibetlerle dolu ¢l yolculugunun nihayet Kabe-i maksuda
ulasacagini bildiginden sabirla bu sikintilara gégiis germektedir. Oyle ki ask yolundaki
eziyet ve belalar, asigin mukavemetini glclendirmekle birlikte samimiyetini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla sevgilinin cevr oklari da agigin gonlinde rengérenk bahgeler

bitiren bir yagmur olarak telakki edilmektedir.
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h. Anlam incelemesi

1. “Lad’-i dil-berden murad almak durur candan garaz

Tatlu dirlikdir cihanda ‘isk-1 canandan garaz”

Beyitte “la‘¥-i dil-ber” ile “4sk-1 canan” ve “murad almak” ile “garaz” unsurlari
arasinda bir leff G nesr-i miretteb vardir. Buna gére asigin canindan maksadi,
sevgilinin 1a’l gibi kirmizi dudagindan murat almak; sevgilinin agkindan maksadi ise
dinyada tath bir dirlik elde etmektir.

Sevgilinin dudaginin la’l tagina tesbihinde vech-i sebeh, her iki unsurun da
kirmizi olmasidir. Ayrica Ia’l taginin evvelce beyaz iken ciger kaniyla boyanip ginese
birakilarak bu renge birindidgine dair inanglar, iki unsur arasindaki minasebeti
glclendirmektedirt. Bu bakimdan beyitte la’l unsuru, tesbih hususunda, mutad olan hal
Uzere sevgilinin dudagini temsil edebilecedi gibi 4s1gin génlini de temsil edebilir. Bu
durumda la’l ve génul arasindaki minasebet, ciger kani dolayisiyla yine renk yoninden
olmalidir.

Asigin candan maksadi, sevgilinin génliinden murat almaktir. Murat almak,
maksadina ulasmak manasina bir deyimdir. Dolayisiyla asigin maksadi sevgilinin
dudagi; Ia’l kelimesinin temsil dairesinde bulunan diger manaya gére gonludur.

Sair asil maksadi ise ikinci misrada aciklamaktadir. Buna gore ilk misrada
sevgilinin askindan murat, diinyada tath bir dirlik elde etmektir. “Tatlu dirlik” ifadesiyle
ilk misrada yer alan “a‘¥-i dil-ber” unsuru arasinda da sevgilinin dudaginin tath olmasi
yénunden bir minasebet vardir. Ayrica beyitte her ikisi de kast edilen, arzulan unsur
durumundadir.

Asigin canindan; yani var olusundan maksat, sevgilinin génliinde yer etmek, iyi
aniimaktir. Sair, bdylece var olusu agka baglamaktadir. Bu meyanda FuzQl’'nin bir beyti

sOyledir:
“Arif ol sevda-yi 1sk inkéarin etme ey hakim
Kim viicid-1 halkdan ancak bu sevdadur garaz?”

Sair, ikinci misrada can ile kast edilen askin maksadinin da cihanda tath bir

dirlik oldugunu ifade etmektedir. Bu tatli dirlik, tevhide isaret etmektedir. Bu durumda

1 Mehmet Kirbiyik, “Bazi XVI. Yizyil Divanlarinda Kiymetli Taslar’, Selguk Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, S. 18 (2007), s. 68.
2 Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, Ankara: Akgag Yay., 2017, s. 315.
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as1§in ugruna cani dahil her tirlii varhigi terk ettigi unsur tevhittir. Asigin bitiin varhig

HES)

ask ile meydana ¢ikar. Bu meyanda Lami‘T’'nin iki beyti séyledir:
“Iska mu‘amil olub geg¢di yoga varumuz
AsslI ziyan bilmeziiz yar ile bazarumuz
‘Isk durur varumuz ‘1gk iledir karumuz
‘Isk durur yarumuz ‘gk ile gdftarumuz”

Sair, zikredilen beyitlerde s6zunl ettigi agkin asil maksadinin tevhit oldugunu

bu beyitte dile getirmektedir. Benzer bir hayal sairin diger bir beytinde su sekildedir:
“Ey dil-i miskin nedlir her riiz u seb yliz bifi heves

‘Asik isefi iki ‘@lemde safia bir yar bes” (175/1)

2. “Eylemez assi dogup ségmek rakibi ey habib

Ol iti 1slah ise ger bunca ihséndan garaz”

Lami‘’nin siirinde, diger divan sairlerinde oldugu gibi en ylce paye agka aittir.
Klasik edebiyatimizda askin &sik, masuk ve rakip olmak lGzere baslica ¢ kahramani
bulunmaktadir. Bu beyitte de asik konusan, masuk dinleyen, konumundadir. Konu ise
rakip ile ilgilidir.

Klasik siirimizde rakip tipinin en fazla benzetildigi unsurlardan biri kopektir.
Rakip ile kopek arasindaki bu benzerlik, kdpegin ev veya bahge gibi bir mulkd
yabancilardan korumak Uzere beklemesi gibi rakibin sevgiliyi asiktan korumak Uzere
devaml surette gozetlemesine dayanmaktadir. Buna goére divan siirinde her iki
anlamda da kullaniimis olmakla birlikte beyitte rakip, bugin kullandigimiz “bagkasiyla
ayni seyi isteyen” anlamindan ziyade “yakininda bulunan, gbzetleyen, bekgcilik yapan”

anlamina gelmektedir.
Rakibin kdpek olarak vasfedildigi bir beyit de soyledir:
“Ey peri bir kez rakib-i kelb eliimden yise let

Hak biltir seytanligi kor adem olurdi 6net” (39/1)
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Rakip tipi, sairler arasinda genellikle menfi bir ¢cercevede ele alindiysa da
Ahmed Pasa’nin asagidaki beytinde oldugu gibi bazen sevgiliye olan yakinhdindan

dolayl muisbet bir tablo iginde de zikredilmektedir:
“Her dem rakibi gériliim iginde andugum bu kim
Issin agirlayan itine Gstihan virdir®”

Sevgili, rakibi i1slah etmek icin ona koétl davransa da bir faydasi yoktur. Bu
durum da rakip ile kbpek arasindaki miinasebete dayanmaktadir. Sair, bir lGtuf ve ihsan
olarak gordiugu sevgilinin cefasinin rakibin islahi hususunda hi¢ fayda saglamadigini,

biraz da kiskanan bir tavirla ifade etmektedir.

3. “Kayuna yuz sirmek icindur belalar cekdigum

Ka‘be-i makstda irmekdir beyabandan garaz”

Asik, sevgilinin mahallesine ulasabilmek icin tirlii belalara katlanmaktadir.
Beyitte sevgilinin mahallesiyle Kabe arasinda bir munasebet vardir. Buna gore
asiklarin Kabesi, sevgilinin mahallesidir. Tasavvufta iki tir Kabe bulunmaktadir.
Bunlardan biri namaz ve hac gibi en temel ibadetler icin gerekli sartlar arasinda yer
alan Mescid-i Haram’da bulunan Kabe; digeri ise Allah’in tecelligdhi olan génuldir.
Beyitte bu ikincisi kQly-i yar olarak tasavvur edilmistir.

Beyitte hac yolundaki bir kervan yolculugu metaforu éne ¢ikmaktadir. Lami‘i’nin
yasadi§i donemde Suriye, Urdiin ve Suudi Arabistan’t kapsayan genis bolge
Osmanlilarin hakimiyetinde bulunmaktadir. Bu dénemde Anadolu’dan Mekke’ye giden
muhtelif guzergahlar meydana gelmigtir.

Yolun uzun olmasi ve c¢ollerden gecmesi dolayisiyla hem haci adaylarinin
ihtiyaclarini karsilamalari ve dinlenmeleri hem de givenli bir sekilde yol alabilmeleri icin
hac glizergahi tzerine ¢esitli yapilar insa edilmistir. Kervansaray, cami, hamam, imaret
gibi yapilari iceren bu dinlenme yerlerine genel manada menzil adi verilmistir®. Bu
maksatla hac yolundaki en dnemli duraklardan olan Sam’in valisi ayni zamanda haci
adaylarinin agirlanmasinda bir denetleyici vazifesi de ifa etmistir®.

Beyitte Anadolu ve Mekke arasindaki bu yolculuga bir telmih vardir. Sevgili

yolundaki asik, yolun c¢ollerle kaph olmasi ve mesakkatleri yoninden hacilara

3 Ali Nihad Tarlan, Ahmed Pasa Divani, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1966, s. 186.

4 Esra Dogan Turay, “Anadolu Hac Glizergahi: Antakya Menzili”, Kadim Akademi Sosyal Bilimler Dergisi,
C.1,S. 2,s.109.

5 A. Latif Armagan, “XVIIl. Ylzyillda Hac Yolu Glizergdhi ve Menziller’, Osmanli Aragtirmalari, S. 20
(2000), s. 80.
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benzemektedir. Hacilar, nasil yolun mesakkatlerine katlanarak Kébe'ye ulagsmayi
hedefliyorsa asik da ask yolundaki tirlii mesakkatlere katlanarak sevgilinin mahallesine
ulasmayi! amaclamaktadir.

Kébe ile kly-i yar arasindaki munasebet, kQy-i yarin, Allah’in tecelligahi olan
gonul Kabesi olarak tasavvuruna sebep olmaktadir. Dinyanin, mesakkatleri yéninden
¢ol ile olan minasebeti de dikkate alirsa asik, Allah’in tecelligahi olan goénle
ulasabilmek igin dinya ¢olinde zorlu bir yolculuga ¢ikmaktadir. Bu yolculuk bir ydnden
asla donus yolculugudur. Daha evvel mazhar oldugu ilahi lituf ve tecelliler, &sigi bu
yolculuga sevk etmektedir.

Asik, bezm-i elestte mazhar oldugu ilahi tecelliler dolayisiyla siirekli bu halin
hasretiyle bir sefer durumundadir. Beyitte “bela ¢ekdligiim” ifadesi, sevgili yolunda
cekilen cefa ve sikintilara isaret ettigi gibi bir de elest bezmini de akla getirmektedir.
Zira ruhlar, bezm-i elestte Rablerine kulluk s6zi verdiklerinden dinyada cesitli belalarla
imtihan edilmektedirler. Bu yoniiyle beyitte A'raf suresinin “Rabbin Ademogullari’ndan
zlirriyetlerini alip bunlari kendileri hakkindaki su s6zlesmeye sahit tutmugtu: Ben sizin
rabbiniz degil miyim? ‘Elbette dyle! Taniklik ederiz’ dediler” mealindeki 172. ayetine bir
telmih vardir. Asik, diinya ¢olinde rastladigi belalara, nihayetinde bezm-i elestte

mazhar oldugu ilaht lutuf ve tecellilere kavusacagi bilinciyle katlanmaktadir.

4. “Yagdurub cevr oklarin puar-zahm kildi bagrumi
Lale v guldir gcemen mulkinde barandan garaz”
Onceki beyitte ¢6l metaforuyla anlatilanlar bu defa gemen metaforuyla
sunulmaktadir. Buna goére asigin yagmur gibi yagan cevr oklari yizinden yaralarla

kaplanmis bagri, bir bahgeye; cevr oklari da yagmura tesbih edilmistir.

Sevgili, cefa oklarini &s1gin goénliine yagmur gibi yagdirmaktadir. Sevgilinin cefa
oklarinin yagmurla, as1din génlinin de ¢emenle minasebeti beyitte bir bahar tablosu
meydana getirmektedir. Bahar yagmurlarinin ¢cemende lale ve gul gibi tarli gigekleri
canlandirmasi gibi asigin gonline yagan cevr yagmurlari da onun goénlind mamur

etmektedir.

Cevr oklarlyla yagmur arasindaki munasebet, saganak ve c¢ok olmalarina
dayanmakla birlikte ayrica dogadaki yenilenme ve canlanmaya sebep olmalari
bakimindan da 6nemlidir. Buna gore asigin gonlu Hakk’in tecelligéhi olarak geligirken

bu cefa oklarina ihtiya¢g duymaktadir.

6 A'raf, 7/172.

164



Yagmur, ilk misrada cefa oklarinin yayhm halini ifade etmektedir. Bununla
birlikte bol olmasi cemendeki canlanmanin lale ve gulin habercisi oldugu icin yagmur,
besleyici ve guzellegtiricidir. Bagri cevr oklarinin yaylimi yuziunden yaralarla kaplanan
asik, bu saganaktan beslenmektedir. Dolayisiyla ask yolunda rastlanan cefa, asigi

olgunlastirir.

5. “Ey g6zim merdumluk it var yare agla halimi

De ki ey niir-1 basar ihsandur insandan garaz”

Go6z, sevgilinin guzelliginin aciga c¢iktigi, tecelli ettigi yer olarak musbet bir
manada konumlandirilmigtir. Sevgilinin gizelligi dncelikle gézde tecelli eder. Ardindan
g6z, bu guzelligi hayale aktararak asiga yardimci olur. Beyitte asi1§in gézi dolayisiyla
gbzyaglari, dsik-masuk arasindaki haberlesmeyi saglamaktadir.

ilk misradaki “agla” ifadesi, “géziim” ifadesinin zikr-i mahal irade-i hal kabilinden
bir mecazla gézyasi manasina kullanildigini géstermektedir. Buna gore asigin halini
sevgiliye anlatan gdézden ziyade gbzyasidir.

“Ndr-1 basar” g6z nuru manasinadir. Tamlamanin muzafun ileyhi durumunda
bulunan basar, kutsiyet nuru sayesinde mahlOkatin hakikatini ve i¢ ylzinu sezebilen
kalptir.

Esyanin suretini gérmek hususunda nefis igin g6z ne ise kalp i¢in de basiret
vasfi odur’. Dolayisiyla goz ile basar arasindaki fark géziin daha ziyade surete basarin
ise manaya yoénelik olmasina dayanmaktadir. ilk misradaki “géziim” ile ikinci misradaki
“ndr-1 basar” arasinda bu yonlu bir tezattan s6z etmek miumkuindur. Bu tezat, asiga
sevgilinin makamini ziyadesiyle yuceltme imkani sunmaktadir.

Beyitte bu kudsi nura sahip olan sevgilidir. Dolayisiyla esyanin hakikatine vakif
olan da odur. Asik, sevgiliye gdzyasiyla bir haber gdndermektedir. Buna gére insandan
maksat ihsandir. ihsan, basiret nuru sayesinde Hakk'i kendi sifatlariyla vasiflanmis
halde yakinen temasa etmektir8. insandan esas maksat da bu temasadir.

Beyitte yer alan “ihsan” ve “insan” kelimelerinin minasebeti, Tin suresinin “Biz
insani en gizel bigimde yaratmigizdir.®” mealindeki 4. ayetini akla getirmektedir.

Dolayisiyla bu ayete bir telmih vardir. Buna gore insan ile esas kastedilen ihsanla

7 Abdurrezzak Kasani, Istilahatu’s-Sifiyye, gev. Abdurrezzak Tek, Bursa: Bursa Akademi Yay., 2014, s. 9.
8 Eb( Nasr Serrac Tasi, el-Lima’, gev. Hasan Kamil Yiimaz, istanbul: Erkam Yay., 2016, s. 504.
9 Tin, 95/4.
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micehhez olan kimseler ‘“lituf ve ihsana mazhar olan kullardir.°” Bu yonlyle beyitte

ihsan, bir biling ve farkindalik meydana getirmektedir.

6. “Ol gului gdsina girmez ¢lnki ey dil bulbdli

Ney gibi bilsem nedir bu ah u efgandan garaz”

Asik, sevgilinin istiyakindan ve vuslatin miimkiin olmamasindan dolay siirekli
feryat ve figan halindedir. Bu istiyak sevgilinin genellikle sevgilinin guzellik
unsurlarindan birine yénelik olmakla birlikte bu beyitte daha ziyade sevgilinin heyet-i
umumiyesine yonelik oldugu goérulmektedir.

Sevgilinin guzelligi ve tazeligi ydéninden meydana getirilen gil istiaresi, asigin
da bulbule tesbihini dogurmustur. Buna gére gonil, sevgilinin gule benzeyen guzelligi
karsisinda ask, hasret ve hayranhdini durmadan sakiyan bir bulbildir. Sevgilinin
magrurlugu ile glliin kendi giizelligine meftun olusu da bu hayalin igindedir.

Ney, esas vatani olan kutsiler aleminden gurbete dusmis; asli vataninin
hasretiyle devamli feryat eden insani temsil etmektedir. ilk misradaki “dil biilbdili” ile
minasebeti de bu hasret ve feryada dayanmaktadir. Zira bilbil de bu dinyada bir
kafestedir. Sevgilisine hasrettir. ikinci misrada ney, istiare tarikiyle gonlii yahut insani
temsil etmektedir. Bu da Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesnevi’deki ilk beytini akla
getirmektedir.

Asik, sevgilinin hasretiyle ah etmektedir. Asik, bu ah ve efganiyla neye ve giiliin
askindan inleyen bir bllblle benzetiimektedir. Ancak sevgili, as1din bu inlemelerine
kiymet vermemektedir. Beyitte “glsuna girmez” deyimi sevgilinin bu tutumunu

anlatmaktadir.

7. “Cam-1 “iskufidan murad-i dil sagun sevdasidur

Hizra ‘Omr uzunlugidur ab-1 hayvandan garaz”

Beyitte “cam-1 “sk” ile “ab-1 hayvan” ve “sagufi sevdasi” ile “émr uzunlugu”
unsurlari arasinda musevves bir leff U nesr vardir. “Cam-1 Gsk” s6zu, zikr-i hal irade-i
mahal tarikiyla munhasiran ask sarabini ifade etmektedir. Buna gére agk sarabinin ab-i
hayatla minasebeti, ruhu tevhidin hakikatiyle bulusturarak ona bir ebediyet

kazandirmasi yénindendir. Askin kadehle izafeti, 8sigin hemen daima bir sarhosluk

10 Enbiya, 21/26.
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icinde bulunmasi hayalinden kaynaklanmaktadir. Ayrica bu izafete nazaran asigin
gonli, ask sarabini uzunca bir middet saklayarak onu saflastiran bir kadehtir.

Ask sarabinin ab-1 hayvan ve sevgilinin sag¢ininin  dmir uzunluguyla
minasebeti, beyitte asigin Hizir olarak telakkisine sebep olmustur. Ayrica uzunluk
yéninden O6mir uzunluguyla muanasebet iginde bulunan sag¢ unsuru, beyitte yer alan
Hizir ve ab-1 hayvan unsurlarinin etkisiyle renk yéniinden de Zuliméat Ulkesini tedai

=7

ettirmektedir. “Sevda” s6zl de bir manasinin siyah olmasi dolayisiyla bu durumu teyid
etmektedir.

Asigin gonliniin yegane arzusu sevgilinin sacinin sevdasidir. Buna gére asik,
ab-1 hayati bularak émr-i cavidani temin etmek arzusuyla Zulimat Ulkesine giren
Hizira tesbih edilmektedir. Dolayisiyla beyitte Hizir kissasina da bir telmih vardir.
Sevgilinin sagi ile dmir uzunlugu arasindaki minasebete dair Ahmed Pasa’nin bir beyti
soyledir:

“Ziilfine séyle diigdiin ey gbnlim

Sanasin ‘6mr-i cadvidan bulduntt”

8. “Pertev-i mihrifA safasindan diser dil badeye

Ndr-1 ‘alem-tabdur hursid-i rahsandan garaz”

Beyitte sevgilinin glzelligi, bir aydinlik olarak telakki edilmektedir. Bilhassa
guzelligin gunes 1sigiyla munasebeti, ikinci misradaki “ndr-1 ‘@lem-tab” unsuru
dolayisiyla ginesin her yeri tutmasi, her tarafa yayilmasi ve pariltisinin mukabili
olmayigi ydnundendir. Buna gére ginesin karanhgi aydinlatmasi gibi sevgilinin guzelligi

de asigin gonlindeki karanhklari ortadan kaldirarak onu aydinlatmaktadir.

Asik, sevgilinin giines gibi giizelliginin safasindan badeye yénelmektedir. Bade
unsuru dolayisiyla sevgilinin guzelligi ile gunes arasindaki munasebete bir de
parlakhdgindan dolayl kendisine bakmanin kabil olmadigi yoni de eklenmektedir.
Badeye diismek deyimi, istanbullu Fazl'nin “Badeye diisdiifi yitiird(ifi nakd-i sabri ey
goAir?” misrainda oldugu gibi aska diismek manasina kullaniimistir. Beyitte gonlin

badeye digmesinin sebebi ise glinesin aydinliginin safasidir.

Badenin “hursid-i rahsan” unsuruyla minasebeti, rengi ve géz alici parlakliginin

yaninda ayrica ask meclisinde asiklar arasinda elden devr etmesi yonindendir. Zira

1 Harun Tolasa, Ahmed Pasa’nin Siir Diinyasi, Ankara: Akgag Yay., 2001, s. 166.
12 pervane b. Abdullah, Pervane Bey Mecmuasi, haz. Kamil Ali Giynas, Ankara: Kiltir Bakanh@i Yay.,
2017, s. 82.
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bade dolayisiyla ask, guinesin dinyanin etrafinda dénmesi gibi meclisteki asiklar

arasinda surekli donmektedir.

9. “Bi-sebeb vermez lebimgln can dimissUfi LamiT

Cana can olmakdur ey can-i cihan andan garaz”

“Leb”, Lami‘i divaninda tirli tesbih ve mecazlarla Uzerinde en c¢ok durulan
guzellik unsurlarindan biridir. Bunda dudagin temasaya dayali bir guzellik arzetmesiyle
birlikte sbzle; dolayisiyla ilaht kelam ve ledunni sirla olan irtibatinin tesiri blyUktdr.
Ayrica diger unsurlara nazaran dudak daha ziyade tatma ve dokunma duyusuna hitap

ettiginden onda bir zevk ve lezzet de s6z konusudur.

Beyitte dudak unsuru, “can” mefhumuyla bir arada zikredilmektedir. Dudak
unsuru ile can mefhumunu bir araya getiren énemli etkenlerden biri, canin ya da son
nefesin dudaktan c¢iktigi yonindeki inanistir. Béyle olunca “canin dudaga gelmesi”
seklindeki tabirin bu birliktelik Gzerindeki tesiri agik¢a hissedilmektedir. LAmi‘T divaninda

bu can alisverisi dudakla ilgili fazlaca konu edilen bir hususiyettir.

Guzellik unsurlarindan dudagin ilahi kelamin zuhuru olarak telakkisi ise onun can
evvelki minasebeti teyid ederken ona bir de can bahsedicilik hususiyeti ilave
etmektedir. Buna gore dudak, asidin nihayi gayesi olarak fena fillah makamini tedai
ettirmektedir. Dolayisiyla asik, sevgilinin dudagi igin can verirken maksadi, bu makama

erismektir.

ilk misrada can mefhumu, masivaya talluk eden maddi bir unsurdur. Asik, “can
elden gitmedik¢e canan ele girmez” s6zinln geredince sevgilinin vuslatini almak igin
can pahasini harcamaktadir. “Leb” unsurunun mutenasibi olarak ikinci misrada
zikredilen “can-1 cihan” mefhumu ise dudagin can bahsedici; ilahi kelamin tesiriyle

ebedi bir zindelikle diriltici olmasi yonund vurgulamaktadir.

Smn7

Nidanin muhatabi olmasi dolayisiyla “cén-1 cihan”, saka postunda kemal-i edeple

murakabeye oturmus bir dervis portresini de andirmaktadir. Hal béyle olunca beyitteki

fena tablosu daha netlesmektedir. Benzer bir hayal sairin su beytinde de vardir:
“Base-i la‘lifie bifi can virem olmaya ‘ivaz

Céna can olmakdur ancak dil-i ‘Ggika garaz” (203/1)
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IX. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “fa%ilatiin / failatin / fasilatin / fasilin”
Bu durur ‘ugsaka can-bahs oldugi peymanenunf

Sakiya dismis durur ‘aksi leb-i cananenui

Yansa husnuf semtine mihr-i cihan-ara ne taf

Oda yanmakdur serapa san‘ati pervanenin

Gordi eskiim hirmen olmis stinbili ucinda yar

Sad olub bu yil didi vafirligi var danendn

Yiksa gam dil ka‘besin ey zayir-i Beytl’l-Haram

Sen getlr sa‘y it yirine hirmetin meyhanenuin

Tir-i baran-1 gamufidan dilde sabr itmez karar

Yagmura olmaz siper hali budur viranenun

Bana tesbih u rida ol kakul-i misgin yiter

Zahida zencir olur bil sibhasi divanenun

Tan mi her seb halki bi-had kilsa gussam kissasi

LamiT uyhu getirmekdur isi efsanentfi
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c. Metnin SézIlugu

‘aks (ar.): Yansima, carpma (1b)
can-bahs (far.): Can bahseden, can bagislayan (1a)
dane (far):  Tane; tohum (3b)
divane (far.): Deli, budala, aklini yitirmis (6b)
efsane (far.): Masal, asli olmayan hikaye; meshur olmus hadise (7b)
esk (far.): Gozyasi (3a)
gussa (ar.): Keder, gam, Gzintu (7a)
hirmen (far.): Harman (3b)
harmet (ar.): Saygl, ihtiram; haramlik (4b)
hasn (ar.): Guzellik (2a)
kakul (far.):  Pergem, kesme, alna digen kisa sag (6a)
kakdl-i misgin: Misk kokulu percem
karar (ar.): Durma; rahat; sureklilik; mutedil 6l¢l; sonuca baglama (5a)
kissa (ar.):  Fikra, hikdye; macera (7a)
mihr (far.): Glines (2a)
mihr-i cihan-ara: Cihani susleyen glnes

pervane (far.): Geceleri atesin yahut 1s13in etrafinda doénen klgik kelebek;
¢ark; rehber (2b)

peymane (far.): Blyuk sarap bardagi, kadeh (1a)

rida (ar.): Belden yukarisini kapatan 6rti; hirka; derviglerin birinddkleri
post (6a)

san‘at (ar.):  Huner, ustalik, marifet; glizellestirmek, gizel yapmak (2b)

sa‘y (ar.): Calisma, cabalama; kosma; Hac ibadeti sirasinda Safa ve Merve

arasinda gidip gelme (4b)
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stbha (ar.): Tesbih etmek, zikretmek (6b)
seb (far.): Gece (7a)
sem¢ (ar.): Balmumu, mum; 1sik (2a)
tir (far.): Ok (5a)
tir-i baran-1 gam: Gam yagmurunun oku
vafir (ar.): Cok, bol, bereketli (3b)
virane (far.): Harab olmus, yikilmis yapi (5b)
zayir (ar.): Ziyaretgi, ziyaret eden, hatir soran (4a)

zayir-i BeytU’l-Haram: Kabe'yi ziyaret eden

. Metnin Nesirle ifadesi

1. Ey saki, peymanenin asiklara can bahsedici olmasi, ona sevgilinin
dudaginin yansimasi ytuzundendir.

2. Cihani susleyen gunes, gizelliginin mumuna yansa buna sasmamali.
Cunkl pervanenin hineri bastan asagi atese yanmaktir.

3. Sevgili, gbzyasimi stinbulinin ucunda harman olmus goérdi. Sevinerek “bu
yil mahsulin bereketi var” dedi.

4. Ey BeytU’l-Haram ziyaretgisi, gam gonil Kabesini ylksa sen meyhanenin
hirmetini yerine getirmeye c¢alis.

5. Gam yagmurunun oklarindan gonilde sabir karar etmez. Yagmura siper
olmaz; viranenin hali budur.

6. O misk kokulu kakil, tesbih ve rida olarak bana yeter. Ey zahid, bil ki
divanenin tesbihi zincirdir.

7. Kederimin kissasi her gece halki kendinden gecirse sasmamali. Ey Lami‘i

efsanenin isi uyku getirmektir.
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e. Dil

Gazelde tekrarlariyla birlikte toplam 26 Arapga; 30 Farsga; 37 Turkge kelime
bulunmaktadir. Kokenleri bakimindan kelimelerin dagiliminda bayuk farkhliklar
olmamakla bu durumun La&mi‘Tnin gazellerindeki ortalamadan cok farkli olmadigi

sdylenebilir.

Gazelde bulunan tamlamalardan ise 18 tanesi Turkce; 5 tanesi Farsca ve 1
tanesi Arapca tamlama kuralina gore olusturulmustur. Tlrkge tamlamalarin bu kadar
yogun olmasinda redifin tamlayan eki (-tin) olmasinin blyilk payi vardir. Zira bu ek
toplam 8 tamlamada redif durumundadir. Tlrkge tamlamalardan 3 tanesi belirtme

sifatiyla yapilmig sifat tamlamasi, digerleri ise isim tamlamasidir.

Farsca tamlamalarda tamlamaya katilan kelimeler bakimindan her iki unsuru
Farsca olan 3; her iki unsuru Arapca olan 1 tamlama vardir. Kalan 1 tamlama ise
tetdbu’-i izafat (zincirleme isim tamlamasi) durumundadir. Bu tamlamanin 1 unsuru

Arapca; diger 2 unsuru Farsgadir.

Arapca tamlama ise Farsca bir tamlamanin muzafun ileyhi durumunundadir. Bu

tamlamaya katilan batin unsurlar Arapgadir.

Gazel, toplam 17 cimleden meydana gelmektedir. Bu cimlelerden 10 tanesi fiil
cimlesi; 7 tanesi ise isim cimlesidir. Isim climlelerinin 2 tanesi soru ciimlesi
seklindedir. Diger isim cumlelerinde ise 1 tanesi disinda ylklemin sonundaki bildirme
eki muhafaza edilmistir. 1 cimlenin yUklemi “tur” fiilinin genis zamanindan kaliplasan —

durur ekini almistirt. Ayni ek fiil cimlelerinden birinin yikleminde de bulunmaktadir.

Lami‘7, gazellerinde siklikla rastlanan deyimlerden yararlanma yoluna bu
gazelde de basvurmaktadir. Gazelde “can bahsetmek”, “siper olmak” ve “uyku

getirmek” deyimleri yer almaktadir.

1 86z konusu ekle ilgili genis bilgi igin bkz. Hatice Sahin, Eski Anadolu Tiirkgesi, Ankara: Akgag Yay.,
2015, s. 67.
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f. Yapi

Bu siir, LAmi‘T Celebi divaninda 284. sirada bulunan gazeldir. Kef harfinde ise
34. siradadir. Divanda bulunan gazellerin blyuk ¢ogunlugu gibi 7 beyitten meydana

gelmigtir.

Gazelin ilk beyti musarradir. Redifli bir gazeldir. Redif Turk¢e tamlayan eki olan
“(n)ani” ekidir. Gazelin kafiyesi (-ane) ise zengin kafiyedir. Revi harfi mukayyettir.
Kafiye, sirasiyla tesis, dahil ve revi harflerinden meydana geldiginden kafiye-i
muessesedir. Revi ile aralarinda harekeli bir harfin bulundugu tesis diye adlandirilan

elif harfi, gazele bol ve ylksek sesli bir syleyis katmaktadir.

Gazel, Lami‘i Celebi'nin gazellerinde en ¢ok tercih ettigi kalip olan remel
bahrinin “a4latin / fa€latin [ fadlatin / fa€ldn” kahbiyla séylenmistir. Veznin
uygulanmasinda toplam 25 imale ile 1 ulamaya basvurulmustur. imalelerin gogu Farsga
izafet kesresi ve atif vavina denk getirilmistir. Bununla birlikte imalelerin Turkge
kelimelerde ve eklerde uygulandigi da gorulmektedir. Makta beytindeki “uyhu”
kelimesinin ikinci hecesinde bulunan imale, beyitte zikredilen “gussam kissa’sina

yonelik istihfafi giclendirmek igin olabilir.

g. Tema
Bu gazel, Lami‘i’'nin gerek kendi devrinde gerekse vefatindan sonraki devirlerde
en begenilmis ve en fazla ragbet goérmus gazelleri arasindadir. Zira Pervane Bey
Mecmuasi’'na gore bu gazele, 2’si Muhibbi’nin olmak Uzere toplam 11 ayri nazire

ey

sOylenmistir?. Dolayisiyla gazel, Lami‘'nin zemin siirlerindendir.

Gazel, ask ve gonil unsurlarinin gesitli yonlerden islendigi rindane bir sdyleyise
sahiptir. Gazelde ask, sevgili, asik ve gonul, peymane, pervane, meyhane, virane ve
divane gibi unsurlarla temsil edilerek her unsurun baslica hususiyetleriyle tazammun

ettigi mana arasinda siki iligkiler kurulmustur.

2 bkz. Pervane b. Abdullah, Pervane Bey Mecmuasi, haz. Kamil Ali Giynas, Ankara: Kiiltir Bakanhg: Yay.,
2017, s. 1540-1546.
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h. Anlam incelemesi

1. “Bu durur ‘ussaka can-bahs oldugi peymanenin

Sakiya diusmis durur ‘aksi leb-i cananenun”

Peymanenin asiklara can bagislamasinin hikmeti, ona sevgilinin dudaginin
yansimis olmasidir. Peymane, &asiklaria can bahseden kadehtir. Beyitte bu can
bahsedicilik 6zelligi sevgilinin dudagina baglanmaktadir. Peymane ile dudak arasindaki
minasebet sekle dayanmaktadir. Bununla birlikte peymane ile zarf zikredip mazruf
kastedildigi dusunullirse dudakla iligkisi hem sekil hem renk ydnunden olur. Bu
durumda peymane, sarabi kastetmektedir.

Peymanenin sevgilinin dudaginin yansimasi sayesinde &siklara can
bagislamasi, ayrica dudagin ab-1 hayat, dem-i isa, nefha-i can ve niikte-i ilahi gibi
asiklara can bahseden diger pek¢ok unsurla olan minasebetine de dayanmaktadir.
Beyitte “can-bahs” ile ‘leb-i canane” arasinda bu ydnden bir minasebet vardir.
Peymane ile dudagin canbahglik yéninden minasebeti sonucunda sair, asil can
bahsedicinin sevgilinin dudagl oldugu sonucuna ulagmaktadir. Benzer bir tasavvur
Lami‘T’nin su beytinde de vardir:

“Sakiya cam-1 meyi itme nihan can deglile

Tutalum can imig ani leb-i canan degtile” (460/1)

Fuzdlf, Hz. isa’nin (a.s.) dudagi can bagislamaktan dem vurmadan sevgilinin
dudaginin sézle can bagisladigini séylemektedir:

“Cén bagislardi lebiin izhar-1 gliftar eyleyiib

Urmadan Is& can-bahslikdan dem heniiz3”

Beyitte peymanenin can bagislayici 6zelligi sevgilinin  dudaginin ona
yansimasina baghdir. Dudagin kelam-1 minzel ve nikte-i ilahi ile minasebeti, onun
tasavvufi anlamda vahdet olarak telakkisine sebep olmaktadir. Bu durumda beyitte
Allah’in zahir alemdeki varliklara isim ve sifatlariyla tecelli etmesini havi tasavvufi bir
¢ehre agirlik kazanmaktadir.

Peymanenin sarap dolayisiyla ask, sevgilinin dudaginin da nukte-i ilahi
dolayisiyla vahdet olarak tasavvuru, tasavvufi agidan varliga can bahseden Allah’in

gonullerdeki tecellisini vurgulamaktadir.

3 Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, Ankara: Akgag Yay., 2017, s. 262.
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2. “Yansa hisnii semtine mihr-i cihan-ara ne tan

Oda yanmakdur serapa san‘ati pervanenuf”

Husn, guzellik manasinadir. Tasavvufi anlamda alemdeki butin guzelliklerin
kaynagi olan ve yalniz Hakk’a ait bulunan kemal ve guzelliktir. Dolayisiyla hisn-i
mutlak Allah’a aittir. Sem’ ise mum ve mesale demektir. Tasavvufta sGfinin kalbindeki

ilaht nurun pariltisi ve goéndllerdeki irfan nuru olarak mitalaa edilmektedir.

Sem’in gonildeki irfan nuru dolayisiyla ilahi ask olarak tasavvuru, asigin
pervane olarak taninmasini temin etmektedir. Sem’ sessiz ve agir agir yanisiyla hal
ehli olarak digunuldigunde asigin génline de isaret etmektedir. Beyitte ise guzelligin
sem’i, hiisn-i mutlaka duyulan derin tevecclhi ortaya koymaktadir. iste asik, tipki bir
pervanenin mumun etrafinda donerken nihayet atese atiip orada yok olusu gibi

guzellik mumunun etrafinda dénmektedir.

Beyitte asigin bir pervane gibi muhabbet sem’inin etrafinda dénmesiyle glines
arasinda da bir mlUnasebet kurulmustur. Zira glnes, kalbi ilahi nurun aydinhgiyla
parildayan arifi remz etmektedir. Hal béyle olunca beyitte, muhabbet sem’ine yanmak,
irfan nuruna ulagsmanin sarti olarak telakki edilmektedir. Benzer bir hayal, Muhibbi’'nin

su beytinde vardir:
“Sem*™iruhsaruna yandursam n’ola can u dili
Oda yanmakdur isi bes isi da’ima pervanentii*”

Asi§in muhabbet sem’ine yanmasini, irfana ulasmanin tabii bir sarti saymak igin
sair, bu durumu tabii bir hadise olan pervanenin atese yanmasiyla érneklendirmektedir.
Bu durum beyitte “sem” ve “od” ile “mihr” ve “pervane” kelimeleri arasinda muretteb bir

leff U nesr meydana getirmektedir.

Asi13in bu oda yanma seriivenini sair, “sem’ (i pervane” hikayesini telmih yoluyla
dile getirmektedir. Sem’ i Pervane hikayesi, iran ve Tirk edebiyatlarinin klasik
mesnevi konulari arasinda yer almaktadir. Turk edebiyatinda bu konuyu ilk ele alan
sair Zatidir. Lami‘i de Turk edebiyatinda Sem’ U Pervane konusunu isleyen dnemli

sairlerdendir.

Lami‘T, Sem’ U Pervane mesnevisini Ehli-i Sirdzi’'nin ayni isimdeki mesnevisini

tercime ederek olusturmus ve konunun klasik kurgusuna uymustur. Mesnevinin

4 Pervane b. Abdullah, Pervane Bey Mecmuasi, haz. Kamil Ali Giynag, Ankara: Kiltir Bakanhg Yay.,
2017, s. 1543.
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kurgusu kisaca soyledir: Pervane Magrip Ulkesinde Sam’a gittiginde orada Sem’
adinda, slrekli dost meclisleri dizenleyen rind-mesrep bir glizele asik olmustur. Ask
yolunda turlu sikintilarla karsilasan Pervane, bitin bu sikintilarin Gstesinden gelerek
sonunda Sem’e kavusmus fakat kisa surede iki sevgili ardi ardina hayatlarini

kaybetmiglerdir®.

Lami‘l, mesnevi sahasindaki basarisini siirine sik sik yansitmaktadir. Divaninda
bircok mesneviye telmihte bulundugu gibi $em’ i Pervane mesnevisine de telmihte

bulunmaktadir. Sairin ayni mesneviye telmihte bulundugu bir baska beyti soyledir:
“Yak Lami‘ya ates-i ruhsarina canun
Ol sem‘a ne hos yandi bu pervane distifiler” (128/7)

Her iki beyitte de sevgili sem’ ve asik pervane olarak telakki edilmektedir. Buna
goére asik, askin yakici alevine mibtela olarak onun etrafinda dénerken neticede bu
atesle aynilesir. Dolayisiyla ikilik aradan kalkmis ve bir vahdet hali meydana gelmis

olur. Bu meyanda yine Muhibbi’'nin bir beyti séyledir:
“Ates-i ruhsarufia yaksa Muhibbi dil ne gam

Sem‘ yanmakdan gériifi pervasi yok pervaneniifi®”

3. “Gordi eskiim hirmen olmig sinbdli ucinda yar

Sad olub bu yil didi vafirligi var danendi”

Beyitte sunbl, agik istiare yoluyla sagi temsil etmektedir. Stnbll, sevgilinin
sacginin en ¢ok benzetildigi unsurlardandir. Sa¢ ve slinbll arasindaki minasebet daha
ziyade sacin ¢okluguna ve karigik sekline dayanmaktadir. Bunun yaninda bu
mulnasebette kokunun da tesiri vardir. LAmi‘T sac ile sinbil minasebeti oldukga
gugludir. Oyleki divaninda sacin lile lile ve kivrimli seklinin adi stinbiil olmustur

denilebilir.

Sevgili, 4g1gin géz yasinin sunbllinin ucunda harman oldugunu goérmus ve
buna sevinmigtir. Beyitte “hirmen”, “sinbdl”, “vafirligi” ve “dane” kelimeleriyle bir

“ o=

harman tablosu olusturulmustur. “Egkim” ve “dane” ile “siinbiili” ve “vafirligi” kelimeleri

5 Sadik Armutlu, “Klasik Edebiyatimizda Sem’ U Pervaneler ve Lami‘T Celebi'nin Sem’ U Pervane
Mesnevisi”, Dogu Esintileri Dergisi, C. 1, S. 2 (2014), s. 163.

& Kemal Yavuz, Orhan Yavuz, Muhibbi Divani Biitiin Siirleri, istanbul: Yazma Eserler Kurumu Yay., 2016,
C.1,s.930
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arasindaki leff G nesr bu tabloyu daha gértnir kilmaktadir. Buna gére &si1gin géz yasi,
bu harmanin mahsull olan danedir. Ayrica “ucinda” kelimesi hem kenarinda hem de

ugrunda anlamina gelecek sekilde tevriyeli kullaniimistir.

Sevgili, asigin goézyaslarinin bollugunu goérince bu yil harmanin bereketli
oldugunu sdylemektedir. Bdylece beyitte Anadolu’daki harman geleneklerine telmih

vardir.

4. “Yiksa gam dil Ka‘besin ey zayir-i Beytl’'l-Haram

Sen getlr sa‘y it yirine hirmetin meyhaneniuf”

‘Kabe”, “zayir-i Beytirl-Haram” ve “sa‘y it” unsurlari beyitte bir hac ibadeti
manzarasi meydana getirmektedir. Hac, senenin belli déneminde Kabe’ye yapilan
ziyarettir. Butln ibadetler gibi haccin da bazi gerekleri vardir. Hac sirasinda gundelik
hayatta helal olan bazi davranislarin yasak olmasini sair, “hirmetin” ifadesiyle dile
getirmektedir. Beyitte “haram” ve “hiirmet” kelimeleri arasindaki istikak da buna isaret

etmektedir.

Tasavvufta K&be ya da diger ifadeyle BeytU’'l-Haram, zahiri manada Mekke'de
bulunan Kabe'yi ifade ettigi gibi batini manada asigin kalbini ifade etmektedir. Beyitte
bu kavramlar birinci anlamlariyla kullanilmig; goénul manasina ise meyhane mazmunu

tercih edilmigtir.

Hacla ilgili “sa‘y” kavrami, Safa ve Merve tepeleri arasinda toplam yedi defa
gidip gelmeyi ifade etmektedir. Sa‘'y hem haccin hem de umrenin vaciplerindendir.
Beyitte hac ibadetiyle ilgili tabloyu tamamlamakla birlikte c¢alismak, c¢abalamak

manasina da gelecek sekilde tevriyeli olarak kullanilmistir.

Meyhane, gayb alemine ve Hakk'in tecelligdhi olan gdnle isaret etmektedir.
Buna goére Beytl’l-Harami ziyaret etmenin nasil erkdni varsa meyhanenin de kendi
erkani vardir. Dolayisiyla Kabe nasil mamur edilirse gonliun de mamur edilmesi

gerekmektedir.
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5. “Ttr-i baran-1 gamundan dilde sabr itmez karar

Yagmura olmaz siper hali budur viranenun”

Beyitte gonul ile virane arasindaki minasebet, gonlin yikilmis ve harap olmus
olmasina dayanmaktadir. Gonli harap eden ise gamdir. Gam ile yagmur arasinda da

siddet, cokluk ve yikicilik bakimindan bir miinasebet vardir.

Asigin génli, gam yagmurlan yiiziinden viraneye dénmiistiir. Bu meyanda
Vecdi, asigin gonlindn tabiatinin mamur olmak degil; virane olmak oldugunu

vurgulamaktadir:
“Rahm idiib yap Vechrnlifi géalin didim gdldi didi

Kimse ma‘mdr oldigini bilmez ol viranen(fi’”

“ -

Beyitte “fir-i baran-1 gam” ve “yagmur” ile “dil” ve “viranendiifi” unsurlari arasinda
murettep bir leff U nesr vardir. Buna gére nasil harap olmus bir viranede yagmura
mukavemet etmek mumkin degilse sabrin gam yagmurlarindan dolayi asigin géonlinde

ikamet etmesi mumkun dedgildir.

6. “Bana tesbih u rida ol kakil-i misgin yiter

Zahida zencir olur bil stibhasi divanenui”

Beyitte “tesbih”, ‘“rida” ve “siibha” kelimeleri dini mefhumlardir. Bunlardan
‘tesbih” ve “siibha” Allah Teél@’yi paklik ile anmak, yad etmek, hatirdan ¢ikarmamak
manasinadir. iki kelime de Arapga s-b-h maddesinden tiiremis oldugundan aralarinda
bir istikak vardir. “Rida” ise kaftan, Ust elbissesi manasina Arapg¢a bir isimdir. Ayni
zamanda hac ve umre ibadetlerinde giyilen ihramin vicudun Ust kismini o6rten
parcasina da rida denir. Tesbih ve rida kavramlari beyitte bir hac veya umre ibadeti

tablosu olusturmaktadir.

ilk misrada “kakdil”, “miisgin” sifatiyla nitelendirilmistir. Bu nitelendirme sevgilinin
perceminin kokusu dolayisiyladir. Beyitte “kakdl-i miisgin® ve “zencir” unsurlari
arasinda sekil yonlinden bir mlnasebet vardir. Bu minasebet sevgilinin saginin
uzunluguna ve orilu olmasina dayanmaktadir. Bu temel benzerlige &sigin gonlunu

remz eden “divane” unsurunun da katiimasiyla ardaki munasebet guclendirilmigtir.

7 Pervane b. Abdullah, a.g.e., s. 1542.
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Asigin gonlu sevgilinin zincire benzeyen guzel kokulu per¢gemine bagl oldugu
icin divane olarak aniimaktadir. Diger bir agidan asigin gonli sevgilinin askiyla
divaneye do6ndigu icin zincirle baglanmistir. Benzer bir hayal Muhibbi’nin su beytinde

de vardir:
“Kanki dil kim tolasa dif zlilfine olmaz halas

Bend ile zencir olur d&’im isi divanendn®”

7. “Tafn mi her seb halki b1-htd kilsa gussam kissasi

LamiT uyhu getirmekdur isi efsanenui”

Beyitte zikredilen “Gussam kissasi” diger birkag divan sairinde de rastlanan bir
ifadedir. Gussam’in kimligine dair bilgiler sinirhdir. Kaynaklarda adindan pek az
sozedilen Gussam, Altinorda devrine ait Edige, Cirence ve isaodlu Emet gibi destanlari

bilen bir anlaticidir®.

”

Anlaticisinin kimligi hakkinda fazla bilgi sahibi olmasak da “Gussam kissasi
divan siirinde pek ¢ok sairin tirl hayallerle zikrettigi bir kissadir. Bu meyanda Celili’'nin

bir beyti séyledir:
“Kissa-i Gussam’dan ancak hisse-i mihnet alur
Kim kulak tutarsa bu endih-gin efsaneye?”
Yine Seyhi’nin bir beytinde de bu ifade yer almaktadir:
“Z(ilfi gibi Gussamin serh it mutavvel kissasin
Agzi gibi haliimi serh eyle teng i muhtasar!”

Beyitte “seb” ve “uyhu” ile “Gussam kissasi” ve “efsane” arasinda miretteb bir
leff U nesr vardir. Buna gbére Gussam kissasi, geceleri halki kendinden gecirerek

uyutan bir efsaneden ibarettir.

Beyitte Gussam kissasinin tazammun ettigi manalardan biri méasiva olabilir.
Beyitte yer alan “bi-hid” ve “uyhu” unsurlari arasindaki minasebet de bu dislnceyi

glglenmektedir. Bu minasebet, iki durumun da insanin aklini ve iradesini kullanmasina

8 Pervane, a.g.e., s. 1542.

9 Metin Arikan, “Bir Halk Bilimci Olarak Zeki Veli Togan®, Tiirk Diinyasi Dergisi, S. 44 (2017), s. 50.
10 pervane, a.g.e., s. 2413.

1l a.g.e.,s. 789.
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mani olan arazi haller olmalarina dayanmaktadir. Zira her iki durumda da insan, iradi

hareketlerde bulunma kudretini yitirmektedir.

Zikri gecen iki kelimenin bu kesisim noktasi, tasavvufi bir kavram olan gaflete
isaret etmektedir. Buna gbre masiva, insana Allah’t anmay! ve hatirlamayi unutturan bir
masala benzetilmektedir. Beyitte yer alan gece motifi de karanlik olmasi dolasiyla bu
manaya katilmaktadir. Bu yonlyle beyitte “Géndl Parlakhigini gece uykusuziuguna

verdim12” kutsi hadisine de bir telmih vardir.

Beyitte uyku, hakikatten uzak, goénul alemi dirlikten yoksun bir insanin manevi
halini ifade etmektedir. insani bu manevi uykuya sevk eden masiva ise geceleri
insanlari uyutan masallara benzetilmistir. Dolayisiyla masivaya taalluk eden her sey
manevi bir uyku halidir. Asik, uykusunda dahi Allah’tan gaflet etmez. Onun hali manevi
uyanikliktir. Dolayisiyla asik sahv halindedir. ilk misrada yer alan “bi-had” ifadesi, bu
halin baslangici sayilan manevi sarhoslugu ifade eden sekre isaret etmektedir. Asik,
sekrin ifade ettigi gecici zevkleri ¢coktan geride birakmis; manevi lezzetler onda kalici

hale gelmigtir.

12 Erzurumlu ibrahim Hakki, Marifetndme, haz. Cengiz Zengin, Ojuzhan Cengiz, istanbul: Bilgeoguz Yay.,
2016, s. 470.
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X. Gazel ve Serhi

a. Gazelin Metni
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b. Gazelin Transkripsiyonlu Metni

Vezin: “mefé’iltin / fe'ilatin / meféa’iliin / fe'iliin”
Rumuiz-i ‘iska olam dirsefi ey gofill agah

Hemise zikrani kil 1a ilahe illa’llah

Vicad Kafini geg gor cemal-i ‘Anka’yi

Cenab-1 Hakk’a hemin terk-i masivadur rah

Keserse ejder-i nefsile div-i seytan yol

Kayirma ustine s6z eyle ‘avn-i Hakk’i penah

Heba durur ne sayarsui kamu ‘ibadatun

Sicill-i dildeki gel seyyi’ata eyle nigah

Cihanda fakr u fena ile olmayan yek-ta

Yog ass! cehd ile bifi yil iderse kaddi du-tah

Vicudui ebri ser-a-pa hicab u zulmetdur

Acardi bir nefes olsaydi berk-i su‘le-i ah

Hemise yokluga ka¢ Lami‘T kemal oldur

Vucud-1 halik-i ebter durur cihanda gunah
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c. Metnin Sozlugu

agah (far.) : Bilgili, uyanik, teyakkuz halinde olan (1a)
assi (tr) Fayda, kazang, kar (5b)
avn (ar.) Yardim, destek, muhafaza (3b)
‘avn-i Hakk : Allah’in yardimi
berk (ar) : Simsek (6b)
berk-i su‘le-i ah: ah alevinin simsegi
cemal (far.) : Husn, yiz gizellidi, zinet (2a)

cemal-i ‘Anka: simurg, ismi olup cismi olmayan bir kus, Allah’in cemali

cihan (far.) : Alem, diinya (5a,7b)

cehd (ar.) : Caba, calisma, azim, gayret (5b)

div (far.) : Dev, iri yari, Seytan (3a)

dil (far.) : Gondl (4b)

di-tah (far.) : iki kat, bukukmis, egrilmis, kamburu ¢ikmis, iki biklim olmus (5b)
ebr (far.) : Bulut (6a)

ebter (ar) : Colak, eli ayagi kesik;(hayvan) kuyrugu kesik;(adam) oglu kizi

olmayan (7b)

ejder (far.) : Blyuk yilan, urking ve hayali bir hayvan (3a)
fakr (ar) : Fakirlik, muhtaghk;mevhum varligin Allah’a nisbetle fakirligini bilmek
(5a)

fena (ar.) : Fanilik, sonlu olma, yok olma, gecip gitme; maddi varliktan siyrilmahali (5a)

ginah (far.) : Allah’in emirlerine aykiri olan is (7b)
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halik (ar.)
heba (ar.) :
hemigse (far.):
hemin (far.):
hicab (ar.) :
kadd (ar.)

Kaf (ar.):

helak olan (7b)

Bug, buhar; ince toz, yok yere; beyhlde, néfile (4a)

Her zaman, daima (1b,7a)

Bu dahi, tipki bu, bdéylece (2b)

Ortli, perde (6a)

Boy (5b)

ve Zumrud-i Anka

Sark mitolojisinde arzin etrafini  kusattigi

namindaki kusun yasadidi distnilen dag. (2a)

kayirma (tr.) :

kemal (ar.)
masiva (ar.) :
nigdh (far.):

penah (far.) :

rah (far.):
rumiz (ar.) :
rumoz-“igk:

ser-a-pa (far.) :
seyyi’at (ar.):

terk (ar.) :

iigilenmek; endiselenmek; cekinmek; hazirlamak (3b)
Muakemmellik, olgunluk, yetkinlik (7a)

Bir seyin disindakilerin tamami; Allahtan alikoyan diinyevi igler (2b)
Bakis, bakma

Melce, siginak, dayanak (3b)

Yol (2b)

Remzler, manasi gizli isaretler (1a)

Askin sembolleri, isaretleri (1a)

Bastan ayaga, hepsi (6a)

Seyyi’eler, gunahlar, kétaltkler (4b)

Koyuverme, birakma, vazgegme, ihmal etme (2b)

terk-i masiva: Allahtan baska her seyi terk etme

vicid (ar.) :

yek-ta (far.) :

Var olma, varlik (2a,6a,7b)

Benzersiz, tek (5a)
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zikr (ar.) : Anma, hatirlama (1b)

zulmet (ar.) : Karanlik (6b)

d. Metnin Nesirle ifadesi

1. Ey gondl, agkin remizlerine agah olayim dersen, “1a ilahe illa’llah” zikrini strddr.

2. Vicut Kafindan vazgeg¢ ki Ank&’nin cemalini goresin. Cenab-1 Hakk’a giden yegane

yol masivayi terk etmektir.

3. Nefis ejderiyle seytan devi yolunu keserse, Allah’in yardimina sigin; baska yol

arama.

4. Butun ibadetlerin yok hikmiindedir; dyleyse nigin sayarsin? Gel bakislarini gondl

sicillindeki glnahlarina cevir.

5. Cihanda fakr ve fena ile yektd olmayan, bin yil cehd ile boyunu iki biklim etse de

faydasi yoktur.

6. Vlcut bulutu, bastan ayaga hicab ve zulmettir. Ah sulesinin simgegi olsaydi karanhigi

bir nefes acardi.

7. Ey La&mi'T, daima yoklugu seg¢; keméal odur. Cihanda giinah denilen, ebter bir halik

olan vucuttur.

e. Dil

Gazelde, tekrarlariyla birlikte toplam, 29 Tirkce, 40 Arapga, 19 Farscga kelime
bulunmaktadir. Mensup olduklari diller bakimindan kelimelerin sayilarinda &afaki
farkliliklar yoktur. Lami‘? Celebi’nin gazelleri birlikte distunildiginde bu sayilar, sira

digi degildir.
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Arapca ve Farsca kelimelerin tamami; Turkge kelimelerin ise 14 tanesi isimdir.
15 kelime ise fiildir. isim soylu kelimelerin gogunlukta olusu, gazelin ihtiva ettigi

seslenme amacina ve didaktik Usluba uygun gérinmektedir.

Gazelde 8 tane hem muzaf hem muzafun ileyhi Arapga; 2 tane muzafi Farsga,
muzafun ileyhi Arapca; 1 tane muzafi Arapga, muzafun ileyhi Farsga olmak Uzere
toplam 13 tane isim tamlamasi mevcuttur. Sifat ve mevsifu Arapga bir de sifat
tamlamasi vardir. Biri disinda tamlamalarin hepsi Fars¢a tamlama kuralina gore, izafet
kesresiyle terkibe girmistir. Yalnizca “viicddun ebri” tamlamasi Tlrkgenin tamlama
kuraliyla yapilimistir. Bu tamlamalar beyitlerde simetrik bir yapi olusturacak sekilde
dagiimistir. Tamlamaya katilan kelimelerin genellikle tasavvufi cagrisimlara elverigli
mazmunlardan secilmesi, okuyucuyu bol secenekli bir anlam diinyasina sevk etmek
icin olabilir. Zira terkibe katilan kelimeler, ligat manalarinin yaninda bir de siirdeki

manalariyla karsimiza ¢ikar.

Gazel, 10 tanesi fiil cimlesi, 6 tanesi isim cimlesi olmak Uzere toplam 16
cimleden meydana gelmektedir. isim climleleri, bir tanesi disinda, yiklemindeki
bildirme ekini muhafaza etmistir. Bunlar, didaktik usluba uygun bicimde, genis zamanl
cumlelerdir. Burada genis zaman, sdylenen seylerin zaman bakimindan evrenselligine;
ezeli ve ebedi kanunlar olduguna isaret etmektedir. Ayni zamanda Lami‘l, ge¢gmisten
gelecede uzun bir tecribenin aktarimina hizmet ettigi distincesiyle bu anlatimi segmis
olmahdir. Fiil cimlelerinin yUklemlerinin, iki tanesi disinda, emir kipindeki fiillerden

olusmasi da bu anlami desteklemektedir.

Gazelde besinci ve altinci beyitler disindaki ctiimlelerin 6znesi “sen” zamiridir.
Bu 6zne, biri ilk beyitte, gonlin teshisiyle “iy gbéndl” hitabinda, biri son beyitte “Lami‘T”
hitabinda olmak Uzere iki yerde, cimle disi unsurla temsil edilmektedir. Béylece sair,

muhatap durumuna kendisini gegirmektedir.

Unli harfler arasinda olgun bir ince-kalin dengesi vardir. Toplam sayisi 198
olan Unlu harflerin 100 tanesi kalin; 98 tanesi ise incedir. Bu denge yumusak ve surekli
unsuzlerin gogunlukta olmasiyla bir akiciliga kavugsmaktadir. Bu segim, bir yasam
prensibini tarif etmek ve bu tarifin muhatabin zihninde hayatla olan mutabakatini

saglamak icin olabilir.
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f. Yapi

Bu siir, Lami‘i Celebi divaninda yer alan 404 numarali gazeldir. 7 beyitten
meydana gelmektedir. Bilindidi gibi edebiyatimizda gazeller daha ¢ok tek sayilarla ve
ortalama 15 beyiti gecmeyecek sekilde yazilir. Lami‘T’nin gazellerinde 7 beyitli olanlar
cogunluktadir. Beyitler serbest birimlerdir; anlam yénunden birbirine bagimli olmalar

beklenmez.

Gazelin matla’inin ikinci misra’inda Arapga bir cimle yer almaktadir. O da
kelime-i tevhidin ilk cimlesidir. Bu cimle mdustakil bir cimle olmayip birinci beyiti
olusturan cumlenin nesnesi konumundadir. Ayrica kelime-i tevhid, Turkgenin s6z
varligina tamamen yabanci bir cumle degildir. Bundan dolay! gazeli bir milemma

saymiyoruz.

Gazel, redifsiz bir gazeldir. Anlam, ortak bir kavram olan redif Uzerine
yiuklenmemis, serbest birakilmistir. ilk beyit, her gazelde oldugu gibi musarradir. Kafiye
ise “ah” sesidir. Ridf ve reviden meydana gelen bu turli kafiyeye kafiye-yi mirdefe
denir. Kafiyeyi meydana getiren “4h” hecesi, seslenmeye, sesi uzaklara ulastirmaya
uygun, yuksek ve bol sesli bir hecedir. Kafiyeli kelimelerin ikisi tek, alti tanesi ise iki
hecelidir. Bu kelimeler de bir uyum icindedir. ikisi Arapca, altisi ise Farscadir. Ozellikle

Farsca ve iki heceli olan kelimelerin tam bir uyum iginde oldugu gértulmektedir.

Gazel, aruzun “mefa’iliin / fe'ilatiin / meféa'iliin / fe'iliin” kalibiyla yazilmigtir. Her
seyden once vezin, sairin bagl oldugu bir kuraldir. Bu gazelde sair, vezni basarili bir
sekilde kullanmistir. Sadece “kamu” kelimesinin ikinci hecesi ve ‘fenayile” kelimesinin
Uclincl hecesinde imale; ikinci beyitteki “vicid” kelimesinin ikinci hecesinde med

gerekmektedir. Bunun disinda med ve imale yoktur.

Sair, bazen aruzu sinirlayici bir kural olmaktan ¢ikarip kast ettigi anlama bagli
bir unsur haline getirebilir. S6zgelimi kamu kelimesinde ikinci hecenin uzun okunmasini
istemesi, ibadetlerin cokluguna delalet olabilir. Ayni sekilde sair, nefsin kendi
ibadetlerini dnemli gérmesini, onlari ¢ok ve yeterli saymasini da isaret etmek istemis

olabilir.
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g. Tema

Lami‘T Celebi'nin bu gazelinde tema, masiva tabir olunan ve insani Allah’a
yaklasmaktan alikoyan her seyi terk etmektir. Bu tema klasik edebiyatimizda sik
rastladigimiz temalardandir. Lami‘i, bu ortak temayi kendi Uslubu, kendi ifadesi, kendi

kelimeleriyle yeniden soylemistir.

Masiva, Allah’tan baska her seye denir; hakikatle insan arasina giren bir perde-i
zulmettir. Masivayi terk etmeksizin hakikat ancak uzak bir serap olarak gorinir. Bu

yluzden her seyden evvel kullugun sanina terk-i masiva yakisir.

Masivanin terki temasi oldukga sik islenen bir temadir. Oyle ki divan, tekke ve
halk sairlerimizden bu tema etrafinda siir séylememis yoktur denilebilir. Bu durum edebi
anlayisinin tabii bir sonucudur. Klasik edebiyatimiz, kendisini derinden sarsan bir
devrim yagsamadan, turli temalar ve ince bir estetik zevkle tecribesine tecribe katarak

ilerlemigtir.

Lami‘, klasik edebiyatimizin en parlak gunlerini yasadigi asirda, énemli kaltar
merkezlerinden Bursa’da, mihim bir kanaat onderidir. Bu gazelinde terk-i ma-siva
temasi, saglam bir tuval; terk-i ma-sivAnin mefhdm-1 muhalifi diyebilecegimiz, her
zaman, her durumda Allah’a yonelme fikri de mat bir fon olarak géze carpmaktadir.
Temanin seg¢iminde ve islenmesinde doénemin edebi zihniyetinin etkisi oldukga belirgin

bir sekilde gorilmektedir.

h. Anlam inelemesi

1. “Rumaz-i ‘igka olam dirsef ey goful agah

Hemisge zikruni kil 1 ilahe illa’llah”

Gazelde karsimiza ¢ikan mazmunlardan ilki agktir. Bilindigi gibi varlik askla
baslar ve askla devam eder. “Gizli bir hazine idim. Bilinmeyi murat ettim” kutsi hadisinin

mefhumu asktir.
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Ask, glzelligin ve varligin esasidir. Guzelligin kaynagi ise Allah’tir. O hisn-i
mutlaktir'. Onun nazargahi da kalptir. Bundan dolayi sair, hemen s6ziin basinda
“géndl” mazmununu da zikretmektedir. Gonlu zikrederek insani kastetmektedir.

Ozellikle gbnll zikretmesi, onun nazargéah ve tecelligah olmasindandir.

Ask kelimesi, cimlede muzafun ileyh olarak kullaniimistir. Askin mutlak olarak
degil; bir kelime grubu iginde zikredilmesinin birden artik sebebi olabilir. Bu durumda
tamlamanin muzafi olan rum(z kelimesi buylk 6énem kazanir. Kelimenin iki vechesi
vardir. ilki serh-i sadrla ilgilidir. Bunun ise sarti Allah’i siirekli zikretmektir. ikinci
misrada sair konunun akisini bu manaya getirmektedir. ikinci anlam serh-i sadrin izleri

ve tezahurayle ilgilidir. Bu tabloda asik surekli Allah ile birliktedir. Zikri, zikr-i daimidir.

Daha oOnceki bolumlerde zikredildigi Uzere divan sairinin zihniyetini oren
amillerin en énemlilerinden biri ayet ve hadislerdir. Birinci beyitte, Ra‘d Suresi’'nin 28.
ayetine bir telmih vardir: “Kalpler ancak Allah'in zikriyle mutmain olur.”> Rumiz-i ask,
gonul ve kelime-i tevhidi bir arada kullanmakla sair, itikattaki tevhidi vurgulayarak agkta
da tevhide c¢agiran bir tablo gizmektedir. Ask ve zikir arasinda oldukg¢a kuvvetli ve
belirgin iliski vardir. Beyitte bu iliskiye vurgu yapilarak ask ve zikir bir tenasip iginde

kullanilmigtir.

Zikir, dilin zikri ve kalbin zikri olmak tizere iki kisimdir. insan, diliyle zikre devam
ederek kalp zikrine ulagir®. Lami‘i, beyitte gonil zikrine ulasmanin yolunun kelime-i
tevhid zikrine devam etmek oldugunu vurgulamaktadir. Biz de dilimizde “insan sevdigini

anar; andigini sever” sézunu bir atas6zu olarak kullanmaktayiz.

2. “Vucdd Kafini geg gor cemal-i ‘Anka’yi

Cenab-1 Hakk’a hemin terk-i masivadur rah”

Askin tevhidi ise evvel emirde masivanin terkiyle olur. ikinci beyitte sair, akisi bu

mecraya cevirmektedir. Kaf, dinyanin etrafini sardigi distnilen dagdir. Anka’nin

1 iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigti, istanbul: Kapi yayinlari, 2015, s.38.
2Ra'd suresi: 28. _
3Abdilkerim Kuseyri, Kuseyri Risélesi, gev. Dilaver Selvi, Istanbul: Semerkand yay., 2017, s. 434.
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mekani oldugu tasavvur edilir. $Sohret, istigna gibi tirll kelimelere izafetle ve Anka ile

birlikte kullanilir®.

Sair, Ka&f daginin heybetinden ve ihtisamindan yararlanmaktadir. Vicudun Kéfa
izafeti buna isaret eder. Zaten Kaf, ayni zamanda, zelzelelerin de kaynagidir®. Viicut,
masivay! temsil etmektedir. Aralarinda bir tenasip vardir. ikisi de cemal-i Anka'ya
ulasmaya mani olur. Cemal-i Anka ise asktir. Cemal kelimesi mutlak guzellik ve
gluzelligin menba’i olan Allah’a isaret eder. Divanin dibacesinde “cemal hiisn-i

ma‘stakui kemal-i zuhdru ve inkisaf-1 leme‘an-1 ndrudur®” seklinde tanimlanmaktadir.

Beyitte, “viicad” ve “masiva” ile “cemal-i ‘Anka” ve “Cenab-1 Hak” kavramlari

arasinda bir leff U nesr-i gayr-i miretteb vardir.

Buna gore vicut Kaf'i, Anka’nin cemalinin kdmilen zuhur etmesinin énindeki en
biyiik engeldir. Asik, sevgilinin cemaline ulasmak igin énce onu asmalidir. Tabii bu
milcadele sirasinda asik, tarli dismanlarla karsilasacaktir. Bu dismanlar, sonraki

beyitte islenmektedir.

3. “Keserse ejder-i nefsile div-i seytan yol

Kayirma Ustine s6z eyle ‘avn-i Hakk’i penah”

Ask yolunda asik, surekli rakib, nefs yahut seytan diye anilan engelleyicilerin
saldirilarina maruz kalr. Uglinci beyitte nefs ile ejder; seytan ile div bir arada
zikredilmektedir. Her ikisinin, disman olmalari bakimindan, buyudkligu, zorlugu ve

saldirganhdi vurgulanmaktadir.

Nefsin devle minasebeti, onun korkung ve iri olarak tasavvuru, seytani ve

hayvani sifatlariyla insanin gonil tahtinda kendine yer edinmesi yonindendir”.

Nefis ejderi ve seytan devi kargisinda insanin siginagi, Allah’in yardimidir.
Tasavvufta nefis, insandaki kotl vasiflarin mahalli olarak telakki edilir®. Seytan ise

insanin digmanidir. insan, nefis ve seytanin saldirilari karsisinda Allah’a siginir.

4 Ahmet Talat Onay, Aciklamali Divan Siiri S6zliigii: Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, haz.
Cemal Kurnaz, Ankara: 2016, s.58.

5Pala, a.g.e., s, 248.

6Lami‘T Celebi, Divan-1 Eg‘ar, Millet Kitiphanesi, Ali Emiri Efendi, No. 308, vr. 17a.

7 Ahmet Ogke, Vahib-i Ummiden Niyazi-i Misri’ye Tiirk Tasavvuf Diigiincesinde Metaforik Anlatim, Van:
Ahenk inceleme Yay., 2005, 5.220.
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Beyitin ikinci misra’inda “s6z” kelimesinin “sdz” olarak okunmasi ihtimal
dahilindedir. Divanin  zikri gegcen nuUshasinda buna méani bir karineye
rastlanmamaktadir. ilk tercih “séz” seklindeki okuyus olmakla birlikte, “siiz” seklinde
okumak da anlama katkil olabilir. Sairin zihniyetini 6ren amillerin dnemli kisminin tarihi
haberler oldugu bir gercektir. Soyle ki eski ¢aglarda bir sehre diisman saldirisi olmasi
durumunda sehirdekiler, yardim istemek igin, sehrin yiksek yerlerine ates yakarlardi®.

Bdylece sair eski bir adete telmihte bulunuyor olmalidir.

Seytan ve nefis gonil sehrine saldiran digsmandir. Génl sehrinin sakini ask ise
Allah’in yardimini arzulayarak ates yakmaktadir. Bir ihtimal de hz. Peygamber’in
(s.a.v.) Uhud savasinda ates yaktirmasina telmih olmasidir. Her iki ihtimalde de ates
yakmak bir savas stratejisidir. Ayrica “sdz” kelimesinin seytanla da ilgisi vardir. Seytan,

atesten yaratiimistir.

4. “Heba durur ne sayarsui kamu ‘ibadatufi

Sicill-i dildeki gel seyyi’ata eyle nigah”

Asik, ask ugrunda ortaya koydugu cehd ve gayreti yeterli gérmez. Sevagilinin
hak ettigi gayretin, kendi kabiliyetinin ¢ok Ustinde oldugunu dugunur. Dérdunci beyitte
sair, as1§In bu durumunu gézler éniine serer. Asiktan ibadetlerine deder atfetmemesini;
buna karsilik gonil defterindeki suglara bakmasini ister. Clinki nefsin tedavisi en zor

=0

olan sifatl, kendisine bir kiymet atfetmesidir. Ayrica “ne sayarsuri” cimlesinde, cevap

beklenmeksizin soru soruldugu igin istifham sanati yapilmistir.

5. “Cihanda fakr u fena ile olmayan yek-ta

Yog ass! cehd ile bif yil iderse kaddi du-tah”

Askta tutulacak yol, kendini yok saymak, fakr ve fendya yonelmektir. Sair

besinci beyitte bu kaideyi vurgulamaktadir. Beyitte, “fakirlik benim &viinciimdir

hadisine bir telmih vardir. Fakr, mevhum bir varlik sahibi olan insanin Allah kargisindaki

8 Kugeyri, a.g.e., s. 233.
% Onar, a.g.e., s. 64.
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acziyetini fark etmesi manasindadir. Burada asik, yalnizca Allah’a muhtagtir®. Bundan
sonraki yol ise fenadir. O da maddi varligin tumuyle yok sayllmasidir. Beyitte agik¢a
gecmese de fenayi, bekad bi'llah tabir olunan ve denize ddokilen nehir gibi Allah’in
varliginda kaybolmak anlamina gelen bir mertebe takip eder. Beyitin her iki misra’inin
sonunda yer alan kelimelerin son hecelerinin uzun olmasi ve patlayici Unsuizle

baslamasi bdyle bir cogkunun isareti olabilir.

Fakr ve fena yolunu tutmayan, bin yil cehd ile boyunu iki biklim etse de faydasi
yoktur. Bin yil kesretten kinayedir. Ayrica burada bir hadise telmih vardir. Hadis kisaca
soyledir: Cebrail (a.s.) Hz. Peygambere (s.a.v.) bes ylz sene ibadet etmesinin
ardindan cennete giremeyen bir adamin kissasini anlatir. Adamin cennete

girememesinin nedeni yapti§i ibadetleri yeterli géormesidir?*.

6. “Vlcudun ebri ser-a-pa hicab u zulmetdur

Acardi bir nefes olsaydi berk-i su‘le-i ah”

Altinci beyitte “ebr” ve “berk” kelimeleri arasinda tenasip vardir. Varlik bulutu,
bastan asagiya hicab ve zulmettir. Onu aydinlatacak olan, ah su‘lesinin simsedidir.
Klasik siirimizde “4h”, asiklik alametlerindendir. Ayrica yazilisindan dolayi tasavvufi

olarak Allah’i remz eder!2. Asik, sirekli ah ederek Allah’i zikreder?3.

Beyitte varlik, karanliga benzetiimektedir. Bu karanhk ah atesinin simsegdinin

gakmasiyla aydinlanir. Asik, varlik karanhgini aydinlatmak icin siirekli ah eder.

7. “Hemige yokluga ka¢ Lami‘T kemal oldur

Viciad-1 halik-i ebter durur cihanda glinah”

Sair, ask yolunda her zaman yoklugu tercih etmektedir. Hakiki manada kemal

yoklugu segmektir. Giinah, Allah’in emirlerine aykiri olan, dini bakimdan sug sayilan ve

1OEpy’l-Hasan Harakani, Fakrin Makamlari, cev. Sadik Yalsizuganlar, istanbul: Blylyen Ay yay., 2017, s.
81.

11Bkz: Ebu’l-Leys es-Semerkandi, Tembihi’l-Géfilin, gev. Hiseyin Okur, istanbul: Semerkand yay., 2011,
C.1, s. 141-142.

12 Cemal Kurnaz, Divan Diinyas!, Ankara: Gazi Kitabevi, 2005, s. 8.

BNecmiddin Kibra, Tasavvufi Hayat, cev. Mustafa Kara, Istanbul: Dergah yay., 1980, s. 141.

193



cezay| gerektiren davranis demektir. Dinyada islenen gunahlarin en yikici ve yok edici

olani ise varliga meftun olmaktir. Clnka varlik as1gin kemaline engel olur.

Sevgiliyle bezmi arzu eden asik, canindan soyutlanir. Askla éntindeki bir engel
olan varhgi terk eder. Lami‘i, bu manayi baska bir makta beytinde de dile getiriyor:

“Ey Lami terk eyle dil (i cani ne kim var

Bezm ister isefi yar ile agyar gerekmez”  (162/7)

Sonug olarak Lami‘i Celebi bu gazelini, divan siirinin canl konularindan birisi
etrafinda sdylemistir. Bunu yaparken devrinin dil zevki, siirsel mazmunlari ve nikteleri

dahilinde kalmig, kendine has ifade tarziyla gazeli, divan siirine armagan etmistir.
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SONUC

Lami‘T Celebi, Turk kiltiri ve medeniyetinin hemen her sahada blyuk
gelismeler gosterdigi bir asirda yasamis, devrin ilim ve irfanini edinmis klasik

Musliman Tark alimi sahsiyetini yansitan énemli bir sairdir.

Bu tezde Lami‘i Celebi divanindan secilen gazellerin serhi yapilmistir. Serhi
yapilan gazeller, Tirk-islam edebiyati sahasinda ortaya konan galismalarin divan
edebiyatindan vareste olmadigini vurgulamak amaciyla bir divan sairi olan Lami‘
Celebi’'nin divanindan segilmistir. Segilen gazeller, sairin tasavvufi kimligi géz 6niinde
bulundurularak tasavvufi agidan incelenmistir. Serhte gazel nazim sekline daha uygun

oldugu disindlen bir yéntem takip edilmigtir.

Serh dahilinde 6ncelikle gazelin Arap alfabesiyle yazimi sunulmustur. Ardindan
gazeller, transkripsiyonlu bicimde Latin alfabesiyle yazilmistir. Her gazel igin bir sézllUk
hazirlanmig; bu s6zllkte kelimelerin gazeldeki yerleri de tespit edilmistir. Bundan sonra
her beyit, nesirle ifade edilerek “sair ne dedi?” sorusuna cevap arnmistir. Boylece
beyitlerin ayri ayri ortalama bir manasi meydana cikarilmaya calisiimistir. Gazelin dil
ve yapl Ozellikleri de serh dahilinde incelenmistir. Tema bashginda ise gazelin
tamaminin genel bir degderlendirmesi yapilmistir. Son olarak her beyit gazeldeki

sirasiyla detayli bicimde incelenmistir.

Lami‘i Celebi’'nin gazelleri ¢odunlukla asikane bir tavirla séylenmistir. Klasik
Turk edebiyatinin hususiyetlerini her yodnden yansitan gazeller, divanin agirlik
merkezini teskil eden manzumelerdir. Bu itibarla divandan segilen gazeller, sairin
tasavvufi sahsiyeti de géz 6nine alinarak gazel nazim seklinin gerektirdigi dikkatlerle

serh edilmeye caligiimistir.

Lami‘T Celebi bir divan sairidir. Tertip bakimindan son derece mikemmel bir
divani vardir. Sair, murettep bir divanda bulunmasi gereken tim nazim sekillerini
kullanmigtir. Hemen her harfte gazel séylemistir. Divanin basinda olduk¢a hacimli bir
dibace bulunmaktadir. Gazellerin serhinde sairin dib&cesinde beyan ettigi fikirlerden de

yararlaniimistir.

Lami‘T divaninin 6nemli hususiyetlerinden biri sairin sehir kiltirina iyi bir sekilde

yansitmasidir. Bu meyanda sairin hemen her nazim seklinde Bursa ile ilgili siirler
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kaleme aldigi gorulmektedir. Bu durum Lami‘’nin yiksek seviyeli bir sehir kultirine

sahip oldugunu géstermektedir.

Gazellerin serhi sirasinda tanik olarak zikredilen beyitler oncelikle sairin
divanindan secilmistir. Ardindan sairin etkilendigi diger divan sairlerinin, sonra da
Lami‘Tnin yasadi§i asra yakin sairlerin beyitlerinden yararlaniimistir. Bdylece sairin

diger sairlerle benzer ve farkli yonleri de degerlendirilmistir.

Lami‘T Celebi’nin gazellerindeki dili cok agir degildir. Hatta divanin dibacesinde
kullandidi dilin yer yer daha agir oldugu sdylenebilir. Gazellerinde atasézl ve deyimleri
yogun bir sekilde kullanmaktadir. Bu durumun da etkisiyle gazellerinde Turkge
kelimelerin yodunlugu oldukga fazladir. Divan siirinin mazmunlarini, aralarinda

¢ogunlukla ahgilagelen minasebetleri kurarak islemektedir.

Devrinin edebi hadiselerini yakindan takip eden Lami‘l, Arapca ve oOzellikle
Farsca'ya olan hakimiyeti sayesinde iran edebi mubhitlerini de takip edebilmistir.
Ozellikle mesnevi sahasinda cereyan eden gelismeleri izleyerek iran edebiyatinin
mesnevi birikiminin Anadolu kiltir dairesi icinde yeniden yorumlanmasina katkida

bulunmustur.

Lami‘T Celebi, cemiyet icinde cereyan eden edebi hadiselerin nabzini tutmaya
gayret etmistir. Sairin bu dederlendirmeleri, devrinin edebi ve kiiltiirel cephesi hakkinda
onemli birer vesika huviyetindedir. Tezde muhtelif vesilelerle bu degerlendirmelere
deginilmistir. Ancak sairin bu tlrli degerlendirmelerinden hareketle munekkit kisiligi
hakkinda ayri bir galisma yapilabilir. Boyle bir ¢alisma, Lami‘T’nin yasadigi asra gesitli
yonleriyle taniklik edisini de daha belirgin bir sekilde ortaya koyacaktir. Ayrica sairin
divani —bir doktora calismasina konu olmussa da- heniz kitap olarak yayinlanmig
degildir.

LamiT, Anadolu’'da cereyan eden tasavvufi duslincenin &6nde gelen
simalarindandir. Ozellikle Molla Cami’den yapti§i tercimelerle Camt’nin fikirlerinin
Anadolu’da taninmasina ve benimsenmesine katkida bulunmustur. Bu meyanda
Lami‘Tnin Anadolu irfani Uzerinde gerek tercime gerek telif kabilinden eserleri
dolayisiyla tesirinin tespit edilmesini amaglayan c¢alismalara ihtiyag vardir. Bu

calismalar, 6ncelikle tasavvuf tarihi uzmanlarindan beklenmektedir.

Sonug olarak Turk edebiyati arastirmalarinda metnin anlagiimasina ydnelik

dikkatler, giderek édnemini artirmaktadir. Bu meyanda karsilagtirmali incelemeler de s6z
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konusu edilebilir. Metinlerin anlagiilmasina yonelik galismalarda uygulanan muhtelif

metotlara nazaran serh, akademik oldugu kadar kiltiirel de bir meseledir.
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