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ONSOZ

Bu c¢alisma Izmit Belediyesi personelinin tiyatro izleme talebine etki eden
demografik faktorlerin belirlenmesi amaciyla gergeklestirilmistir. 257 katilimcr ile
gerceklestirilen bu calisma nicel aragtirma yontemlerinden tarama modelinde 22 sorudan
olusan anket formu ile yapilmistir. Arastirma sonuglarina gére demografik degiskenlerin
tiyatro izleme aligkanliklarinda 6nemli bir etkiye sahip olmadigi, katilimcilarin zaman
yetersizligi ve tiyatro etkinliklerine iligskin bilgilendirmenin eksik olmasindan dolay1
tiyatroya katilmadig1 sonucuna ulagilmstir.
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1.GIRIS
Bugiin {izerinde yasadigimiz, yilizyillar boyunca ¢esitli medeniyetleri {izerinde
barindirmis ve kaynastirmis topraklar biitiinii olarak Anadolu insani, hayati boyunca
edindigi bilgileri siirdiirebilmek, genisletebilmek ve derinlestirebilmek icin sanati
yaratmistir. Sanat, insanin hayat kavgasinda kendi giiciinii ve karsisindaki giicleri
tanimasina yardimci olmugtur. Sanat, insanin gelisimi boyunca 6grenmeye, diizeltmeye,
gelistirmeye ve degistirmeye katkida bulunmus, bunu yaparken kendine 6zgii glizelligini
ortaya koymustur. Ik insanm sanatinmn, hayatin kendisinin estetik bi¢imler ile birlikte
yeniden sunuldugu bir siis, bir aksesuar olmadigi, tam tersine hayatin kendisi oldugu
bilinmektedir. Hayata 151k tutar, yol gosterir ve onu giiclendirir. Sanat, toplumu

diizenleyen kurallar1 degerlendirmeye alarak bu kurallar1 belirten deger yargilarini

elestirir, diizeltir, yeniler (Akdede, 2011; Goldere, 2002).

Ik ortaya ciktig1 giinden bugiine biiyiik degisimler gdsteren tiyatro ilk olarak insanlarin
ayin olarak yaptig1 danslar ve av torenlerinde sergilenen gosteriler seklinde ortaya
cikmistir. Ilk olarak ates etrafinda baslayan bu torenler avlanan hayvanlarin taklitleri ve
av siirecini anlatan oyuncularin yaptig1 gosterilerden olusuyor idi. Cevresine toplanan
kalabaliginda zaman zaman oyuna dahil oldugu ya da alkis tuttugu bu gosteri ilkel
tiyatronun ilk 6rnekleri olarak goriilmektedir. Ancak disiplin agisindan bakildiginda bunu

tiyatro olarak nitelemek zorlayici bir yaklagimdir.

Tiyatro zamanla edebiyatin bir dali olarak kurumsallasmistir. Edebiyat ve diger sanat
eserleri gibi tiyatro da sergilenen oyunlarda yasamdan izler bulmak miimkiindiir. Her ne
kadar hayal iiriinii de olabilecegi gibi yasamdan izlerinde tiyatroda var olmas1 seyirci-

tiyatro iligkisinin de kurulmasini saglamistir.

Tiyatroda ¢ogu zaman giinliik yasamdan insan manzaralari, insanin toplumsal bir varlik
olarak toplumun diger 6geleriyle yasadigi catigmalar ve kendisi ile ¢eligik halleri gozler
Oniine serilmektedir. Seyirci ortaya konan gosteride kendi hayatindan pargalar bulmakta

ya da sergilenen oyundan ders ¢ikarmaktadir.

Yunanca “Theatron” kelimesinden tiireyen tiyatro seyirlik anlaminda kullanilmistir.

Sahne olarak ayrilmis olan bir mekanda oyuncu ile yasam Oykiilerinin s6z ve hareket ile



canlandirilmasidir. Ilk tiyatro mekaninin insa edilmesinden bugiine yapisal bircok
degisiklige ugrasa da giiniimiizde hala seyir yerleri olarak tasarlanmaktadir (Konur,

2001).

Tiyatro toplumsal yapi1 igerisinde zamanla yer edinmistir. Sener’e gore “Tiyatro her

zaman toplumsal iliskilerin i¢inde yer almaktadir.” (Sener, 2008)

Tiyatroda klasik donem olarak bilinen Yunan tiyatrosu ve Roma tiyatrosunda oyuncu ile
seyirci bir arada bulunmakta idi. Orta ¢agda ise tiyatro donemin sosyolojisine uygun
olarak dinsel motifler i¢cermekte idi. Bu donemde tiyatro icin gelistirilen bir mekan
bulunmuyordu. Tiyatro ya sahnesiz bir ortamda ya da mobil olarak tasarlanan bir sahnede
diizenleniyordu. Giiniimiize geldigimizde de tiyatro mekanlarinin klasik donemin aksine
kapali mekanlarda olmasi ya da c¢adir tiyatrolar1 gibi agik alanda mobil bir tasarimla
stirdliriilmesi hem donemin ozelliklerini yansitmakta hem de tiyatroya verilen degeri
gozler Oniine sermektedir. Kapali mekanlarda yapilan tiyatroda seyirci ve sahne tamamen

birbirinden ayrilmaktadir.

Giinlimiizde tiyatro ve seyirci iliskisini yeniden kurmaya yonelik arayislar bulunsa da bu
yeterli degildir. izleyiciyi oyunun i¢ine alma ve onu etkin hale getirme tiyatroda
onemlidir. Bu da oyuncuyla seyircinin kesin ¢izgilerle ayrilmadigi, yonetmenin yaratma

yetenegini destekleyen bir tiyatro mekani tasarimiyla miimkiin olacaktir.

Modern diinyada tiyatro insanlarin kisisel gelisimlerinde de 6nemli bir unsur haline
gelmistir. Entelektiiel birikime sahip toplumlarin tiyatro ile iliskileri geri kalmis
toplumlara gore farklilik gostermektedir. Devlet tiyatro sanatin1 desteklemekte ve hatta

tiyatro eseri iireten ve sergileyenlere devlet sanatgis1 unvani vermektedir.

Kentsel yasam icerisinde onemli bir yeri bulunan tiyatronun toplum tarafindan talep
edilmesi i¢in ¢esitli tesvikler saglanmaktadir. Sosyal yasamin bir unsuru olarak tiyatrolar
hem o6zel hem de kamu tarafindan desteklenmekte ve yerel yoOnetimlerde bu
desteklemenin icinde yer almaktadir. Devlet Tiyatrolarinin yani sira Sehir Tiyatrolar

olarak oOrgiitlenmesi bulunan tiyatro sanati kiiltiirel ekonomi igerisinde yer almaktadir.

Tiyatro sanat1 izleyici lizerinde derin anlamlar olusturmakta kisisel gelisimine katki
sagladig gibi sergilenen oyundaki karakterlerin yasami empati/duygudaslik duygusunu
gelistirmektedir. Boylece toplumsallasmaya katki sunmaktadir. Yine icra edilen bu sanat

toplumu sekillendirdigi gibi toplumda ekonomik bir gii¢ olusumuna da katki



saglamaktadir. Kiiltiirel ekonomi alani icerisinde degerlendirilen tiyatro c¢alismalari
sunulan eser, oyuncu sayist ve seyirci sayisi gibi gostergelerle takip edilmektedir. Bu
calismada tiyatro sanatina toplumun ne diizeyde katilim sagladigi ve seyirci beklentileri
ve taleplerinin ne yonde oldugu belirlenmeye c¢alisilmistir. Yine c¢alismanin amact
buradan ¢ikacak sonuglarla tiyatroya katilm profilini tamamen olmasa da Izmit
Belediyesi ¢aliganlarinin tiyatroda ki talep ve isteklerini demografik unsurlar iizerinden

belirlenmesidir.

Kiiltiir ekonomisi calismalar1 hem {ilkemizde hem de iilke disinda 6nemli arastirma
konularindan birisidir. Kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin diizenlenmesi ve hizmet
kategorisinde degerlendirilen tiyatronun toplumsal yasamdaki yeri, lilke ekonomisine
katkis1 kiiltiir ekonomisi igerisinde degerlendirilmektedir. Yapilan ¢aligsmalar seyirci ve
tiyatro iligkisinin ortaya konularak tiyatro arz ve talebinin incelenmesi seklinde

olmaktadir.

Son yillarda sahne sanatlarinin finansman sorunlari ile ilgili pek ¢ok arastirma
bulunmaktadir. Baumol ve Bowen, sanat etkinliklere katilim tizerine istatistiksel
caligmalar1 oldugu gibi bilet fiyatlar1 ve sanatsal etkinlik maliyetlerini incelemis ve sanat
politikalarin1 olusturan iist kuruluslara onerilerde bulunmustur (Baumal, ve Bowen,

1966).

Kiiltiirel ekonomi ¢aligmalarina 6nemli katkilarindan dolayr Baumol ve Bowen bu alanin
duayenleri olarak goriilmektedir. Baumol ve Bowen tarafindan yapilan g¢alismalarin
ardindan yarim asir ge¢mistir ve giiniimiizdeki sosyolojik ve ekonomik yap1 degismistir.
Calismalarin yalnizca seyirci sayist ve tiyatro etkinlik sayisinin Otesinde salon
yetersizligi, ulagim sorunlari, gibi faktorlerinde incelenmesini zorunlu kilmaktadir

(Baumal, ve Bowen, 1966).

Ayrica gerek iiretim gerekse hizmet alanlarinda orgiitlerin etkinligini belirlemek iizere
alan arastirmalar1 yapilmakta tiiketici memnuniyetleri ortaya konulmaktadir. Kamuda
yasanan doniisiimlerle birlikte paydaslarin memnuniyeti son donemlerde dile getirilmeye
baslanmigtir. Kamusal hizmetlere iligkin olarak etkinlik analizleri, stratejik planlar ve
faaliyet raporlari ile ortaya konulmakta ve biitge etkinlik analizleri, yatirimlarin ekonomik
etkileri ve kalkinma ile iliskileri ile alakali ¢alismalar yapilmaktadir. Ancak devlet

blitcesinden pay alarak halka hizmet sunan devlet tiyatrolarinin biitgelerini ilgilendiren



ve bu biit¢enin amacini gergeklestirip gerceklestirmedigine iliskin etkinlik analizleri yok
denecek kadar azdir. Devlet kurumlarinin da miisterisi olan vatandaglari tanimasi ve
onlara yonelik ¢alismalar yapilmasi ¢agimizin gerekliliklerin birisidir. Bu ¢aligma biitce
etkinlik analizi tizerinde bir ¢alisma degildir. Ancak devlet tiyatrosu 6zelinde tiim tiyatro
faaliyetlerini yiiriiten tiyatro idarecilerine Izmit belediyesi galisanlar1 6zelinde “nasil bir
miisteri/seyirci kitlesine sahip olduklar1” konusuna agiklik getirecek bir ¢alisma olmasi

acgisindan 6nem arzetmektedir.

Arastirmada 6zellikle belediye calisanlarinin demografik 6zelliklerinin belirlenmesi ve
bu demografik 6zelliklerin tiyatro tercihleri lizerindeki etkisinin belirlenmesi énemlidir.
Demografi toplumsal, siyasi ve ekonomik meselelerle dogrudan iligkili bir degiskendir.
Demografik 06zellikler bireylerin diinyayr algilayis bi¢imindeki farkliliklar1 ortaya

koymak ac¢isindan da 6nemli bir aragtir.

Arastirmada nicel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu yontem bireylerin toplumsal
edimlerini test, deney ve gozlem yoluyla objektif olarak 6lgmek, sayisal veriler ile
aciklamak ve bunlar1 evrensel yasalara genellemek amaciyla sosyal bilimler alaninda
sikca kullanilmaktadir. Arastirma betimsel tarama modelinde yapilmistir. Betimsel
tarama modeli bireylerin, gruplarin ya da fiziksel ortamlarin durumlarini, 6zelliklerini
ozetler. Nigin sorusuna cevap aramaktan ¢cok herhangi bir iliskinin varligi veya yoklugu

arastirtlmaktadir (Biyiikoztiirk vd, 2015; Creswell, 2016).

Bu kapsamda c¢alismanin nihai amaci bir¢ok sanatsal faaliyetin i¢inde bulundugu
etkinliklerden biri olarak tiyatro 6zelinde kisilerin talepleri arastirilarak katilim sikliginin
ne derece ve hangi sanatsal faaliyete oldugu belirlenmek istenmistir. Bu sanatsal
faaliyetlerde ki katilim diizeyinin fiyat, sosyal ve ekonomik gelismislik diizeyi ile olan
iliskisinin ne derecede etkili oldugu ortaya koymaktir. Bu kapsamda izmit Belediyesinde
calisan tiim ¢alisanlara (257 kisi) arastirmaci tarafindan gelistirilen gelir, yas, cinsiyet,
meslek, egitim durumu, evin tiyatroya olan mesafesi, oyun ¢esidi, giinde ne kadar
televizyon izledigi, tiyatroya toplu bilet alarak mi geldigi gibi ¢esitli degiskenlerin tiyatro
talebini etkileyip etkilemedigi arastirilarak ortaya konulmustur.

Calismanin birinci boliimiinde tiyatronun tarihsel gelisimi Diinya ve Tiirkiye 6l¢eginde

ele alinmus Tiirkiye’deki tiyatro kurumlar1 ve tiyatro toplum iliskileri ele almmuistir. Ikinci

boliimde Tiyatro ve Seyirci iliskileri incelenmistir. Ugiincii béliimde tiyatronun kiiltiir



ekonomisi icerisindeki yeri iizerinde durulmus ve dordiincii boliimde ¢alisma sonucu elde

edilen veriler sunulmustur.



1-TIYATRONUN TARIHSEL GELISIMi VE TURKIYEDE TiYATRO VE
DEVLET ILISKiSi

1.1.Tiyatro Kavramm Tiyatronun Tarihsel Gelisimi ve Tiirkiye’de Tiyatro

Kurumlar

1.1.1.Tiyatro

Tiyatro, toplumlarin siirdiirdiigli hayat bicimiyle dogrudan ilintili bir sanattir (Tore,
2009:2183). Genel anlamda insanin ortaya koydugu, i¢cinde var oldugu ¢evrenin siyasal,
ekonomik kosullart diginda, yasam kiiltiiriinii ve geleneklerini de yansitan en onemli

sanatlardan biri oldugu sdylenebilir.

Tiyatro mekan olarak degerlendirildiginde tiyatro gosterilerinin seyirci Oniinde
sergilendigi yap1 seklinde tanimlanmaktadir. Yunanca kdkenli olan tiyatro kavrami
“Theatreon” sozciigiinden tiiretilen Italyanca “teatro” kelimesinden Tiirkceye ge¢mistir.
TDK sozliigiinde “Sahnelenmek i¢in yazilmis oyunlarin tiimii” seklinde tiyatro eserinden
bahsederken “Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandigi yer” olarak

mekandan bahsedilmektedir (Nutku, 1993).

Cagdas tiyatro yapilar ti¢ boliimden olusmaktadir. Bu yapilar klasik donem yapilarinin
aksine oyunu oturarak izleyenlerin bulundugu oditoryum, oyunlarin sergilendigi sahne ve
sahne arkas1 ve kulis olarak bilinen sahne dekorlar1 ve yardime1 malzemelerin bulundugu

alandir (Temel Britannica, 1993; Nutku, 1993).

Yine Meydan Louresse Ansiklopedisinden “her tiirlii piyesin oynanip gosterilebilmesi
amaciyla yapilan bina” seklinde tanimlanmaktadir (Meydan Louresse, 1987).
Baltacioglu’'na gore tiyatro “tekniklesmis bir aksiyon siiresidir” buradan kasit piyes

olarak adlandirilan edebi ¢caligmanin sahnede bir hayat parcasi halinde sunulmasidir.

Tiyatroya iliskin genel tanimlamalar1 igeren yukaridaki s6zliik ve ansiklopedi tanimindan
Ote tiyatro izleyicisinde biraktigi etki iizerinden degerlendirildiginde tiyatro yazili bir
oyun, oyunu sergileyecek oyuncu, izleyici ve sahneden olusan bir yapidir. Klasik bir
aciklama ile tiyatro belirli bir yazili eserin belirli bir mekanda, belirli oyuncularla, belirli

kostiim, 151k, dekor vb. yardimci unsurlarin esliginde, belirli bir zaman diliminde



izleyiciler i¢in oynanarak cift tarafli fayda saglayan sanatsal faaliyetlerdir seklinde ifade
edilebilir.

Bilimsel bir tanimlama yapildiginda tiyatro, “bir 6ykiiyii sahne olarak ayrilmis bir yerde,

oyuncularin s6z ve hareketleriyle canlandirma sanatidir” (Fuat, 2010:13).

Edebiyat olarak tiyatro seyirciye ayna tutan gilindelik insan yasamini edebi bir {islup ile
seyirciye aktarma aracidir. Tiyatro perdelerin acilmasi ile baslayan ve perdelerin
kapanmasi ile son bulan hayat kesitidir. Yine drama tiirii ile yakindan iliskili olan tiyatro
“belli bir kimsenin, katilimecilara anlami olan bir sey yapmasi1” anlamina da gelmektedir

(Nutku, 1997).

Tiyatro icerisinde bir¢ok sanatsal faaliyet birlikte icra edilebilmektedir. Oyun igerisinde
anlatilmak istenen konu edebi bir eserin seyirciye aktarilmasidir. Igerisinde siir, drama,
dans vb. etkinliklerde bulunabilmektedir. Tiyatro daha genis bir bakis agisiyla giindelik
yasamda insanlarin stirekli olarak sergilediklerinin sahnede tekrar seyirciye sunulmasidir.
Seyirciye ayna tutmak deyimi de buradan gelmektedir. Insan yasammin tiim anina

taniklik eden sanatsal faaliyetlerin baginda gelmektedir (Pignarre, 1991:9).

Tiyatroyu kuramsal agidan degerlendirilecek olursak ritiiel ve mitolojik kokenli oldugu

ortaya ¢cikmaktadir.

Kiiltiir tarithinin ayrilmaz bir pargasi olan tiyatronun biiyiik evrimler ge¢iren insanoglunun
ve degiserek gelisen toplumlarin agisindan ele alinmasi gerekmektedir. Tiyatro, biitiin
edebiyat ve sanat kollarindan halk ¢ogunluguna daha yakin, istelik giincelligi ile
yasayabilen bir sanattir. Tiyatro bugiliniin yasamini, bugiiniin insanini gdstermek
zorundadir. Tiyatro seyircisine o anda yonelirken, ona i¢cinde bulundugu diinyanin ve
yasamin gerceklerini, dogrularini géstermekle, anlatmakla ve yorumlamakla gorevlidir.
Tiyatro, bir hayat bilimidir. Kaynagini, durmadan geliserek ileri giden hayat olayindan
almaktadir. Tiyatro, insanin 6ziinli arastirirken, diislince ve kiiltiir tarihinin durmadan
degisen bicimlerine uyarak caglarin profil degisimine, diisiince ve yasam bigimlerine,
dinsel, siyasal ve toplumsal gelismelere siki sikiya bagli kalmaktadir; ¢iinkii ancak bu

devinim i¢inde insan yasaminin temel sorunu kavranabilir duruma gelmektedir (Erdogdu,

2007:52).



1.1.2.Tiyatronun Ogeleri
1.1.2.1.Metin

Modern tiyatroda metin yeniden ele alinan kavramlardan birisidir. Klasik donem
tiyatrosunda metin yazimi biiylik degisiklige ugramistir. Artik diyalog seklinde bir metin
yapist bulunmamaktadir. Hatta bazi tiyatro elestirmenlerine gore metinler gereksizdir.
Ancak edebi tiyatro yaklagimini savunanlar dil ve sézctigiin tiyatroda dnemli bir yeri
oldugunu savunmaya devam etmektedirler. Bununla birlikte ¢agdas tiyatro metinlerinin

O6nemli bir boliimiinde teatrallik hala 6nemli goriilmektedir (Karacabey Celik, 2014: 58).

Postmodern yaklagimlarda oyuncu daha 6n planda olup zaman zaman metinden ayri
dogaclama ile dis etkilerin metin i¢ine girmesi saglanmaktadir. Seyirci etkilesimi ile
birlikte ana metinden uzaklasilan bu durumlar geleneksel tiyatro yaklagimindan
ayrilmaktadir. Oyun oyuncunun hayal giicii ile de harmanlanarak seyirciye
sunulmaktadir. Ozellikle performans sergileyen oyuncunun karakteri, kisiligi ve hayal
giicii metinden bagimsiz olarak oyun iginde yer almaktadir. Post modern tiyatro, dramatik
bi¢cimin sinirlarim kesfetmeye calistii icin post modern metin yazarlar, 6zellikle ve
oncelikle benligin parcalanmisligina ve doniistimiine odaklanmislardir. Hikayenin,
eylemin, tiyatro alaninin ve dramanin diger bilesenlerinin de yeniden bi¢cimlendirilmesi

s0z konusudur. (Schmidt, 2005: 54-5)

1.1.2.2.0yuncu

Islevlerini hep anlasildig1 sekilde gerceklestirmis olsalar bile, 18. Yiizyil tiyatrosunun
yonetmenlerinin ya da yonetmen konsepti kavrami glinlimiizde artik varligini yitirmistir.
Bunun yerine artik tiretim/prodiiksiyon konsepti basrol oyuncularina gecti. 19. Yiizyilda
birkag linlii oyuncu olmasina karsin, prodiiksiyonlar bagrol oyuncusu ya da oyunculari ile
0zdeslestirilmekte idi. Giiniimiizde ise yonetmenler de en az oyuncular kadar 6nemli bir

konum elde etmislerdir (Homan, 2003: 16).

1896 yilinda Paris’te sergiledigi Ubu Roi isimli oyunu ile Alfred Jarry, adim tiyatro
tarihine yazdirmay1 bagarmistir. Kendi doneminin burjuva seyircisini elestirerek o giine
ek karsilarinda biiyiilii atmosferler olusturan kaliplar yerle bir eden Jarry, oyunculari ile

birlikte gercek bir otantik ortam yaratabilmek i¢in dekoru, metni, karakterleri ve miizigi



harekete gecirdiler. Buradaki amag, seyirci ve sahne arasindaki mesafeyi ortadan
kaldirarak onlarin karsi karsiya gelmelerini saglamaktir. Jarry boylelikle stirrealistleri,
sembolistleri, dadaistleri ve absiirdistleri etkilemistir. Kendisinden sonra gelen ve
caligmalariyla tiyatro tarihine damga vuran Antonin Artaud, tiyatro yonetmeni ve
yaraticisinin, kaybolmus manevi duygular1 tekrar ortaya cikarabilmek i¢in bir saman

gorevi iistlenmesi gerektigini savunmustur (Sidiropolou, 2011: 13-4).

Auslander (1997: 21-2) Artaud’un oyuncu hakkindaki diisiincelerinin oyuncunun, seyirci
ile sahne lizerinde performans sirasindaki paylasimindan daha once katarsis yasamasi
gerektigi yoniinde oldugunu sodyler. Artaud oyuncuyu, ‘imajlarinin pesinde ¢i1glik atarak
kosturan bir veba kurbanina’ benzetir. Oyuncunun cinneti, seyirciyi etkisi altina almak
i¢in bir salgin gibi yayilacaktir. Oyuncu, seyirci ile soyut olan1 birlestirir ve burada ¢ok
onemli bir rol istlenir. Viicudunun farkinda olan oyuncu, seyirciyi manipiile edebilir.
Dolayisiyla, oyuncunun seyirci ile kelimeleri kullanarak degil, sembolik mimikler

yoluyla iletisim kurmasi daha biiyiilk 6nem tagimaktadir.

Copeau ve Brook, seyircinin temel insani ihtiyaglarini anlamada tiyatronun kiiltiir Stesi
islevi ile yol gosterdigini ve bu anlayisi uyandirdigini savunurlar. Orghast isimli oyununu
gelistirirken Brook, oyuncularina mitsel temalar etrafinda dogag¢lama yapma imkéani
tanimistir. Seyirciye nakletmeye calistigi fikirler ile ahenkli olacagimi diisiindiigi
birtakim kelimeler {iretmistir. ingiliz Sair Ted Hughes’un da yardimiyla yapilan bu
gelistirmede, 6rnegin 151k kelimesini karsilamak iizere {iretilen “hoan” kelimesi, Farsca
151k hiizmesi anlamina gelmektedir. Burada Brook’un amaci, kelimeleri kiiltiirel ve diger
baglamlarindan siyirip ¢ikarmaksizin, seyirciye anlamin dogrudan aktarilabilmesi

olmustur (Copeau ve Brook akt.,Auslander, 1997: 18).

Kisaca oyuncu, bilgisi, teknigi ve yaratma giicii ile canlandiran ya da gosteren sahne

sanatgisina verilen addir.
1.1.2.3.0yun Yazar

Cagdas tiyatroda oyunlarin boliimler halinde yazilmasi oldukga popiiler hale gelmistir.
Bolim kullanimi, yazarlarin zaman iginde geriye ve ileriye gitmesini miimkiin
kilmaktadir. Ayn1 zamanda ge¢mis olaylart simdikilerden ayirmak ve izleyicinin
deneyimlemesi i¢in ¢ok genis kapsamlar sunmak yerine, parcalar vererek bunlar {izerinde

diistinmesini saglamak i¢in de kullanilmaktadir (Pickering, 2005: 24).



Pickering (2005: 213) yazma eyleminin, halk ile iletisime ge¢cme taahhiidiini
icerdiginden s6z eder. Ona gore, biitiin oyun yazarlari, halkin ¢alismalarindan haberdar
olmasimi arzu eder. Oyunlar1 hakkinda yapilan elestirileri duymaktan veya oyunlarini
sahnede izlemekten ne kadar nefret ederlerse etsinler, canli bir seyirci grubu ile
fikirlerinin kars1 karsiya gelmesini saglamak icin ugrasirlar. Cogunlukla seyircilerini
memnun etmek isteseler de kimi zaman onlar1 soka ugratmak da isteyebilirler; ancak
tutumlari ne olursa olsun, seyircilerine dair farkindaliklar1 oyunlarini nasil yazacaklarina

etki eder.

1.1.2.4.Sahne

Tiyatro, teknik kaynaklarinin 6l¢iisiinii ne kadar genisletirse genisletsin, teknolojik olarak
film ve televizyonun gerisinde kalacaktir Grotowski (2002: 19). Her prodiiksiyonda
oyuncu ve seyirci i¢in yeni bir alan tasarlandigini sdyler. Boylelikle, oyuncu ve seyirci
arasinda smirsiz sayida ve boyutta bir iligki miimkiin hale gelmektedir. Oyuncular
seyircilerin arasinda, onlara pasif bir rol vererek ve dogrudan onlarla temas halinde olarak
oynayabilmektedir. Veya oyuncular seyirciler arasinda yapilar insa edebilmekte ve
boylelikle onlar1 oradaki hareketin mimarisine katarak mekanin smirlamasina ve
baskisina maruz birakmakta, dolayisiyla onlar1 oyuna katmaktadirlar. Veya oyuncular
seyircilerin arasinda oynayabilmekte ancak onlari gormezden gelmektedirler. Seyirci,
oyunculardan yiiksek bir ¢it ile ayrilabilir. Bu ¢itin lizerinden sadece kafalar1 goriinecek
sekilde oyunu izlerler. Bu agidan, seyirci sanki bir arenada hayvanlar1 izliyormus veya
bir operasyonu izleyen tip dgrencileri gibi goriiniir. Bu konumlandirma ayni zamanda
ahlaki bir agkinlik hissi de yaratmaktadir. Bu durumda biitiin salon somut bir uzam olarak
kullanilmaktadir: Faustus’un konuklarim1 agirladigi boéliimde konuklar, seyircilerdir.
Burada 6nemli olan bir laboratuvar ortami yaratarak arastirma i¢in uygun bir alan
olusturma degildir. Burada asil 6nemli olan, her bir performans tiirii i¢in uygun olan

seyirci-oyuncu iligkisini bularak bu karari, fiziksel ayarlamalarin igine yerlestirmektir.

Cagdas Tiyatro donemine ait sahne diizenlemelerinden birisi olan Schaubiihne, 1967
yilinda kurulmustur ve seyirci ile aktorii ayn1 mekanda bir araya getirme isteklerini

gerceklestirebilmek amaciyla bir oditoryum tasarlamiglardir. Ayrilabilen boliimler,
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sahnenin farkli oyunlarda kullanilabilmesini saglar (Breton, 1989, Aktaran. Arin, 2003:
91).

Arim (2003:93) seyirci oturma alanlarinin her prodiiksiyonda tekrar diizenlendigi Loeb

Tiyatrosu’nun ise bir bagka Cagdas Sahne 6rnegi oldugunu soyler.

Royal Exchange Tiyatrosu da kendisini tasiyabilen bir iskelet sisteminden olusur ve arena
tipinde bir sahneye sahiptir. Her yonden girigin yapildig1 sahnede seyirci, oyuncu ve
teknik ekip ayni mekani paylasmaktadir (Mulryne ve Shewring, 1995, Aktaran, Arin,
2003:94).

1.1.2.5.Seyirci

20. Yiizyilda tiyatro seyircisinin rolii hem korunmus, hem de degisime ugramistir. Ana
akim tiyatroda, sahnedeki dramatik sunuma tepki olarak gerek duyulan gelenekler
korunmaya devam etmistir; seyircinin belirli bir siraya gore oturmasi, 1siklar sondiigiinde
ve perdeler kalkarken fiziksel bir pasiflik durumuna gegmeleri gibi. Biitiin bu gelenekler,
seyircinin homojen olusu ile saglanmis ve siirdiiriilmiistiir. Ana akim tiyatronun, satiglar
garantilemek i¢in belirli bir ideolojik bakisa mahkiim kalmasi ve yenilik¢i tiyatroya olan
olumsuz yaklasim, artan bilet fiyatlar ile birlikte izleyiciyi giderek hayal kirikligina
ugratti. Yiizyil baslarinda, tiyatro teorisyenleri Appia, Craig, Reinhardt, Piscator, Artaud,
Meyerhold, Marinetti ve Brecht gibi isimlerden yiikselen sesler ile birlikte performans-
seyirci etkilesimi ve iligkisi yeniden insa edildi. Meyerhold ve Brecht, tiyatronun
sekillenmesinde siyasi fikirlerin 6nemli rol oynadigini ileri siirmiislerdir. Boyle bir
calisma icin seyirci, dramatik metnin iginde bir es yaratici olarak rol iistlenmeliydi.
Dolayistyla bu yiizyilda tiyatro artik belirli bir mekana hapsolmaktan cikip, farkh
alanlarda seyirci ile etkilesimli olarak deneyimlenen bir sanat alanina doniistii. Tiyatro,
seyirciden beklentisini ylikselterek ondan yeni beceriler kazanmasini talep etti. Belirli
gruplar ile caligmalar yapilmaya baglandi. Bunun en iyi Orneklerinden birisi,
‘bastirilmiglarin tiyatrosu’ olarak bilinen ve Augusto Boal tarafindan yaratilan tiyatro
tiiriidiir. Burada seyirciler oyuncu olmak iizere yetistirilirler ve tiyatro dis1 bir baglamda

kendi hayatlarimi giiclendirmeye ¢alisirlar (Chambers, 2002: 49-50).

Heim (2016: 4-5), performans sergileyenleri iki grup seklinde kategorilere ayirmaktadir:

aktorler ve seyirci liyeleri. Tiyatroda aktorler karakter rolleri oynarken seyirci iiyeleri
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kendi benliklerini sahneler. Seyirci bu sahnelemeyi bir rol vasitasiyla yapar: “seyirci
rolii”, “oynama” fikri, performansin Oziinde yer alir. Seyirci bilingli olarak veya
olmaksizin seyirci gibi oynar, diger deyisle seyirci olmaya calisir. Burada, performans ile
katilim arasinda bir ayrim yapmak énemlidir. 1960’11 yillarin Yasayan Tiyatro’su ve Jerzy
Grotowski’nin ¢aligmalari, seyircinin prodiiksiyonda 6zel olarak yazilmis bir metne gore
rol oynama suretiyle performansin bir pargasi haline geldikleri katilim tiyatrosunu
kesfettiler. Katilimer tiyatro, uygulamada seyirci i¢in yazilan metinlerle sinirlanmistir.
Tiyatro profesyonellerinin yonlendirmesi ile oynamak ve dogaglama oynamak arasinda
fark vardir. Kapsayici/kusatici tiyatronun ortaya c¢ikmasiyla birlikte katilimer pratik
yayginlagirken, 21. Yiizyll Ana akim tiyatro oyunlarinda ¢ogunlukla cesaret verilmis

turist seyirciler bu pratigi uygulamaktadir.

Copeau, tiyatronun insan ihtiyaglaria yonelik oldugunu agiklarken seyirciyi su sekilde

tanimlamaktadir:
“Seyirci, sarhos edici eglence i¢in oraya buraya giderek tesadiifen bir araya
toplanmuis bir grup insan degildir. Bizim gosterimizi izlemeye gelen ve salonu
dolduran insanlar bile seyirci degildir aslinda. Benim seyirciden anladigim,
birlikte yasamanin tadina varmak ve insani duygular1 deneyimlemek i¢in ayni1
arzu, ayni ihtiya¢ ve aym istekler dogrultusunda ayni ortamda bir araya
gelmis topluluktur. Bu ortamda deneyimledikleri izlek ise hayatin
kendisinden daha iyi algilanmalidir. Bir araya gelip hep birlikte merak i¢inde
beklemeye baslarlar. Bizim sizlere insanliinizi1 hatirlatmak i¢in insanliginiza
ait daha giiclii bir his, daha samimi bir aski vermek amaciyla sundugumuz

drama veya komedide gbzyaslar1 ve kahkahalar birlesir.” (Auslander, 1997:
16).

Peter Brook da seyirci ve icraci arasindaki etkilesime dair gortislerini ortaya koyarken,
Copeau’nunkine yakin bir bakis agist sergilemistir. Ona gore bir aktdriin performansi
sonrasinda o geceyi iyi olarak nitelendirebilmesi i¢in, seyircinin izleme roliine aktif ilgi
ve hayat katmis olmasi gerekir. Bu noktadan sonra, artik seyirci ve aktor, gosteri ve halk
arasindaki ayrim ortadan kalkar. Birisi i¢in mevcut olan, oteki i¢in de

mevcuttur(Auslander, 1997).

1.1.2.6.Cok Boyutluluk

Tiyatro seyircisi kimi zaman bakan kimi zaman da bakilan olurken, bu durum belirli bir

uzam i¢inde ve belirli bir zamanda gerceklesir. Burada ve simdi olma durumu, ¢ok
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boyutlulugun bir sonucudur. Cok boyutluluk zaman icinde, tiyatroya dair farklh
yaklasimlar gelistik¢e farkli nitelikler kazanmistir (Karasu, 2013: 57-8).

Tiyatroda zaman ve uzamin birlikteligi; diger deyisle cok boyutlulugu tizerine gosterge
bilimsel yaklagimda bulunan Giinay (1999: 113-4), tiyatroda hem olayin gectigi hem de
gercek sahneyi belirten bir uzamin bulundugunu, bu iki zaman Ogesinin bir arada
kullanilmasi ile olusan ¢ok boyutluluk durumunun ¢izgisel bir 6zellik gosterdigini soyler.
Tiyatroda bir arada sunulan s6z, bedensel davraniglar, mimikler, 151k, miizik, dekor,
oyuncularin giris-cikislari gibi ¢esitli anlatim bicimleri, birbirleri ile iliskili olarak aslinda
cizgisel bir algilamaya yol agar. Seyirci izledigi oyun sirasinda bu gostergeleri ayr1 ayri

fark eder ve algilar.

1.1.2.7.Cagdas Tiyatroda Anlati

Anlati, sahne disinda meydana gelmis bir olayin bir karakter tarafindan anlatilmasidir.
Cagdas Epik Tiyatro’da da, karakterler sikca dramanin gelisimine dair fikirlerini dile
getirmek tizere ¢agirilirlar. Anlati, genellikle sahnelemesi zor olan durumlar i¢in gecerli
goriinmektedir. Klasik donemde anlatinin, eyleme oranla daha az etkileyici oldugu
diisiiniilmekteydi. Olaylarin anlatim1 bir anlatict tarafindan gerceklestirildiginde,
seyircinin daha objektif bir bakisla analiz yapmasi saglanmaya calisilir. Bu teknik Brecht
tarafindan sik¢a kullanilmistir. Dramatik anlatidan farkli olarak Brecht tiirii anlati, asil
karakterin bir monolog ile kendi durumunu hakli ¢ikarmaya caligmasini igermez.

Anlatici, bu 6gretici rolii tistlenir (Pavis ve Shantz, 1999: 229-30).

Ozcan (2014:106), tiyatronun anlatisalligina sdyle deginmektedir: Tiyatro hem “simdi ve
burada’nin, hem de “o zamanda ve oradanin sanatidir. Oyleyse fark ediyoruz ki, anlatiya
0zgl bir Ozellik olarak tarif ettigimiz cift- katmanhlik tiyatral olanin da temelinde
yatmaktadir. Bu durumda ilk sonuca varabiliriz; tiyatral bir gosterimin ¢ift katmanliligina,
materyalin materyal niteligine, temsilin temsili olusuna, iiriinliin arkasindaki iiretim
sirecine dikkat c¢eken, tarthsel avangardlarla sistematik bi¢cimde baslayan
tiyatrallesme/tiyatrosallasma hareketleri, tiyatronun anlatisalligint ortaya ¢ikarma

egilimleri olarak okunabilir.
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1.1.2.8.Cagdas Tiyatroda Dijital Gosterim Ve Medya Teknolojisi

Performans sanatlarinin sanal ortamda ortaya c¢ikmasi, kiiltiirel insalarin icra
edilebilirligini hesaba katan bir kavramlastirmay1 gerektirmektedir. Sanal bir ortamda
seyirci, etnisitenin, smif ve cinsiyetin ugucu hale geldigi ve sabit kategoriler olmaktan
¢ikt1g1 bir dijital alan i¢ine girmis olmaktadir. Kullanicilar veya operatorler avatar ikonlari
ile veya metin tabanli kimliklerle istedikleri herhangi bir cinsiyete, irk veya sinifa girerek
oynayabilmektedir. Bu da kendilerine ve icra ettikleri performansa bir cesitlilik
kazandirmaktadir. Dolayisiyla s6ylemek miimkiindiir ki; siber performans sayesinde

siif, cinsiyet, irk farkliliklar1 ortadan kalkmakta ve doniismektedir (Causey, 2006: 59).

Bilgisayar temelli goriintii kullanimi1 1960’11 yillarin baslarinda, farkli bir sanat bigimi
olarak sanat dilinyasina girmistir. Askeri bir bilgisayar ile iiretilen goriintiilerin
kullanildig1 John Whitney’in Catalog isimli filmini daha sonra bagkalar: izledi. 1965
tarihli bir sergi olan Computer Generated Pictures, bilgisayar sanat¢ilart Michael A. Noll
ve Bela Julesz’in ¢aligmasi idi. Ozellikle 60°larin ikinci yarisina gelindiginde bilgisayar
teknolojisi dans ve performans sanatlarina devrimci nitelikleriyle kullanilmaya basladi.
Baslangicta kullanilan teknikler sinema alanindan tiyatroya aktarilmaktaydi; video
teknolojisinin tiyatroda kullanimi ise 1970 ve 80’lerde baslamigtir. Bunun 6nemli bir

sebebi, video diizenleme tekniklerinin bu yillarda yayginlagmasidir (Dixon, 2007: 87-8).

Daima gerceklerin pesine diismiis bir tiyatro filozofu olarak gordiigii Artaud’u
dijitallestirme deneyiminden s6z eden Dixon’a (2006: 21) gore bircok farkli ve kimi
zaman celigkili gercekligi dile getiren ve zalimlik, ¢ifte, viicut gibi kavramlar etrafinda
dolasan Artau’un tiyatrosunu multimedya bi¢gimde ifade etmek aslinda biiytik bir zorluk
degildir. Ornegin Chameleons 4: The Doors of Serenity (2002) isimli oyunda sanatgilar
kendi ciftleri ile ylizlesme deneyimini, dijital ekranlar sayesinde gergeklestirmistir.
Ekranlar; kirbaglanan, kendilerine kesici aletler ile zarar veren (zalimlik) ve ¢iplak
viicutlarini sergileyen (viicut) imajlardan olusuyordu. Bunlar hem sahneye hem de ekrana
hakimdi. Burada dikkati ¢ceken nokta, ekranlardaki oyuncular degisirken herhangi bir
teknik kullanilmamis olmasidir. Oyunun seyirci {izerindeki etkileri de oldukca ¢esitli
olmustur: kimileri gorintiilerin dikkat dagitict ve giiclii oldugunu, kimileri ise cesur ve

diirtist oldugunu ifade ederken, ¢ok az1 gerceklikten s6z etmistir. Burada amaglanan, en
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dipteki korkular1 ve fantezileri disar1 ¢gikarmak ve boylece gergekligin kendisinin ortaya

¢ikartilmasi idi.

Causey’e (2006: 48-9) gore siber tiyatro, film ve televizyon ile benzer sekilde, canli bir
aktor veya seyirci varligina bagimli degildir. Causey birg¢ok siber tiyatro 6rneginin aslinda
interaktif film/televizyon, enstalasyon sanati, yeni medya sanati veya elektronik iletisim
olarak tanimlamakta ve bir soru yoneltmektedir: Siber Tiyatro tiiriinii kullanigl bir model
haline getirmede canli Ogelerin kullannmi1 ve varhigi gerekli midir? Causey bu
hatirlatmanin ardindan, siber tiyatrodan birtakim 6rnekler vererek bilgisayar dolayimli
tiyatronun olanaklarmi ve ¢esitlemelerini ele almaktadir. Ornegin ii¢ boyutlu
projeksiyonlar iceren dijital skenografi teknigini kullanan George Coates Theatre Works
ve Institute fort he Exploration of Virtual Realities gibi topluluklar bu teknikten
faydalanmigtir. Televizuel mizansen kullanimi, video monitérleri ve projeksiyon
makineleri ile desteklenen bir yapidir; geleneksel bir tiyatro alanini sanal bir ortama
dontistiirmede kullanilan tekniklerden birisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu teknik, Wooster
Group toplulugu tarafindan benimsenmistir. Londra’daki West End ve Broadway de
benzer sekilde, projeksiyon ile desteklenen sahneleri kullanmaktadir. Telebulunma
performansi, diger deyisle video konferans ve Internet erisimi yoluyla gergeklestirilen
performanslar ise ayni anda hem gercek hem de sanal ortamlarin bir arada kullanilmasina
imkan vererek, performansin bir¢ok yerde birden sahnelenmesini saglayan tekniklerdir.
Bunlarin yanisira, seyircinin performansa interaktif katilimini saglayan hipermetin,
goriintii ve ses teknolojileri de mevcuttur. Bu tiir teknolojilerle seyircinin hem katilim

hem de yonlendirme imkan1 vardir.

Televizyonun gelisimi ile birlikte, seyircinin imaj algisinda da 6nemli degisiklikler
meydana gelmistir. Televizyonun ardindan video tabanli performans pratiklerinin ortaya
ciktigr bilinmektedir. Kiiltiirel bir fenomen olarak videoteyp, yeni performans
bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasina da yol agmis ve bunlar geleneksel tiyatro mekanlarinin
disinda seyirci karsisina ¢ikmistir: bodrum katlari, eski otel mutfaklar1 gibi. Seyircinin
dikkati de bu yeni teknolojilerin kullanimi neticesinde pargalanmistir. Bdylece
projeksiyonun Oniindeki oyuncudan, ekrandaki piksellere dogru gidip gelen bir ilgi

olusmustur (Salter, 2010: 114-5).
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Salter (2010: 123) gelisen teknolojilerin tiyatro seyircisini bir doniisiime ugratan pekcok
performans ve tiyatro sanatcisinin, video kameranin getirdigi bu yenilik ve olanaklardan
faydalanmakta gecikmedigini ifade eder. Bu doniisiim, seyirciyi izleyen/bakan

konumundan katilime1 ve kimi zaman da icract konumuna tagimistir.

1.1.4.Tiirkiye’de Tiyatronun Gelisimi

Yasadigimiz cografyadaki tiyatronun gelisimi genel olarak 3 baslikta incelenir: birincisi;
18. yiizyila kadar geleneksel tiyatro anlayisi, ikincisi; Batili tiyatronun 18. yiizyilda
Osmanliya gelmesiyle beraber 1923’de cumhuriyetin kurulmasma kadar olan dénem,
ticiinciisti ise 1923°den giinlimiize kadar olan siireyi kapsayan Cumhuriyet donemidir

(Konur, 1987).

Tiirkcede tiyatro dendigi zaman Yiiksel’in (2011:229) “Tiirk tiyatro biliminin ii¢ bliyiigii’
olarak tanimladigi, Sener, Nutku ve And oldukca kapsamli ¢alismalariyla temel bagvuru
kaynagi olarak 6ne ¢gikmaktadir. Bu ¢alismada da geleneksel Tiirk tiyatrosuna dair yapilan

aciklamalarda Metin And’in ¢alismalarindaki izlek takip edilmistir (Yiiksel, 2011).

1.1.4.1.Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sozlii ve sOzsliz olarak sergilenen kdy oyunlart ve halk
tiyatrosu geleneginden beslenen dramatik tiirde oyunlari i¢ine alan bir tariftir. Gegmiste
bereketli zamanlarda halkin ritiiellestirdigi bolluk torenleri ve Orta Asya Tiirk gelenek ve
dini inaniglarin1 yansitan saman torenleri, kukla gosterileri, yas ve taziye torenleri, diigiin
merasimlerinde sergilenen oyunlarin birlesiminden olusmaktadir. Yine Sii mezhebindeki
muharrem ayinda yapilan toren ve anlatilar ile matem giinlerinde sergilenen oyunlarda bu
grup icerisinde anmilmaktadir (Tirkiye Kiiltiir Portali, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu,
https://www.kulturportali.gov.tr/portal/geleneksel-turk-tiyatrosu_, 2019, (11.11.2019)).

Anadolu tiyatrosunda ritiiellerin uzantisi olarak torensel nitelikler 6ne ¢ikar ve bu ritiieller
daha ¢ok Anadolu’ya has bir takvim gelenegi i¢cinde anlam kazanirlar. Eski oyunlarin
degistirilmis bi¢imi ile glincel konular igleyen yeni oyunlar da vardir. Millet olarak Orta

Asya’dan getirdigimiz ki unsurlarla, islam medeniyeti ¢ergevesi icinde benimsedigimiz
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sanatsal degerlerin, Anadolu cografyasindaki bulugsmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan bu

oyunlarda Anadolu kdyliislinlin yagam tarzinin etkileri acikc¢a goriiliir (Tekerek, 2008).

Metin And, Anadolu koyliilerinin kiiltiirii olan kdy seyirlik oyunlarinin, dramatik sanatin
yer, soy, imparatorluk, Islam’a ve batililasma gibi bes dnemli etkinin bir araya gelmesiyle

olustugunu soyler (And,1983:7-8).

Sekil 1. Diigiin Evi Oyun Evi

Sekil 2. Diigiin yada Davul

Kentlesme ile birlikte daha da bir sistematik hale gelen tiyatro gdsterileri sozlii gosteri
tirlerinden meddahlik, karagdz oyunlart ve ¢esitli kukla gosterileri ile ortaoyunu ve

destan anlatimi gelenegi “Geleneksellesen Tiirk Tiyatrosu” i¢inde yer alan ve ¢gogunlukla
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kentsel yasam igerisinde yayginlagsan oyunlardir. Tiirk kuklasinin ge¢cmisi Orta Asya’ya
kadar uzanmaktadir. Giinlimiizde 19.yy Bati etkisi ile harmanlanarak

surdiirilmektedir(www.tiyatro.balikesir.edu.tr/tivatro turk.htm).

Sekil 3. Ortaoyunu (Gegmis Zaman Olur ki)

Kent ve Kirsal kesimlerde sergilenen tiyatro anlatimlarinin ortak 6zelliklerinden birisi
dogac¢lamanin siklikla kullanilmasi yazili metinlerin ¢ogunda olmamasidir. Tiyatronun
oyuncu, seyirci ve sahne ti¢liisii i¢inde siirdiiriildiigii bu tiirde sarki, tiirkii, s6z oyunlari,

taglamalar ve dans gosterileri vazgecilmez unsurlardandir (Karadag, 1978).

Sekil 4. Tepegoz
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Sekil 5. Kéroglu

Cagdas Avrupa tiyatrosunun aksine agik bicim o&zellikleri gosteren Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nda genel olarak sergilenen tema giildiirti agirliklidir. Belirli bir karakterin
ortaya ¢ikmadigi oyunlarda tiplemeler yaygin olarak kullanilir ve tiyatro disiplininden
ziyade toplumsal olaylara bagli olarak (diigiin, cenaze, solen, siinnet, bayram) ortaya

konulmaktadir (Karadag, 1988).

Tirklerin ilk yasayis donemlerinden 19. yiizyila kadar devam eden bu donem, ¢esitli dini
torenlerde baslayan daha sonralari halk tarafindan sergilenen giildlirmeceli dans, siir,
taklit gibi yapilari barindirmaktadir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden onceki
donemlerde, bu torenler cesitli dini torenler ve Ergenekon Destani’yla ilgili “Demir
Dovme Toreni” gibi destanlar1 anlatan tdrenlerdi. Tirklerin 10. yiizyildan itibaren
Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte dini unsurlar tiyatroya daha fazla girmeye
baslamistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde Tiirkiye’de din temelli bir toplumsal diizen 6n
plandadir. Matbaanin kabuliiniin gecikmesi, toplumda yazili kiiltiiriin gelismesini
geciktirmis ve sozel kiiltiiriin egemenligini saglamistir. Bu nedenle de toplumda okuma-
yazma orani ¢ok diisiik kalmistir. Boylelikle halk arasinda yazili bir metne dayanmayan,
sOzlii kiiltiirtin bir irlinii ve sadece seyirlik bir boyutu olan tiyatro anlayis1 egemendi

(Giiler, 1996:169-170).
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Sekil 6. Demir Dovme Gelenegi

https://www.karaisali.bel.tr/wp-content/uploads/2018/03/Karaisalida- Turkun-Bayrami-
Nevruz-Coskuyla-Kutlandi-2.jpg

Geleneksel Tirk Tiyatrosunda 6nemli bir yeri olan “Meddahlik” Orta Asya Tiirk
gelenekleri izleri tagimaktadir. Eski Orta Asya Tirklerinde samanlar 6nemli bir dini
kisiliktir. Toplumu bir arada tutan destanlarin ve hikayelerin bas anlaticis1 olan
samanlarin hikdye anlatma gelenegi Tiirklerin Islam’la tanigmas ile birlikte yeni bir
boyut kazanmistir. Yine Osmanli doneminde 16. yy ile birlikte kiraathane gelenegi Tiirk
Halk Tiyatrosunun gelismesini beraberinde getirmistir. Karagéz-Hacivat kukla gdsterileri
ve ortaoyun tiirli bu donemde yayginlagmigtir. Donemin 6nemli devletlerinden biri olan
ve Imparatorluk olarak sinirlar1 iyice genisleyen Osmanli bu gelenegini Avrupa iglerine

kadar da gotiirmiistiir (Karadag, 1978).
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Sekil 7. Saman
Kaynak: https://paratic.com/samanizm-nedir/

Tiyatro disiplini igerisinde bugiinkii tanimlamasiyla ilk defa 1834 yilinda anilan
“ortaoyun” Tiirk Halk Tiyatrosunun en gelismis tiiriidiir. Oyun igerisinde oyun sergilenen
bu tiirde meddahlik, Karagdz-Hacivat oyunu ve diger seyirlik ogeler birlikte yer
alabilmektedir. Gegmiste kol oyunu, meydan oyunu, taklit oyunu, yenidiinya oyunu gibi
adlarla amilan bu oyun Italyan Halk Tiyatrosu'na da esin kaynag olmustur
(https://www.kulturportali.gov.tr/portal/geleneksel-turk-tiyatrosu).

Sekil 8. Hacivat Karagdz Kukla Tiyatrosu

http://www.bursanindegerleri.com/kulturel-degerler/hacivat-karagoz/
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Ancak Tanzimat’la birlikte bati etkisinden kalan biitin alanlarda oldugu gibi bu alanda
modern bati tiyatrosu ile yarisamamis zamanla silinmeye yiiz tutmustur. Giiniimiizde ise
zaman zaman ramazan aylarinda sergilenen bu tiliriin canlandirilmasi i¢in girisimlerde

bulunulsa da bu girisimler yetersiz kalmaktadir (www.tiyatrokeyfi.com/tiyatrotarihi.doc).

1.1.4.2.Ban Tiyatrosu ile Tanigsma

Tiirk halkinin bati tarzi tiyatro ile ilk tanisikligi Gedikpasa Tiyatrosunun 1860 yilinda
kurulmasi ile baglamustir. Giillii Agop* adinda tiyatrocunun 1861°de tiyatroyu kiralamasi
ve “Osmanli Tiyatrosu” adinda bir grup tiyatrocu ile Tiirk tiyatro yazarlariin eserlerini
Tiirkge olarak sergilemesi ile baglayan bati tarzi yeni Tiirk tiyatrosu Sadrazam Ali
Pasa’nin da tesvikleri ile gelismis ve 10 yil boyunca Gedikpasa Tiyatrosunda Tiirk
Tiyatro eserleri sergilemistir. Bu tiyatroda Ermeni Tiyatro Sanatgilar: ve Miisliiman Tiirk

Tiyatro Sanatgilar birlikte oyunlar sergilemistir.

Donemin Tiirk oyunculari arasinda Ahmet Fehim bulunmaktadir. Dénemin Tiirk
yazarlarmin eserlerini sergileyen usta oyuncu Namik Kemal’den Recaizade Mahmut
Ekrem’e kadar bir¢ok edebiyatgmnin Tiirkge eserlerini Tiyatroda izleyici karsisina
cikarmistir’. Bu donemde Tiirk izleyicisi Bati tarzi Tiirk Tiyatrosuna alismistir.
Abdiilmecid doneminde Dolmabahge Saray yakinlarinda bir tiyatro kurulmustur.
Tiyatroya uyguladigi sansiirle anilan Abdiilhamid ise Yildiz Sarayinin Bahgesinde
Yabanci Tiyatro ve Opera eserlerinin sergilenmesi i¢in tiyatro mekani insa ettirmistir

(www.turkcebilgi.com/Tiirk%20Tiyatrosu).

18. yiizyilin baslarinda, Istanbullu Ermenilerin Batili anlamdaki tiyatroyla ilgilenmeye
baglamalar1 Tiirk Tiyatrosu’nda ikinci donemin baglangici olarak adlandirabilecegimiz
bir kapinin agilmasina yol agar. Istanbul’da Bati tiyatrosuna dair ilk tiyatro etkinlikleri

1810°’da Ermeni okullarinda gerceklestirilmistir (And, 1983:89).

! Agop Vartovyan, Osmanli donemi tiyatro oyuncusu ve yoOnetmeni ve Tiirk tiyatrosunun
kurucularindandir. Oyunculugundan ziyade kurdugu ve yonettigi tiyatro topluluklari ile bagar1 kazanan bir
sanatc¢idir

Namik Kemal, Ahmed Mithat Efendi, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi iinlii sair ve
yazarlarm yapitlari, Ahmed Vefik Pasa'nin usta isi Moliere uyarlamalar1 ve Unlii Fransiz eserleri bu
tiyatroda sergilenmistir.
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1845°den itibaren yogunlagan ve zamanla profesyonel bir nitelik de edinmeye baslayan
Ermeni Tiyatrosu’nun bu donemdeki en 6nemli iki ismi Migirdi¢ Besitagliyan ve
Sirabiyon Hekimyan Ortakdy, Kuzguncuk ve Haskdy’de farkli Ermeni okullarmin
sahnelerini kullanarak zaman zaman birlikte zaman zaman da ayr1 ayr1 tiyatro faaliyetleri
yirlitmiislerdir. Bir anlamda gerek Besiktasliyan’in, gerekse Hekimyan’in, tamamen
amatOrlerden kurulu bir tiyatro diinyasinda ‘profesyonel’ olarak nitelendirilebilecek bir

yaklasimla tiyatro mesaisi yapan ilk onciiler olduklari ileri siiriilebilir (Giilld, 2008:34).

Hekimyan 1859°da “Sark Tiyatrosu” adiyla bilinen ilk profesyonel tiyatroyu kurmussa
da basarili olamamistir. Fakat daha sonra aynmi isimle, farkli Ermeni tiyatrocular
tarafindan acilan Sark Tiyatrosu, aralarinda Giilli Agop’un da (Hagop Vartovyan)
bulundugu Tirk tiyatro tarihine yon verecek pek ¢ok tiyatrocuyu bilinyesinde

barindirtyordu (Giilli, 2008: 36).

Gulli Agop 1867’de Sark Tiyatrosu’ndan ayrilan bazi oyuncularla birlikte ‘Asya
Kumpanyasi’n1 kurmus. Daha sonra, 1869 yilinda ise Gedikpasa’daki binasina tasinip,
sonrasinda sehir tiyatrolarinin kurulmasina dahi onciiliik yapacak ‘Osmanli Tiyatrosu’
adin1 alan 6nemli bir tiyatro kurumunu kurmustur. Osmanli Tiyatrosu 1870 yilinda
saraydan, on y1l boyunca Istanbul’da Tiirk¢e oyun oynayacak tek tiyatro olma imtiyazini
almistir. Bu siliregte Osmanli Tiyatrosu gitgide geliserek Avrupa tiyatrolariyla
yarisabilecek bir diizeye ulagsmistir. Osmanli Tiyatrosu repertuvarinda hem Tiirkge hem
de Ermenice oyunlara yer veriyordu. Fakat toplulugun son doneminde Tiirk¢e temsil
sayist ¢ok daha artmisti. Giillii Agop Tiirk tiyatrosuna olan hizmetlerinden otiirii genel
olarak ¢ok sevilip sayilmis, zaten 1882 yilinda Sultan II. Abdiilhamit tarafindan saraya
alinmis ve hayatinin sonuna kadar sarayda yasamistir (And, 2015:28). Fakat kendisine
getirilen ciddi elestiriler de vardi; ilk baskisi 1914°de yapilan Sarasan’in Tiirkiye
Ermenileri Sahnesi ve Calisanlari adl1 eserinin sayfasinda Osmanli Tiyatrosu’nun altin

yillarin1 anlatirken asagidaki climleler yer almaktadir;

“Fakat Vartovyan, hiikiimetin ve Tiirk halkinin tiyatroya gosterdigi bu sicak ve yogun ilgi
karsisinda iyice stmardi. Onlara daha fazla yaranabilmek, dolayisiyla daha fazla para
kazanabilmek i¢in repertuvarindaki Tiirk¢e oyun sayisini o kadar arttirdi ki bir sezonda

sadece birka¢ Ermenice oyuna yer vermeye bagladi. Onun bu tutumunu elestirenler oldu
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tabi ki fakat o para kazanmanin pesinde oldugundan bu elestirileri higbir zaman

onemsemedi.” (Giilli, 2008: 21)

1880 yilinda Agop’a verilen imtiyazin sona ermesi ve 1882’de Agop’un Saraya
yerlesmesinin ardindan, Mardiros Minakyan, Minakyan Tiyatrosu olarak da bilinen
Osmanli Dram Kumpanyasint kurdu. Donemin en nitelikli tiyatro toplulugu olarak
nitelendirilebilecek Osmanli Dram Kumpanyasi etkinligini stirdiirdiigii donem boyunca
Giillii Agop’tan devraldigr Bat1 tarzi tiyatro anlayisini Dariilbedayiye devretmistir (And,
1983: 117,138).

Osmanlinin son déneminde Anadolu’da Tiirk Tiyatrosunun yayginlagsmasi ilk olarak
baskent Istanbul’da baslamistir. Dénemde en énemli katkiyr Ermeni Tiyatro Sanatcilari
yapmigtir. Tiirk Tiyatrosunda tuluat adinda yeni bir tiyatro gelenegi olusturulmustur.
Ortaoyunu gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ¢aligmalari bati tarzi yeni Tiirk Tiyatrosu ile
harmanlanarak tuluat adinda yeni bir tiir oyun sergilemeye basladilar. Kavuklu Hamdi
olarak bilinen Tiirk Tiyatro Sanatgisinin sergiledigi bu yeni tiir 1875’lerden Cumhuriyetin
ilk yillarina degin sergilenmistir. Kanton esliginde yapilan bu yeni tlir 6nemli ramazan
eglencelerinden birisi olmustur. Unlii direkler aras olarak bilinen eglence giinlerinde bu

yeni tiir seyirci karsisina ¢okea ¢ikarilmistir.

Bu donemde ilk Tiirk tiyatrosunun ortaya ¢ikisi ise 1879 yilinda Hiidavendigar Vilayeti
Valiligine atanarak Bursa’ya gelen Ahmet Vefik Pasa, tarafindan kurulan tiyatro ile
baslamistir. Bursa’da kurulan bu tiyatro ilk Tiirk tiyatrosu olma 6zelligi tasimaktadir.
Giliniimiizde bu bina halkevi binasi olarak kullanilmaktadir. Ahmet Vefik Pasa’nin
Bursa’da yaptirdigi bu tiyatro binasinda ilk olarak 15 Eyliil 1879’da Pasa’nin Moliere’den
dilimize uyarladig1 “Meraki” piyesi oynanmistir. Tanzimat Donemi’nin bir 6zelligi olan
“Sanat toplum icindir” anlayisina sahip olan Vefik Pasa oyunlarda seyircinin egitimine

ve Ornek olacak davraniglarin sergilenmesine son derece 6nem vermistir (Tuncay, 1967).

Tirk Tiyatrosunun gelistirilmesi ve Tiirk Tiyatro Sanatcilariin yetistirilmesi igin
konservatuar benzeri bir yapilanma ancak 1914 yilinda ortaya ¢ikmistir. Darii’l Bedayi
ad1 verilen bu egitim yerinde ilk Miisliiman Tiirk Tiyatro Sanatcis1 Afife Jale’de sahneye
cikmistir. Baslangigta bati tarzi eski eserler Tiirkgeye cevrilerek sergilenmis fakat Tiirkce

eser yazimi gelismemistir.
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Tiirk Tiyatro yazarlar1 bu yeni tarza adapte olmak i¢in Victor Hugo’nun, Shakespeare’in,
Moliere gibi tiyatro yazarlarmin eserlerinden faydalanmistir. Tiirk Tiyatrosunun bu
donemde ortaya koydugu Ozgiin eser Ibrahim Sinasi tarafindan yazilan “Sair
Evlenmesi”dir (Ozdn, 1959). Daha sonra vatanseverlik konular1 ¢cokga islenmistir Tiirk
Tiyatrosunda Namik Kemal tarafindan yazilan “Vatan Yahut Silistre” eseri sergilenen
oyunlar arasindadir. Mesrutiyetle birlikte hiirriyet ve 0Ozgiirlik konulari agirlikla
islenmistir. 1839-1923 arasinda melodramlar, tarihsel dramlar ve komedi tiirli agirliktadir

(www.papisss.com/phpBB2).

Yukarida sergilenen oyunlar incelendiginde Bati tarzi Tiirk Tiyatrosunu {i¢ donem
halinde incelemek gerekmektedir. Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu, II. Mesrutiyetten
Cumhuriyete kadar olan donemde Mesrutiyet Tiyatrosu ve Cumhuriyet sonrasi
Cumhuriyet Tiyatrosu’dur. Ug dénem halinde incelendiginde bu dénemlerde Tiirk

Tiyatrosunda farklilasma goze batmaktadir.

Bati Tarz1 Tiirk Tiyatrosunun gelisiminde Padisahlarin bu sanata bakisinin da 6nemi
bulunmaktadir. Tiyatro sanati ¢esitli ferman ve ddeneklerle desteklenmistir. Bu durumun
onemli sebeplerinden birisi kuskusuz diplomatik temsilcilere izletilecek oyunlar ile
Osmanlinin sanata bakis1 iizerinden saygmlik kazanmaktir (Giiler, 1996:61). Istibdat
doneminde tiyatronun seyirciyle bulusmasi bircok engelle karsilasmis ve tiyatro sanati
neredeyse ortadan kalkmistir. Mesrutiyetle birlikte yeniden canlanan bu sanat

cumhuriyetle yeni bir ivme kazanmistir (And, 1983:15; Nutku, 1998).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda sozsiiz eser gelenegi Bat1 Tarz1 Tiirk Tiyatrosuyla yerini
metne ve yazili ve sozlii tiyatroya birakmistir. Yabanci uyarlamalar ve yeni yazilan eserler
ile yeni bir drama gelenegi ortaya ¢ikmistir (Kurtulus, 1987). Yeni tiyatro binalarinin
kurulmasi ile birlikte bir¢ok drama sanatgis1 gruplar halinde bir araya gelmis ve oyunlar
sergilemeye  baslamistir.  Boylece ilk  kurumsallasma  gerceklestirilmistir

(http://www.tiyatrotarihi.com/batili_anlamda_turk_tiyatrosu.html).

1908 Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Tiyatro yeniden canlanmis olup 6zellikle saray,
hiikiimet, sehzade ve pasalar tarafindan desteklenerek onlarin koruyuculugunda eserler
sergilenmistir. Sonralar ise tiyatronun bir ulusun egitimi ve kiiltiiriinde 6nemli bir arag
oldugu diislincesinden yola ¢ikilarak, bu sanatin kamu tarafindan desteklenmesi geregi

giiclii bir bi¢cimde savunulmustur. Ilk ciddi o6denekli tiyatro denemesi Sahne-i
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Osmaniyye’dir. Anonim sirket olarak baslatilan bu deneme basarili olamamustir. Istanbul
Operet Heyeti de belediyeden 6denek almistir. Ancak kamu o6denegiyle kurulan ve
giiniimiizde de etkinligini Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu adiyla siirdiirmekte olan
Dariilbedayi-i Osmani, bu konudaki en 6nemli 6rnektir (Ozansoy, 1964; Nutku, 1969;
Giiler, 1996:62-63).

Kuskusuz 20. ylizyila gelindiginde tiyatro tarihimiz agisindan en 6nemli olaylardan biri
giiniimiizde hala varligin1 istanbul Sehir Tiyatrolar1 adiyla da siirdiiren Dariilbedayi-i
Osmani’nin 1914’de kurulmus olmasidir. Dariilbedayi-i’nin, en O6nemli o6zelligi
sahneledigi oyunlar, yetistirdigi tiyatroculardan ziyade ilk 6denekli tiyatro kurumu
olmasidir (Ozertem, 2014:53). Batili tiyatronun Osmanliya gelmesi ile beraber tiyatroda
yasanan en Onemli zorluklardan biri oyuncu yetisememesi ve farkli milletlerden ve
bolgelerden gelen oyuncularin telaffuz farkliliklari nedeni ile bir sahne dilinin
olusamamasiydi. Bu durum bir tiyatro okuluna olan gereksinimi had sathaya ¢ikartiyordu.
Nihayet donemin Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Topuzlu iinlii Fransiz tiyatro insani
Andre Antoine’i Istanbul’a cagirmis ve Antoine’nin yol gostericiligi ile 27 Ekim 1914
tarihinde tiyatro ve miizik boliimlerinden olusan Darii’l Bedayi-i Osmani acilmist.
Birinci diinya savasi sebebiyle hemen Fransa’ya geri donen Antoine temelini attigi bu
konservatuvarin basinda fazla kalamamisti. Ertesi yi1l ‘Tatbikat Sahnesi’ adi altinda
gosterimlere baslayan Dariilbedayi-i Osmani 1916 yilinda okul olmaktan daha cok
profesyonel bir tiyatro toplulugu konumuna ulasti ve gosterimlere basladi (Nisan, 1941).
Mesrutiyet donemi tiyatrosuna biiyiik katkisi olan Dariilbedayi-i Osmani zaman zaman
icinden yeni tiyatro topluluklart da ¢ikarmis (And, 2015:122-123) ve giinlimiize kadar

ulasan yapisi ile cumhuriyet donemi tiyatrosunda da oldukga etkin bir rol oynamistir.

1.1.4.3.Cumhuriyet Donemi

Cumhuriyetin ilanindan sonra, toplumsal yapi, biiyiik bir degisim siireci i¢gine girmistir.
Cumbhuriyetin ilanmi ile amaglanan temel hedef, o giine kadar varolan toplumsal yapiy1
tyilestirmek ve ¢agdas bir uygarlik diizeyine ulagsmasi i¢in gereken toplumsal-kiiltiirel

yapiya ulagilmasini saglamaktir (Giiler, 1996:170).

Tirk Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, yeni Tiirk devletinin kurulmasi

asamasinda Bat1’y1 esas alan yeni bir kiiltlirel sistem ortaya koymak istemistir. Tanzimat

26



doneminde Batililagma askerl yenilgilere care bulma Onceligini tagimaktadir. Yani
yikilmakta olan bir devletin kurtulma caresi olan Batililagsma, 6ncelikle askeri alana daha
sonra kiiltiirel alana yansimistir. Ancak Cumhuriyet doneminde bagimsizlik miicadelesi
veren bir llke artik yoktur. Bu donemde Oncelik askeri alanda gelismek degil, Batili
tilkelerin ¢agdas uygarlik diizeyine ulagmaktir. Yeni bir diizen kurulmak istenmis, eski
degerlerin silinip yeni degerlerin hakim kilindig1 bir kiiltiirel yap1 ortaya konmustur. Bu
kiiltlirel yapinin olusmasinda diger sanat dallan gibi tiyatro da etkin olarak kullanilmistir.
Bu dénemin sanatc¢ilar1 da yeni bir insan ve ¢agdas bir toplum yaratma diisiincesini bir
gorev olarak kabul etmis, yeni yonetimin toplumla var olan baglarini giiclendirip,
yeniliklerin ve ilkelerin halk tarafindan benimsenmesini amaglamiglardir (Pekman,

2002).

Cumhuriyet doneminde yeni kiiltiiriin kitleleri benimsetilmesi konusu {i¢ asamada
gergeklesmistir. Tlk olarak olumsuz olarak goriilen ve degistirilmesi kaginilmaz olan eski
kiiltiirtin ayrintili olarak incelenmesi ve eski kiiltiirde kars1 ¢ikilan degerlerin kaynaginin
belirlenmesi gereklidir. ikinci asamada eski kiiltiiriin yanls degerlerinin kaynagi olan ve
hi¢bir mantiki dayanagi olmayan bazi inang, aligkanlik, gelenek ve géreneklerin ortadan
kaldirilmas1 séz konusudur. Insanlarin zihinlerini bu hurafelerden arindirmadikca
ilerlemenin miimkiin olmayacag1 goriisii hakimdir. Uciincii ve son asamada ise yeni
kiiltiirlin insanlara benimsetilmesi s6z konusudur. Ancak bunun tek tek milyonlarca
bireye ulasarak gergeklestirilmesi miimkiin degildir. Iste burada ¢alismamiz agisindan da
oldukg¢a 6nemli olan ¢esitli araglarin kullanilmas1 durumu ortaya ¢ikmaktadir. Atatiirk,
“Fikra, millete miirebbilik yapacak; ilim, iktisat, siyaset ve giizel sanatlar gibi biitlin hars
sahalarinda vatandaslar1 yetistirmek i¢in pigvalik edecektir...” sozleri ile yeni kiiltiirel
degerlerin kitlelere benimsetilmesi konusunda birden fazla insana ayni1 anda ulasabilecek

araglarin 6nemine vurgu yapmistir (And, 1983:2-3; Erol, 2012:1203; Sener, 1991:41-42).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bat1 modeli iyice benimsendi ve Tiirk tiyatrosu bat1 modelinde
kurumsallagmistir. Kurumsallasmanin énemli dnciilerinden birisi de bugiin Istanbul’da
Sehir Tiyatrolarinda adina sahne kurulan Muhsin Ertugrul’dur. 1927 yilinda Darii’l
Bedayi’ye atanan Muhsin Ertugrul Tiirk yazarlarin tiyatro eserleri {iretmesini
desteklemistir. Oncelikle izleyiciye ¢agdas tiyatro iiriinlerini geviri olarak sunmus daha

sonra yetistirmis oldugu oyuncu ve yazarlar ile Tiirk Tiyatrosunun 0zgiin eserler
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tiretmesinisaglamistir(www.byegm.gov.tr/yaymlarimiz/kitaplar/isteturkiye/turkce/kultur
471.htm).

Oyunculuk, sahne ve dekor iliskisinde de bati modelini uygulayan tiyatro yonetmeni
kadin ve erkek bir¢ok tiyatro sanatgisim1 yetistirerek Tiirk Tiyatrosunun
kurumsallagsmasini saglamistir. Cumhuriyet doneminde Tiyatro alaninda sanatgi
yetistirmek icin “Ankara Devlet Konservatuar” Musiki ve Temsil Akademisinin bdliimii
olarak egitim vermeye baslamistir. ilk mezunlarindan olusan “Tatbikat Sahnesi” gesitli
oyunlarla seyirci kargisina ¢ikti. Nihayet 1949 yilinda Devlet Tiyatrolar1 kurumsal bir
yaptya kavusturulmustur. 1950 yili itibariyle kurumsallasma yeni boyut kazandi ve
Devlet Tiyatrolar1 7 ilde (Ankara, Istanbul, izmir, Bursa, Adana, Trabzon ve Diyarbakir)
il diizeyinde Orgiitlenmistir. Turneler ile Tiirkiye’nin her yaninda izleyiciyle bulusmustur.
Devlet Tiyatrolarinmn ilk kurulusundan bugiine gecen siirede sadece Istanbul Sehir
Tiyatrolar1 12 sahneye ulasmistir. Ozel Tiyatro ise 1960°l1 yillar itibariyle artis
gostermistir. Yine Cumhuriyet donemi Tiirk Tiyatrosunun kurumsallasmasinin yani sira
bazi Ozel tiyatrolar disinda tuluat sanatgilari tarafindan olusturulan 6zel gruplar
seyircilerle bulugsmakta idi. 1970’lerde 6zel tiyatrolarinin sayisinda bir azalis oldu ancak
1980’11 yillar itibariyle tekrar canlanmaya basladi. Donemin siyasi olaylarinin burada
etkili oldugu bilinmektedir
(http://www.tiyatrotarihi.com/1923ten_gunumuze_turk_tiyatrosu.html).

Bu donemde bir var olup bir yok olan 6zel tiyatrolar mali sikintilar ve alt yap1
yetersizlikleri sebebiyle Devlet destegini de saglayamayinca oyun sergilemekten donem

donem vazgecilmistir (Giiler, 1996:157).

Giliniimiizde istiklal caddesinde bulunan Elhamra Pasaji icerisinde yer alan Fransiz
Tiyatrosu onemli 0zel tiyatrolardan birisidir. Fransiz Tiyatrosunda Fransiz eserler ve

oyuncular tiyatro sergilerken déonem donem Tiirk sanatgilarda oyunlarini sergilemistir

(And, 1994:71).

Cumhuriyet déneminde, tiyatroda bati modelini benimseyen Tiirkiye, gerek tiyatronun
kurumsallagsmasi, gerekse oyun yazarliginin gelismesi bakimindan 6nemli atilimlara

sahne olmustur.

Bati tarz1 Tiirk Tiyatrosunun gelisimi ve kurumsallagmasinda Tiirk oyun yazarlarinin da

katkis1 yadsinamaz. Avrupa Tiyatrosundan etkilenen Tirk yazarlar Realizm etkisinde
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oyunlar yazarak Osmanli toplumundan Tiirk toplumuna gegciste yasanan toplumsal
sorunlara egilmislerdir. Resat Nuri Gilintekin’in “Yaprak Dékiimii” (1930) ve Ahmet
Kutsi Tecer’in “Kosebasi” adl1 eseri seyirci karsisina tiyatral bir iislup ile ¢ikarilmistir.
Uretken yazarlardan Cevat Fehmi Baskut tarafindan kaleme alinan toplumsal elestiri
tiiriindeki eserleride yine bu donemde seyirci karsisina ¢ikmistir. Donem yasamin gesitli
sikintilart ve toplumsal sorunlar dile getirilirken seyirci daha da dramatize edilmeden

giildiiri ile aktarimlar gerceklestirilmistir (www.turkcebilgi.com/Tiirk%20Tiyatrosu).

Elestirel gercek¢i oyun yazarligr 1950°lerden gilinlimiize degin siirdiiriilmiistiir. 1950’1i
yillarda ¢ok partili hayata gegisle birlikte yasanan toplumsal sorunlar ve daha sonra 1960
ve 1970’li yillariin getirdigi siyasi bunalim ve darbeler ayni slup ile seyirciye
sunulmustur. Aziz Nesin ve Haldun Taner, gibi yeni bir tislup arayisi da bu déonemde
ortaya cikmistir. 1960’11 yillarda Tiirk Tiyatrosu parlak donemini yasamistir. Bu
donemdeki toplumsal bilincin saglanmasinda Tiyatronun da &nemi biiyiiktiir. Kent
yasaminda is¢i ve KOy yasaminda tarim emekgilerinin de dertlerini dile getiren tiyatro
eserleri seyirci karsisina ¢ikarilmistir. Ozellikle 1970°1i yillardan itibaren toplumsa

gercekei yazarlar orta siif ve gecekondulagsma temalarini islemislerdir.

Yine ayni donemde halk destanlarindan alintilar yapilan siirsel islup ile tiyatroya
aktarilan Glingdr Dilmen, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati Cumali gibi Tiirk
yazarlarin eserleri siyasal belgesel niteligindeki oyunlar sergilenmistir. Brecht’in Egik
Tiyatrosu’da Tiirk Tiyatrosunda kendine yer edinmistir (Sermet Cagan “Ayak Bacak
Fabrikas1” (1964)) (tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro_turk.htm).

Epik Tiyatro esintilerini Tirk Tiyatrosuna eklemleyen oOnemli yazar ve tiyatro
yonetmenlerinden biri de Haldun Tanerdir. “Kesanli Ali Destan:” Giilriz Sururi ve Engin
Cezzar sahnesinde seyirci ile bulusturulmus geleneksel Tiirk Tiyatrosu 6zelliklerini de
baridiran “Yerli ~ Epik  Miizikal”  aguhkli  yeni  bir oyun  tiirl
gelistirilmistir(www.tiyatrokeyfi.com/tiyatrotarihi.doc).

1970’11 yillarin siyasi olaylar1 ve askeri miidahaleler toplum tarafindan c¢okca
elestirilmistir. Bu dénemde tiyatro alaninda da politik tiyatro iirlinleri ortaya konulmustur.
Yerli ve yabanci politik belgesel tarzindaki oyunlar Tiirk seyircisi karsisina ¢ikarilmistir.
Toplumsal gergekei sanat anlayisi igerisinde miizikli epik tiyatro ve kabareler yogun bir

sekilse seyirci karsisina ¢ikarilmistir (Tuncay, 1967).
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1980’11 yillarda oyun yazarligi gerekli gelismeyi gosterememis ve donemde yeni oyun
yazarlar1 sergilenmeye baslamistir (Murathan Mungan, Ulkii Ayvaz, Ferhan Sensoy ve

Mehmet Baydur) (www.tiyatrokeyfi.com/tiyatrotarihi.doc).

1.1.5.Tiyatro Kurumlari
1.1.5.1.Tiyatro Kurumlarinin Tanimi

Tiyatro isletmeleri mal ve hizmet iireten isletmelerden farkli olarak, sanatsal iiretimi
ortaya koyan isletmelerdir. Bu yoniiyle birer kiiltiir isletmecisi olarak ortaya ciksa da
stirdiiriilebilirlik agisindan da kar elde etmeyi amacglayan isletmelerdir. Bu noktadan
hareket ederek bir tiyatro isletmesi su sekilde tanimlanabilir: “Tiiketicilerin (seyircilerin-
toplumun) gereksinmelerini (eglenmek, bilgilendirmek, vb.) karsilamak amaciyla,
iktisadi-sanatsal nitelikli malin, tretildigi anda sunumunu (pazarlamasini) da saglayan,

kiiltiir treticisi- pazarlayicisi niteligindeki kuruluslardir (Giiler, 1996:70-71).

Tiyatro orgiitleri, genel ve 6zel amaglar1 ne olursa olsun temelde bir sanatsal iiretimi
hedefleyen, iiretilen sanatsal nitelikli {iriinii iiretildigi anda tiiketicilere (seyircilere)
pazarlayan organizasyonlardir (Giiler, 1996:185). Bu nedenle tiyatro isletmelerini bir
ticari isletme olarak ele almak ve bu isletmeye uygun yonetim stratejileri gelistirmek

gerekmektedir.

1.1.5.2. Tiyatro Kurumlarimin Tiirleri

Tiyatro isletmeleri cok cesitlilik gdsteren bir toplumsal ve kiiltiirel ortam icinde
caligmalarimi siirdiiriirler. Tiyatro isletmeleri de kendine 6zgii tiirlerini s6z konusu bu
devingen toplumsal-kiiltiirel ortamdan kaynaklanarak olusturur. Tiyatro isletmelerini su
sekilde siniflandirmak miimkiindiir (Giiler, 1996:71-72):

1. lzleyenlerin (tiiketicilerin) cesidine gore tiyatro isletmeleri: Tiyatro sanatini
gerceklestirmek ve bunu izleyenlere aktarmakla yiikiimlii olan tiyatro isletmeleri,
bazen c¢alisma alanlarin1 izleyenlere gore belirleyebilirler. Ancak tiyatro
seyircilerini ¢esitlerine gore gruplandirmak dyle pek kolay degildir. Cok genel bir
gruplama, izleyenlerin yas durumlarina gére diisiiniilebilir. Ornegin, yalnizca

cocuklara yonelik tiyatro yapan ¢ocuk tiyatrolar1 gibi.
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2. Urettikleri oyunun (mal ve hizmet) cesidine gore tiyatro isletmeleri: Daha énce de
belirlendigi gibi tiyatrolarda iiretilen mal ve hizmetler; sanatsal nitelikli meta
niteligindedir. Sanatsal nitelikli meta’nin bu 06zellikleri temelde estetik
niteliktedir. Bu nedenle bazi izleyenler, estetik bir bigim olan tragedyalardan
hoslanirken bazilar1 komedyalardan hoslanabilirler. Bu nedenle de tiyatro
isletmecileri sanatsal iiretim siireclerinde bu estetik bi¢cimlerde tercihe yonelerek,
yalnizca komedya ya da yalnizca yabanci- klasik eserleri sahnelerken, bazi tiyatro
isletmeleri de yalniz yerli-komedi eserlere yonelebilirler.

3. Uretim araclarinin miilkiyetlerine gore tiyatro isletmeleri: Tiyatro isletmeleri
icinde bulunduklar1 toplumsal-ekonomik yapilara gore sekillenirler. Bu nedenle
de tiyatro isletmeleri:

o Ozel isletmeler (Ozel tiyatrolar)
e Kamu isletmeleri (Devlet tiyatrolar)

e Karma isletmeler, seklinde bi¢cimlendirilebilirler.

Ozel girisimcilik olarak kurulan 6zel tiyatrolar sermayesinin tamamini tiyatroyu kuran
gercek kisiler tarafindan saglanmis ve destek destegi olmayan tiyatrolardir. Kamu
sermayeli tiyatrolar ise kamu tiizel kisiligine ait olan tiyatro isletmeleridir. Gilinimiizde
sehir tiyatrolari, ilge belediyelerinin sahneleri ve devlet tiyatrolar1 kamu sermayesi
tarafindan desteklenen tiyatrolardir. Kiiltiir Bakanlig1 ve Belediye Meclisleri tarafindan
desteklenmektedir (Fuat, 2000:283). Ozel tiyatro gelenegi ise Esnaf Loncalari tarafindan
“Kol” ad1 verilen tiyatro gruplari, Gedikpasa Tiyatrosu (Kurucusu Giillii Agop) gibi 6zel
girisimler sonucu kurulmus dénemin idarecileri tarafindan da toplumsal bir hizmet olarak
goriliip desteklenmis tiyatrolardir. Cumhuriyet oncesi ve sonrast donemde Tiirk
tiyatrosunun gelisimine katki saglamis oOnemli girisimler olarak tiyatro tarihinde

anilmaktadir (Fuat, 2000:283).

Tiyatro sanatinin toplumun kiiltiirel kalkinmasindaki 6nemini kavrayan ¢agdas devletler;
tiyatro isletmeciligini dogrudan dogruya kendileri iistlenebilirler. Bu tiir isletmeler, kar
amaci1 glitmekten ¢ok, toplumun tiyatro gereksinimini gidermeye yonelmektedirler.
Devlet tiyatrolari, bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica yerel yonetimler de bir kamu
kurumu olarak, tiyatro isletmeciligi yapabilmektedirler. Genel olarak bu tiir tiyatrolara
O0denekli tiyatrolar denir. Bu tiir tiyatrolarin isleyisi, yasalar ve yonetmelikler tarafindan

belirlenir (Giiler, 1996:73).
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Gliniimiizde ¢agdas devlet olmanin gereklerinden biri de genelde sanati, 6zelde tiyatro
sanatin1 destekler bir niteliktedir. Bircok gelismis devletin anayasasinda “sanatin
yayginlastirilmasi ve tiim vatandaslarin yararina sunulmasi™ goérevi, devlete verilmistir.
Devlet bu gorevi en azindan uygun ortam ve olanaklar1 hazirlamak bi¢iminde yapabildigi
gibi, tiyatro isletmelerini dogrudan kurarak ve isleterek ya da digaridan maddi olarak,

Odeneklerle destekleyerek de yapabilmektedir (Giiler, 1996:102).

Tiyatro, sanat ve kiiltiirin devlet koruyuculugu altinda bulundugu, uygar iilkelerin
anayasalarinda yer alir. Tiirkiye’de de sanatin ve sanat¢inin korunmasi konusu
anayasamizin 64. maddesinde su sekilde agiklanmistir: “Devlet, sanat faaliyetlerini ve
sanatgtyt korur. Sanat eserlerinin ve sanat¢inin korunmasi, degerlendirilmesi,
desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi i¢in gereken tedbirleri alir.”
(https://www.tbmm.gov.tr/anayasa/anayasa_2011.pdf). Bu kapsamda, ¢agdas bir iilke
olmanin gereklerinden olan sanatin ve sanat¢inin korunmasi bir tercih degil, bir hak ve

O0devdir.

1.1.6.Tiyatrolarin Kurumsallasma Siireci

Bu boliimde giintimiizdeki tiyatro kurumlarinin olusma siirecinin izi siiriilmeye ¢alisilip,

otorite ile olan iligkileri baglaminda tarihsel siirecteki onemli gelismeler aktarilacaktir.

Antik Yunan doneminde Dionisos adina yapilan festivallerde (Kent Dionysiasi gibi)
diizenlenen tiyatro yarigsmalari1 kuskusuz tiyatronun kurumsallasma siirecinde ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir. Fakat bu festivallere simdiki gibi kurulu tiyatro ekipleri degil, devlet
gorevlilerinin her festival igin bir araya getirdigi kisiler katiliyordu. Festivali
diizenlemekle gorevli kisi, ozanlar1 belirlemesi i¢in bir kisi seciyor, ozanlar1 belirlemekle
gorevli olan kisi ise koroyu se¢mek, egitmek ve ihtiyaclarini karsilamasi i¢in bir baska
kisi se¢iyordu. Bu kisiler, ozan ve koro ile birlikte her festival i¢in yeni bir oyun hazirliyor
ve bunu festivalde sergileyip birinci olmaya calisiyorlardi. Bu dénemde yapist belirgin
bir tiyatro kurumundan s6z edemesek de, oyuncularin toplum nezdinde olduk¢a saygi
goren insanlar olduklarini hatta kimi zaman diplomatik sorunlarin ¢éziimiinde el¢i olarak
kullanildiklart bilinmektedir. Oyuncular giiniimiiz oyuncu sendikalarina benzer bir yap1
olan Dionisos Sanatgilari Dernegine liyeydiler. Ayrica Aiskhilos doneminden sonra

oyuncularin askerlik yapmadiklari bilinmektedir (Konur, 2001:22). Bu donemde yazarin,
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ayni zamanda hem oyuncu, hem egitmen hem de sahnedeki hemen her seyden sorumlu
olmasi nedeniyle giiniimiiz yonetmenine yakin bir islevi bulunmaktaydi. Yazarlarin
calisacagl koro elemanlar1 kendisine festivalden yaklasik 15 ay kadar once baglanirdi.
Koronun oyun diizenini ve egitimini baslangicta yazarlar yapsa da bu is daha sonra

profesyonellere baglandi (Brockett, 2000:37-38).

Ozetle Antik Yunan dénemi pek ¢cok bakimdan tiyatronun altin bir ¢cagi olarak goriilse de
glinlimiiz anlamiyla kurumsallagmis bir tiyatro ekibinin izini siirmek zordur. Her seyin
devletin kontroliinde ve organizatdrliiglinde ilerledigi bu sistemde tiyatro devletin ¢ok
onemli bir halkla iligkiler araci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tiyatronun, Yunan
demokrasisinin altin ¢aginda, kalabalik bir izleyici toplulugunun katilimryla olusan senlik
ortamlarinda kurumlastig1 diisiiniildiiglinde, bu sanatin, demokrasinin olduk¢a 6nemli bir

paylasim ve hesaplagsma araci oldugu agikca goriilmektedir (Yiiksel, 2011:1).

Roma donemine tiyatro kurumlar acisindan bakildiginda Antik Yunan déneminden
ayrildigi 6nemli bir nokta goriilmemektedir. Ama oyuncular acisindan durum daha
farkliyds, kimi tarihgilere gére Roma’da oyuncu topluluklari ve yoneticileri kdlelerden
olusuyordu. Senato Romal1 vatandaslarin oyunculuk yapamayacaklarina karar vermisti.
Ancak bu sav ¢cogu oyuncu i¢in gegerli olsa da Rocius ve Aesopus gibi {inlii oyuncularin
kole olmadiklart ve toplum iginde saygin yerleri olduklar1 bilinmektedir (Konur,

2001:23).

Orta ¢aga gelindiginde ise Antik donemin tiyatro yapitlart bu ¢ag boyunca gozlerden
saklanmigtir (Yiiksel, 2005). Ilk yiizyillarda Pagan kiiltiiriiniin devami olarak goriilen
tiyatro yasaklanmis ve sadece akrobasi, dans, miizik ve hokkabazlik gibi hiinerlerin
sergilendigi gezici ve kacak mimus oyuncularinda var olmaya ¢alismistir. Fakat tiim
yasaklamalara ragmen halkin tiyatroya olan ilgisinin eksilmedigini goren kilise, zamanla
tiyatroyu kendi biinyesine katmistir. Oyle ki bir siire sonra pek cok kilise bir tiyatro
toplulugu gibi temsiller vermeye baslamis, din adamlar1 giinimiiz yonetmen ve
dramaturglarinin iglevlerine ¢ok benzer bir sekilde ¢alisip pek ¢cok metini kilisenin istek
ve ¢ikarlarina gore diizenleyip sahnelemislerdir. ilk énceleri Latince sergilenen sahneler,
daha sonra halkin dilinde sahnelenmeye baslamistir. Bunu sebebi olarak da Kilisenin

halkin inancimi giiclendirmek icin daha etkin olma cabasi gosterilmektedir (Nutku,
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2011:88). Bu bilgiler 1s1ginda Kilisenin, tiyatroyu bir halkla iligkiler araci olarak

kullandig1 sdylemek miimkiindiir.

Ronesans déneminde Ingiltere’de amatdr topluluklar profesyonellere gore oldukea iyi
durumdaydilar. Bunun sonucunda profesyoneller 1469 yilinda bir lonca kurup soylularin
himayesine sigindilar. Sarayin da destek verdigi bu grup kraliyet armasini takip temsiller
vermek iizere Britanya’da dolasirdi. Ispanya’da ise ilk profesyonel topluluklarimn

1550’lerden 6nce etkinlik gostermeye basladigr bilinmektedir (Konur, 2001:24).

Italya’ya bakildiginda ise, tiyatro temsilleri saraylarda ve akademilerde sadece
aristokratlar icin sergileniyordu. Bu nedenle Italya’daki profesyonel halk tiyatrosu halkin
icinden ¢ikmistir. Italya’da bir halk tiyatrosu bigcimi olan Commedia del’arte topluluklari
olduk¢a oturmus yapilariyla bu donemde tim Avrupa’da taninmaya baslamislardi.
Oldukga yetenekli profesyonellerden olusan topluluk oyuncular1 kendi rollerinde oldukca
ustalagmiglardi. Oynadiklart oyunlardaki tipler sabitlesmis Commedia del’arte
karakterleriydi. Giiniimiizdeki gibi her oyun igin bir kast dagilimi yapilmasi gibi bir
durum s6z konusu degildi. Oyuncularin her zaman oynadig roller belliydi. Commedia
del’arte topluluklarin ortalama on-on iki iiyesi bulunuyordu; yedi ya da sekiz erkek, {i¢
veya dort kadin. Yapimlar toplulugun en saygin tliyesi ya da bir lider tarafindan idare
ediliyordu. Bir¢ok topluluk paylasim esasina gore yonetilirdi. Buna gore iiyeler mali riski
tistlenir ve kart bolerlerdi. Topluluklar devamli olarak seyahat ederdi, her yeni kentte

gosteri yapma izni almak zorundaydi ve bu iznin her zaman garantisi yoktu (Brockett,

2000: 163-164).

Fransa’da 1548 yilinda kentlerde ve kent ¢evresinde oyun oynanmasi icin, bir kardeslik
orgiitii olan Confrerie de la Passion’a tekel hakki taninmisti. Buna gore Paris’te oyun
oynamak isteyen topluluklar Confrerie’den izin almak zorundaydilar. Hotel de
Bourgogne, Confrerie tarafindan profesyonel topluluklara kiralaniyordu. Confrerie’nin
tekeli ancak 1632 yilinda kirilabilmisti. Tekelin kirilmasinin ardindan Fransa’da
profesyonellik oldukca gelismisti. Unlii tiyatrocu Moliere ve toplulugu tasrada
calistyordu. 1658 yilinda ilk defa sarayda kralin karsisinda temsil veren grup, 1665
yilinda Kralin Toplulugu adini alarak saraya yerlesti. 1680 yilinda Kralin emriyle bu
topluluk Hotel de Bourgogne’de faaliyet gosteren toplulukla birlesmis ve {inli topluluk

Comedie Francaise yasal olarak dogmus oluyordu. Bes erkek on ii¢ kadin oyuncudan

34



olusan bu topluluga 1682’de emeklilik hakk:i getirildi. Bu hak sahne sanatgilarina
saglanan sosyal giivenligin ilk &rnegi sayilmaktadir. 1600’lerde Ingiltere de William
Shakespeare’in de toplulugu olan “Chamberlain’s Men” gibi pek ¢ok topluluk 1642°de
tiyatro karsit1 Piiritenlerin parlamentoyu ele gecirmesiyle kapatildi ve ardindan da tiyatro
binalari tek tek yakildi. 1660 yilinda Kral II. Charles iki tane topluluga tekel hakki tanidi
ve bu topluluklarda kadin oyuncularin ¢alistirilmasina izin verildi (Konur, 2001:27). Ote
yandan koktendinci (Puritan) yaklasimin egemen oldugu 17. yy Ingiltere’sinde tiyatro 18
yil rafa kaldirilmastir (Yiiksel, 2011).

17. yy’m yarisina kadar Almanya’da bulunan biitiin profesyonel oyuncular yalniz
Ingilizlerdi. Almanya’da kurulan ilk diizenli ve siirekli tiyatro toplulugu 1605 yilinda
Robert Browne tarafindan kuruldu. Bu yiizyilda gerek Londra’daki veba salgin1 gerekse
Piiritenlerin tiyatroyu yasaklamalar1 gibi nedenlerle pek ¢ok Ingiliz oyuncu Almanya’ya
geldi. ilk disiplinli tiyatroyla Ingilizler vasitasiyla tanisan Almanya’da, bu yiizyilda
Fransiz ve Italyan Commedia del’arte topluluklarinin da Alman izleyicisi karsisina

cikmalar1 Almanya’nin 18. yy’daki gelisimine dnayak olmustur (Nutku, 2011: 182).

Almanya’da tiyatronun geri kalmasi 18.ylizyi1lda Lessing, Schiller ve Goethe gibi tiyatro
insanlarmin ortaya ¢ikmasiyla son bulmustur. Bu {i¢ ismin bu yillarda siirdiirdiikleri
tiyatro yoneticiligi gorevlerindeki basarilart Alman Tiyatrosunun kurumsallagmasinda
onemli bir adim olmustur. Avusturya’da ise Avrupa’nin en eski ikinci ulusal tiyatrosu
olan Burgtheater 1776 yilinda II. Joseph’in hiikiimdarlig1 sirasinda agilmistir. II. Joseph
bu tiyatronun aym1 zamanda yoneticiligini yapmaktadir. Oyunlart saptamakta ve
oyuncular1 segmektedir. Imparatorun bu doneme saray tiyatrosu yerine devlet tiyatrosu
kavramini getirmesi, tiyatronun artik ayricalikli bir sinifin degil tim halkin mal
sayllmaya baslamasi adina 6nemlidir Rusya’da ise gdsteri sanatlarina ilgi duyan Carige
II. Yekatarina kendisi oyunlar yazmig ve bu oyunlari sarayin kislik bahgesinde
sahneletmistir. 1773de daha sonralar1 Bolsoy Tiyatrosu (Biiylik Tiyatro) olarak anilacak
tiyatronun yapimini ve 1779 yilinda oyuncu, dans¢i ve sanci yetistirecek okulun
kurulmasin1 buyurmustur. Goriildiigii gibi Rusya’da tiyatro saraya bagl bir devlet isi
biciminde baslamistir. 18. yy’in sonlarina dogru artan tasra tiyatrolarinin ise yerel
yonetimlerin denetiminde kalsalar da baskentten uzaklastikca daha bagimsiz bir yapi

kazandiklar1 goriilmektedir (Konur, 2001:28,29).
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19. yy’da ise tiyatrolar1 genellikle soylular yonetiyordu. Tiyatro yoneticileri, para ve is
konularinda profesyonel diizeyde deneyime sahiptiler. Genellikle de toprak ve tarim
islerinde yonetsel bilgi ve deneyimi bulunan, ayricalikli toprak sahibi smifindan
gelmeydiler. 19. yy’in ikinci yarisinda Almanya’nin Meiningen dukaliginda gelisen
tiyatro caligmalari, sonrasindaki pek ¢ok onemli tiyatro kurumunu, bu kurumlarin
yapilarin1 ve ¢aligmalarini etkilemistir. Saxe-Meiningen diikii II. George 1866 yilinda
tahta gegmesiyle beraber sarayin tiyatrosunun repertuvarini degistirmeye ve islerle bizzat
ilgilenmeye baslamistir (Brockett, 2000: 491). Sahneleme anlaminda pek ¢ok yenilik
getiren Diik; yildiz oyuncularla c¢alismiyor, kendi toplulugu igerisinde yildizlagsan
oyunculara da zaman zaman kiigiik roller veriyordu. Yiizyillardir yildiz oyuncular tizerine
kurulu olan tiyatro ve topluluklar i¢in bu degisim son derece radikaldi. Toplulugun halk
tarafindan desteklenmesi de Ozendiriliyordu. Anapara paylar satisa c¢ikarilmis, bu
paylarin %4’ halk tarafindan satin alinmisti. 252 paydas; saglanan kazanci diizenli
olarak tiyatronun anaparasina geri aktariyordu. Avrupa’nin pek c¢ok yerine turneler
diizenleyen ekip sadece Almanya degil, Rusya, Fransa gibi Avrupa’nin pek ¢ok
ilkesindeki tiyatro ¢alismalarinin sekillenmesine ilham vermistir. 19. yy’in baslarinda
Fransa’daki tiyatro ¢aligmalarini, oyuncularin haklarini ve hiikiimet- tiyatro iligkilerini
diizenleyen bir yasay1 imzalayan Napolyon, tiyatronun ordu iizerindeki moral diizeltici
etkisini gorebilen ilk Fransiz generaldir. Generalligi doneminde, kendisine bagli devlet

sanat¢ilarindan olusan bir tiyatro toplulugu bulunmaktaydi (Konur, 2001: 30,31).

19. yiizyilla birlikte Ingiltere’de tiyatro kurumlarinin sayisi giin gegtikge artiyor olsa da
doneminin en bliyiik yazarlarindan biri olan Bernard Shaw’un fahiselik ve ahlak
konusunu tartisan Bayan Warren 'in Meslegi adli oyununun, 20. yy basinda Ingiltere’nin
halka acik tiyatrolarinda sahnelenmesinin yasaklanmasinin Oniine gecilememistir

(Yiiksel, 2011).

Fransa’da 1887 yilinda “Theater Libre”i kuran Andre Antoine, Meiningen Diikii niin
etkisinde kalmissa da her biiylik sanatg1 gibi, o da, yeni diisiincelerle ise baslamisti
(Nutku, 2011: 311). Abone sistemine gore Orgilitlenmis olan Theater Libre yalnizca
tiyelerine agikti, bu sebeple hem 6zel bir izleyici kitlesine sahipti hem de sansiirden zarar
gormiiyordu. Gergekeiligi pesinden kosan Antoine, yapimlarindaki yliksek maliyet
sebebiyle siirekli borg i¢indeydi ve 1894 yilinda toplulugu terk etti (Brockett, 2000:496-
497).
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Osmanli Imparatorlugu siirecinde ise 19. yy’da Ermeni tiyatrocularin kurduklar1 ama
istikrar saglayamadiklar1 yapilar bir kenara birakirsak ilk tiyatro kurumu olarak yine bir
Ermeni olan Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nu anabiliriz. Ardindan simdiki Istanbul
Sehir Tiyatrolarinin da onciilii olan Dariilbedayi belki de en koklii tiyatro kurumuzdur.
Cumhuriyet doneminde ise elbette Devlet Tiyatrosu ve oOzellikle 1960’11 yillarda
yayginlagan 6zel tiyatrolar iilkemizdeki tiyatrolarin kurumsallagsma siirecinde mihenk tasi

olmus yapilardir.

19. yy’a kadar kurulan tiim diizenli tiyatro kurumlarma bakildiginda bu kurumlarin
hemen her cografyada devlet destegi ile bir ¢alisma i¢inde oldugu goriiliiyor. Bu durumda
da karsimiza bu kurumlarin halkla iligkiler caligmalarindan ziyade tiyatro topluluklarinin
kendisinin devletin bir halkla iliskiler araci olarak kullanildigi sonucunu ¢ikarmamiz
olduk¢a miimkiin géziikiiyor. Ayrica bu kurumlarin, otoritenin -destegi olsa dahi- hep iki
dudag arasinda olan kaderleri, idari olarak hep hasbelkader yonetilmelerine yol agmis
oldugundan bu durum tarihgilere aragtirabilecek fazla bir arsiv birakilmamasi sonucunu
dogurmustur. Fakat 19. yy’da ekonomik ve toplumsal yapida yasanan olaganiistii
degisimler tiyatro kurumlarini da oldukga etkiliyor ve artik sahnelerde yer alan diizenli
tiyatro kurumlarini goérebiliyoruz. Nihayet 20. yy’a gelindiginde ise gercek anlamda
kurumsallasan her yapinin ihtiya¢ duydugu halkla iliskiler olgusu incelenebilecek diizeye

ulastyor.

1.2.Tiyatro ve Toplum Iliskileri

Hayatin i¢inden, gergek olaylar1 ya da gerceklesebilecek olaylari canlandirma sanatina tiyatro
denir. Tiyatronun nasil ortaya ¢iktig1, insanlarin neden bdyle bir sanata ihtiya¢ duydugu,
sanatin islevselliginde toplumun etkisi gibi konular tiyatro-toplum iliskisinin temelini
olusturmaktadir. Binlerce yillik ge¢misi olan tiyatro sanatinin hem ge¢miste hem
giintimiizde insanliga etkisi ¢ok dnemli boyutlarda olmustur. Toplumsal olaylarin biitiinii,
olumlu-olumsuz yonleriyle tiyatro ile ele alinmigtir. Yeri gelmis toplumsal bir soruna
deginilmis, farkindalik olusturulmus, yeri gelmis mutlu anlar pekistirilmis neseye nese
katilmistir. Iste bu yoniiyle ele alinan tiyatro sanat1 gegmiste oldugu gibi gelecekte de var
olmaya devam edecektir. Bunun i¢in bir devlet kurumu olan Sehir Tiyatrolari’na biiyiik

gorevler diigsmektedir.
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Ozellikle repertuar olusturulurken yapilan tercihler toplumun ilgisini belirleyecek ana
konudur. Oyun secimlerinde sahnede toplumun kendinden bir seyler gérmesi bu bagi
kuvvetlendirecektir. Hem diinyanin yakindan takip edilmesi hem de kendi kiiltiirtimiiziin
muhafaza edilip ortaya modern eserler koyulmasi, tiyatronun ve toplumun gelisimine

biiyiik katk: saglayacaktir.

Tiyatronun ¢ikisina uygun, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan ve tarihten ilham alarak
cagdas ve modern bir tiyatro anlayis1 toplumun ihtiya¢ duydugu 6nemli bir konudur.

Sehir Tiyatrolari tiyatro ile toplum arasindaki bagi kuvvetlendirmede etkin bir kurumdur.

Bir toplumun sanati o toplumun yagsam bi¢imi, kiiltiirii, politikalart vb. bir¢cok ogesi ile
ilgili izler tasir. Bu sebeple aradan yiiz yillar gegse bile sanat ilizerinden toplumlar
hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Iste Tiirk tiyatrosu ile de Tiirk toplumunun yapisini,
geemisini, kiiltiiriinii 6grenmek miimkiin. Ge¢gmis donemlerdeki gosterileri, etkinlikleri
ve torenleri inceledigimizde de, daha sonraki siirecte geleneksel Tiirk tiyatrosunu
inceledigimizde de basta tiyatro olmak iizere sanat ile toplum arasindaki bagin 6nemini

goruyoruz.

Insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri olan tiyatro Tiirk toplumunda da farkl
sekillerde gosteriler olarak karsimiza ¢ikmistir. Tiirklerin Islamiyet’ten &nceki
doneminde de dahi bu tiir toplumsal etkinlikleri oldugunu goriiyoruz. Bununla ilgili

Mehmet Fuat Bengii Tiyatro Tarihi adli eserinde soyle demistir:

“Tiirk tiyatrosu denince uzanabildigimiz en eski Tiirk kavimlerine inen biiyiik bir birikimin
oldugunu unutmamak gerekir. Misal bazi Tiirk topluluklar agiretler halinde yastyordu. Her
agiretin bir totemi vardi. Bir aga¢ ya da bir hayvan. Totem, agiretin hem atasi hem de
tanristydi. Saman dininin birtakim térenleri, yasaklari, yasalari oldugunu biliyoruz. Totemi
hayvan olan Tiirk agiretleri o hayvanin etini yemezlerdi. Yalniz yilda bir kere dinsel bir téren
olarak o hayvani avlamak iizere siirek avina ¢ikardi. Av sonunda kurban edilen hayvanin eti,
torensel ziyafetle topluca yenirdi. Yine agiretten birinin 6liimii halinde, 6len kisinin bedeni
herkesin katildig1 bir térenle gomiiliir, yas: tutulur, anisina siirler sdylenirdi. Bu térenlerde
de taklit, dans ve miizik Ggelerinin yer alistyla ilkel bir tiyatro olay1 ger¢eklesmis olurdu.
Yine biitiin diinya topluluklar1 gibi ilkel Tiirk topluluklarinda ilk tiyatro yonetmeni, ilk
bagoyuncu; din adamlar1 ve biiyiiciilerdi.” (Fuat, 2000:240)

Tiirklerin Islamiyet ile tamismasinin neticesinde toplumsal degisiklikler kaginilmaz
olmustur. Yasam bigimleri her ne kadar kismen ayni kalmis olsa da kiiltiirel anlamda ciddi
farkliliklar meydana gelmistir. Topluma yeni bir bireyin katilmasi seklinde goriilen
dogum olaylari, siinnet, mevlit, taziye, bayram gibi dinsel torenler, mesleki torenler gibi

etkinlikler o giin i¢in birer tiyatro gosterisi olarak yorumlanabilir.
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Tiirk toplumu o donemlerde go¢ eden ve savasan bir millet oldugu icin kiiltiirel ve
sanatsal etkinliklere yeteri kadar yonelememistir. Mevcut geleneklerine, torenlerine bagl

kalmak ile yetinmis uzun bir siire bu sekilde devam etmistir.

Ancak ilerleyen zamanlarda yine igerik olarak 6zlinii muhafaza ederek, toplumsal
konulara deginilen Meddah, Karagoz, Orta Oyunu, Koy Seyirlik Oyunu gibi gosteriler

onemli yer teskil etmis ve ilgi odagi olmustur.
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2. TIYATRO ve SEYIRCi

2.1.Tiyatro Seyirci Iliskisine Yonelik Calismalar

Oztay (2019) tarafindan yapilan “Devlet tiyatrosu ve alternatif tiyatro seyircilerinin
tiyatro tercih davraniglarinin nitel arastirmasi” adli yiiksek lisans tez ¢aligmasi Diinya’da
ve Ozellikle son on yilda Tiirkiye’de yeni bir tiyatro yapisi olarak benimsenen alternatif
tiyatro yapisinin ana akim tiyatro (Devlet Tiyatrosu) yapisi ile arasindaki farklari
seyircilerin tercih davranislar1 {izerinden ortaya koymak, farkindalik olusturmak ve
Oneminin altin ¢izerek, ana akim tiyatro seyircisi ve alternatif tiyatro seyircisinin tiyatro
tercihlerine dair diisiincelerini derinlemesine incelemek amaciyla yapilmistir. Calisma
sonucunda en ¢ok belirtilen izleme sebebi, duygusal ihtiyac¢ olarak bulgulanmaktadir.
Alternatif tiyatrolarin cagdas metinler ortaya koyulan, dogal, giinliimiiziin giindelik dilinin
hakim oldugu, oyun metinlerinin igerik olarak zaman zaman argo, siddet ve cinsellik
iceren sert bir dili kullanmaktan imtina etmedigi, konularini giiniimiiz insaninin giincel
meseleleri lizerinden olusturdugu, seyirci lizerinde yiiksek etkiye sahip, sahneleme
mekan1 ve kullandig1 dekor acisindan modern tiyatronun biiyiik biitceli ve devasa
dekorlariin aksine minimal, diisiik biitceli ve gdstermeci bir yapida olan, oyunculuklarin
ise giiniimiiz insan1 i¢in dogal ve inandirict oldugunun sdylenebilecegi bir tiyatro
yapisinda oldugu ortaya konmustur. Devlet tiyatrolarinda izlenen oyunlarin ise, daha ¢ok
modern ve klasik metinlerin oynandigi, izleyeni inandiriciliktan uzaklastiran kaliplasmus,
yapay bir dili oldugu, oyun metinlerinin steril oldugu ve cinselligin kullanimi, argo
kullanimi, siddetin kullaniminin bulunmadigi ya da c¢ok c¢ok az oldugu, konularin
metinlerin modern ve klasik olmasi sebebiyle giincel olmadigi ve gilincel yorumlarin da
cok az oldugu, oyunculuklarin bir kag¢ bireysel performans disinda kalip, yapay ve

2

inandiriciliktan uzak oldugu, sahneleme teknik ve {islubunun “eskimis ” oldugu,
dekorlarin biiyiik ve yiiksek biitceli oldugu, basarili bulunan oyunlarin, yapilan oyunlarin
toplami1 igerisinde ¢ok az sayida oldugu katilimci goriislerinden elde edilen bilgiler

sonucunda ulasilmstir.

Senol (2018) “Kiiltiirel agidan Tiirk tiyatrosunda seyirci” adli doktora caligmasi
sonucunda Tiirk seyircisinin seyir estetigi incelendiginde; seyircinin izleme

aligkanliklarinin Orta Asya’dan gelen animistik duyu, Gogebe/Kandas Samanist yap1, go¢
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yollarinda karsilasilan kiiltiirler, Anadolu Kiiltiirii, Islam ve Tasavvuf Anlayisi,
Batililasma Ideolojisi ve Tiiketim Kiiltiirii ile bicimlenmis oldugu sdylenebilir. Gegmiste
Saman Ayinleri’yle, K&y Seyirlik Oyunlari’yla, Osmanli Senlikleri’ndeki Dramatik
Gosterilerle, Meddah, Karag6z, Ortaoyunu, Kukla vb. dramatik tiirlerle seyir ihtiyacini
karsilayan Tirk seyircisinin mizah yoluyla uzlagmaya, kolektif eglenmeye yonelen dil-
anlatim ozellikleri ile bigimlenen algisi; Batililasma sonrasinda radikal bir degisime
ugramistir. Diinya Tiyatrosu kapali bi¢imden agik bigim estetigine yonelirken, tiyatromuz
acik bicim estetiginden kapali bigim estetigine ge¢mis, kiiltiirel hayatin giindelik
kaliplartyla acgik alanlarda, han ve konaklarda, kahvehanelerde gililmenin oyunsu
Ozgurliigiiniin tadin1 ¢ikaran seyircimize; Bati’nin ¢ergeve sahnede yasami yansilayan ve
eglendirme islevi egiticilikle dengelenmis tiyatro anlayisi benimsetilmeye calisilmis,
seyircimiz yabancist oldugu bir estetik yaklasimin dinamikleriyle yiiz yiize kalmistir.
Artik halkin tiyatrosu degil, halki egiten tiyatro s6z konusudur. Seyirciye yaklasimdaki
ozensizlik ve seyircinin yerlesik kaliplarmin goz ardi edilmesi, Batililasma Ideolojisi,
hizla gelisen teknolojinin de etkileriyle seyircinin degisen gerceklik algisi ve dis
dinamiklerle dolayli bir bi¢imde maniple edilen bakisi oyunla iliskisini de degistirmeye
baslamistir. 1990’1arla birlikte kiiltiirel olana dikkat ¢ekilmesiyle tiyatroya ve seyirciye
bakis degismis, alternatif mekan ve bigim anlayislar1 devreye girmis, seyircinin kiiltiirel
dogasina yonelinerek; sahne seyirci iliskilerinde dikkat ¢ekici gelismeler yasanmaya
baslamistir. Yasanan teknolojik devrim, tiiketim kiiltiirii vb. seyircinin algisini etkilese de
gecmisten giiniimiize kiiltiire dayali olarak yerlesmis seyir estetigine dair kimi 6zellikler
hala seyircinin bilingdisinda devam etmekte, secimlerinde, begeni Olclitlerinde ve haz

alisinda etkisini siirdiirdiigli anlagilmistir.

Karakog (2018) tarafindan yapilan “2017-2018 tiyatro sezonunda Istanbul’da sahnelenen
3 dzel tiyatro afisinin islevinin yonetmen-tasarimci-seyirci iligkisi tizerinden incelenmesi
ve bu dogrultuda 20 adet oyun afiginin tasarlanmas1” adl1 yiiksek lisans tez ¢alismasi oyun
afisinin iletisim araci olarak islevini koruyup koruyamadigini, afisin tiyatro seyircisi
tizerinde bir etkisi olup olmadigin1 yonetmen-tasarimei-seyirci iligkisi tizerinden dlgmeyi
amagclamaktadir. Calisma sonucunda nitelikli afis iiretilmesinin 6nemi vurgulanmis ancak
bunun Oncesinde temel problemin tiyatro seyircisinin afis ile kurdugu iliskiyle ilgili
oldugu ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda seyirci-afis iligskisinin gelismesi ve boliimlerde

vurgulanan ideal iliski siirecine ulasilmasi i¢in birtakim Oneriler getirilmistir. Yapilan
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aragtirma oyun afislerinin konumunu, kullanildigi yeni mecralari, bugiinkii islevini,

seyirciyle olan iligkisini ortaya koymustur.

Ozer (2017) tarafindan yapilan “Avrupa tiyatrosunda sahne ve seyirci iliskisi” adl1 yiiksek
lisans tez calismasi, tarihsel siireci icerisinde, “sahne ve seyirci iliskisini incelemek”,
tartigmalar1 bugiin dahi gecerliligini koruyan “seyircide bir eylem alaninin miimkiin olup
olmadig1” ve de “seyirci algisim1 belirleyen Ogeler” hususunda arastirma yapmak
amaciyla kurgulanmistir. Ynetmenin, seyirci algisini gozetmek ve hedef kitlesini bilmek
suretiyle oyuna yoneliyorsa; seyirci ile kurdugu iliskinin daha net olacagi sonucuna

ulastlmistir.

Adal (2017) tarafindan yapilan “Ozel tiyatrolarin seyirci memnuniyeti saglamalarinda
karsilastiklar1 sorunlar ve siirdiiriilebilirlikleri {izerine bir aragtirma” adli yiiksek lisans
tez caligsmasi sonucunda Devlet tarafindan tiyatro insanlarina saglanabilecek imkanlarin;
salon ve sahne tahsis edilmesi, seyirci memnuniyetini saglayan oyunlara daha yiiksek
koltuk kapasiteli salon tahsis edilmesi, devletin basin ve yayin organlarinda tanitim
destegi  verilmesi, vergi istisnalar1 gibi  olanaklarin/tesviklerin  tiyatrolarin

stirdiiriilebilirligini destekleyebilecegi ortaya konulmustur.

Akal (2013) tarafindan yapilan “Ezilenlerin tiyatrosunda seyircinin yeniden 6znelesmesi”
adl yliksek lisans tez caligmasi sonucunda ezilenler tiyatrosunun, 6zellikle de forum
tiyatronun bugiiniin siyasi ve sanatsal kosullarinda belirginlesen en 6nemli sorunlar1 kapali
ve acik grup tekniklerin uygulamasi arasindaki fark ve katharsis kavramina yaklagim
etrafinda sekillenmektedir. Birincisi forum tiyatro pratigi ancak kapali gruplar igerisinde
calisilirsa katilimcilarint nesneden 6zne konumuna gecirebilir, bu noktada katilimcilarin
hikayelerini 6zgiirce paylasmasi saglanabilmektedir. Katilimcilar hikayelerini olustururken,
baska bir ezilenlerin tiyatrosu metodu olan baskinin kirilmasi teknigi kullanish olmaktadir.
Baskinin kirilmasi teknigi sirasinda katharsis’in olugsma potansiyeli vardir. Bu noktada ikinci
sorun goriiniir hale gelmektedir. Boal’in metodunda, katharsis’in ezilenlerin yararina
kullanilmas1 meselesi lizerinde durulmamistir, hatta bu metoda gore yapilmasi gereken
katharsisin olabildigince geri plana atilmasidir. Katharsis’in tiyatro tarihi igindeki tarihsel
islevi ezilenler tiyatrosu oyunlart hazirlanirken kullanigh olabilir. Bu anlamda bu iki sorun
dogrultusunda yapilacak arastirmalar, ezilenlerin tiyatrosu kurami ve praksisinin olanaklarimi

cogaltacak bir dogrultu sunabilecegi ortaya konulmustur.
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Susuzlu (2013) tarafindan yapilan “Kibris Tiirk halk kiiltiirinde golge tiyatrosu
baglaminda icra ve seyirci” yiiksek lisans ¢alismasinda Kibrista Osmanli’dan Kibris’a
tasian ve Kibris’ta belli bir siire sonra kendi agziyla ve yarattigi karakterleriyle 6zgiin
bir hal alan geleneksel bir tiyatro tiirii olan Karagoziin siire¢ igerisinde yasadigi evrim
incelenmistir. Calisma sonucunda Diinyada ilgi uyandiran Karagdziin Kibrista elli yil
once neredeyse tek eglence kaynagi oldugu hatta bu oyun tiiriinii Rumlara da aktardigi ve
gelenegi Rumlarin siirdiirdiigii goriiliirken Kibrisli Tiirklerin artik bu oyun tiirlinii

sergilemedigi unutulmaya yiiz tuttugu goriilmiistiir.

Kilig (2011) tarafindan yapilan “Sosyolojik izlekte tiyatro-seyirci iliskisi: Ornek bir
calisma olarak Semaver Kumpanya” adli yiiksek lisans tez calismasi “Semaver
Kumpanya Tiyatrosunda” tiyatro ve izleyici iliskisini ortaya koymak amaciyla
yapilmistir. Calisma sonucunda Istanbul’un sanat merkezine uzak sayilabilecek
Kocamustafapasa semtinde, 2002 yilindan beri tiyatro yapmaya devam eden Semaver
Kumpanya, tiyatro sanatinin her kesimden insani seyirci olarak kendine ¢ekmesinin
miimkiin oldugunu gosteren bir drnektir. Semaver Kumpanya’'nin benimsedigi estetik
kaygilardan 6diin vermeden her kesimden tiyatro seyircisini birlestiren “elit-popiiler”
tiyatro anlayisinin seyirciye tiyatro aligkanligi kazandiran bir yapis1 vardir. Semaver
Kumpanya, diger iilkelerde bir¢ok ornegine rastladigimiz tiyatroyu merkezden uzaga
gétirme ¢abasinda olan “cemaat tiyatro”larina benzer yapidaki tiyatro anlayisiyla,
semtiyle kurdugu yakin iligkiyle, kisisel nitelikleri ve kiiltiirel sermayesinden belli 6l¢iide

bagimsiz olarak seyirciye tiyatro aligkanlig1 kazandirabildigi anlagilmistir.

Sevdi (2010) tarafindan yapilan “Cagdas tiyatroda seyircinin oyuna dogrudan katilimi”
adli yiiksek lisans tez calismasi tiyatronun kaynagina inen, seyirci - oyuncu iligkisini
aragtiran ve seyircinin oyuna dogrudan katilimini saglamaya calisan ¢agdas tiyatro
uygulayicilarinin arayislarinin saptanmasi lizerine kurulmustur. Peter Brook, Jerzy
Grotowski ve Augusto Boal adli yonetmenlerin seyircinin dogrudan katilimina yonelik
uygulamalari incelenmistir. Yonetmenlerin seyirci sahne arasindaki iligkiyi sifirlamaya
calisan cabalariin aksine seyircinin profesyonel bir oyuncu karsisinda diisiinsel anlamda
bir uzakliginin bulundugunu ve bunun Oniine ge¢menin miimkiin olmadigl ortaya

konulmustur.
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Kizildag (2000) tarafindan yapilan “Ankara’da ¢ocuk tiyatrolari ve bir seyirci profilili
denemesi” adl1 yiiksek lisans tez ¢aligsmas1 Ankara’daki ¢cocuk tiyatrolari ile bu tiyatrolara
giden izleyicilerin durumlarin1 saptamak ve c¢ocuklarin tiyatroya gitme sikliklarini
etkileyen faktorleri belirlemek amaciyla yapilmistir. 1940-1968 yillar1 arasinin Ankara
cocuk tiyatrolariin olusum yillari oldugu sonucuna varilmistir. 1968 yilindan 1976 yilina
degin olan dénem ise bir gelisim dénemidir. Ustelik bu yillarin icinde kalan 1968-1970
yillarmi da tiyatrolarin niceliksel artisindan dolayr 1. yogunluk yillar1 olarak goérmek
miimkiindiir. 1976 yilindan giiniimiize degin olan dénem bir yeniden yapilanma ve
bliyiime donemidir. Halen i¢inde bulundugumuz bu son donemin; 1998-1999 tiyatro
sezonu ise 2.yogunluk yillari olarak da adlandirilabilecek bir niceliksel artisin gozlendigi
bir zaman dilim olarak degerlendirilmistir. Arastirma sonuglarina gére Ankara Ilindeki
cocuklarin ancak binde dordii tiyatro olanaklarindan yararlanmaktadir. Yine Ankara da
cocuklart tiyatroya gotiiren yetigkinlerin biiyiikk ¢ogunlugunun devlet memuru oldugu

arastirma sonuglarindan elde edilmistir.

2.2.Diinden Bugiinde Tiyatro Seyircisi

Tiyatro oyununda seyirci ve sahne arasinda siki bir iliski s6z konusudur. Nutku bu iligkiyi
organik bir bag olarak aciklamaktadir (Nutku, 2001 s.20). Bu bakis agisiyla tiyatronun
varlik sebebi seyircidir. Tiyatroya iliskin olarak yapilan calismalarin seyirci iizerine

odaklanilmas1 olagandir.

Aristoteles (1963 s. 235) seyircileri iki sekilde siniflandirmistir. Seyirciyi “egitimli soylu
sinifa mensup erkek izleyici ile bunlarin disinda olan is ve ugraslar1 yerine getiren diger
seyirciler” seklinde yaptig1 bu siiflandirma déneminin seyirci pratigini yansitmaktadir.
Kennedyise seyirciyi heterojen bir sosyal sinif olarak goriir ve standart bir tanimlamadan

kacinir.

Abercrombie ve Longhurst tarafindan yapilan ¢alismalarda ise seyirci lice ayrilmaktadir.
Bunlar; dini ritiiellere, kutsal térenlere giden “olagan seyirci”, Bir oyuna gitmekte fakat
sahne ile ¢ok fazla bag1 olmayan sahneye uzak bir konumu kullanan seyircilerdir. Bunlar
“kitlesel seyirci” olarak adlandirilir. Ugiinciisii ise “Yaygin Seyirci”dir. Yaygin seyirci

ise modern yasam i¢inde sekillenmistir. Genel seyirci tanimlamasi yaygin seyirci olarak
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Abercrombie ve Longhurst ¢alismalarinda yer almaktadir (Abercrombie ve Longhurst

1998’den akt. Senol 2018).

[lk tiyatro olarak bilinen Antik Yunan Tiyatrolar1 M.O 4-5 yy’larda bugiinkii bildigimiz
formda tiyatro yapilaridir. Seyircinin bir birey olmaktan ¢ok tiyatronun bir parcasi haline
gelmesi iktidar ve tiyatro sanatini icra edenler arasindaki baga bagli olarak

sekillenmektedir.

Antik Yunan déonemindeki tiyatro i¢in Boal su ifadeleri kullanmaktadir; “Tiyatro halkin
acik havada oOzgiirce sarki sOylemesiydi; teatral gosteri halk tarafindan halk igin
yaratilmigti ve bu nedenle tiyatroya ditrambik sarki da denebilirdi. Tiyatro herkesin
Ozgilirce katilabilecegi bir kutlamaydi. Sonra aristokrasi geldi ve ayrimlar olusturdu: Bazi
kisiler sahneye ¢ikacak ve sadece onlar oynayabilecekti; digerleri ise oturduklar yerde,
edilgen ve alict konumunda kalacaklardi; bunlar seyirci, kitleler ve halk olacakti”. (Boal
2005: 1) Boal’in burada ifade ettigi yaklagimini degerlendirmek igin Aristoteles’in
Poetika eserini tahlil eden Nietzsche’nin Miizigin Ruhunda Tragedyanin Dogusu adli
eserine bakmak gerekecektir. Nietzsche, tragedyanin dogusunu Antik Yunan’nin iki
tanris1 -Dionysos ve Apollon- temsil ettigi degerlerin bir kaynagmast oldugunu one
stirmektedir. Antik Yunanda tiyatro bu iki tanri i¢in yapilan ayinlerden, kutlamalardan,
torenlerden beslenerek sekillenmis ve nihai formuna ulasmistir. Antik Yunan’da Apollon
dis bicime ve yontu sanatiyla iligkilendirilirken, Dionysos ig¢sellesmis miizikle
iliskilendirilmistir (Aristoteles, 2008;Nietzsche 2005:19). Yunan mitlerine goére Apollon
gorsel sanat alaninda yegane gligtiir. Ayn1 zamanda dogruyu iyiyi gosterendir. Apollon
tragedyaya taginarak burada yapilan sunum ile halk dogru yola ulastirilmaya caligilmistir.
Ayinlerin izlenerek seyirlik hale gelmesiyle zamanla gosteri sanatlarindan bir bigime

doniigerek Antik Yunan tiyatrosu olusturulmustur.

Sener (2006: 23)’e gore; Platon tarafindan kaleme alinan “Devlet” adl1 eserde topluma
deger katmak ve ahlaki gelisimine katkida bulunmak amaciyla sanat yapildig:
belirtilmistir. “Platon, Devlet adl1 eserinde sanatin toplumun degerlerini yliceltmek, ahlak
egitimine katkida bulunmak oldugunu savunur. Sanatin seyirci olarak toplumu etkilemesi
sonucunda iktidar sahipleri de tiyatroyu halki uslandirma araci olarak kullanmaya

baglamistir.
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Korkmaz (2009: 64)’m aktardifina gore seyircinin sistemli bir diizende olusturulan
tiyatro yapilariyla tanismasi ve oyun izleme aligkanligin1 edinmesinin de baglangict bu
donemde olustugu sdylenilebilir. Yunan tiyatrosu Dionysos ayinleri ile baglamaktadir.
Milattan Once gerceklestirilen bu ayinler Dionysos serefine gerceklestirilen dini, edebi
bir ayin olarak goriilen ¢esitli gosterilerden olusmaktadir. Korobasi tarafindan yonetilen
ayinde dans gosterileri ve ilahiler bulunmaktadir. Burada gliniimiiz tiyatro anlayisindan
uzak olmakla birlikte bir izleyici kitlesine hitap eden gosterinin bulunmasi tiyatro tarihi
calismalarinda yer almasini saglamistir. Toprak bir alan iizerinde oldukg¢a basit bir sekilde
dekore edilmistir. Yiiksek konumda seyircinin yer aldig1 sahnenin ise zeminde oldugu bir
tiyatral alanda gergeklesen bu gosteriler baglangic olarak kabul edilirken ilerleyen siirecte
tagtan yapilma antik tiyatro olarak bilinen tiyatro mimarileri olusturulmustur. Yine bu

yapilarda sahne asagida seyirci ise yukarida konumlandirilmistir.

Tiyatro tarihinde dnemli bir kronoloji de M.O. 534 yilinda yapilan drama yarismalaridir.
Tiran Peisistratos tarafindan diizenlenen bu yarismada “Mitoloji ve Kaba Giildiiri”
unsurlar1 ve “Danslar” esliginde gerceklestirilen komedi, dram ve trajedi tiirtinde oyunlar
sergilenirdi. Yunan tiyatrosunda bilinen en dnemli tiyatro sanatgist Atina’li Thespis’tir.
Eserleri M.O. 6. Yy’da sergilenmistir.Yine Trajedinin en énemli temsilcileri Aiskhylos,
Sophokles ve Euripides’dir. Trajedi tiirlinde olan bu donem eserleri mitolojik unsurlar
icerdigi gibi donemin sosyo-ekonomik sikintilar1 da sahne olan konularin basinda
gelmektedir. Yunan trajedisinde dnce sahneye kalabalik bir koro girmekte ardindan dans
eden bir grup gosterici dans gosterisini yaptiktan sonra asil trajedi sahne almaktadir.
Komedi ise yine Dionysos serefine diizenlenen ayinlerde koro esnasinda yiiksek sesle
ifade edilen lirik konusmalar ve taslamalardan olusmaktadir. Komedi unsurlarmin
bulundugu tiyatro faaliyetleri Aristophones’le Atina’nin siyasal ve toresel taglamalarina
doniisen komedi, MO 3. yiizyil baslarinda Menandros’la da entrika komedisine

doniismistiir (Korkmaz, 2009: 64).
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Sekil 9.Dionysos Senlikleri(Walters Art Muzesi)

Kaynak:https://art.thewalters.org/detail/33305/sarcophagus-with-the-triumph-of-

dionysus/

Tiyatro seyircisi denildiginde Antik Yunan’da karsimiza ¢ikan siiphesiz en onemli
isimlerden birinin Aristoteles oldugu sdylenilebilir. Aristoteles tarafindan M.0.320’li
yillarda yazilan “Poetika ’adl1 eserde giinlimiiz dramatik tiyatro yapisina iligkin kural ve
ilkeler bulunmakta ve gorsel sanatlara iligkin yapisal 6zelliklerden bahsedilmektedir. Bu
ifadeler hala giincelligini korumaktadir. Aristoteles (2012: 22)’in seyircinin “Katharsis”
(6zdeslesmeye dayali arinma duygusu) ile bir tiyatro oyunundan etkilenebilecegini
belirtmistir. Seyirciyi etki altina almanin ve tiyatronun halkin tizerindeki etkisini ortaya
koyan ilk eser olarak “Poetika” goriilebilir. Aristotelese gore geleneksel anlati su
sekildedir:

Tragedya ahlaki bakimdan agirbash, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir hareketin taklididir; sanat¢a giizellestirilmis bir dili vardir; igine
aldigi her boliim igin ozel araglar kullanir, hareket eden kisiler tarafindan temsil
edilir, bu bakimdan tragedya salt bir hikaye (mythes) degildir. Tragedyanin édevi,
uyandwrdigr korku ve acima duygulari ile ruhu tutkulardan temizlemektir.

(Aristoteles, 1963: 69).

Antik Yunan’da tiyatro seyircisinin sahnede sergilenen oyuna iliskin inandiriciliga baglh

olarak sahneyle 6zdeslestigi vurgulanmaktadir.
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Aristoteles (2012: 22) eserinde tragedya yapitinin bigimsel olusumu, sahneye koydugu
kahramanlarin niteliginden s6z ederken daha sonralari iizerinde tartigsma yaratacak olan

“katharsis” kavrami lizerinde 1srarla durmustur.

Seyircinin, yasadigi “katharsis” durumunun onu gergek hayatta eylemsizlige iteceginden
bahsederek seyircinin oyun ile yasadigi tatminin tiyatro yapisindan disariya ¢iktiginda da
stirecegi ve boylece toplumsal sorunlarda duyarsizlagacagini ileri stirmektedir. Boylece
tiyatrosunun bireyi sakin vatandas yapma amacmin gergeklesecegi ancak

ozgiirlestirmeyecegi ileri siiriilmektedir.

Antik Yunan tiyatrosu evrimleserek Roma Tiyatrosuna dontismiistiir. Tiyatro mimarisi
ve yapist ile birlikte seyirci 6zellikleri de bu evrimlesmeden etkilenmistir. Romanin askeri
giicli ve savasggilarinin tiyatro oyunlarindan beklentileri Roma tiyatrosunun ge¢mis tiyatro
geleneklerini degistirdigi soylenebilir. Bu donemde gladyator doviislerinin gérsel olarak

sunuldugu Roma seyircisiyle bulusturuldugu bilinmektedir (Sahin, 2018:16).

Roma donemi seyircilerinin insanlarin  ezilmesinden, aci1 ¢ekmesinden, kan
dokiilmesinden ve hatta dldiiriilmesinden son derece zevk alan bir profile sahip oldugu
bilinmektedir. Nutku (2000:81)’ de bu dogrultuda Roma déneminde seyirciyi “Bugiinkii
futbol maglarindan bile daha diizensiz bir seyirciyi barindirtyordu tiyatro.” diyerek su

sekilde tanimlamaktadir;

“Eglence ile ilgilenen bu seyirci, ézel devlet goreviilerinin diizeni korusalar bile seyircCi
oyun sirasinda gezinmekte ozgiirdii. Hatta oyle bir seyirci toplulugu vard: ki, oyun
esnasinda tiyatronun disinda satilan yiyecek ve icecekleri almak icin disari ¢ikip tekrar

iceri girebiliyorlardr” (Nutku, 2000: 81).
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Sekil 10. Antik Roma Gladyator Doviisleri

Kaynak: https://blogs.getty.edu/iris/jean-leon-gerome-from-gladiator-to-the-matrix/
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Sekil 11.Antik Roma Tiyatro Temsili (Mozaik)

Kaynak:http://www.sci-news.com/othersciences/paleoclimatology/science-halcyon-
days-ancient-greek-theater-climate-01797.html

Nutku‘nun (2000: 81) yukaridaki ifadelerinden yola ¢ikarak, seyircilerin oyun izlerken
rahatga yemek yiyebilecegi, girip ¢ikabilecegi bir formu tercih etmesine karsin, gorevliler

araciligiyla kontrol altinda tutulmaya ¢alisildigi sdylenilebilir.

Ekinci (2016: 45) Roma tiyatrosu seyircisinin anestetik sanat anlayisina vurgu yaparken
Roma tiyatrosunun, en bastan beri, Yunan kentlerinden daha biiyiik bir niifusunu

olusturan seyircilerinin incelmemis zevklerini kargilamaya yonelik oldugunu belirtmistir.

Tiyatro seyircisi agisindan bakildiginda bir tarihsel devinim donemi daha olarak
adlandirilabilecek dénem, Bati Roma Imparatorlufu’nun ¢okiisiinden Rénesans’in
baslangicina kadar gegen Orta Cag tiyatrosunun var oldugu donem olarak tanimlanabilir.
Sahin (2018:21)’e gore Orta Cag’da her sey Roma Katolik Kilisesi etkisi altindadir. Orta
cag tiyatrosu da baglangicta Katolik kilisesinin yasaklamalarina maruz kalmistir. Bu

sebeple ekonomik bir ¢okiis baglamistir.

Sadece dini temali oyunlar yapilabilmektedir. Orta ¢ag tiyatrosu adiyla anilan tiyatro
tarihi ¢ok genis bir Avrupa cografyasinda ve yaklasik bin yil siiren bir tarihsel siireci
kapsamaktadir. Bu nedenle Orta ¢ag tiyatrosu ¢ok ¢esitlilik gostermektedir. Orta ¢agin
baslangicinda Kilisenin halkin eglenceye diiskiinliigiiniin Oniine ge¢cmek amaciyla

tiyatroyu yasakladig1 ve daha sonra imparatorlugun halka tiyatronun yerini dolduracak
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sirk, at yaris1 ve gladyator doviiglerini yeni eglence aktivitesi olarak sundugu
bilinmektedir. Bu donemde tiyatro gerileme egilimi goriilmektedir. Dini ritiieller diginda
gosteri amacgli bir sahne neredeyse yoktur. Ancak bazi temsillerin yapildig1 pagan
kiltliriine ait bazi ritiiellerin tiyatro kapsaminda bazi tarihgiler tarafindan ele alindigi

bilinmektedir (Brockett, 2000).

Orta ¢ag sonlara dogru tiyatronun yeniden canlandigi at arabasiyla olusturulan kiigiik
gezici sahnelerin (Bkz Sekil 3) oldugu mime oyuncusu, halk ozanlar1 (minstrel), saz sairi
(bard), oykii anlaticis1 ve hokkabazlarin yeni seyirci ve mali destek bulmak amaciyla
gezdikleri bilinmektedir. Ancak bu konuda ¢ok fazla yazili kaynak bulunmamaktadir
(Cevik, 2018: 3). Roma’nin eglence anlayisindan ortaya ¢ikan ve genelde taklite dayali
oyunlarin halk eglencesi halinde sergilendigi ve giinlilk yasamdan esinlenerek tiyatral bir

sunum yapildig1 bilinmektedir.

Katolik Kilisesi’nin yasaklamalarina karsin eglendirici tlirde gezici bazi &ykil
anlaticilarinin da bulunmakta oldugu ancak yeterli derinlikte bir yapida olmasalar da halk

icin bir alternatif olusturduklari sdylenilebilir (Brockett, 2000).

Tiyatro seyircisinin tiyatro oyunlar1 i¢in hazirlanmis sahnelerin disinda oyun izleme
sansina sahip olabildikleri bu dénem her ne kadar skolastik anlayisin baskisi da olsa
tiyatro tarihi agisindan baktigimizda ilk alternatif sahne Orneginin karsimiza ¢iktigi

yorumu yapilabilmektedir.
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Sekil 3: Orta Cag Donemi Tekerlekli Sahne
Kaynak:https://theatricaleffectsandstaging.wordpress.com/medieval-theatre-staging/

Eglendirici tiirde gezici baz1 6ykii anlaticilarinin da yer aldigi sokak tiyatrolarinin seyirci
tizerinde etkili oldugunu goren kilise bu yapiyr kendi etkisini yogunlastirmak adina
kullandig1 sOylenilebilir. Fort (1935: 7)’a gore at arabalari ile gezici sahneler olusturan
kilise tiyatrolarinin, incil’ e ve Bakire Meryem’e dayanan dinsel oyunlar sahneledikleri,
bu tiir oyunlar araciligiyla da bir ¢esit dinsel ikna faaliyetleri iistlenmis olduklar

sOylenilebilmektedir.

Kuskusuz halk tabakalarindan olusan seyircilere bir fikri asilamanin 6nemli yolu olarak
tiyatronun bir propaganda araci olarak kullanilmasi, bize tiyatronun etki giiciiyle ilgili de
onemli bilgiler verdigi ifade edilebilir. Nutku (2000: 89)’nun ifade ettigine gére bu
donemde oyunculugun cesitli esnaf guruplari tarafindan da icra edildigi, yapilan

oyunculuklardan ziyade segilen konular ve dini hikayelerin dne ¢iktig1 sGylenilebilir.

“Corpus Chisti Senligi’nde c¢esitli esnaf loncalart gosteriler diizenlerlerdi. Her
lonca kendi alanmina uygun bir oyun getirirdi. As¢ilarin oynadigt oyunun
Cehennemin Acist’ydi. As¢ilar, pisirmek, kaynatmak, etleri par¢alamak, bunlart
ateste kizartmak gibi eylemlerde bulunduklarindan kendilerine en uygun oyun
olarak bunu se¢mislerdi. Sucular da Nuh Tufan ile ilgili oyun oynarlardi. Bunun

gibi gemi iscileri Nuh'un Gemisinin Yapimi, Balik¢ilar Sel, berberler Isa’nin
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Vaftizi gibi oyunlar getirirlerdi bu senliklere. Senliklerin gideri o kentin belediyesi
tarafindan karsitanirdr” (Nutku, 2000: 89).

Yine diizenlenen senliklerde oyunlarin masraflarinin o sehrin belediyesi tarafindan
karsilanmasinin da ilk 6denekli tiyatro 6rnekleri oldugu sdylenilebilir. Ancak bu destegin
bir kiiltiir sanat etkinligi ¢er¢evesinde toplumu aydinlatma misyonundan ziyade dinsel bir
propaganda olmasi sebebiyle yapildigi da sdylenilebilir. Nutku, (2000)’e gore;

“Orta Cag tiyatrosunun Antik Yunan tiyatrosuna bir¢ok agidan benzerligi vardir.

Her ikisinde de tiyatro dinsel sarkilardan gelismistir. Oyuncular, gosterilerin iyi
olmasi igin her ikisinde de biiyiik ciddiyet gostermistir. Yine her iki ¢agda da
gosteriler belli bir sinifa degil, halk ¢ogunluguna yénelmis ve bagar: elde
edilmistir. Bunlara karsilik bazi farklar da vardw. Orta Cag sanat¢ilart yalin
giizelligi ve estetik biitiinliigii saglayacak klasik anlayistan yoksundular. Dinsel
anlayig, Antik Yunan tiyatrosunun tersine, insancil derinlikten uzakt. Grekler
tragedyayr ve komedyayr belli ozellikleri icinde bir wyum ve birlik icine
sokmuslard:, Orta Cagda ise trajik ve komik ogeler daginik bir yoldan yan
vanaydi” (Nutku, 2000: 96).

Tiyatronun siirekli bir degisim ve donlisiim sayesinde binlerce yildir varligini stirdiirmesi
bu doniisiim ve degisimin 6liim ve yeni doguslarla gerceklestigini bize gostermektedir.
Bu degisimin ise birgok sebebinin bulundugunu soéyleyebiliriz. Siyasal hareketler,
ekonomik degisimler gibi etmenler tiyatronun doniismesinde 6nemli etkilere sahiptir. Din
temelli savaglar fikirsel ve cografi oldugu kadar kiiltiirel degisimlere ve de tiyatronun
daima var olan eskiye kars1 yeniyi dogurmasina sebep olmustur. Protestan reform hareketi
Katolik Klisesi’ nin s6z sahibi oldugu tiyatroya karsi savas agmis bu da secilen konular
konusunda mevcut tiyatro yapilarint degisiklige ugratmistir. Dolayisiyla bu durumun

seyircinin de yapisal 6zellikleri iizerinde doniisiimiine neden oldugu sdylenilebilir.
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Sekil 4.: Commedia dell’arte Sahne Gorseli
Kaynak:https://commediadellarte.itch.io/game

Tarihsel siirece bakildiginda orta ¢agin sonuna yaklasildik¢a Hristiyan dininin i¢inde de
fraksiyonlar goriilmektedir. Bu anlamda tiyatro seyircisi i¢in en 6nemli doniislimii
yaratacak olan ve Ronesans’in gelisini hizlandiran yapi Protestanlik olarak karsimiza
cikmaktadir (Brockett, 2000). Bu yapmin gelmesi ile halkta farkli arayislar ortaya
cikmistir. Hristiyanliga farkl: bir bakis acis1 getirme siirecinde kilise baskisinda yapilan
dinsel oyunlarin tam zitt1 olarak kendiliginden ortaya ¢ikan tiyatro bigimleri oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Bu tiirlerden biri Commedia dell’ Arte’dir. “Arte komiklerinin, ilk
kumpanyalarim 1500°1i yillarin ortalarinda olustugunun, dogaglama, maske ve hayal
giicii lizerine kurulu tiyatrolarinin tim Avrupa’ya hakim oldugunun altin1 ¢izmek gerekir”
(Antonucci, 1995: 37).

“Commedia dell’Arte gelenegi 16. yiizyuin ortalarinda oyuncularin gegimlerini
saglayabilmeleri icin etraftaki kalabalig etkileyip ilgi ¢ekmeye ¢calistiklar: pazar
verleridir. Bu pazar yerlerinde agzi iyi laf yapan, gelecekle ilgili kehanetlerde
bulunarak ya da yaptiklar: ¢esitli icatlarla insanlart hayrete diisiiren, her derde
deva olduklarim soyleyerek sahte ilaglar satan, illiizyon gosterileri yapan bir¢ok
sarlatan, oyunlarimi platformlardan olusmus bir sahne iizerinde oynarlardi.
Ozellikle Venedik te sarlatanlar ¢ok degerli insanlar olarak kabul edilir, giizel
konusmalarindan otiirii diger kentlerde olduklarindan daha fazla hosgoriiyle
karsilamrlardr.” (Balamir, 2017: 82).

Commedia dell’Arte her ne kadar derinligi olmayan yiizeysel giildiiriilere yonelik bir

yapiya sahip olsa da donemin seyircisi agisindan bir alternatif oldugu séylenebilmektedir.
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18. yy sonlarindan 19. yy ortalarina kadar olan déonemde Avrupa’da Romantik akim
olarak bilinen ve ¢esitli sanat dallarini etkileyen akimin tiyatroda da kendini gosterdigi
bilinmektedir. Seyircileri duygusal ve diissel durumlarin igerisine konumlandiran

sanatcilar seyirci merkezli bir tiyatro anlayis1 ortaya koymuslardir (Sener, 2006: 133)..

Nutku (2000)’ya gore romantik akiminin tiyatroya yansimasi su sekilde 6zetlenebilir;

“Seyirci sayisi arttigindan, ozellikle seyir yerleri eskisinden daha biiyiik bir
seyircinin daha rahat edecegi bi¢imde yapilmaya baslandi. Bu yapilar mimarlik
agisindan daha karmagik ve ayrintiliydi. Seyir yeri at nali bigiminde iig, dort ve
bes katlr localarla ¢evrilmeye baslandi. Ancak Romantik donemin ruhuna uygun
olarak bu yapilarda da iilkelere gére farklar vardi. Buna bir érnek, Ingiliz tiyatro
vapilarimin daha ¢ok amfitiyatro bigiminde ve localar yerine balkonlarla ¢evrili
olmalariydi” (Nutku, 2000: 281).

Yukaridaki ifadeler dogrultusunda, seyircilerin inandiricilik yoluyla duygulandirilmasi
ve yapilarin bu etkiye hizmet edecek donanima uygun olarak insa edilmesi sonucu edilgen
bir seyirci formu olustugu ifade edilebilir.
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Sekil 5 : 1909 Odeon Tiyatrosu Gorseli
Kaynak: (http://www.cpa-bastille91.com/cartes-postales/plan/, 15.10.2019)

Lo L) 9 S
D ORCHESTAE

Romantik akim anlayisindan sonra aydinlanmanin etkisi ile modernlesme denilen yeni
bir olgu ortaya ¢ikmistir. Aydinlanmanin temel paradigmalarini i¢inde barindiran (Batur,
1995: 18). Modernizmin aklin ve bilimin merkeze alindig1 yeni diinya goriisiiniin bilimsel

ilerlemeye katkisi yaninda sanata dair de ¢esitli goriisleri olmustur. “Modern dncesinde
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merkezde tanr1 bulunurken, modernizm ile birlikte merkeze insan yerlesmistir” (Odabast,
2012: 15). Bu durum hiimanist paradigmanin dogumunu beraberinde getirmistir.
Modernist paradigmanin tiyatro yapisinin lizerindeki etkisinin de bu baglamda 6nemli yer
tuttugu sdylenilebilir. Modern tiyatro anlayisinda, insan merkez olarak alinmis, gercek
olan gozlemlenerek seyirciye en gercekei sekilde iletilmesi s6z konusu olmustur. Bu
sebeple modern donem seyircisini derinden etkileyen 6nemli Diinya goriislerinden

ikisinin hiimanizm ve realizm oldugu sdylenebilir.

Modern tiyatro kavrami, realizm akimi ile baslayan tarihsel siirece tekabiil eder. “Realizm
(Gergekeilik), 19. ylizyilin ikinci yarisinda Fransa’da, Romantizme bir tepki olarak ortaya
¢ikmig" ve modern tiyatronun baslangici olarak goriilmiistiir” (Karabulut, 2010: 49).
Sener (1998)’e gore;
“Gergek¢i  tiyatro diisiincesinin ilkeleri saptanirken gergegin yansitilmasi
kavramina yeni bir yorum getirilmis, tiyatronun topluma karst sorumlulugunun alti

cizilmig, bilimsel yontemin nasil uygulanacagi agiklanmig, illiizyon yaratma
teknikleri tizerinde durulmustur.” (Sener, 2006: 163).

Realist donemin modern donem seyircisi tizerindeki etkisi, elestirel bir yapisal 6zellik
igerisinde seyirciyi harekete gegirmesi olmustur. Bu baglamda modern tiyatro seyircisi,
toplumsal sorunlar1 degerlendirmeye baslamistir. Seyirci toplumsal problemlere yonelik
gercekleri igeren oyunlari izlemek istemis ve bundan dolay1 toplumsal gercekleri igeren
oyunlarin sayist o donem igerisinde gittik¢ce artmistir. Karabulut (2010: 49)’ un ifade
ettigi lizere,
“Realizm, 19. yiizyil Avrupa’sindaki siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimin
etkisiyle sekillenen ve kendi sanat kuramint olusturan bir akimdwr. Avrupa’da 19.
viizytin aywrt edici ozellikleri 1830°larda olusmaya baslar. Endiistrilesmenin
gelisimiyle ve giiclenen kapitalizmin etkisiyle burjuvazi Avrupa’nin egemen sinifi
haline gelmistir. Aristokrasi kabuguna ¢ekilmis, orta sinif kesin zaferini ildn
etmistir. Iste tam da bu asamada, o giine dek orta sinifla birlikte hareket eden is¢i
swifi, diger siniflara giivenmemesi gerektigini anlayarak, 1830 Temmuz Devrimi

ve onu izleven Temmuz Monarsisi’yle kendi haklarini elde etme savasimini
baslatir.” (Karabulut, 2010:.49).

Realizm paradigmasinin kuramsal yapisinin Fransa’da olustugu, ortaya ¢ikan sanat
eserleri ve sanatcilar dogrultusunda var sayilabilir. Emile Zola ve Goncourt kardesler,
Alexandre Dumas Fils ve Emile Augier toplum elestirileri ve tezli oyun anlayislari realist
paradigmanin belirtegleri olarak goriilebilmektedir. Saxe Meiningen Dikii, Andre

Antoine, Otto Brahm, Stanislavski gibi yOnetmenler bu paradigmanin uygulama
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boyutunda karsimiza ¢ikarken, Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorky, G.Bernard Shaw,
Eugene O’neill gibi oyun yazarlarinin oyunlari realist tiyatronun en 6nemli ornekleri

olarak gosterilebilmektedir.

Toplumsal elestiri ger¢ekliginin seyirci tarafindan nemsenmesi lizerine gercekei tiyatro

anlayisinda normatifler yeniden konumlandirilmaya baglamigtir

Louis Althusser (1975: 48-53) “Materyalist bir tiyatro {izerine notlar” isimli yazisinda o
doneme kadar yalnizca oyunlarin tartisildigl ancak seyircinin bir an once tartigilmasi
gerekliliginden bahsederken bu noktada seyircinin bilingliligi durumunun altini

cizmektedir.

19.y.y. ikinci yarisinin sonlarina gelindiginde ise Diinya savaslarinin ayak sesleri net bir
sekilde duyulmakta ve toplumsal olarak goriinen gercekler toplum tarafindan sorgulanir
hale geldigi sdylenilebilir. Bu durum realist Olgekteki sanat anlatisinin da seyirci
tarafindan sorgulanmasina, “Gerg¢ek nedir?”” sorusunun sorulmasina neden oldugu ifade
edilebilir. Bu baglamda realist-natiiralist tiyatronun yansittig1 toplumsal gerceklere karsi
seyirci, “Yansitilan gercek gercek midir?” sorusunu sormaya baglamistir. Karabulut
(2010: 85) tarafindan bu donem su sekilde anlatilmaktadir;

“19. yiizyilin belirleyici ozellikleri nasil 1830 lardan sonra olusmaya basladiysa,
20. yiizyil i¢in de 1. Diinya Savasi’min bir doniim noktast olusturdugunu
soyleyebiliriz. Avant-garde sanat akimlarimin toplumsal arka planinda, I. Diinya
Savagsi ile birlikte gittikce artan endiistrilesmenin ve kapitalizmin yarattigi
olumsuz gelisim vardwr. Savas oncesinde uluslarin giiclenmesiyle ortaya ¢ikan
soven duygular, savas sonrasinda yerini insana ve uygarliga karsi duyulan
gilivensizlige birakmistir. Diger yandan, endiistrilesmenin ve kapitalizmin
yarattigl acimasiz ¢ikar savasimi toplumun ahlaki degerlerinin ¢okiisiine neden
olmaktadir. 20. yiizyil tiyatrosunun karakteristik ozelligini realist-natiiralist
tivyatronun yansitmaciliginin  ve Sembolizm’in  gizemli gergegi sezdirme
anlayisinin otesinde bir sanat goriisii belirler. Oyun yazarligindan yonetmenlige,
oyunculuktan sahne tasarimina kadar tiyatronun tiim unsurlarinda yeni anlatim
bigcimleri gelistiren bu anlayisa “Avant Garde Tiyatro” diyoruz. Fiitiivizm,
Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Bauhaus gibi avant-garde akimlar
modern tiyatronun doruga tirmamsinin gostergesidirler. Devrimci bir estetik
anlayis1 benimseyen bu akimlar, radikal bir politik durugla toplumsal kurumlara

ve sanatsal konvansiyonlarin tiimiine karsi ortak bir paydada birlesmislerdir
(Karabulut, 2010: 85).”

Realist-natiiralist tiyatronun yansittigi toplumsal gergeklere karsi seyirci, “Yansitilan

gercek gergek midir?” sorusunu sormaya baslamasi goriinen gercegin arkasindaki
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gercekleri sorgulayan sanatsal paradigmalart dogdugu doneme tekabiil ettigini
sOyleyebiliriz. Bu paradigmalar; Fiitlirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm ve
Bauhaus goriisleridir. S6z konusu paradigmasal boyutlarinin en énemli fonksiyonlari,
tiyatro tarihi i¢in ¢ok 6nemli olan yeni tiyatro bi¢gimlerinin ortaya ¢ikmasi i¢in platform
formunu tagimalar1 olmustur. Bu tiyatro bi¢imleri: Artaud tarafindan ortaya koyulan
“Vahset Tiyatrosu”, Erwin Piscator tarafindan ortaya koyulan “Politik Tiyatro”, Bertolt
Brecht tarafindan ortaya koyulan “Epik Tiyatro”, Bati Avrupa’da geleneksel tiyatro
anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan yeni avant-garde tiyatro akimi “Absurd Tiyatro”,
Jerzy Grotowski tarafinda ortaya koyulan “Yoksul Tiyatro” bi¢imleri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Modernizimin son dénemi itibariyle gerceklik anlayigini sorgulayan bu

eserlerin post modern donemin geldigine isaret ettikleri sdylenilebilmektedir.

Modernizimin son déneminde toplumsal elestirel bakisinin gelismesi, toplumun gergeklik
kavramini sorgulamasi ve bunun iizerine yeni paradigmalarin ortaya ¢ikmasi sonucunda
postmodernizim  kavraminin  hayatimiza  girdigini = sdylemek  miimkiindiir.
Postmodernitenin varolusu ayn1 zamanda gelisen kapital sistemin 6ngdrdiigii gergeklilik
algisinin karsisinda bir durus olarak da tanimlanabilmektedir. Odabas1 (2012:12)
tarafindan bu durum su sekilde ifade edilmektedir;

“Modernite, Bati tarihindeki 17. ve 18. Yiiz yilda yasanan Aydinlanma Cagi’na
kadar uzanan ve ozellikle endiistri devrimi ile kurumsallasan siyasallasmasinin
1789 Fransiz Ihtilali’'nde Bastille hapishanesinin duvarlarimn yikilmast ile
ozdeslestirildigi 1986’lar ve 70’lerde sarsilmaya baslayan ve 9 Kasim 1989
tarihinde Berlin Duvari 'nin yikilmasi ile sona erdigi séylenebilen dénemin adidir.
Bu donem ile kapitalizmin gelismesi paralellik gosterir. Postmodernite ise
moderniteden sonra gelen donemin adidir. Postmodernizm, modernizme karsi
gelistirilen kékten bir elestiri, bir bas kaldiri, bir hesplansma ve bir tepkidir. Bu
agidan bakildiginda modern sozciigii ile tanimlanan bir donem sona ermis, geride
kalmis ve artik yeni paradigmalari olan bir déneme girilmistir. (Odabasi, 2012:
12-23).”

Modern tiyatronun belli ahlaksal ve estetik temelli oyunlar1 izlemek iizere seyirciyi seyir
kurallar1 ve mekanlarina hapsettigi ve edilgen kildig1 bu yapiya tepki olarak 90 11 yillar
itibariyle tiyatro alaninda etkisini olusturmaya baslayan akimlar postmodern tiyatro

yapisi igerisinde ele alinmaktadir.

Karabulut (2010) donemi su sekilde anlatmstir;

“Somut olarak postmodernist yapilarin goriildiigii 1960°l yilarda pop-art,
happeningler, sinema ve rock konserlerinin yarattigi kitlesel cosku, Modernizm’e
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ve onun sanatsal/estetiksel anlayisina karsi postmodern bir tepkinin olusmasini
saglamistir. 1970°li ve 80°li yillara gelindiginde ise postmodern soylemler tam
anlamiyla yayginlik kazanmistir. Postmodernizm’in tiyatronun dramatik metnine
vansimasi, 1990’larin  sonunda karsimiza, Hans-Thies Lehmann’in isim
onciiltigiinii  yaptigi  postdramatik  tiyatro  kavramimi  ¢ikarmustir.
Postmodernizmin pek ¢cok olguyu ayni anda kapsamast ve i¢i bosalmaya baslayan
moda bir egilim haline gelmesiyle, postmodern tiyatroyu tamimlamak iizere,
dogrudan teatral prodiiksiiyonu imleyen ézel bir kavrama ihtiya¢ duyulmustur.
Iste bu asamada, “postdramatik tiyatro” kavrami, temel olarak “performans
tivatrosu’nda, “happening”lerde ve Robert Wilson'un “yeni bicimselcilik”
anlayisimin uzantisi orneklerde oldugu gibi dramatik metni indirgeyen, hatta
dramatik metinden uzaklasmay secen bir yaklasimi ifade eder (Karabulut, 2010:
166-171)".

2.3.Tiirk Tiyatrosunda Seyirci

Gosteri sanatlart igerisinde tiyatronun ayri bir O6nemi vardir. Bunun en temel
gostergelerinden biri kuskusuz tiyatro eserinin bir insan toplulugu 6niinde hareketli olarak
o an sergilenmesidir. Tiyatro eserinin oyun olarak temsili tiyatronun temel sartlarindan
biridir. Bir tiyatro eseri yazili bir edebi metin olarak yayimlanmasindan ziyade oyun olarak
sergilenmesinde degeri ortaya konmaktadir. Bununla birlikte tiyatro tiim unsurlariyla bir
biitiin olarak seyirci karsisina ¢ikmakta ve takimin basarist her bir bireyin basarisindan

ve basarisizligindan etkilenmektedir.

Yazar, oyuncu, eser, dekor, seyirci ve tiyatro yonetmeninin basarida pay1 vardir. Bu bakis
acistyla tiyatro ilk ortaya ¢iktiginda yazarin {irlinii iken sergilendiginde seyirciyle birlikte
bir biitlin olmaktadir. Yazarin 6nceden tasarlandig: tiim durumlar seyirci karsisinda hayat
bulur ve tiyatro sanati seyircisiz diistiniilemez. Seyircinin de sergilenen eserde payi
vardir. Oyuncuyu motive eden unsurlardan biriside kuskusuz seyircidir (And, 1985).

Tiyatronun alimlayicisi olarak seyirci her donemde tiyatro i¢in 6nemlidir.

Seyirci kisaca sozliikk anlamindan hareketle sergilenen oyunu bir topluluk ile birlikte

seyreden ve o oyunun icerisinde kisi, olay ve kurgu icerisinde yer alan kisidir.

2.3.1.Devlet Tiyatrolar1 ve Seyirci

And (1983)’lin belirttigine gore Devlet Tiyatrosu’nun kurulug itibartyla toplumun

egitimine katkida bulunmak, yurt ve millet sevgisini agilamak, dilin dogru kullanilmasi
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ve gelistirilmesine katki sunmak amaci ve misyonunu tasidigi sdylenebilir. Tiirkiye’de

yerlesik olarak oyunlar yapan en yaygin kurumsal tiyatro Devlet Tiyatrosudur denilebilir.

Tirkiye’de “Devlet Tiyatrosu” deneyimi ilk olarak 1949 yilinda kabul edilen 5441 sayili
Kanun ile MEB biinyesinde kurulan “Devlet Tiyatro ve Operasi” adi altinda
kurumsallasan ve Tatbikat Sahnesinin devami niteliginde kurumdur. ilk yéneticisi de
Mubhsin Ertugrul’dur. 1965 yili itibariyle yine MEB biinyesinde kurulan ayri bir
miistesarlik olarak “Kiiltiir Miistesarlig1”’na baglanan kurum 1966 yilinda “Devlet Opera
ve Balesi Devlet Tiyatrolarindan ayrilarak kurumsallagsmis ve Devlet Tiyatrosu kiiltiir
bakanligina devredilmistir. Yine aymi yil igerisinde Kiiltiir Bakanligi Milli Egitim
Bakanligina baglanmigtir. Daha sonra 1972 yilinda direkt Bagbakanliga baglanan kurum
1974°te Kiiltiir Bakanligina baglanmistir. Donem donem bakanligin adi degisse de son
olarak Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde faaliyetlerine devam etmektedir (Tiirkiye

Kiiltiir Portali, 2018).

Yillar igerisinde ¢esitli yapisal degisim ve dontisiimlerden gecen Devlet Tiyatrolar: daha
cok modern gergekei ve klasik tiirde oyunlar sergilemis, ahlaksal ve egitsel misyonu
cergcevesinde seyirci kitlesine ulastirilmistir. Ancak bu donemde yer alan tiyatro
anlayisina yonelik seyircilerin konumlandirilmas: ile ilgili elestiriler ¢okga tartisma
konusu yapilmistir. And, (1983:375) donem seyircisini anlatirken donemden su sekilde

bahsetmektedir;

“Muhsin Ertugrul’a gore bizde ii¢ tiirde seyirci vardir. Birincisini gergek
aydin olarak tammlamistir. Ikincisini tiyatronun izleyici kurallarmi bilmeyen
oyuna ge¢ gelen seyirci, bunlar1 da yarim aydin olarak tanimlar. Ugiinciisiiniin
ise oyun esnasinda findik fistik yiyen giiriiltii yapan yarim aydin olmayan
seyirci oldugunu soyler. Ik kurulus déneminde ideal seyircinin &niine ne
koyulursa kabul eden giiriiltii ve ses ¢cikarmayan seyirci olarak goriilmesi ise
toplumun tiyatroyla iligkisinin boyutu hakkinda bize fikir vermektedir.
Mubhsin Ertugrul’ un seyircinin uymasi gereken kurallarin yazili oldugu iki
sayfa alti maddeden olusan “Tiyatro Adabi- Bilmeyenler Igin” adli tiyatro
gorgilisiiniin  nasil olmasmi gerektiren yaymni bulunmaktadir” (And,

1983:375).
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Seyirciye yoneltilmis olan bu bakis acis1t And’a gore (1983:375) seyircinin gelismesinden
ziyade tiyatronun sorgulamayan bir {istiin yapida oldugu yanilgisinin olusmasina neden
olmustur. Bu alg1 ise pasif bir seyirci kitlesinin ve terbiyesinin olusmasina sebep
olmustur. Ahlaksal agidan 6lgiilii ve toplumsal degerleri yiicelten yapida oyunlar izleyen
Devlet Tiyatrolar1 seyircisinin, kurallarin 6ne ¢iktig1 bir yapida oyunlarint seyrettigi
gozlenmektedir (And, 1983). Bu da harekete gegmek yerine pasif bir sekilde oyun izleyen
seyirci yapisinin olugsmasina sebep olmustur. Bunun da dolayl olarak tiyatro iiretiminin
Ozgilirlesmesi ve yeni bigimlere evrilmesinin Oniine cesitli engeller olusturdugu

sOylenebilir.

2.3.2.0zel Tiyatrolar ve Seyirci

1950-60’lar arasi1 Tiirkiye’de ozel tiyatrolarin fiili olarak var olmaya basladigi yillar
olarak tanimlanabilir. And, (1983:446)’1n belirttigi gibi donemin ilk 6zel tiyatro 6rnekleri
olarak Kiiciik Sahne, Oda Tiyatrosu, Istanbul Tiyatrosu, Karaca Tiyatro, Besinci Tiyatro,
Dormen Tiyatrosu, Kent Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Tevhit
Bilge Toplulugu, gosterilebilmektedir. Erko¢ (2002)’a gore 1950°1i yillar Tiirkiye’nin
icinde bulundugu gerek ekonomik gerek politik etmenler dogrultusunda, toplumun
elestirel yapiya biiriindiigli ve toplumsal gercekleri sorgulamaya basladig1 yillar olarak
tanimlanabilmektedir. Bu durum tiyatro seyircisine de yansimis tipki Avrupa toplumda
oldugu gibi toplumsal gerceklik sorgulamalar1 yapilmaya baglanmigtir. Dénemin tiyatro

oyunlarindaki durumu Erkog (2002: 3) su sekilde ifade etmektedir;

“1950°11 yillarda tiyatroda islenen konular, irdelenen sorunlar ve vurgulanan
diisiincelerde cesitlilik goriilmeye baglar. 1960°1i yillarda ise tiyatro yazini
yeni giiclii eserlerle zenginlesir. Toplum yasantisinda goriilen kusurlar,
aksakliklar elestirilir. Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel hayattaki ¢arpikliklar ele
alinir. Toplumsal yasamda gozlenen riisvet, iltimas, partizanlik, yoksulluk,
sOmiirii, goc, ahlaki yozlasma en ¢ok deginilen konular1 olusturur” (Erkog,

2002: 3).

1970-80’lere gelindiginde ise farkli elestirel konularda ¢esitli oyunlarin ortaya ¢iktig1 ve
Ozel tiyatrolarda yer aldig1 goriilmektedir. Bu donemde seyircinin i¢inde bulundugu

onemli sorunlar1 elestirel gozliik ile yansitan oyunlar sahneye koyulmus goc, egitim, kent
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ve koy sorunlart islenmistir. Bu baglamda seyircinin sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel

sorunlar1 olmast bu ¢esitliligin bir diger sebebi olarak gosterilebilir.

Yine 70’11 yillar tiyatro yazar ve eser sayisinda belli bir artis yasanmistir. Bu artis konu
cesitliligi de saglamistir. Kimileri toplumsal sorunlardan bireysel sorunlara kimileri de
tam tersi bireysel sorunlardan toplumsal sorulara ve daha evrensel sorunlara deginmistir.
Donemin 6nemli sosyo-ekonomik sorunlarindan biri olarak gecekondulasma, kdyden
kente go¢, kusaklar arasi ¢catisma ve egitim sorunlar1 eserlerde ele alinmistir. Egitimsel
sorunlarin temelinde bireyin biling olusundan dolay1 ¢evresinde yasadigi sorunlarin
tistesinden gelmede sorumluluk almadigi diisiincesi yatmaktadir. 12 Mart’ta yasanan
olaylar, is¢i sorunlari, yurtdisina yasanan is gogleri donemin ana konu basliklar

arasindadir (Onertoy, 1984).

1990’1lara gelindiginde ise Avrupa cografyasinda yer alan disavurumcu elestirel sanat
arayislaria sahip seyirci Tiirkiye’de de kedini gdstermeye baslamistir. Sosyolojik gecis
ve degisimin zorluklarint asmaya c¢alisan 6zne konumundaki insanin sorunlarina
toplumsal boyutta da deginilen oyunlarin yaninda, akilc1 ve bilimsel degisimin ylizeysel
kalmasinin yarattig1 etkileri de ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu konularin islendigi egitsel
ve yOn goOsteren oyunlar Ozel tiyatrolarda sergilenmistir. Bu donem itibariyle
Tirkiye’deki modern sanat anlayisi ile cercevelenmis seyirci postmodernist sanat

anlayisina dogru yol alarak edilgen olmaktan ¢ikip etken olmaya baslamistir.

2.3.3.20001i Yillarda Tirkiye’de Alternatif Tiyatro ve Seyirci

Ata’ya gore 2000’11 yillara gelindiginde Tiirkiye’de alternatif tiyatro kavrami Avrupa’dan
daha gec olsa da kendini gostermeye baslamistir (Ata, 2014:1). Yeni metin ve yeni sahne
yapilariyla, mevcut ana akim tiyatro karsisinda yeni bir alternatif olusturmus olan bu post
dramatik tiyatrolar deneysel ve oncii isler ile ilk olarak in-Yer-Face (Suratina Tiyatro)
akiminin Orneklerini sergilemislerdir. Bu akimin Onclisii olarak “Dot Tiyatro”
gosterilmektedir. Seyirci agisindan mevcut 6zel tiyatrolardan daha farkli tutulan bu
tiyatrolar, Istanbul’un Beyoglu ve Kadikdy semtleri ¢evresinde apartman dairelerinden

doniistiiriilen sahnelerde oyunlarint sergilemislerdir. Mevcut seyircinin ilgisi dolayisiyla

ilerleyen zamanlarda sayilar1 artmistir. Tiirkiye’de ana akim tiyatroya agina olan seyirci
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icin bu yeni mekan deneyimi yeni ve sert igerikli metinlerle birleserek seyircide sok etkisi

yaratmistir.

Diinyadaki alternatif tiyatro akimi i¢in Aleks Sierz su ifadeleri kullanmaktadir; “nasil
hissettigimizi kesfetmek ve nasil yasadigimizi sorgulamak {izere yeni bir akim
basliyordu. Daha 6nceki yazarlarin i¢ine sikistig1 kuramlarin yani sira buradaki dilin agik
secik, pervasiz ve fiitursuzca islenmesi yasadigimiz ortama oOzgiir bir bakis acist
saglamaktadir”. Burada alternatif tiyatrodan kasit dekorun ana unsur olmakta ¢ikarilip

seyircinin tiyatroya daha bir i¢ ige olmasidir (Ata, 2014: 1).

Sierz (2009:18)’in belirttigi gibi Suratina Tiyatro seyirciyi ensesinin kokiinden tutup
mesaj1 alincaya kadar sarsan oyunlarin tiimiidiir. Oyuncu ve seyircileri geleneksel bildik
tepkilerin digina itmistir. Bu yeni tiyatro seyirciyi rahatsiz eden, kigkirtan, devamli aktif
durumda ve yer yer de oyuna dahil hissettiren bir yapiya biirlinmiistiir. “Genellikle sok
taktiklerine bagvurur ya da soke edicidir; ¢linkii sdyleminde ya da yapisinda yeni ya da

seyircinin alisik oldugundan ¢ok daha cesur ve deneyseldir” (Sierz, 2009: 18).

Tiirkiye’de daha ¢ok ceviri metinlerin oynandig ilk yillarindan sonra ¢esitli projelerle
yerli yeni metinlerin olugmasina olanak saglanmistir. Ornegin; “Yeni metin yeni tiyatro”
atolyeleri gibi olusumlarin da yerel yeni metinlerin olusturulmasina olanak sagladigi
soylenilebilir. Tiirkiye’de Dot, Ikincikat, Galataperform, Kumbaraci, Krek, Sermola
Performans, Craft, Intakt, Oyuncu Kahvesi, MekanArti, Sahnehal, Tiyatro Pot, Oykii
Sahne, Altkat gibi alternatif tiyatro sahnelerinde ortaya koyulan oyunlarda 2000°1i yillarin
tiyatro seyircisinin tiyatroya bakis agilarini degistirecek bicimde oyunlar koyulmus ve

reformize olarak devam edilmektedir.

2.3.4. Darii’l -Bedai’nin izinde Sehir Tiyatrolar1 ve Seyirci

Tiyatronun ge¢misi daha oncede bahsedildigi lizere ilk insana kadar uzanmaktadir.
Disiplin olarak diisiiniildiigiinde ise Antik Yunan/Eski Yunan donemine kadar
uzanmaktadir. Bu donemde antik tiyatro mekanlar1 olarak goriilen yapilarda sosyal doku
igerisinde yer alan mimari alanlardir. Giiniimiiz kent yapisinin en eski izleri ise 18. yy ile
ortaya c¢cikmistir. Cagdas kent dokusu igerisinde 18. yy’dan itibaren tiyatro insan
topluluklar1 i¢in 6nemli mekanlardan birisidir. Yasami kaynak edinen tiyatro yagamda

yer alan tizlintii, keder, seving ve ac1 gibi tiim duygular1 seyirci 6niinde sunarak toplumsal
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yasamda insani diger insanlarla sahnede bulusturmustur. Cagdas tiyatro anlayisi ile
birlikte tiyatro toplumsal bir nitelik kazanmistir. Toplumsal gergeklerin sahne ad1 verilen
mekanda sunularak sorgulanmasi saglanmis bdylece seyirci ile bir etkilesim alani
olusturulmustur. Bu durum tiyatronun toplumsallasmanin 6nemli bir mekani haline

gelmesini saglamstir.

Glinlimiiz iletisim araglarinin gelisme gostermedigi donemlerde Tiyatro ayni zamanda bir
medya unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman zaman toplumsal dinamiklerin etkisi
ile gelisen tiyatronun iktidar tarafindan da sahiplenilip desteklenmesi zaman zaman
sanslire maruz kalmasi tiyatronun iktidar ve halk arasinda bir koprii gorerek medya

islevini yerine getirdigini de gérmekteyiz.

Toplumsal yasamin sorunlart ve ¢oziim Onerileri karakterler iizerinden seyirci ile
bulusturularak toplumda empatik duygularin gelisimini de destekleyen tiyatro kent

hayatinin kalbinin attig1 yer alarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatro kent insaninin ortak degerlerde bulugsmasini saglayan bir mekan o6zelligi de
gostermektedir. Bireyin yalmizlagmast ve yabancilagsmasinin  Oniine  gegerek
toplumsallagmasin1  saglamaktadir. Bu durum kent tiyatrosunun yalnizca tiyatro
oyuncusunun sahne almasini saglayan bir mekan degil kent insaninin birbiriyle bulustugu
karakterler lizerinden birbirleriyle duygularini paylastigi bir mekandir. Boylece tiyatro
kent yasaminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Giiniimiiz kentlesmesinde kentlerin
ingsa edilmesinde sosyal mekanlardan birisi olarak goriilen tiyatro mekénlar1 19. yy

itibariyle toplumun 6nemli mekéanlarindan biri haline gelmistir.

Tiyatro tarihi g¢aligmalar1 incelendiginde goriilecektir ki Tirk Tiyatro Tarihi ile
Tiirkiye’deki sosyo-ekonomi ve siyasal tarihin aktarimina ¢ok benzedigi goriilecektir.
Ciinkii Tiyatro toplumun nabzinin attigit mekanlardir. Tiyatro toplumsal sorunlarin

toplumsal sevinglerin paylasildigi mekanlardir. Kisaca tiyatro toplumsallagmadir.

Kent yasami igerisinde kendisine 6nemli bir yer edinen tiyatronun kurumsallagsmasi
tiyatronun kisilerden bagimsiz gelisme gostermesini saglamistir. Tiyatro tarihine
baktigimizda bir kisim tiyatronun mali yetersizlikler sebebiyle kapanmasi ya da iktidar
sebebiyle sansiire uygulamasi tiyatro etkinliklerinde kesintiye sebep olsa da gilinlimiizde
kurumsallasma saglanmis ve bu kopukluk diizeltilmistir. Ik olarak 1914 yilinda devrim

sehremini Cemil Bey (Cemil Topuzlu) Fransa’da yasadigi donem boyunca el ettigi
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tecriibelerini Tirk tiyatrosuna aktarmistir. Mesrutiyetle birlikte devletin tiyatroyu
desteklemesi, halka reformlar1 benimsetmesi icin bir ara¢ olarak tiyatroyu kullanmasi

tiyatronun toplumu doniistiirme ve insa etme 6zelligini ortaya ¢ikarmistir.

Bu donemde sergilenen tiyatro eserleri ile kent insanimnin yasamini, kiiltiiriinii ve
tercihlerini degistirmenin Gtesinde reformist mesruti yonetimin gerektirdigi katilimer ve
¢ogulcu toplumsal ortamin olusmasini saglamistir. Bundan sonra artik tiyatro mekanlari
kamusal mekanlar olarak anilmaya baslanacaktir. Bireyin toplumsallagsmasini sagladigi
gibi haklarmin farkinda olan birer yurttas olmasimi da saglayan tiyatro insani

Ozglrlestiren mekanlardir.

Toplum tiyatro vasitasiyla kamuoyuna doniistiiriilmektedir. Istanbul’da donemin
Belediye Meclisinin destek ve odenekleri ile Sehzadebasi’ndaki Riza Pasa Han’i
kiralanarak diinyaca taninmig bir Tiyatro ustasinin (André Antoine) ise kosulmasiyla
cagdas bir sehir tiyatrosu kurulmasi ulus devlet insa siirecinin 6nemli asamalarindan biri
olarak goriilmektedir. Operator Cemil Bey (Cemil Topuzlu) Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu
direkler arasindan alarak kurumsallastirmis ve sehir insaninin hos zaman gecirdigi ortak

degerler etrafindan toplumsallastigt mekéanlar haline getirmistir.

Kent insan1 kendisini tiyatro ile ifade edilisini deneyimleyerek onunla bir bag kurmustur.
Mesrutiyet donemi Tirk Tiyatrosunda birey yurttaglik bilincine ve hiirriyet duygusuna
tiyatro sayesinde ulagsmistir. Donemde ulus-devlet rejimlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
Osmanli’da yasanan siyasi gelismeler ile Imparatorlugun geriledigi ve ayakta kalmasi i¢in
ulus-devlet modeline gegmesi gerektiginin anlasilmasi ile birlikte yeni diizene halkin
uyum saglamast i¢in devlet tiyatroyu bilerek ve isteyerek desteklemistir. Bazen bu
destekler sonucunda tiyatronun asir1 6zgiirlestirici yapisi iktidar1 rahatsiz etmis ve ¢esitli
sansiirlere de maruz kalmistir. Ancak yerine getirdigi islevleri sebebiyle kesintili olsa da

destek siirdiiriilmiistiir.

Osmanli vatandasi tiyatroda toplumsal sorunlar1 oyuncunun sahnelemesi ile goz 6niine
getirir ve ¢oziim yollarini da yine ayni sahnede bulmaya caligmistir. Boylece vatandaslik
prova sahasi olarak sahne toplumsal yapida 6nemli bir yere sahiptir. Tiim bunlarin
bilincinde olan Cemil Bey tiyatronun kurumsallagmasiin yani sira yetistirilecek olan
Tiyatro elemanlart i¢in Tiim Tiirkiye’ye yayilmis bir sekilde yetkin sanatkarlar ise

kosmustur.

65



Ulus-devletin ulusal tiyatrosu olarak anilan bu kurumsallasma ¢abalari André Antoine ile
birlikte aldig1 kararlar dogrultusunda Cagdas Tiirk Tiyatrosunun genel ilkelerini ortaya
koymustur. Acilan okulda tiyatro ve musiki boliimleri kurulmus ve bu iki sanat dalini
uyum i¢inde icra edecek nitelikli sanatkarlarin yetistirilmesi saglanmistir. Okulun adina

ise “giizel eserler evi” anlamina gelen Darii’l Bedai ad1 verilmistir.

Darii’l Bedai’de sergilenecek tiyatro eserlerinin ulusal bir yapiya kavusturulmas: adina
yazilacak ve sahnelenecek eserlerin edebiyat ve miizik komitesi tarafindan incelenmesi
saglanmistir. André Antoine’in baskanliginda bir komisyon tiyatro okuluna &grenci
se¢me ile gorevlendirilmistir. Tiyatro binasinin kurulus ilkeleri dogrultusunda dogru bir
mimari 6zellikte olmasinin saglanmasi iginde mimari tasarimla ilgili bir fen komitesi de

kurulmustur.

Darii’l Bedayi adi Kemalzade Ali Ekrem tarafindan dile getirilmis olup Fransizca
karsiligi “Conservatoire National Ottoman”dir. Giiniimiiz konservatuar kurumunun
temelleri atilan bu okulda kiraat (okuma), sOylenis (sozii dogru sOyleme), tecvit
(diksiyon), ingat (metni anlamina uygun ve dinleyiciyi duygulandirarak okuma), takrir
(mevzuyu ilgi ¢ekecek sekilde anlatma), aruz (vezin s6z 6l¢iisii), haile (trajedi), mudhike
(glildiirti yahut vodvil), raks (dans), adab-1 muaseret, eskrim, ve ismizaz (mimik) dersleri

birlikte bir miifredat dahilinde verilmistir.

Ik dgrenciler 11 Temmuz 1914 yilinda Antonie tarafindan miilakata alinir. 197 kadin
adaydan 63’1 basarili goriiliir. Tiirk tiyatrosunun yap1 tas1 diyebilecegimi adaylar bu 63
kisi igerisinden gelmektedir. Mehmet Behzat (Butak), Ertugrul Muhsin, Ismail Galip

(Arcan) segilen 6grenciler arasindadir.

Darii’l Bedayinin edebi komitesinde Abdiilhak Hamit, Abdullah Cevdet, Riza Tevfik,
Yakup Kadri, Miifit Ratip, Kararli Biilent, Ahmet Hasim, Mehmet Rauf, Tahsin Nahit,
Yahya Kemal, Asim ve Hiiseyin Rahmi bulunmaktadir. Miizik komitesinde ise Ali Rifat
Cagatay, Zati Arca, Parlak Zeka Ungor, Tamburi Cemil, Radeglia, Silvelli,Forlani gibi
isimler bulunmaktadir. Rauf Yekta, Sadeddin Arel, Dr. Suphi Ezgi, Baha ve Leon
Hanciyan gibi isimlerde Tiirk musikisinin ayakta kalmasi i¢in sonradan olusturulan
komitede yer almaktadir. Hem tiyatro sanatinin icra edilmesi hemde Turk musikisinin
stirdiiriilmesini amag edinen bir programla egitim hayatina baglayan Darii’l Bedayi Tiirk

sahne sanatlarinin ve Tiirk miiziginin kilit tagi konumunda bir okuldur. Ayni zamanda bu
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kurum zamanla bilimsel yonii de agirlik kazanan Tiirk musikisi ve Tiirk tiyatrosuna
yonelik arastirma gelistirme faaliyetleri yiirliten bir konuma erismistir. Glinlimiiz

Konservatuarlarinin temeli Darii’l Bedayi’dir denilebilir.

Mesrutiyet doneminde baslayan ancak Osmanlinin ¢okiis donemine denk gelen bu girisim
yasanan savas ortaminin etkisi ile zaman zaman aksamalar yasasa da Tiirk musikisinin ve
sahne sanatlarmin icra edildigi Onemli egitim mekani olarak kurumsallagmasini

tamamlamistir.

Kurum savas sonrasi kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin estetik anlayisinin olusmasini
saglayan kurumlarin basinda gelmektedir. Dartilbedayi, Tepebas: Tiyatrosu’ndan baska,
degisik nedenler ya da kent i¢inde yayginlasmak i¢in yeni sahnelerde perdelerini agti.
Sehzadebas1 Ferah Tiyatrosu, Kadikdy Apollon Tiyatrosu, Siireyya Sinemasi ve Kadikoy
Halk Egitim Merkezi Salonu, Beyoglu Odeon, Fransiz ve Yeni Komedi Tiyatrolari,
Aksaray Tiirk Ocagi, Rumeli Hisar1 Sehir Tiyatrolari’nin oyunlarinin sahnelendigi bazi

tiyatro yapilaridir.

1931 yilinda resmen Istanbul Belediyesi’ne baglanan kurum, 1934 yilindan sonra Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 adimi aldi. Yine ayn1 donem Sehir Tiyatrolari’nin ¢ocuk
oyunlarinin diizenli ve siirekli sahnelenmeye basladigi yillar oldu. Ozellikle Ferih
Egemen’in ve Kemal Kiiclik’iin 1935 yilinda baslattigit Cocuk Tiyatrosu alanindaki

uygulamalar lilkemiz ¢ocuk tiyatrosu adina tarihsel 6zellikler tasimakta.

Dariilbedayi, ardindan Sehir Tiyatrolari, iilkemizdeki tiyatro dergisi gelenegini
baslatmistir. 1918-1920 yillar1 arasinda Temasa adli tiyatro dergisini 25 say1 yayinlayan
Sehir Tiyatrolari, diinyanin en uzun siireli tiyatro dergilerinden olan ve 1930’dan bugiine
Dariilbedayi, Tiirk Tiyatrosu ve Sehir Tiyatrosu adlarini alan derginin yayimini bugiin de

surdirmektedir.

Biiyiiksehirlerin disinda kalan seyirciler tiyatro ile 6zel tiyatro ve ddenekli tiyatrolarin
turnelerinde karsilasmistir. 1940’11 yillar itibariyle yerel yonetimlerden bazilarinin bu
donemden itibaren tiyatro girisimlerinin oldugu goriilmektedir. Bu girisimler asagida

listelenmistir;

e 1946 yilinda, Avni Dilligil’in girisimi ile Izmir Sehir Tiyatrosu kurulmus ve dort

y1l sonra kapanmustir.
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1954 yilinda Burhanettin Tepsini’nin ve Adana Halkevi Subesi katkilari ile
baslayan siire¢ sonunda Adana Sehir Tiyatrosu kurulmus ve 11 yil siirmiistiir.
1959 yilinda Eskisehir’de Yilmaz Biiyiikersen onciiliigiinde “Akademi Tiyatrosu”
kurulmus ve 1963°de kurulan Eskisehir Belediye Tiyatrosu onciilerinden olan bu
tiyatro 1965°te kapanmaistir.

Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu, Istanbul Sehir Tiyatrosunun katkilariyla
1964 yilinda kurulmustur glinimiize kadar etkinliklerini stirdiirmiistiir.
Gaziantep, Malatya, Balikesir, Antalya, Diyarbakir, Samsun, Konya, Bartin,
Esenyurt ve daha pek ¢ok il ve ilgede, belediye destekli ya da yari amator
topluluklarin kisa siireli tiyatro etkinliklerinde bulunduklari bilinmektedir.
Ege’de Bademler kdyiinde ve Yatagan ilgesinde halk tiyatrosu kurulmustur.
Salihli Belediye Baskan1 Zafer Keskiner’in girisimleri ile nikah salonu tiyatroya
doniistiiriilmiistiir.

Burhan Akg¢in yonetimindeki Kocaeli Bolge Tiyatrosu,

Sadik Aslankara’nin ¢abasiyla kurulmus olan Denizli Tiyatrosu (De-Ti),

Tahsin Onal’in girisimiyle kurulmus olan Denizli Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Yine Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu kurulmustur.

1992 yilinda Antalya’da Belediyeye bagl Imalat Sahnesi

1997 yilinda Izmit Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu

2001°de Eskisehir’de kurulan Tepebas1 Tiyatrosu

Istanbul’da kurulan Bakirkdy Belediye Tiyatrosu

Yerel yonetim girisimleri ile kurulan sehir tiyatrolar1 6rneklerindendir.

Yasamin her kesitinde oldugu gibi sanat alaninda da arz ve talep iliskisi sanat eserlerinin

ortaya ¢ikmasinda da etkilidir. Anlamlandirilabilecek her olayin sanat yoluyla seyirciye

aktarilma yollarindan biri olarak tiyatro arzi tiyatro talebinden 6nce olusturulmaktadir.

Tiyatro olusturacag: toplumsal farkindalik i¢in seyirci talebini beklememektedir. Taleb

tiyatronun arzindan sonra olugmaktadir.
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2.3.5. Seyircinin Konumu

Tiyatro yonetmen tarafindan kodlanan bir mesajin seyirci tarafindan estetik bir diizen
icinde anlamlandirma siirecidir. Bu siireci tiyatroda sergilenen soyut ve somut dgelerin

bir arada sunulmasiyla kolaylastirilmaktadir.

Bir tiyatro eseri yalnizca bir metinden olusan yazili edebi bir iirtin degildir. Yonetmen ve
dramaturglarin sekillendirdigi ve metnin yeniden yorumlanarak sahnelendigi bir gorsel

sanat gosterisidir. Bu anlamda tiyatro iki defa yaraticilik icermektedir.

Cagdas tiyatro ile birlikte tiyatronun agirlik merkezi artik tiyatro eserinin metninden
sahneye dogru kaymistir. Bu da oyuncularin kukla gibi yalnizca metinden hareket etmesi
degil seyirci ve sahne ile biitiinleserek metnin ¢ergevesinden uzaklasmadan dogaglama

ile birlikte etkinlesmesini saglamaktadir.

Oyuncunun bu o6zelligi seyircinin konumunu da etkilemektedir. Cagdas tiyatro
diisiincesinin gelisiminde seyircinin onemi yadsinamaz bir gercektir. Cagdas tiyatro
bilinci seyircinin tiyatroyu alimlamast ile iligkilidir. Oyunun 6nemli bir bileseni seyirci

oldugundan bu durum kag¢inilmazdir (Camurdan, 2011).

Her alanda oldugu gibi tiyatronun da stirdiiriilebilir olmasi i¢in belli bir maddi olanaga
kavugmas1 gerekmektedir. Bu kapsamda tiyatronun tiim unsurlari ile bir biitiin halinde bir
biitcelemesi  yapilmalidir. Bu biitgeleme talebi azaltmayacak ve tiyatronun
stirdiirtilebilirligine olumsuz bir etki birakmayacak bir fiyat belirleme ile baslamaktadir.
Fiyatin belirlenmesinden 6nce gosteri sanatlar1 alanindaki fiyat elastikiyetinin bilinmesi
onemlidir. Ciinkil yiiksek fiyat talebi azalttig1 gibi diisiik fiyatta biitce aciklarina sebebiyet

verecektir.

Kiiltiir politikalarinin bir unsuru olarak tiyatronun siirdiiriilmesi kit kaynaklarin verimli
bir sekilde toplumsal fayda olusturacak bir bicimde kullanilmasi ile miimkiindiir. Kiiltiirel
faaliyetlerin tiim toplum kesimlerine yayginlagtirilmasi ve katilimin saglanmasi kiiltiir
politikalarinin basarisi ile miimkiindiir. Bu basar1 genel olarak kiiltiirel faaliyetlere katilan
kesimin, bu aragtirma kapsaminda da tiyatro seyircisinin talebine etki eden demografik

faktorlerin belirlenmesi ile anlagilabilmektedir.

Tiyatro talebine etki eden faktorlerin arastirilmasi sonucunda genel olarak egitim, meslek

ve gelirin etkili oldugu gézlenmektedir. Bu ¢alismalarin en 6nemlisi Sacit Hadi Akdede
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tarafindan yapilan Kiiltiir ve Sanatin Politik Ekonomisi adli eserinde de yer verdigi
“Izmir’de tiyatroya katilim iizerine ekonometrik bir analiz” adli calisma (Akdede ve
Evlimoglu, 2007) ile “Kiiltiirel ekonomi; gdsteri sanatlar1 perspektifi” (Akdede, 2006) ve
“Van’da Tiyatroya Katilim ve Bir Ekonometrik Analiz” adl1 ¢aligmalardir (Acar, 2007).

Gorsel sanatlardan biri olarak Tiyatro gdsteriyi izlemek i¢in gelen seyirciler Oniinde
gerceklestirilen ve aninda tliketilen ekonomik bir maldir. Tekrar1 yoktur. Seyirci ve
Oyuncu ayni anda bir araya gelmekte ve her ikisi arasinda kurulan sicak iletisim ile sanat
eseri seyirciye sunulmaktadir. Kolektiftir, seyircisiz var olamaz (Ongiin, 2003: 380).
Tiyatroda oyun ve seyirci iligkisi her donem sosyoekonomik ve diger sebeplerden otiirii
farklilik gosterebilmektedir. Bununla birlikte her ¢cagda var olmasini bagarmis bir sanat
dalidir. Tiyatronun insan hayatindaki 6nemi ve toplumu doniistiirebilme yetenegi

tizerinde durulmasi gerekli bir konudur.

2.4.Politik Tiyatro ve Seyirci

Politik tiyatro, Alman yonetmen Erwin Piscator'un gostermeci nitelikteki kendi anlayigini
iceren Epik Tiyatro'nun siyasallasmis hali olarak goriilmektedir. 1900’lerin basinda ilk
denemelerin yapildigi ve ayn1 yiizyilin ortalarina dogru riistiinii ispatlayan politik tiyatro,
iki emperyalist paylasim savasinin kiilleri arasindan, Almanya’da dogmustur. Vahset,
yoksulluk, issizlik ve ayaklanmalar, savas esnasinda ve sonrasinda tiim diinyay1
etkilemistir. Savas Oncesi ¢esitli edebiyat iiriinlerinin sahnelendigi tiyatrolar bu donemin

yasanilan olaylar1 sebebiyle yerine politik tiyatroya birakmugtir.

Tiirk tiyatrosunda ilk politik tiyatro Ornekleri halk tiyatrosundan ve ortaoyunlarda
goriilmektedir. Tanzimatla birlikte gelisme gdsteren bu yeni egilim Cumbhuriyetle birlikte
demokratiklesme olgusu ile yayginlasmistir. Yine toplumsal sorunlarin 6ne ¢iktigi 50°li
ve 60’11 yillarda bu tarz tiyatro eserleri daha ¢ok sergilenmistir. Cumhuriyet doneminde
kurtulus savasi ve sonrasinda gelisen siyasi gelismelerin etkisinde politik tiyatronun gecis
siirecini nadas olarak degerlendirdigi ve askeri darbelerle iyice kabuguna c¢ekildigi
sOylenebilir. Son donem AKP hiikiimetleri doneminde ise iyice zayiflamistir. Bununla
birlikte tiyatro tarihi agisinda politik tiyatro alanyazinda 1929°da Erwin Piscator
tarafindan Almanya’daki is¢i sinifinin sosyolojisini ¢ektigi sikintilar1 anlatan devrimci

tiyatro 6rnekleri ile yazarin Politik Tiyatro adli eserinde giindeme gelmistir.
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Piscator eserinde politik tiyatronun nasil olmasi gerektigini Orneklerle eserinde
anlatmistir. Brecht (1967) de politik tiyatro tiirii olan Epik Tiyatro adli eserinde bu tiiriin
yayginlastirmasina yonelik goriislerini kaleme almistir. Politik tiyatro yalnizca siyasi
olaylar1 konu edinmemis toplumun sosyoekonomik ve kiiltiirel tiim sorunlarini dile

getirmistir.

Bu baglamda toplumun her kesiminden insana mesaj veren ve onlar i¢in “0gretici bir
islevi” olan oyunlar politik tiyatro olarak kabul edilmektedir (Brecht, 1967). Politik
tiyatronun bir disiplin olarak ele alinmasindan ¢ok 6ncede benzer tiyatro eserleri tarih
icerisinde sergilenmistir. Tiirk tiyatrosunda da siyasi konular agik¢a ele alan oyunlarin
yani sira toplumsal mesaj icerikli eserlerle beraber tarihi olaylar1 konu eden oyunlar1 da

politik tiyatro catist altinda degerlendirmek gerekmektedir.

Gilinlimiiz politik tiyatrosuna benzememekle birlikte 19.yy’da Osmanli déneminde halk
tiyatrosunda ortaoyun ve taslamalara dayandirilarak politik tiyatro benzeri sosyal
elestirilerin yapildig1 bilinmektedir. Orta oyunlarinin, adindan da anlagilacag {izere agik
meydanlarda oynanmasi ve halka agik alanlarda seyirci ile bulugsmasi sosyal ve siyasi

mesajin dogrudan verilmesi agisindan 6nemlidir.

II. Mesrutiyetle birlikte olusan 6zgiir diisiince ortamu ile birlikte ortaoyun geleneginde
elestirel oyunlar ve diger politik tiyatrolarda tiyatro sanatgilarinin ideolojisine uygun
olarak Tiirkciilik ve Sosyalizm gibi ideolojik kavramlar islenmistir. Cumhuriyetle
birlikte donemin alan arastirmacilarinin da etkisi ile Piscator ve Brecht’in tanimlamis
oldugu politik tiyatro anlayisina uygun eserler sahnelenmis ancak ge¢is doneminin etkisi
ile durgun bir seyir izlemistir. Nutku, Cumhuriyet donemi tiyatro oyunlarini ve
yazarlarini, I. Diinya Savas1 Kusagi, Cumhuriyet’in ilk yirmi yil1 kusagi, 11. Diinya Savasi
Kusagi, 1950, cok partili siyasal diizenin getirdigi kusak ve 1961 Anayasasi’nin etkiledigi
1960 kusag1 olmak iizere bes baslik altinda incelemistir Bu siralamaya gore, her donemin
onemli siyasi ve toplumsal olaylarinin o yillarda yazilan tiyatro eserlerinde ele alindigi
gorilmektedir (Nutku, 1976, s.109). Tiirk politik tiyatrosunun siyaset odakli elestiri
yapmasi ve gecis siirecinin geliskilerini yansitmasi Cumhuriyet donemi tiyatrosunda
goriilmektedir. Ardindan 1950°1i yillarda demokratik hayat ve sonrasindan yaganilan
siyasi bunalimlar Piscator ve Bertolt Brecht’in yaklagimina benzer tiyatro iiriinlerinin

ortaya ¢ikmasina da sebep olmustur. 1960’11 yillarda politik tiyatronun yayginlastigi
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goriilmektedir. 1950 kusagi tiyatro yazarlarinin 6zellikleri Nutku (1976) tarafindan su

sekilde siralanmistir:
Olaylardan ve durumlardan toplum sorunlarina yonelme, bireyden toplum
sorunlarina yénelme, evrensel anlamda sorunlarla toplumu yansitma, ve kéy
sorunlarina egilme (s.111). Bu swralamadan anlasilacag gibi, bireysellikten
topluma yonelis, evrensel konularla ilgilenme ve kéy toplumu sorunsali 1950
tivatrosunun belirleyici konulart arasinda yer alir. Benzer sekilde, 1960
tivatrosunda giindeme getirilen konularda, toplum diizensizlikleri, diinya siyaseti,
efsane ya da tarihe dayanarak ¢agin elestirisi ve insanlik sorunlari iizerine
genellemesine yonelis vardwr (s. 112). 1950 ve 1960 kusak yazarlar: arasindaki

ortak ozellik, toplumun iginde bulundugu durumdan duyduklari hosnutsuzlugu
elestirel bir yolla dile getirmeleridir.

Doénemin politik yasami igerisinde tiyatro sanatgilarinin ve diger aydinlarin yer almasi ve
tiyatro sant1 igerisinde yasamlarindan bir parcanin yansitildigr toplumu degistirme
kaygilarinin yiiksek oldugu goriilmektedir. Sosyal gercekeilik akimi ile birlikte tiyatro
gercek yasam sahnesine donilismiistiir. Toplum sorunlarinin tiyatro eserlerinde en ¢ok
konu edildigi 1950 ve 1960 yillari, siyasi oyun orneklerinin en sik goriildiigii donem
olmustur. 1960’larin 6ne ¢ikan sorunlar1 arasinda kdyden kente gog, gecekondulagma,
kiltlirler aras1 catisma ve toplumdan yabancilasma vardir. Bu sorunlar dogrultusunda,
tiyatronun izleyiciyi bilinglendirme araci olarak kullanilmasi geregi dogmustur. Brecht’in
epik tiyatrosunda ve Piscator’un belgesel tiyatrosunda goriilen, tiyatronun, halkin sosyo-
politik degisimlere kars1 hassasiyetinin artirilmasi i¢in kullanilmasi inanci bu dénemde
Tiirk tiyatrosunda da hakim olmustur. Bu goriise gore, tiyatro yalnizca iist kesimin degil,
halkin tiyatrosu olmaliyd:r ki toplumda istenen birtakim degisiklikler gerceklesebilsin.
Piscator’a gore politik tiyatro “[i]nsanin mutsuzlugu ve yoksunlugundan koken” alir
(xlii1). Toplumdaki esitsizlik ve huzursuzluk gibi gerceklere dikkat ¢ekmek icin politik
Tiirk tiyatrosunun da bu yillarda hedef kitlesinin alt ekonomik siniflara yonelik degistigi
goriliir. Toplumun her kesiminden insana ulagmak amaciyla sokak tiyatrosu ¢alismalari
da bu donemde ortaya ¢ikar. Bu baglamda, halkin dikkatini bazi1 gerceklere ve toplumdaki
yozlasmaya ¢ekmek i¢cin donemde yazilan tiyatro oyunlarinda “[s]iyasal, ekonomik ve
kiiltiirel hayattaki ¢arpikliklar ele alinir. Toplumsal yasamda gozlenen riigvet, iltimas,
partizanlik, yoksulluk, somiirti, gé¢, ahlaki yozlasma en ¢ok deginilen konular1 olusturur”

(Erkog, 2010, s.3).

1980’li yillar ve sonrasindaki siyasi gelismelerin etkisi ile politik tiyatro etkinligini

yitirmig olsada giliniimiizde seyirciyi egitmeyi esas alan ve tarihi ge¢gmisimizi bizlere
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hatirlatmaya devam eden tiyatro gruplari sayesinde Tiirk tiyatrosundaki Onemini

korumaktadir.
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3. TIYATRO EKONOMISi

3.1.Kiiltiir Ekonomisine Bakis

Kiiltiir ekonomisi, ilk olarak TUIK raporlarinda “Kiiltiir Istatistikleri” baslig1 altinda kitap
sayisi, gazete ve dergi sayisi, halk kiitliphanelerindeki kitap sayisi ve halk
kiitliphanelerinden yararlananlarin sayisi, opera-bale ve tiyatro faaliyetleri, miize ve 6ren
yerleri ziyaretgi sayisi, gOsterime giren film sayist ve film seyirci sayisi seklinde

yayinlanmistir.

3.2.Kiiltiir Ekonomisi: Tanim, Siniflandirma ve Aktorler

Teknolojik gelismeler birgok alani etkiledigi gibi, tliketim kiiltiirii {izerinde de
degisikliklere yol agmistir. Ulasim ve iletisim sektorlerinin gelismesi ile farkl kiiltiirlerle
iligki kurulmasi kolaylagsmis, bu sayede kiiltlire olan ilgi her gecen giin artmistir. Kiiltiire
kars1 gosterilen bu ilgi, kiiltiirle pazarlama arasinda bag kurulmasini saglamis ve bu
durum “kiiltiir ekonomisi” adinda yeni bir alanin ortaya ¢ikmasina olanak tanimigtir.
Kiiltiirel 0gelerin ¢esitli alanlar (miizecilik, animasyon, hediyelik esya vb.) vasitasiyla
pazarlanmas1 olarak tanimlanabilecek olan kiiltiir ekonomisi, bugiin biiyiik bir pazar,

dolayisiyla da biiyiik bir giic konumundadir.

Kiiltiir ekonomisi iizerindeki ilk goriisler genellikle olumsuz bir yapidadir. Ozellikle
Thedor W. Adorno, “Kitlelerin Aldatis1 Olarak Aydinlanma” adli yazisinda, kiiltiiriin
metalastirilarak ve tektiirlestirilerek ortaya ¢ikan seylestirmenin temel sorumlusu
oldugunu belirtir. Reklam ve eglencenin sahteligi acik olan kiiltiir metalarinin bastirilmasi
zor bir istekle satin alinmasini ve kullanilmasini sagladigini séyler. Yine kiiltiir endiistrisi
vaat ettigi seylerle tiiketicisini durmadan kandirir. Fiyakali olay orgiileriyle goriintiilerin
vaat ettigi haz, vadesi stirekli uzatilan bir senet gibi geciktirilir. Bu gosteri, haince bir

bigimde, hi¢gbir zaman yerine getirilmeyecek bir vaatten ibarettir (Adorno, 2014).

Kiiltiir ekonomisi, yalnizca Adorno tarafindan degil, baska arastirmacilar tarafindan da
olumsuzlanmaktadir. Brecht ve Suhrkamp, endiistrinin kiiltiirel mallarinin, 6zgiil i¢erik
ve yapilarindaki uyuma gore degil de, piyasada gerceklesen degerlerine gore yonetildigini

savunurlar. Bunu olanakli kilan sadece ¢agdas teknik olanaklar degil, ayn1 zamanda
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ekonomik ve yonetsel yogunlagsmadir. Kiiltiir endiistrisi pratigi kar glidiisiinii dolaysiz
olarak kiiltlirel formlara aktarirken yaraticilarinin da ge¢imini saglamaya baslamigtir.
Kiiltiir endiistrisi, sanat eserlerinin 6zerkligini bilingli bir bigimde ortadan kaldirirken onu

biitliniiyle “mal”a doniistiirtir (Aktaran: Celik, 2011: 113).

Kiiltiir ekonomisi ve gelenek iligkisini degerlendiren Celik ise, kiiltiir ekonomisi ile
gelenegin ¢ok farkli oldugunu, ¢iinkii kiiltiir ekonomisinin kurumsal olarak iiretildigini
ve kar elde etmek icin siirekli degistirildigini, bu ylizden yiizyillarin birikimi olan

gelenekten cok farkli oldugunu savunur (Celik, 2011: 116).

Kiiltiir endiistrisi konusunda arastirma yapan bir baska arastirmaci olan Adigiizel, kitle
iletisim araclarinin kitleleri yalnizca etkilemekle kalmadigini, ayn1 zamanda ekonomik
olarak somiirerek yeni bir kiiltiirel devrim baslattigin1 belirtir (Adigiizel, 2001: 120).

Adagiizel, kiiltiir endiistrisinin amacini da elestirel bir dille soyle agiklamaktadir:

“Kiiltiir endiistrileri ile beslenen, dagitim aglarini, ticari bir diizenlemeyi, reklam
araglarini kisaca ekonomik etkinligi karakterize eden tiim bilesenleri biinyesinde toplayan
kiiltiir taciri bir sektorii ortaya ¢ikti. Kar aragtirmalarinca belirlenen kiiltiir sanayilerinin

temel kaygilari rantabilite arayiglaridir” (Adigiizel, 2001: 120).

Adorno‘nun ve diger arastirmacilarin kiiltiir ekonomisine bu denli olumsuz bakmasinin
temel nedeni, kiiltiirtin kapitalist bir yaklagimla ve salt para kazanma amaciyla ele
alinmasindan kaynaklanmaktadir. Kiiltiiriin duygusal, endiistrinin ise duygusuz tarafinin
birlestirilmesiyle olustugu diisiiniilen kiiltiir endiistrisi, bu agidan da elestiri oklarmni
tizerine ¢cekmektedir. Yine kiiltlir endiistrisi, kiiltiirel emperyalizm yaptig1 gerekgesi ile
de elestirilmektedir. Bilsin, hazirlamis oldugu bir tezde kiiltiir endiistrisi ile emperyalizm

arasindaki iliskiyi s0yle tanimlamaktadir:

Emperyalizm, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerini kiiltiir emperyalizmine
biraktigin1 gdrmekteyiz. Somiirgeci devletler, silah zoruyla isgal ettikleri tilke halklarinin
kiiltiirlerini tahrip etmekte, kendi kiiltiirlerini somiirdiikleri bu iilkelere empoze
etmektedirler. Sonucta somiirgeci devlet, somiiriilen {ilkeyi terk ettiginde dahi arkasinda
kendi degerlerini barindiran kiiltiirel 6geler devam etmektedir. Giiniimiizde silah zoruyla
isgallerin ve kiiltiir somiiriilerinin varlig1 devam etmesine karsin, bundan daha tehlikeli
olan emperyalizm, goniilli olarak tliketilen kiiltiir endiistrisinin {iriinleri araciligiyla

olmaktadir. Ciinkii biling ticareti yapan bu endiistri, eglendirdiginin iddia ettigi kisilere
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belli goriis ve ideolojileri asilamaktadir. Amerikan kurtariciligi, Hiristiyan inanglari, Tiirk
toplum yapisiyla bagdasmayan {inlem, hitap ve konugma tarzlari gibi yavas yavas
kiltiriimiize sinen oOgeler, fiziksel siddetle yapilmadigi i¢in, baskinin varligini
gizlemektedir. izlerken hosca vakit gegirten bu iiriinler, toplumsal deger ve yargilarin
yitirilmesine yol agmaktadir. Geligmis tilkelerin boylece farkli egemenlik yontemlerini

aragtirmaya gerek kalmamaktadir (Bilsin, 2007: 188).

Bilsin, burada emperyalizmin, yerini kiiltiirel emperyalizme biraktigini soyliiyor ve
bunun da tiiketici tarafindan goniillii olarak tiiketildigini belirtiyor. Ozellikle Amerikan
kiiltiirintin, diger kiltiirler tizerindeki emperyalist etkisini tespit edip bunun da bir tiir
egemenlik oldugunu belirtiyor. Burada dikkat ¢geken durum sudur ki, kiiltiir ekonomisi ile
bir ¢esit emperyalizm yapiliyorsa; bu durumdan kurtulmay: saglayacak olan da yine
kiiltiir ekonomisidir. Daha acgiklayict olmak gerekirse, Amerikan yapimi animasyonlar ile
bu kiiltiire ait dgeler Tiirk insaninin bilingaltina atiliyorsa, bundan kurtulmanin yolu da
yine animasyon filmlerdir. Tiirk yapimi animasyonlar ile Tiirk kiiltiiriine ait 6geler etkin
bir sekilde kullanilabilir. Bu durum ise bir yerde kiiltiir ekonomisinin Gnemini

vurgulamaktadir.

Kiiltiir endiistrisini elestirenlerin yani sira bu alani olumlayan kurumlar da vardir. Bu
kurumlarin basinda ise UNESCO gelmektedir. UNESCO’ya gore kiiresellesme,
kiiltiirlerin toplumdan topluma katidan kitaya yayilmasina olumlu katki saglarken
varattig kitle kiiltiir ile de kiiltiirleri tek-tiplestirici bir rol oynamaktadir. Bu olumsuz
etkiye karsi insanligin somut olmayan kiiltiirel miras olarak tamimlanan kiiltiir varligini
korumas: ve gelecek kusaklara -basta kiiltiir endiistrisi olmak iizere biitiin aktarim
imkanlarmm kullanarak- 6gretmesi tarihsel bir sorumluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir

(Ocal, 2008; Ocal 2009: 58).

Olumlu ya da olumsuz kiiltiir ekonomisi, diinyada ve Tiirkiye’de onemli gelismeler
gostermekte ve bir¢ok alanla baglant1 kurabilmektedir. Ulkelerin gelismislik diizeyi ile
dogru orantili olan kiiltiir ekonomisi, turist profilinin de degismesiyle biiyiik bir 6nem
kazanmustir. Ozellikle deniz-kum-giines turistinin yerini, kiiltiir-sanat-edebiyat turistinin
almasi, gelismis tlilkelerdeki imgesel sehirlerin 6nemini artirmistir. Bu durum ise genel
olarak kiiltiir ekonomisinin ulastigi glicii gostermektedir. Kiiltiir ekonomisini, salt

kapitalist bir olgu olarak goriip otekilestirmek ¢ok da mantikli goriinmemektedir. Zira
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kiiltiir ekonomisi hem yerel kiiltlirlerin korunmasi hem de gelismekte olan {ilkelerde

saglayacagi istihdam ile biiyilik bir onem tagimaktadir.

Kiiltiir ekonomisi kapsaminda bir¢cok iiriin, hizmet ve faaliyet degerlendirilebilir.
Miizeler, sanat fonlari, film sektorii, alternatif tip, sokak gdsterileri, hediyelik esya
sektorii, halt ¢iftlikleri, turistik ve kiiltiirel animasyonlar kiiltiir ekonomisinin ilk akla

gelen faaliyet alanlar1 ve bilimsel arastirma konularidir (Ozdemir, 2012: 12-13).
3.3.Tiyatro ve Isletmecilik

Tiyatro kavramiyla, daha ¢ok bir iletisim sanati anlasilmistir. Ayrica tiyatronun bir mekan
boyutu anlamina da geldigi belirtilmistir. Ancak tiyatro kavrami, artik giinlimiizde gerek
sayilarinin artmasi gerekse ticari niteliklerinin 6n plana ¢ikmasi nedeniyle bir igletme, bir
orgiit olarak da goriilmektedir. Toplumsal bir boyut tasiyan tiyatro kavraminin sadece
sanatsal niteliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi, bu kurumlarin toplumsal 6nemini, toplumdaki

yeri ve islevini kiigiimsemek olur (Erdogdu, 2007:65).

Yazar, seyirci ve oyuncu bir araya gelerek olusturdugu tiyatro seyirci ile yazari bulusturan
bir eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eylemi iiretken emegi ile ortaya koyan
tiyatrocularin bu isi bir meslek halinde yapmalar1 ve buradan gec¢imini saglamalari
tiyatronun bir meslek toplulugu olarak algilanmasin1 ve ticari bir faaliyet olarak
orglitlenmesini beraberinde getirmistir. Yapimci, yonetmen, senaryo, teknik elemanlar ve
oyuncuyu bir araya getiren bu organizasyon uyum igerisinde seyirci ile yazari
bulusturmaktadir. Tiyatro bir sanat oldugu kadar sosyoloji alanindan yonetim ve ticaret

bilgisine kadar bir¢cok alandan etkilenmektedir (Konur, 2001:11).

Tiyatronun daha ¢ok sanatsal yonii agirlik bastigindan ekonomik yonii uzun zamandir
gozard1 edilen bir olgu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Oysaki tiyatro varolusundan
giiniimiize kadar gelen siirecte ekonomik sikintilar sebebiyle stirekli olarak tehdit altinda
kalmis ¢ogu zaman kapanma noktasina gelmistir. Tiyatro bir sanat dali, seyirci ile
toplumsal sorunlarin ortaya konularak isletisim saglandig1 bir mekan oldugu kadar bir
isletmedir. Isletmeler omrii tayin edilmemis kurulurken sonsuza kadar siirecegi
diistiniilerek hayata gecirilmis kuruluglardir. Stirdiiriilebilirligin saglanmasi i¢in yonetim
biliminden, ekonomiden, sosyolojiden ve diger alanlardan yararlanmaktadir. Tiyatro
isletmesi de ayni gerekgelerle siirdiiriilebilir olmasi, seyirci ile olan bagini zayiflatmamasi

ve tiim bunlar1 yaparken maddi giicliikleri agsmak i¢in isletmecilik ve ekonomi biliminden
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yararlanmalidir. Bunu yaparken de tiyatronun toplumsal bir kurum oldugu kamu hizmeti

sagladigi unutulmamalidir.

Tiyatro ve tiyatro topluluklari, isleyis a¢isindan her ne kadar ticari isletmeleri andiran bir
organizasyona sahipmis gibi goriinse de sanatin kendine 6zgi disiplini i¢inde “kar” amaci
giitmeden ama kaynagii yine kendinden ve politikasindan alan, ancak seyirciyle
paylasildiginda soluk alip veren, yaratici birer organizasyondur (Tekerek ve Tekerek,

2008:21-36).

Tiyatronun iiriinli oyuncusuyla, yapimcisiyla, yazar ve dekoruyla sahneledigi oyunudur.
Bu oyunu arz ederken, tiiketicilerin taleplerine gore hareket etmek, onu tliketiciye

ulastiracak araglar1 saglamak zorundadir (Konur, 1984:11-12).

3.4. Ticari Tiyatro

Tiyatro yazarindan metnine oyuncusundan sahneye ve oradan da seyirciye ulasan bir
organizasyondur. Yukarida bahsedildigi sekliyle toplumsal, sanatsal ve kiiltiirel bir

etkinlik olmasinin yanisira ekonomik bir faaliyettir (Konur, 2001:11).

Siirdiiriilebilir olma agisindan kar zarar iligkileri i¢erisinde kar amac1 giiden bir isletmeye
doniisen tiyatrolar tiyatro isletmesi, ticari tiyatro ya da 6zel tiyatro adi ile anilmaktadir.
Bu baglamda ticari bir isletmenin arz talep, iiretim, dagitim ve tiiketim iliskilerini
saglamas1 gerekmektedir. Tiyatro da isletmecilik mantig1 ile ele alindiginda oyun
tasarimi, seyirci ve oyun li¢liisiiniin organizasyonu sonucu kar elde etmeyi amaglayan bir
kuruma doniismektedir. Ekonomik yaklagimla tiyatro toplulugunun yarattig1 arzin seyirci
tarafindan talep edilmesi ve arz talep dengesi icinde olusan fiyattan seyirci tarafindan
satinalinmasi ve tiyatronun bu ekonomik eylemden kar elde ederek hayatini siirdlirmesi
gerekmektedir. Bu anlamda tiyatro artik bir sanat faaliyeti olmanin 6tesinde bir ticari
metaya donlismektedir. Ticari metaya doniisiim siirecinde tiyatro seyirci taleplerine cevap
verecek sekilde yeniden yaratilmaktadir. Ancak tiyatro kendine 6zgili bir yapilanmasi

bulunan ve salt ticari bir organizasyon olarak goriillmemektedir.

Ozel Tiyatro; Ozel kisilerin kurup yonettikleri tiyatro yapilanmalaridir. Bunlar arasinda
yan 6denekli ya da 6deneksiz olanlar vardir. Ozel tiyatro yapilanmalari tiyatro tarihinde

cok eski zamanlara kadar dayanmaktadir. Bagimsiz yapisi, rekabet 6zelligi ve ayakta
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kalabilme kaygisiyla cogu kez dinamik bir yapiya sahip olmus, gelisme olanaklari
saglayarak yapisina uygun beceriler edinmistir. Hiikiimetler ile devletin, devlet ile
kamunun birbirine karistirildigi, bir ve aymi seyler gibi algilandig1 iilkemizde o6zel

tiyatronun toplumsal konumu ve diger kurumlarla iliskileri hayli karmagik olmustur.

Bilindigi lizere 6zel tiyatro; belirli bir kisinin ya da kimsenin olan ve belirli bir sanat
anlayis1 gliden ve oOzellikle maddi kaynaklarini, gelir-giderlerini kendi saglayan
kurumlardir. Ozel Tiyatrolar yapilar1 geregi emek ortakligina dayanan kiiciik iiretim
birimleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Devlet tiyatrolarinin aksine ozel tiyatrolarda
iktidarin kaynagini sermayeden ¢ok usta-girak iliskileri belirlemektedir. Idare edenlerin,
kararlarmin sonuglar1 tiyatronun var olusunu ve hayatin1 devam ettirmesini
saglamaktadir. Bu agidan bakildiginda 6zgiin birer kurumdurlar. Bagarilar1 da hatalar1 da
kendi kaderlerini tayin ettirmektedir. Bu devletin sermaye sagladigi devlet tiyatrolarindan
onemli bir farkliliktir. Bu tiyatrolarda sanat diisiincesi, tiyatrolarin kurulma nedenidir;
kurucu kisiler tarafindan ortaya konulur. Bu sanat diisiincesi de bu kisilerin sanat
seviyesine bagli olarak gelisim gosterir. Kurucu kimseler ayrica bu tiyatrolarin idari
miidirliiklerini de yiriitirler. Yani hem maddi hem de manevi liderleridirler.
Bilinmektedir ki bu gibi kurumlarda sanat ve mali diisiince birimleri ayr1 tutulmaktadir.
Ozel tiyatrolar, sahiplerine, calisanlarma, sanat¢i kadrosuna mali rahatlik saglamak
zorundadir. Kisaca ge¢im kaynagi olusturmak zorundadir. Kurulduklart ve
uygulamalarini ortaya koyduklar1 ydrenin seyircisine ulasmaya c¢aligmaktadirlar. Bir
patron tiyatrosu goriiniimiinde olan 6zel tiyatrolar her zaman demokratik yapilanmalarla
hayata gecer ama hi¢bir zaman bunu basaramaz. Calisanlarin bir siire sonra patron olma
isteklerinin oldugu bu tiyatrolarda yasamsal konularin karar mekanizmalar1 kurucular

veya patronlar1 olmustur.

Geleneksel ticari isletmelerin kari maksimize etmek {lizere maliyetleri kismak ve seri
iiretime gecmek gibi bir kaygisi bulunmasina karsin tiyatroda boyle bir durum séz konusu
degildir. Tiyatro sanatina isletmecilik ac¢isindan bakanlar; tiyatro yapmak {izere bir araya
gelen yonetici, sanatci, teknik ve idari personeli kiiltiir ve sanat iireten ¢alisanlar, tiyatroyu
da kiiltiir ve sanat iireten isletmeler olarak degerlendirerek, iiretilen iirlinlin “sanatsal
nitelikli bir meta” oldugundan s6z etmektedirler (Giiler, 1997:3). Alinip satilabilen bir
metaya doniigen tiyatronun serbest piyasa ekonomisi kurallari igerisinde kar elde etmeye

odaklanmas1 kapitalist sisteme uyum saglamasi, kendine 6zgli organizasyon yapisi
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icerisinde sanat yapiti olma 6zelligini yitirme ile kars1 karsiya gelmektedir. Tiyatro estetik
form ve igerigin 6zgiin bir yaraticilik ile seyirciye ulagtirtlmasini saglayan ve sergilendigi
her bir sahne bir dnceki ile benzerlik gostermekle birlikte ayn1 olmayan ve bu nedenle
seri liretime yatkin olmayan bir boyuttan alinip satilabilen bir metaya sanat¢inin da
makineye doniisiimii estetik kaygilar1 da beraberinde getirmektedir. Neoliberal sistem
icerisinde tiyatro etkinligi bu kaygilar1 bertaraf ederek kar hirsi ile tiyatroyu yeniden
sekillendirmistir. Liberal diinyanin en bilinen 6rneklerinden ABD’de tam da bu yaklagim
tiyatroyu kusatmistir. Tiyatro artik kapitalist toplumlarda sosyal ve kiiltiirel bir etkinlik
olmanin disinda tiikketime hizmet eden akil almaz ¢ilgmliklarin yapildigi eglence

sektorlinlin-endiistrisinin bir pargasi olmustur.

Tiyatroda sergilenen oyun dolayisiyla tiyatro girisimcisi kar elde ediyor ve seyirci de
egleniyor ise tiyatronun seri iiretim haline yogunlasilmaktadir. Bu kapsamda tiyatrolar
artik salt devletin halkina sundugu sosyal ve kiiltiirel bir hizmet olmanin disinda 6zel

girisimciler, belediyeler ve diger kar amaci giiden topluluklar tarafindan tiretilmektedir.

Ancak tiyatro gerek yaratim siirecinde, gerek sunum ve paylasim siirecinde, arz-talep ya
da kar-zarar iligkisi baglaminda alinip satilabilen bir meta konumunda degildir. Tiyatro
yapit1 kendine 6zgii ve biriciktir. Tiyatronun biricik olmasi onun yeniden iiretimini/seri
iiretimini engellemektedir. Geleneksel endiistri isletmelerinde goriilen ¢calisma pratikleri
ve Uretim siireci bir oyuncunun roliiyle ya da bir yazarin metniyle veya bir miizisyenin
bestesiyle, -eger s6z konusu sanat {iriiniiyse- kurdugu iliskiden ¢ok farklidir. Hal boyle
iken tiyatronun Ozellesmesi ya da Ozel girisimlerce sahnelenmesi onu piyasaya ara

edilmis herhangi bir liriine doniistiirmektedir.

Bununla birlikte sanayi devriminden bu yana tiyatronun seriivenine baktigimizda 6zel
girisim tiyatrolarin piyasa ekonomisi ile hareket etmedigi tiyatro sanatcilarmin belli
ideolojik goriislerini ya da sanat anlayiglarini yansitmak amaciyla devlet tiyatrolarindan
koparak 6zel tiyatrolarin gelistigi goriilmektedir. Ancak ana akim liberal yaklasimlarin
tiyatroyu bir eglence endiistrisi olarak goriilmesinin Oniine heniliz gecilebilmis degildir.
Gliniimiizde ekonomik yapilarin son derece gelismis bir nitelik kazanmasi, sanatsal iire-
tim kavramini, piyasa kosullarinin ortaya cikarttigi ‘6zel bir tlir meta’ iiretimi boyutuna

sokmaktadir” (Giiler, 1997:69).
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Gliniimiiz tiyatro anlayisindaki degisimle birlikte tiyatrolarin gelismesi ve yayginlagmasi
adma 6denekli ve ddeneksiz tiyatrolarin ortaya ¢ikisi proje bazl tiyatro topluluklarinin
meydana getirilmesini beraberinde getirmistir. Yeni tiyatro anlayisinda kimin ve nasil
sectigi nasil degerlendirilecegi belli olmayan bir ¢ok organizasyonun ortaya c¢iktigi ve
piyasa kosullarinda piyasadan pay almak adina toplumcul gérevlerinin 6tesinde karlilik

gorevini iistlenen yeni bir tiyatro anlayis1 gelismistir.

Neoliberal politikalarin kati bir sekilde uygulandigt ABD disinda bir¢gok Avrupa
iilkesinde tiyatro ademi merkeziyet¢i bir yapidadir ve devlet destegi cogu zaman
bakanliklar biinyesinde gerceklestirilmektedir. Bu yapilanmadaki tiyatroya verilen
destegin Onkosulu tiyatrolarin “kar etmek” amaciyla yola ¢ikmamis olmasidir. Bunun
nedeni de devletin tiyatro sanatina bakis acisidir. tiyatronun uygarlastirici, egitici,
iletisimi giiglendirici islevidir.

1980 ve sonras1 Tiirkiye’sinde Ozal Hiikiimeti doneminden baslayarak, neoliberal sistem
Tiirkiye’yi de etkisi altina almis ve serbest piyasa ekonomisi anlayisi ile devletin mal
varliklarmin 6zellestirildigi bir donem yasanmaya baglamistir. Bu donemde pek cok
kamu kurulusu, kimi zaman “zarar ediyor” gerekcesiyle, kimi zaman da dogrudan satisa
sunulmustur. Boylesi korunmasiz agik bir sistemde “Devletin Tiyatrosu Olur mu?” sorusu
da sik¢a sorulan ve tartisilan konulardan birisi haline gelmistir. Bununla birlikte yalnizca
devlet tiyatrolar1 giindem olmamis belediyelerin ve diger yerel tiyatrolarinda devlet

giidiimiinden ¢ikmasi gerektigi tartisilmaya baglanmistir.

Liberal piyasa kosullarinda bir igletmenin yerine getirdigi fonksiyonlar ile tiyatronun
isletmecilik mantigiyla ele alindiginda yerine getirecegi fonksiyonlar birbirine
uyusmamaktadir. Isletmenin asil amaci kir elde etmektir. Bu nedenle isletme mal ve
hizmet iireten ekonomik bir olgudur. Bu kar1 da rekabet ortaminda gerceklesmesi
gerektiginden sanatsal bir iirlinlin 6zelliklerini bir kenara birakarak acimasiz rekabetle
miicadele etmek zorundadir. Oysa bir tiyatronun asal amaci kar elde etmek degil, genel
olarak eglendirmeyi-diisiindiirmeyi belli bir estetik formla harmanlayarak insani

yenilestirmek, zenginlestirmektir.

Bununla birlikte bir tiyatronun amaci salt kar elde etmek iizere mal ve hizmet liretmek
olabilir. Ancak o takdirde bu tiyatroyu yalnizca eglence endiistrisi i¢inde bir isletme

olarak degerlendirmek gerekir, o zaman da isletme sahibine ya da sahiplerine tabi olan
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bir sektoriin pargasi olarak kabul etmek gerekir. Boylece kitleye sunulan bir sanat yapiti
degil, bir iriin olacak, piyasa kosullar1 belirleyici oldugu icin de isletme, kari
stirdiirebilmek ya da katlamak icin diger isletmelerle bir tiir savas yapacak ve s6z konusu

irlinlin benzerlerini liretmesi gerekecektir.

Isletme insanlarin bir arada olmasini saglayan sosyal bir olgudur. Ancak bu sosyaliteyi
saglayan mal ve hizmet iiretmek ve karsiliginda iicret almak ve sermayedarlarin karini
artirmaktir. Tiyatroda bir araya ancak “sanat yapmak ve bu sayede seyircisiyle bulusmak™
gibi goniillii ve ortak hedefte bir araya gelinmektedir. Emek harcanan bu goniilliilitk
eyleminde siirli bir mesai bulunmamakta ve oyuncu ya da yonetmen veya yazar yada
tasarimci tiyatro adina bir adim atabilmek i¢in sinirsiz zamanlarda ¢aligir ve boyle bir
siireci salt “iicret” baglaminda degerlendirmek miimkiin degildir. Isletme kar amaci i¢in
bir araya gelen girisimci, emek, sermaye, ve diger araclarin organizasyonu iken tiyatro
sanat1 bir disiplindir, elbette bu disiplin kendi 6zgiin teknigini beraberinde getirir. Ayrica
tiim teknik sartlar yerine getirildiginde dahi, tiyatronun dogasindan kaynaklanan farkli ve
ekstrem durumlarla karsi karsiya kalinabilir. Ayrica tiyatro sanatinda yarattiginiz ve
seyirciyle bulusturdugunuz oyunda “Tin ya da Can” yoksa ortaya ¢ikan, isletmecilik
agisindan tiim teknik sartlar yerine getirilmis dahi olsa, bir sanat yapit1 degildir. Isletme,
cesitli gruplarla cikar iligkilerinin kesistigi politik bir olgudur. Tiyatronun yalnizca
yurttaglarla ¢ikar iliskisi vardir. Tiyatronun kaynagi olan ritiiellerden ve toplu térenlerden
bu yana tiyatronun 6ziinii oyuncu ve seyirci olusturur. Dolayisiyla tiyatro seyircisiyle var
olur ve seyircisiyle var olabilmek i¢in her topluluk bir tiyatro-sanat politikas1 gelistirir.
Bu politikanin temel diisiincesi de; seyircide “farkindalik” uyandirarak, bir takim insani
sorunlar iizerinde eglendirerek onun diisiinmesini saglamak ve onda bir degisme-
degistirme giicli olusturmaktir. Bu degisim toplumsal, siyasal ya da bireysel olabilir. Ama
mutlaka her bir seyirci agisindan bir anlam ifade etmeli ve yasaminda yansimasini
bulmalidir. Bu agidan tiyatro politiktir ve adin1 koymak gerekirse, yalnizca seyircisiyle
cikar iliskisi vardir. Mevcut sistemi olusturan diger ¢ikar gruplariyla dogrudan bir iligkisi

yoktur, eger oluyorsa, bunun nedenleri {izerinde diisiinmek gerekmektedir.

Yine 0zel tiyatrolarin devlet tiyatrolarindan 6nemli bir farki devlet miilkiyetinde bir
salonunun olmayisidir. Bu nedenle ¢cogu zaman donanim eksiklikleri bag gostermektedir
ve yukarida da bahsedildigi gibi tiyatro oyuncularinin ya da yonetmenlerinin tek baglarina

bu giderlerin altindan kalkmas1 miimkiin degildir. Bu da her ne kadar liberal bir gereklilik
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olarak Ozel tiyatrolarin gelisimi tiim diinyada desteklense de 6zel tiyatrolarin ¢ok fazla
basarili olmadigi goriilmektedir. Giiniimiiz seyircisinin konu ya da temadan cok
gorlintiiye agirlik vermesi yenilik¢i deneysel tiyatrolarin, gorselligi bir dil olarak
kullanmasini saglayacak teknik donanimdan uzak sahneler sanatsal agidan agirlig1 olan
eserleri ortaya koymasina engel olmaktadir. Sahne-seyirciyle iligkisinin yeni boyutlarim

irdeleyecek, sahnelemede yeni deneyler yapacak dogru diizglin modern sahneler yoktur.

Ozellikle 6zel tiyatrolar turne yaparak hayatlarin1 kazandiklarindan dolay1 sahne segme
ya da begenmeme gibi bir tercihe sahip degillerdir. Onlar bulduklar1 en elverigsiz
sahnelerde oyunlarini sahnelemek zorundadir. 21. Yiizyill da bilinmektedir ki tiyatro
eserlerinin sergilenmesi i¢in 6zel 1s1klandirmaya, dekora kostiime, arag gerece gereksinim

vardir. Ancak 6zel tiyatrolar bu konuda oldukg¢a yetersizdir.

Ozel tiyatrolarin durumu dzetlenecek olursa bir isletme olarak goriilen 6zel tiyatrolarin
gecmisten giiniimiize hep acik veren, zarar eden bir 6rgiitlenme oldugu anlasilmaktadir.
Uretim siirelerinin uzunlugu, mekana bagh kalan ve cogaltilamayan tek ve biricik olma
hali, dogrudan insana bagimli performans siireci iiretimin kazanca doniismesini neredeyse
olanaksiz hale getirmektedir. Yasanan her tiirlii sosyal ve siyasal etki -savaslar, siyasi ve
sosyal krizler, ekonomik dalgalanmalar vb.- dogrudan tiyatronun isleyisini
etkilemektedir. Yenigag ile beraber sinema ve televizyon, son donemde de kitle iletisim
araclarindaki cesitlilik, tiyatronun bas etmekte giicliikk cekecegi yeni rekabet alanlari
yaratarak isletme giiclinli zorlamaktadir. Ayrica agir vergi yik, kiralar, bakim-onarim,
tanitim ve duyuru giderleri de isletmenin zarar etmesindeki dnemli noktalardir. Sanatsal
iiretim bireyin sosyal ve kiiltlirel yapisim1 gelistirilirken aynm1 zamanda bir isletme

organizasyonuna da dontismiistiir (Konur, 2001:15).

3.5.Tiyatro Arz ve Talebini Belirleyen Unsurlar

Tiyatro yazardan ya da metinden, baska bir deyisle diisiinceden oyuncuya veya oyuncu
topluluguna, oyuncu toplulugundan seyirciye dalga dalga yayilan bir siireg, bir eylemdir.
Temeli kar-zarar, emek-sermaye, tiretim-tiikketim, arz-talep’e dayanan bir sistem iginde
yapiliyorsa, elbette bir yandan bir isletme olarak da goriilebilir. Nasil ki bir ticari

isletmenin varligi, temelini arz-talep iliskisinden alan {iretim-dagitim-tiiketim, kar, zarar
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dengelerine bagliysa, tiyatro da varligini, yaratim siireci-oyun-seyirci tigliisiine baghidir.

Iktisadi bir deyisle tiyatroda arz1 tiyatro toplulugu, talebi de seyirci yapar.

Ancak genel isletmecilik mantiginin aksine tiyatro kendine 6zgii yapilanmasi olan, diger
iktisadi ve ticari isletmelerden farkli, karmasik bir ¢alisma anlayisina ve siirecine sahip
bir organizasyondur. Diger igletmelerin gelisimini ve piyasa kosullar1 iginde var olmasini
saglayan, katlanarak sermaye birikimi siirecini hizlandiran bir Arti(k) Deger ve bir seri

iiretim s6z konusu degildir tiyatroda.

Tiyatro sanatina igletmecilik agisindan bakanlar; tiyatro yapmak {izere bir araya gelen
yOnetici, sanatci, teknik ve idari personeli kiiltiir ve sanat iireten ¢aliganlar, tiyatroyu da
kiiltiir ve sanat iireten isletmeler olarak degerlendirerek, liretilen iiriiniin “sanatsal nitelikli

bir meta” oldugundan s6z edilmektedir (Giiler, 1997:3).

Boyle bir sistemin i¢inde tiyatroya ve tiyatro orgiitlenmesine, sistemin adin1 koymadan,
baglamini belirtmeden ve tiyatroyu sistemin dayattigi tiim kosullarindan izole ederek
degerlendirip, “tiyatro da bir isletmedir” demek, kendine 6zgii bir organizasyon olarak,
estetik form ve igerigin 6zgilin bir yaraticilik boyutunda seyirciyle paylasildigi, bu
ozelligiyle “biricik” olan bir sanat yapit1 olan oyunu, alinip satilan bir mal; “meta”,
sanatciy1 da seri liretim yapan bir “makine” konumuna indirgemek anlamina gelmektedir.
Bu yaklasim dogru bir yaklagim degildir. Ancak var oldugu/dahil oldugu yap1 igerisinde

tiyatroyu isletmecilik anlayisindan soyutlamakta miimkiin degildir.

Elbette tiyatro da bu kar marjina, son tahlilde tiiketime hizmet eden akil almaz
cilgmliklarin yapildigi eglence sektoriiniin-endiistrisinin bir pargasi olacak, yapilan isi
piyasa kosullar1 belirleyecektir. Eger girisimciye ya da yatirimciya para getiriyor ve
tiketim ¢ilginhigini besliyor, kisacasi “Eglendiriyorsa” veya sektorii besliyorsa, seri

iiretime gegilebilir demektir.

Bunun yani sira gerek devlet gerekse belediyeler ve diger 6zel kuruluslar tarafindan
desteklenen tiyatrolarda kiiltiir ve sanat tiretilmekte daha dogrusu yaratilmaktadir. Ancak
tek basina arz ve talep perspektifinden ele alinacak sekilde bir meta degildir (Giiler,

1997:66).

Ayrica sanat, hele tiyatro sanati, 6zii geregi her alanda bireysel ya da toplumsal yeniyi ya
da devrimi imleyen, diisiindiiren ve degisime hizmet eden bir sanattir. Dolayisiyla

stratejisini  Ozglirliikkciiliigli belirler ya da belirlemelidir. Bu baglamda liberalizmin
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getirdigi ve ¢ogu zaman hedonizmin acimasizlik kertesine ulasan serbest rekabetgi
sisteminin ana unsurunu olusturan kar amaciyla kurgulanan ve kurulan isletmecilik
anlayisiyla tiyatroyu degerlendirmek, hele bizim gibi {ilkelerde pek de miimkiin

goriilmemektedir.

Son yillarda devletten 6denek alan Devlet ve Sehir Tiyatrolarinin amaglari, kuruluslari,
calisanlar1 ve varlik nedenleri konusunda pek ¢ok spekiilasyon yapilmaktadir. Elbette s6z
konusu kurumlarin giderleri yurttaglardan toplanan vergilerle karsilanmaktadir ve ilgili
yasa ve yonetmeliklerde belirtildigi iizere bu kurumlar amaglar1 dogrultusunda her
yonden tam kapasiteyle yurttaglara hizmet vermelidir. Bu konularda s6z konusu kurumlar

ve hizmetler basta yurttaslar olmak iizere sorgulanmali, degerlendirilmelidir.

Seyirci kitlesini olusturan yurttaglarin temel hak ve ddevlerinden biri de devletin

kurumlar araciligiyla, kendinden topladigi vergilerle sundugu hizmeti degerlendirmektir.
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Tablo 1. Isletmecilik ve Tiyatro Isletmeciligi Iliskisi

Genel Olarak Isletmeler

Tiyatro Isletmeciligi

[sletmenin asil amaci kar elde

etmektir.

Tiyatronun amaci kar elde etmek ise bu tiyatro 6zel bir
tiyatro isletmecisidir. Bu durumda ortaya konan eser
bir {riindiir. Kamusal kaynakli tiyatrolarda ise

sergilenen oyun bir sanat eseridir.

Ortak amag etrafinda bir araya

gelen insan toplulugudur.
Bireysel amaglar iicret elde
etmek iken genel ortak amag

isletmeyi kar edecek hale

Tiyatroda ise sanat icra etmek lizere bir araya gelen
oyuncular ve diger bireyler vardir. Mesai kavrami

diger isletmelere nazaran daha yiiksektir.

gere¢, yontem ve eylemlerin

bilesimini saglayan teknik bir

getirmektir.
Isletme, mal ve hizmet | Tiyatro sanati bir disiplindir, elbette bu disiplin kendi
iretimini saglayacak arag- | 6zgilin teknigini beraberinde getirir. Ayrica tiim teknik

sartlar  yerine getirildiginde dahi, tiyatronun
dogasindan kaynaklanan farkli ve ekstrem durumlarla
karst karsiya kalinabilir. Ayrica tiyatro sanatinda
yarattiginiz ve seyirciyle bulusturdugunuz oyunda
“Tin ya da Can” yoksa ortaya c¢ikan, igletmecilik
acisindan tiim teknik sartlar yerine getirilmis dahi olsa,

bir sanat yapit1 degildir

olgudur
Isletme, calisma  bigimi
yasalarla  belirlendigi i¢in

hukuki bir olgudur.

Tiyatro dogas1 geregi her an normlarin digina ¢ikabilir,
elestirebilir, degerlendirme yapabilir, yargilayabilir.
Kamusal kaynakli tiyatroda ise bazen normlar siki bir

disiplin i¢inde yiiriitiiliir.

Isletme, cesitli gruplarla ¢ikar
iliskilerinin kesistigi politik
bir olgudur.

Tiyatronun yalnizca yurttaglarla cikar iligkisi vardir.
Tiyatronun kaynagi olan ritiiellerden ve toplu
torenlerden bu yana tiyatronun Oziinii oyuncu ve

seyirci olusturur.
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Tiyatro her ne kadar giiniimiizde her alana sirayet eden isletmecilik mantigindan etkilense
de tiyatronun teme amaclarindan biri seyircide “farkindalik” uyandirarak, bir takim insani
sorunlar iizerinde eglendirerek onun diislinmesini saglamak ve onda bir degisme-
degistirme giicii olusturmaktir. Bu degisim toplumsal, siyasal ya da bireysel olabilir. Ama
mutlaka her bir seyirci agisindan bir anlam ifade etmeli ve yasaminda yansimasini
bulmalidir. Bu agidan tiyatro politiktir ve adin1 koymak gerekirse, yalnizca seyircisiyle
cikar iliskisi vardir. Mevcut sistemi olusturan diger ¢ikar gruplariyla dogrudan bir iliskisi
yoktur, eger oluyorsa, bunun nedenleri {izerinde diisiinmek gerekir. Ciinkii sanat 6zl

geregi muhalif ve diisiindiiriiclidiir.

3.6.Tiirkiye’de Gosteri Sanatlar1 Talebi ve Kiiltiir Politikasi

Bir tilkedeki kiiltiir politikalar1 o ililkedeki ekonomi ve kiiltiir sanata iliskin beklentilerle
icice olarak sekillenmektedir. Toplumun kiiltiire ve 6zelde sanata bakis agisi bu
politikalart olumlu/olumsuz etkilemektedir. Devletin sanata yonelik faaliyette bulunup
bulunmamasi1 toplumun siyasi tercihlerine de baghdir (Biiyiikyazici, 2016). Kimi
yaklasima gore devlet ve iktidar sahipleri toplumu baski altinda tutmak amaciyla sanata
miidahil olmaktadir. Bu nedenle devletin sanatsal faaliyetleri diizenleme yetkisi
olmamalidir. Ancak bir bagka bakis agis1 ile devletin sanati desteklememesi sebebiyle
toplumun sanat anlayisinin geri kalmasi da kabul edilemez bir durumdur. Liberal
yaklasimlarin tlim olgular1 alt {ist ettigi bir donemde ekonomik sorunlarin iistesinden
gelmede tiyatro ve diger sanat dallarmin yogun bir miicadelesi oldugu maliyetleri
karsilama adina sanat anlayisindan taviz verdigi bilinmektedir (Kogak, 2011). Bu sebeple
devletin sanat ile baglarinin koparilmamasi adina devletin sanati desteklemesi

giinlimiizde 6nemli yaklagimlardan birisidir.

Yaygin bir yaklagimla sanat toplumun ¢ok sinirlt bir kesiminin icra ettigi ve yine ayni
oranda talep bulan bir tliketim alanidir. Bu nedenle devletin sanati desteklemesi
kaynaklarin verimsiz kullanimin1 doguracagi endisesi hakimdir. Ancak bu goriisiin tam
tersini savunanlar sanatin toplumca sinirli bir sekilde tiiketilmesinin yanlis oldugunu
insani geligsmislik adina sanatin toplumun geneline yayilmasi gerektigi bu nedenle

desteklenmesi gerektigi goriisiine sahiptir (Biiyiikyazici, 2016; Demirtas, 2019).
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Bu nedenle glinimiiz kiiltiir politikalar1 ikinci goriis iizerinde temellendirilmis ve
toplumun sanata erisiminin saglanmasi basat amag¢ olmustur. Kiiltiir politikalarinin yerine
getirilmesinden sorumlu olan Kiiltiir Bakanliginin kanunla belirlenen amaglarindan birisi
“Milli, manevi, tarihi, kiiltiirel ve turistik degerleri aragtirmak, gelistirmek, korumak,
yasatmak, degerlendirmek, yaymak, tanitmak, benimsetmek ve bu suretle milli
biitiinliiglin gliclenmesine ve ekonomik gelismeye katkida bulunmak”tir. Tiyatro alani da
bu kiiltiir bilesenlerinden birisi olarak bu amag etrafinda desteklenmektedir (Kiiltiir

Bakanligi, 2019).

Tiyatro gosteri sanatlar1 arasinda degerlendirilen bir dal olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gosteri sanatlar isletmeleri kar amact giiden piyasa kosullarinda yasamini siirdiiren
kurumlar olabildigi gibi ¢esitli kamu kaynaklariyla desteklenen kuruluslar olarak kamu
hizmeti olarak degerlendirilen sanatsal faaliyetlerin yiiriitiilmesinde sosyal faydanin
maksimize edilmesi amaciyla faaliyetlerini siirdiirmekte ve kar amaci basat amag olarak
goriilmemektedir. Kamusal kaynaklarla desteklenen gosteri sanatlari fiyat ve biitce
iliskisinde dengeyi saglamakta ancak tiiketici talebini arttiracak sekilde uygun fiyatla
seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Aradaki fark zaman zaman kamusal kaynaklarla siibvanse

edilmekte ve bagis ve yardimlara agik bir biitge olusturulmaktadir (Akgiil, 2015).

Tiim bunlara ek olarak devlet sadece siibvansiyonlarla desteklemenin yeterli olmayacag:
diisiincesinden hareketle biitiin organizasyonun devlet tarafindan teskilatlandirildig:
devlet tiyatrolari, devlet opera ve bale, belediye tiyatrolart ve halk egitim merkezleri gibi
kuruluglarca gosteri sanati desteklenmektedir. Bu desteklerin temel amaci yukarida da
bahsedildigi lizere toplumun tiim kesimlerinin sanatsal tiiketime yonlendirilmesi ve tiim
bireylerin erisiminin saglanmasidir. Tiim bunlar gerceklestirilirken temel ilke ulus-devlet
inga siirecinde Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan ortaya konan “Sanattan kopmus bir

milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir” veciz soziiyle agiklanabilir.

3.7.Yerel Yonetimler ve Kiiltiirel Ekonomi

Kiiltiir, toplumlarin kendilerine 6zgii olduguna inandiklar1 ve bu nedenle gelecek
kusaklara aktardiklari insan hayatina dair maddi ve manevi seylerin genel adidir. Genel

bir tanimlama yapilmasi giic olan bu kavram giindelik hayatta insanoglunun bilgi ve
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deneyimleri ile ruhsal zenginliginin 6zel bir bigimi olarak goriilmektedir. Tiirk Dil

Kurumu Sozliiglinde ise

o “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitlin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal
ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinli gosteren araglarin biitlinii, hars,
ekin.

e Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii,

e Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan bigimi,

e Bireyin kazandig1 bilgi” seklinde tanimlanmistir (TDK, 2019).

Tiirkiye adem-i merkeziyet¢i bir yapida orgiitlenmesine karsin bir ¢cok alanda yerel
yonetimlerin merkeze bagli olmakla birlikte yerelde ¢6ziim merkezi oldugu
goriilmektedir. Yerel yonetimlerden biri olarak belediyeler, se¢imle isbagina gelen
yoneticilerinden dolay1 demokrasinin de bir gostergesidir. Ancak ¢ogu zaman yapisal etki
ve dig etkenlerden dolayr demokrasi yetenegi terkedilmektedir. Belediyeler ile halkin
iletisimi, belediyeyi demokratik bir kurum olarak gérmemesi ve tamamen siyasi ¢ikar

odakl1 bir bakis agisina kavusmasi sebebiyle sinirlanmaktadir.

Belediyelerin sanatsal faaliyetlere iliskin bakis acis1 da tamamen yereldeki halkin
belediyelerden sanatsal faaliyet talep edip etmemesi ile iligkilidir. Bu durum tiyatronun

kiiltiirel ekonomi alanindaki faaliyetlerini de etkilemektedir.

Kiiltiirel ekonomi alan1 kamu kaynaklari ile desteklensin veya desteklenmesin sanatsal
faaliyet ve diger Kkiiltiirel enstriimanlarin kiiltiir endiistrileri tarafindan hazirlanip

sunulmasina kadar olan tiim siireci inceleme alan1 yapmustir.

Akdede (2006)’ye gore “neo klasik iktisadin calgilarini ve yontemini kiiltiirel olarak
adlandirilan olaylarin analizinde kullanmak ve bu vakalarin dogasini, ni¢in ve neticelerini
ekonomik bir bakis acisindan anlamaya calismak™ kiiltiirel ekonominin kapsama alanina
girmektedir. Bu baglamda belediyenin topluma hizmet agisindan toplumcu belediyecilik

onem kazanmaktadir.

Toplumcu belediyecilik anlayisi sosyal devlet anlayisi ile iliskili bir kavramdir. Devletin

sosyal baris1 ve sosyal adaleti saglamak amaciyla sosyal ve ekonomik hayata
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miidahalesini gerekli géren bu anlayis glinlimiiz sosyal belediyeciligini de ortaya ¢ikaran
anlayistir. Tiirkiye’de “5393 sayili Belediyeler Kanunu”, “5216 sayili Biiyiikk Kent

Belediyeleri Kanunu”, “5302 sayil1 il Ozel idareleri Kanunu” ile gelisme gdstermistir.

Belediyelerin sosyal korumaya muhtag bireylerin (kimsesizler ve sokak ¢ocuklari, ihtiyag
sahipleri) barinma ihtiyaclar1 (ucuz konut saglamak) ve saglik ihtiyaglarini karsilamak
kiiltiir, sanat ve spor tesisleri agmak ve yayginlastirmak, engelli bireylerin sosyo-kiiltiirel
etkinliklere ve diger gilinliik hayatlarin1 kolaylastiracak c¢alismalar yapmak ve tedbirler
almak, meslek edindirme kurslar1 agmak, tanzim satis magazalari ve ekmek fabrikalari
kurmak, gida, komiir, ilag, kirtasiye malzemesi yardimi yapmak, toplumsal gruplar, sivil
cemiyet miesseseleri ve kitle Orgiitlerine rehberlik etmek, onlarla dayanisma ve
yardimlasmay1 gelistirmek ve genclerin, engellilerin ve hanimlarin toplumsallagsmalarini
saglayacak merkezler agmak, sosyal belediyecilik kapsaminda verilen hizmetlerden
bazilaridir (Oz ve Yildirimalp, 2009:458). Kisaca sosyal belediyecilik ile ilgili olarak
mevzuatlardaki genel felsefeyi 6zetleyecek olursak sosyal belediyeciligin gorevleri su
sekildedir;

e Sosyallestirme,

e Sosyal Kontrol ve Rehabilitasyon

e Sosyal Cozililme

e Sosyal Tehdit

e Sosyal Yardimlasma ve Dayanisma

e Mobilize Etme, Yo6nlendirme, Kilavuz ve Rehberlik Etme
¢ Yardim Etme ve G6zetme

e Yatinim

o Belediye-Halk Arasi Diyalog

Yerel yonetimler tarafindan saglanan bu hizmetler ulusal kalkinmada da kilit rol
oynamaktadir. Kiiltiir sanat faaliyetlerinin goriiniirliik agisindan en etkili araci tiyatrodur.
Tiirkiye’de yerel yonetimlerin tiyatro ile kiiltlir sanat etkinligi olusturmadaki ideolojik
bakis1 ortadadir. Bu 6zellik tiim yerel yonetimlerde izlenmektedir. Cogunluke¢u bakis agis1
ile halkin beklentilerine cevap veren bu yontem muhalif goriisteki vatandaslar tarafindan

ise kiiltlir sanat faaliyetlerine katilim isteklerini ve taleplerini de olumsuz etkilemektedir.
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Glinlimiiz sosyal yasami sanayi devrimi sonrasi yaganan dontistimle iligkili bir yagsamdir.
Kent kiiltiiriiniin zamanla kirsal kiiltiirden uzaklasarak gelistigi gozlenmektedir. Bu yeni
kiltiir hareketi beraberinde yeni bir yasam tarzi pratiklerini de getirmistir. Kentli olmak,
kent kiltiiriine kendini ait hissetmek kentli olmayr pekistirmek kent Kkiiltiirliniin

yayginlagma gerekcelerinden birisidir.

Tarihsel siire¢ icerisinde "kent" ve "kiiltiir" 6geleri genellikle ayni ¢ergeve igerisinde yer
almistir. Ozellikle sanayi devrimi sonras1 yogunlasan kentlesme ve kente 6zgii yasam
tarz1 beraberinde kentli yasam adi verilen yeni bir yasam tiirlinii de getirmistir. Yirmi
birinci yiizyil kentin yiizy1li, kentlerin ytizyil1 olacaktir. Bundan bdyle bir kente ait olmak
yani bir kente iliskin mensubiyet duygusu hi¢ olmadig1 kadar kentli olmay1 pekistiren

yeni bir anlam yiiklenmektedir (Dogan; 2004:170).

Bu pekistirmeyi saglayacak en 6nemli etken siliphesiz ki kent yonetimleri tarafindan
sunulan kiiltiir hizmetleri olacaktir. Yerel yonetimler, kanunlarin kendilerine verdigi
gorev ve yetkiler kapsaminda, kent halkinin kiiltiir ihtiyaglarin1 karsilamaya yonelik
cesitli hizmetler sunmaktadir. S6z konusu hizmetleri; halk egitimi hizmetleri, kiiltiir ve
sanat hizmetleri ve orgiin egitim ve dgretime destek hizmetleri olarak gruplandirmak
miimkiindiir. Bireylerin ve toplumlarin karsilastigr sorunlarin énemli bir béliimii insan
kaynaklidir. Cevre kirliliginden terdre, aclik ve hastaliktan savaslara kadar pek ¢ok sorun,
insanlarin bilingli ya da bilingsiz karar ve davraniglart sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir
de insanlarin yetismelerinde ve toplumlarin sekillenmesinde etkin olan en 6nemli faktorii
olusturmaktadir. Kiiltiir, bir toplumda diinya goriisiiniin kadroladig1 manevi degerlerle
onun faal hayata yansimasindan ibaret maddi esyanin meydana getirdigi bir biitiindiir

(Erkal; 2000:44).

Kiiltiir alaninda yasanan problemler, sonugta tiim bireysel ve toplumsal yasami negatif
yonde etkilemektedir. Bir¢ok iilkede oldugu benzer bigimde Tiirkiye’de de ¢esitli kiiltiir
sorunlariyla karsilagilmaktadir. Bu alanlarda merkezi yOnetimlerce iiretilen ¢oziime

yonelik politikalar, istenilen sonucu elde etmekte yetersiz kalmaktadirlar.

3.8.Yerel Yonetimlerin Kiiltiir Hizmeti Saglama Rolii

Kiiltiir, bireysel gelisimin yaninda toplumunda dis diinya karsisinda kendini ortaya

koymasi ve uygarlik yarisinda 6nde olmasimi saglayan onemli unsurlardan birisidir.
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Toplumsal hafizanin gegmis deneyimlerin aktarimi olarak kiiltiir gerek toplumsal gerekse
bireysel ilerleme i¢in dnemli bir veridir. Kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin bireysel gelisim
yaninda insan hayatini zenginlestiren, insana empatik diisiinme yetenegi kazandiran ve
yasama sevinci asilama rolii bulunmaktadir (Pektas; 2010). Insan haklar1 ve diger
toplumsal kurallar birey hak ve 0Ozgiirliiklerini kisitladiklar1 gibi yine bireysel
ozgiirliiklerin temel kaynagini olustururlar. insan hayatin siirdiirmek iizere dogal yasam
kosullariyla miicadelesini siirdiiriirken bos kalan zamanlarinda kiiltiirel aktivitelerini de
siirdiirmektedir. Birey dogal yasam igerisinde ne kadar sinirli hareket ediyorsa kiiltiirel
yasamda da tam tersine 6zgiirdiir. Insanin toplumsallasmasinin ve bireysel dzgiirliiklerine

kavusmada kiiltiir ve sanat 6nemli bir aragtir (Cecen; 1986: 136—137).

Kiiltiir, toplumsal davranislar ile bireysel eylemler arasinda bir bag kurarak toplumsal
biitiinlesmeyi saglayan bir unsurdur. Kiiltiir nesilden nesile aktarilarak siirdiiriildiigiinden
kiiltiir egitimi i¢in bir girdi olusturmaktadir. Topumun ortak mali olarak goriilen kiiltiir

nesilden nesile miras olarak birakilmaktadir.

Kiiltliir aktariminin en 6nemli araclarindan biri hi¢ kuskusuz egitimdir. Kiiltiirlenme
stirecinde egitim olmaksizin kiiltliriin asilanmasi, olusturulmasi ve aktarilmasi miimkiin

gozilkmemektedir (Cecen; 1986:138).

Gelismis ve gelismemis iilkelerin birbirlerinden farklarini ortaya koyan unsurlardan birisi
de kiltlirdiir. Ekonomik gelismislik diizeyi yiiksek olan iilkelerin kiiltiir seviyesi ile
ekonomik gelismisligi diisiik tilkelerin kiiltlir diizeyi yliksek oranda farklilagmaktadir.
Kiiltiir ve dolayistyla egitim ayn1 zamanda iilkesel kalkinmanin da bir gostergesi kabul
edilmektedir. Az gelismis tlkeler egitim ve kiiltiirel aktarima az 6nem veren {ilkelerdir
denilebilir. Az gelismis iilkelerin kiiltiir ve egitime daha az 6nem vermelerinin temel
zorunlulugu da kit olan iilke kaynaklarinin temel ihtiyaglari karsilama oraninin diisiik

olmasidir (Pektas; 2010).

Kiiresellesme siirecinin, glinlimiizde pek cok {ilke kiiltiirtinde, 6zellikle Bati kiiltiirii
referans yeni adet ve aliskanliklar olusturdugu gozlemlenmektedir. Milli kiiltiirlerde
“gorenek” olarak adlandirilan adet ve aligkanliklar, yeni kusagin bir onceki kusakta
varligma tanik oldugu tutum ve davranis bigimleridir. Adet ve aligkanliklarin
kazanilmasinda yeni kusaga onciiliik eden bir 6nceki kusagin tutum ve davraniglari,

kiiresellesme siirecinde tek kaynak olma 6zelligini yitirmis; isitsel/gorsel iletisim
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araglarindaki gelismelere paralel olarak “kiiresel kiiltiir” adiyla ikinci bir kaynak daha
ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla, giiniimiizde kiiresel kiiltiir, yeni adet ve aligkanliklarin
kazanilmasinda 6nemli bir referans olusturmus; baslangigta homojen olan milli kiiltiirleri
zayiflatarak once melezlestirmis, daha sonra melezlesmis milli kiiltiiriin yerine kendini

homojen kilmak i¢in etkileme faaliyetlerini hizlandirmigtir (Mahirogullari; 2007).

3.9.Tiyatroda Yerellesme

1980’11 yillar itibariyle koyden kente go¢ olgusu ve diizensiz kentlesme, hizli niifus artisi,
diizensiz go¢ ve sosyal devlet uygulamalarinin tiim bu gelismeler karsisinda eksik
kalmas1 Tiirk kiiltliriiniin tarihsel gelisimini de etkilemistir. SOzl kiiltiir kent yasamu ile
birlikte giderek degersizlesmistir. Anonimlik giderek artmasi ve batililagmanin artmasi

ile birlikte kiiltiirel faaliyetler kararsiz bir doneme girmistir (Ko¢demir, 2000:147-150).

Tiim bu gelismeler yasanirken merkezi yonetimin kiiltiir politikalarinda istikrar sagladigi
sOylenemez. Ancak adem-i merkeziyet¢i yapiin cesitli hizmet alanlarinda yetersiz
kalmas1 ve ¢aga uygun yonetim anlayisinin yakalanmasi amaciyla 90’11 yillardan itibaren
gerek ulusal gerekse yerel yonetimlerde reform ¢aligsmalari baslatilmistir. Yapilan reform
caligmalari ile birlikte bu politikalar daha biitiinciil bir yaklasimla ¢6ziilmeye ¢aligilmig
olup yerel yonetimlere paylasilan sorumluluk ile kiiltiir politikalarinin tiim halk kitleleri
tarafindan igsellestirilmesi saglanmaya calisilmistir. Onceleri biiyiik kentlerde ve kentin
merkezi yerlesim alanlarinda konumlanan kiiltiir merkezleri, belediyelerin ve 06zel
idarelerin ortak ¢alismalariyla artik kentin kenar semtlerinde de yer bulmaya baslamistir.
Yerelde agilan kiiltiir merkezleri ile kiiltiirel etkinliklerde belli bir artis yasanmaistir.
Boylece halkin belediyelerden beklentileri de degismistir. Kiiltiir salt kentli zenginlerin
yararlandig1 bir alan olmaktan ¢ikarilmis olup fiziki ve sosyal belediyeciligin yaninda

kiiltiirel belediyecilik de bir kavram olarak olusmaya baslamistir (Oztas ve Zengin, 2008).

Tiirkiye’de kamu yOnetimi sisteminin yeniden yapilandirilmasi ve devlet icindeki mali ve
siyasal yetki paylasimi mekanizmalarini yeniden diizenlenmesi dogrultusunda yapilan
calismalarla birlikte yerel yonetimlerin yiikii arttirilmis. Adem-i merkeziyetci yap1 cogu
alanda yetki devri ile esneklik kazandirilmigtir. Kiiltiirel hizmetlerin yerine getirilmesinde

de yerel yonetimlere yetki ve sorumluluk yiiklenmistir.
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Kamu yonetiminin en temel fonksiyonlarindan biri toplumun istek, beklenti ve
ihtiyaglarin1 ortak paydada karsilamaktir. Kamu ydnetiminin bu fonksiyonunu yerine
getiren yerel yonetimler klasik yerel hizmetlerin sunulmasinin yani sira yorede yasayan
bireylerin sosyal ve Kkiiltiirel ihtiyaglarin1 da gidermektedir. 2004 yili ve sonrasinda
Belediyecilik alaninda yasanan reformlarla birlikte sosyal belediyecilik 6nem
kazanmistir. Boylece sosyal sorunlarin ¢oziim merkezi olarak goriilen yerel yonetimler
bircok alanda yeni hizmet birimleri olusturmus ve sorumluklar1 artmistir (Toprak ve

Sataf, 2009).

Gerek yerel olsun gerekse ulusal olarak kiiltiir politikalarinin belli ilke ve standartlarinin
olmayist bu alandaki Orgiitlenmesi sorunlarinin yagsanmasina sebep olmaktadir.
Kiiltiiriimiiziin 6zgiin iiriinlerinin kaybolmas1 ve gelecek nesillere aktarilamamasinda
onemli engellerden biri de budur. Kiiltiirel mirast arttirmanin bir yolu kiiltiir
politikalarinda belli ilke ve standartlarin olusturulmasi ve kanuni diizenlemelerin bu bakis
acistyla olusturulmasi gerekmektedir. Gergek kalkinmanin saglanmasi egitimde basarinin
saglanmasinin yaninda kiiltiirel sermayenin de sahiplenilmesiyle miimkiindiir (Erkal,
2000). Kiiltiir uygarligin temel yap: taslarindan birisidir. Bu yapitag ilgili toplumun
aydinlari tarafindan benimsenmeli ve desteklenmelidir (DPT; 2006,12).

Kiiltiir kapsam1 ¢ok genis olmakla birlikte yerel yonetim agisindan diisliniildiiglinde
agirlikli olarak gorsel sanatlarin sahnelenmesi, sinema, miizik ve tiyatro ile birlikte
miizecilik hizmetlerinin gergeklestirilmesi ve kiitliphane hizmetlerinin saglanmasidir

(Pektas; 2010).

Gegmisten giliniimiize kiiltiir politikalar1 incelendiginde belli bir ilke ve standardin
olmadig1 géze ¢arpmaktadir. Birbirleriyle uyumlu olmayan bu politikalarin siireksizligi
kiiltiirel birikiminde yok olmasina sebep olmaktadir. ideolojik yaklasimlarla birlikte her
donem sil bastan yeniden ele alman bu politikalar kiiltiirel sorunlarin baglica

sebeplerinden birisidir (Pektas; 2010).

Yerel yonetimlerin kiiltiir belediyeciligi alaninda yaptig1 ¢alismalarla birlikte artan tiyatro
faaliyetleri halk tarafindan da olumlu karsilanmistir. Yapilan faaliyetlerin yerel olarak
istatistik ¢aligmalar1 yapilmamakla birlikte ulusal diizeyde TUIK raporlarina bakildiginda

Tirkiye’de tiyatro ¢alismalarinin yogunlugu su sekilde 6zetlenebilir;
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Sezonlar itibariyla karsilastirildiginda; 2017-2018 sezonunda, 2016-2017 sezonuna gore
tiyatro salon sayist %6 diizeyinde azalma gosterirken tiyatro koltuk sayisinda artig
yasanmistir (%9,5).Tiirkiye genelinde 6zel ve devlet tiyatrolarinin sayist 2017-2018
sezonunda 736’ya ulagsmistir. Yine aymi sezonda tiyatro seyirci kapasitesi 315 bin
479°dur. 2017-2018 sezonunda gosteri sayist %6.6 artis gosterirken 5894 telif eser ve
Bin 947 ceviri eser tiyatro salonlarinda seyirci karsisina ¢ikmistir. Toplamda 9 bin 376
eser tiyatro salonlarinda seyirci karsisina ¢ikarken seyirci sayist 7 milyon 841 bin 353
olmustur. Yine ayn1 ddnemde ¢ocuk tiyatrosu eser sayisinda da artis olmustur. Toplam
16 bin 358 cocuk tiyatrosu sergilenmis olup 3 milyon 435 bin ¢ocuk tiyatro seyircisi

olmustur.

Telif ve ceviri tiyatro eseri seyirci sayisi, 2014 - 2018

6000 - (Bin kisi) 5894

5 470

4 909
50001 4579 4578
4000 A
3000 wTelif

mCeviri
2000 - o pae 8
1167 1274 1441
1000
0+ T T T T
2013-2014 2014-2015 2015-2018 2018-2017 2017-2018
Sezon

Sekil 12. Telif ve Ceviri Tiyatro Eseri Seyirci Istatistigi (2017-2018)

Kaynak: TUIK 2019 Resmi Istatistik Programi

Yetigkin ve cocuk tiyatro eseri seyirci sayisi, 2014 - 2018
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Sekil 13. Yetiskin ve Cocuk Tiyatro Eseri Seyirci Istatistikleri (2017-2018)

Kaynak: TUIK 2019 Resmi Istatistik Programi
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Yine ayni istatistik programinda dikkat ¢eken bir sonug ortaya ¢ikmistir. Sinema izleyici

sayist azalirken tiyatro izleyici sayisinda bu donemde bir artis yasanmustir.

Kiiltiirel gereksinimlerin bdlgesel olarak farklilagsmasi kiiltiiriin yerel diizeyde ele
alinmasin1 gerektirmistir. Yerel diizeyde yeniden ele alinan bu hizmetler boylece daha
verimli hale getirilmistir. Neredeyse toplumun tiim kesimleri bu faaliyetlerden yararlanir
hale gelmistir. Yerel toplumun degerlerini, geleneklerini yasatmak, gelistirmek, zaman
igerisinde yerel yonetimlerin sorumluluguna birakilmistir. Bdylece bireysel kiiltiir

harcamalarinin azalmasi ve boylelikle katilimin artmasi saglanmistir.

Yerel yonetimlerin énemli sorunlarindan biri hizli ve diizensiz go¢ almasidir. Kdyden
kente yasanan go¢ ile birlikte go¢ edenlerin kent kiiltlirline uyum saglayamamasi ve
biitiinlesmenin ger¢eklesmemesi cesitli sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Bu sebeple
de bu kitlenin kiiltiirel etkinlikler yolu ile kent yagsamina adapte olmasinin saglanmasi i¢in
yerel yonetimlerin Ozellikle bu alanda faaliyet gelistirdigi goriilmektedir. Merkezi
yonetiminde bu bilingle yerel yonetim biitcelerine katkida bulundugu gerek hizmet
binalarinin yapiminda gerekse faaliyetlerin yiiriitiilmesinde kullanilmak iizere biitce

artigina gittigi bilinmektedir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, yerel dlcekte kiiltiirel faaliyetlerin yiiriitiilmesinde hizmetin
yerinde getirilmesindeki siirat ve verimliligin arttirilarak tiim toplumun erigimini
saglamak i¢in cesitli projeler ve isbirlikleri gelistirmektedir. Belediyeler, 6zellikle miize,
kiitiiphane, kitaplik, sanat galerileri, konservatuvar acilmasi, orkestra, c¢algi ve saz
gruplarinin olusturulmasi, yerel 6zellikleri simgeleyen folklor ekipleri kurulmasi seklinde
cesitli kiiltiirel mevzularla yakindan ilgilenmektedirler. Ek olarak, yerel yonetimlerle
ilgili olarak ytiriirliikte bulunan ¢esitli mahalli kanunlar da, bu kurumlara kiiltiirle iliskili
cesitli gorevler verilmistir, Kiiltiir Bakan liginin gorevleri ile ¢esitli kanunlarla yerel
yonetimlere verilen gorevlerin Ortlistiigi alanlarda merkezi ve yerel yoOnetimlerin
ortaklasa ve dayanigsma icinde hareket etmeleri, var olan olanaklarini karsilikli isbirliginin

gelistirilmesi kiiltiir ve sanatin gelecegi bakimindan son derece 6nemlidir.
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4.iZMIiT BELEDIYESI PERSONELININ TIYATRO iZLEME
TALEBINE ETKI EDEN DEMOGRAFIK FAKTORLERIN
BELIiRLENMESI

Bu boliimde Izmit Belediyesi personelinin tiyatro izleme talebine etki eden demografik

faktorlerin belirlenmesi i¢in yapilan anketten elde edilen veriler analiz edilecektir.

4.1. Yontem

Bu aragtirmada nicel aragtirma yontemi kullanilmistir. Nicel aragtirma, olay ve olgulari
sayisal olarak ifade edilebilir, gozlenebilir ve Ol¢iilebilir kilan bir bilimsel arastirma
yontemidir. Bireylerin toplumsal edimlerini test, deney ve gozlem yoluyla objektif olarak
Olcmek, sayisal veriler ile aciklamak ve bunlari evrensel yasalara genellemektir.
Arastirmada evren hakkinda genis bir bilgiye sahip olmak amaciyla betimsel tarama
modeli kullanilmistir. Betimsel tarama modeli bireylerin, gruplarin ya da fiziksel
ortamlarin durumlarini, 6zelliklerini 6zetler. Nigin sorusuna cevap aramaktan ¢ok
herhangi bir iligkinin varlig1 veya yoklugu arastirilir (Biyiikoztiirk vd, 2015; Creswell,
2016)

4.2 .Evren ve Orneklem

Bilimsel arastirmalarda dogru bilgi sahibi olmak ve dogru karar vermek esastir. Bu
yiizden dogru bilgilere ulagsmak ve elde edilecek bilgileri genellemek ihtiyaci vardir.
(Arikan, 2004, s.129). Arastirmada drneklem alinmamistir. izmit Belediyesinde c¢alisan

tiim ¢aliganlara (257 kisi) uygulanmustir.

4.3. Veri Toplama Araci ve Veri Analizi

Arastirma ile ilgili yerli ve yabanci kaynak taramasi yapilarak konu ile ilgili ulasilabilen
kaynaklar ¢alismada kullanilmistir. “izmit Belediyesi Personelinin Tiyatro Izleme
Talebine Etki Eden Demografik Faktorlerin Belirlenmesi” amaciyla Akdede (2007) basta
olmak iizere alanda yapilan ¢aligmalarda uygulanan anketlerden yararlanilarak gelistirilen

tiyatro izleme talebine etki eden demografik faktdrlerin belirlenmesi amaciyla izmit
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Belediyesi ¢alisanlarina anket uygulanmistir. Calisanlara higbir sekilde miidahale
edilmemis olmakla birlikte calisanlarin tiim anket sorularimi dikkatle okumalart ve

sorulara i¢tenlikle cevap vermeleri istenmistir.

Verilerin analizinde IBM SPSS 25.0 paket programi ve Microsoft Excell 2016
programindan yararlamlmistir. Bu baglamda Izmit Belediyesi calisanlarinin cinsiyete,
yas, egitim durumu, aylik gelir, kira gideri, tiyatroya ulasim mesafesi ve siiresi gibi
degiskenlerin yani sira tiyatro izleme aliskanliklarina iliskin sorulara verilen yanitlarla

betimsel bulgular ortaya konulmustur. Uygulanan anket 22 sorudan olugsmaktadir (EK-
1).

4.4. Bulgular ve Yorumlar

4.4.1.Tiyatro ve Diger Sanatsal Faaliyetlere Katilim

Tiyatroya gitme sikligini belirlemek amaciyla sorulan “Tiyatroya gitme sikliginiz?”

sorusuna verilen yanitlar Tablo 2’de gosterilmektedir.

Tablo 2. Tiyatroya Gitme Sikligima Iliskin Bulgular

Tiyatroya Gitme Siklig1 n %

Hig¢ Gitmeyen 29 11,28
Haftada bir 7 2,72

Ayda bir 29 11,28
Uc ayda bir 37 14,40
Alt1 ayda bir 37 14,40
Sezonda bir 118 45,91
Toplam 257 100,00

Calismaya katilan 257 katilimcidan Hig tiyatroya gitmeyen 29 kisi (%11,28) bulunurken,
geri kalan katilimcilar en az bir defa tiyatroya gitmistir. Sezonda bir tiyatroya giden
katilimer sayis1 118 kisi (9%45,91) diger katilimcilara gore daha fazladir. Haftada bir
tiyatroya giden ise 7 katilimc1 bulunmaktadir. Sekil 14’te elde edilen veriler grafik halinde

verilmistir.
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TIYATRO iZLEME SIKLIGI

W Hic Gitmeyen M Haftada bir ®Ayda bir mUcayda bir mAlt ayda bir ®Sezonda bir

118;46%

Sekil 14.Tiyatroya Gitme Sikligina Iliskin Bulgular

Tiyatro vb oyunlara gitme sikligini belirlemek amaciyla sorulan “Gegen sezon yaklasik

ka¢ oyun izlediniz?”’ sorusuna verilen yanitlar Tablo 3’de gdsterilmektedir.

Tablo 3. Oyun izleme Sikligma Iliskin Bulgular

Gegen sezon yaklasik ka¢ oyun izlediniz n %
Hig 112 43,58
1-2 Oyun 80 31,13
3-6 Oyun 50 19,46
7-10 Oyun 10 3,89
10’dan fazla Oyun 5 1,95
Toplam 257 100,00

Calismaya katilan 257 katilimcidan Hi¢ oyun izlemeyen 112 kisi (%43,58) bulunurken,
geri kalan katilimcilar en az bir defa oyun izlemistir. Bagka bir deyisle biiyiik bir cogunluk
tiyatro vb oyun izlememistir. En az bir oyun izleyen katilime1 sayis1 80 kisidir (%31,13)
10 oyun ve daha fazla oyun izleyen katilimci sayist ise 5 (%1,95)’tir. Sekil 15°te elde

edilen veriler grafik halinde verilmistir.
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Sekil 15. Ge¢mis sezonda oyun izleme sikligina iliskin grafik

Gegen Sezon Sergilenen Oyunlara Gitme Sikhgi

M Hig

m1-2 Oyun
M 3-6 Oyun
M 7-10 Oyun

m 10'dan fazla Oyun

Sinemaya gitme sikligini belirlemek amaciyla sorulan Gegen sezon sinemada yaklagik

kag film izlediniz? sorusuna verilen yanitlar Tablo 4’te gosterilmektedir.

Tablo 4. Sinema izleme Sikligina iliskin Dagilim

Gegen sezon sinemada yaklagik kag film izlediniz n %
Hic izlemedim 46 17,90
1-2 Film 93 36,19
3-6 Film 84 32,68
7-10 Film 17 6,61
10’dan fazla Film 17 6,61
Toplam 257 | 100,00

Calismaya katilan 257 katilimcidan ge¢mis sezonda hi¢ sinema izlemeyen 46 katilime1

bulunmaktadir. 211 katilimci ise en az bir film izlemistir. Baska bir deyisle katilimcilarin

sinema izleme aliskanligi oldugu goriilmektedir. Sekil 16’de elde edilen veriler grafik

halinde verilmistir.
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Gecgen sezon sinemada yaklasik kag film izlediniz? Sorusuna
verilen vanitlar

10'dan fazla
Film; 17; 7%

[ Hig izlemedim;
7-10 Film; 17; 6% 46; 18%

H Hic izlemedim

B 1-2 Film

m 3-6 Film

®m 7-10 Film

® 10'dan fazla Film

1-2 Film; 93; 36%

Sekil 16. Gegmis Sezonda Sinema izleme Durumu

Tiyatroya gitme sebebini ortaya koymak amaciyla sorulan “Tiyatro oyununa gitmenizin
en Oonemli sebebi agagidakilerden hangisidir?” sorusuna verilen yanitlar Tablo 5’te

gosterilmektedir.

Tablo 5. Tiyatroya Gitme Nedenlerine iliskin Dagilim

Tiyatro oyununa gitmenizin en 6nemli sebebi agsagidakilerden hangisidir?

Sorusuna verilen yanitlar n %
Yazarinin tanintyor olmast 42| 16,3
Y onetmenin tanintyor olmasi 14 5,4
Oyuncularin taniniyor olmasi 58| 22,6
Oyunun bilinen bir oyun olmasi 48| 18,7
Higbiri 95| 37,0
Toplam 2571 100,0

Calismaya katilan 257 katilimcidan 58’1 (%22,6) oyunculart tamdigi icin tiyatroya
gitmektedir. 48’1 (%18,7) bilinen bir oyun oldugundan tiyatroya gitmektedir. 42 kisi
(%16,3) tiyatro yazarini tanidigi i¢in tiyatroya girmektedir. Kalan 95 kisi (%37) ise tiim
bu sebeplerin disinda baska sebeplerden dolayi tiyatroya gitmektedir. Tablo 6’da birden

fazla segenek isaretlendiginde elde edilen sonuglar bulunmaktadir.
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Tablo 6. Tiyatroya Gitme Nedenlerine iliskin Dagilim (Coklu Secenek)

Tiyatroya Gitme Sebebiniz (Diger Sebeplerle Birlikte/Coklu Segenek) | n %
Yazarmin taniniyor olmasi 42 112,32
YoOnetmenin taniniyor olmasi 38 (11,14
Oyuncularin taniniyor olmasi 85 [24,93
Oyunun bilinen bir oyun olmasi 81 |[23,75
Hicbiri 95 |27,86
Toplam 341 | 100,00

Tablo 6 yukaridaki sorunun birden fazla segenegini isaretleyen katilimeilarin dagilimini
gostermek amaciyla olusturulmustur. Bu soruya 257 Katilimc1 341 segenegi isaretleyerek

cevap vermistir. Dagilim 341 segenek iizerinden tablolastirilmistir.

4.4.2.Demografik Degiskenlere Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Demografik Ozellikler cinsiyet, yas, egitim durumu, meslek, degiskeninden

olusmaktadir.

Anket sonucunda elde edilen verilerden cinsiyet degiskenine iligkin dagilim Tablo 7°de

verilmistir.

Tablo 7.Katilimeilarin Cinsiyet Degiskenine iliskin Dagilim

Cinsiyetiniz n %
Erkek 133 51,8
Kadin 124 48,2
Toplam 257 100,0

Arastirmaya katilan Izmit Belediyesi ¢alisanlariin cinsiyete gore dagilimi Tablo 7°de yer
almaktadir. 133 Erkek, 124 kadin olmak iizere 257 katilimc1 bulunmaktadir. Aragtirmaya
katilan erkek katilimcilar kadinlara oranla daha fazladir. Sekil 17°de dagilima iliskin

grafik yer almaktadir.
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Katilimcilarin Cinsiyet Degiskenine
Gore Dagilimi

133;52%

o Erkek

m Kadin

Sekil 17. Cinsiyet Degiskenine iliskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden Yas degiskenine iliskin dagilim Tablo 8’de

verilmistir.

Tablo 8. Katilimcilarin Yas Degiskenine Iliskin Dagilim

Yas n %
23-28 yas 29 11,3
29-34 yas 43 16,7
35-40 yas 61 23,7
41-46 yas 59 23,0
47-52 yas 53 20,6
53-58 yas 11 4,3
59-64 yas 1 4
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin yas degiskenine iliskin dagilimm bulundugu Tablo 8 incelendiginde en
fazla katilimeinin 61 kisi ile 35-40 yas araliginda oldugu goriilmektedir. 59 yasindan
bliylik katilimcilarin sayisi ise yalnizca 1 kisidir. 23-34 yas araliginda geng katilimcilarin
oran1 %28 diizeyindedir. 35-46 yas araligin1 orta yas kabul edersek bunlarin orani da

%46,7°dir. Sekil 18°de yas degiskenine iliskin dagilim grafiklestirilmistir.
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Sekil 18. Yas Degiskenine Iligskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden egitim durumu degiskenine iliskin dagilim Tablo

9’da verilmistir.

Tablo 9. Katilimcilari Egitim Durumu Degiskenine iliskin Dagilim

Egitim Durumu n %
ko gretim 11 4,3
Lise 61 23,7
Universite 166 64,6
Lisansiistii 19 7.4
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin  egitim durumu  degiskenine iliskin dagilimm bulundugu Tablo 9

incelendiginde katilimcilarin genelinin “166 kisi” (%64,6) iiniversite mezunu oldugu

goriilmektedir. 61 kisi lise mezunu, 11 kisi ilkogretim mezunu ve 19 kisi lisansiistii egitim

mezunudur. Sekil 19°da egitim durumu degiskenine iliskin dagilim grafiklestirilmistir.
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Sekil 19. Egitim Durumu Degiskenine iliskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden meslek degiskenine iliskin dagilim Tablo 10°da

verilmigtir.

Tablo 10. Katilimcilarin Meslek Degiskenine Iliskin Dagilim

Meslek n %
Memur 134 52,1
Isci 105 40,9
Ogrenci 3 1,2
Diger 15 5,8
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin meslek degiskenine iliskin dagilimin bulundugu Tablo 10 incelendiginde
katilimcilarin genelinin memur oldugu “134 kisi (%52,10)”, “105 kisi (%40,9)nin is¢i
oldugu az sayida “3 kisi” 6grenci oldugu ve kalan 15 kisinin diger mesleklere sahip
oldugu anlagilmaktadir. Belediye personeli tizerinde arastirma yapildigindan ¢ikan sonug

bulundugu olagandir. Sekil 20°de meslek degiskenine iliskin dagilim grafiklestirilmistir.
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Sekil 20. Meslek Bilgisi Degiskenine iliskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden ortalama aylik geliriniz nedir? Sorusuna verilen

yanitlara iligkin dagilim Tablo 11°de verilmistir.

4.4.3. Sosyo- Ekonomik Diizeye iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 11. Katilimeilarin Ortalama Aylik Gelir Degiskenine Iliskin Dagilim

Ortalama Aylik Gelir n %
0-500 TL 3 1,2
501-1000 TL 3 1,2
1501-2500 TL 11 4,3
2501-4000 TL 95 37,0
4001-6000 TL 121 47,1
6001-7500 TL 10 3,9
7501-9000 TL 3 1,2
9001 ve tlizeri TL 11 4,3
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin  ortalama aylik gelirlerine iligkin dagilimin bulundugu Tablo 11
incelendiginde katilimcilarin biiylik ¢ogunlugunun “121 kisi (%47,10)” 4001-6000 TL
araliginda geliri oldugu, ardindan en fazla ¢cogunlugun “95 kisi (%37,0)” 2501-4000 TL
araliginda gelire sahip oldugu anlasilmaktadir. 0-500 TL araliginda geliri olan grubun
muhtemelen 6grenci katilimcilardan olustugu 6001 TL ve {izeri 24 kisinin bulundugu

anlasilmaktadir. Sekil 21°de ortalama aylik gelire iliskin dagilim grafiklestirilmistir.
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Ortalama Aylik Gelir Dagilimi
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Sekil 21. Ortalama Aylik Gelir Degiskenine iliskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Semtinizde ortalama bir evin aylik kiras1 kag

TL” sorusuna verilen yanitlara iligkin dagilim Tablo 12’de verilmistir.

Tablo 12. Katilimcilarin Kira Gideri Degiskenine Iliskin Dagilim

Ev Kiras1 Tutar n %
300-800 TL 96 37,4
801-1500 TL 154 59,9
1501-2200 TL 3 1,2
2201-2900 TL 3 1,2
2901 ve tizeri 1 4
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin ev kiras1 giderine iligkin dagilimin bulundugu Tablo 12 incelendiginde
katilimcilarin biiylik ¢cogunlugunun “154 kisi (9%59,90)” 801-1500 TL araliginda kira
giderinin oldugu, “96 kisinin (%37,40)” ardindan en fazla cogunlugun “95 kisi (%37,0)”
2501-4000 TL araliginda gelire sahip oldugu anlagilmaktadir. 0-500 TL araliginda geliri
olan grubun muhtemelen 6grenci katilimcilardan olustugu 6001 TL ve iizeri 24 kisinin
bulundugu anlagilmaktadir. Sekil 21°de ortalama aylik gelire iliskin dagilim
grafiklestirilmistir.
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Sekil 22. Kira Gideri Degiskenine Iliskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Evinizden tiyatroya yaklasik ne kadar zamanda

gidiyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlara iligkin dagilim Tablo 13°de verilmistir.

Tablo 13.Tiyatroya Ulasim Siiresine Iliskin Dagilim

Tiyatroya Ulasim Siiresi N %

3-12 dk 55 21,4
13-22 dk 114 444
23-32 dk 52 20,2
33-42 dk 10 3,9
43-52 dk 14 54
53-62 dk 9 3,5
63 ve tizeri dk 3 1,2
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin tiyatroya ulasim stiresine verdikleri yanitlara iligkin dagilimin bulundugu

Tablo 13 incelendiginde biiylik cogunlugun yaklasik 13-22 dk araliginda bir siirede
tiyatroya ulastigi “114 kisi (%44,4)”, 3-12 dk’da tiyatroya ulasan “55 kisi (%21,4)”

oldugu, 52 kisinin 23-32 dk icerisinde tiyatroya ulastig1 yaklasik 1 saat mesafede olan 12

kisinin bulundugu goriilmektedir. Baska bir ifade ile 221 kisinin tiyatroya yaklasik 30

dakika igerisinde ulastig1r goriilmektedir. Sekil 23’te tiyatroya ulasim siiresine iliskin

dagilim grafiklestirilmistir.
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Sekil 23. Tiyatroya Ulasim Siiresi Degiskenine Iliskin Dagilim Grafigi

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Eviniz tiyatroya yaklasik ne kadar uzaklikta?”

sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 14’te verilmistir.

Tablo 14. Tiyatroya Ulasim Mesafesine liskin Dagilim

Tiyatroya ulagim mesafesi n %
1-5 km 82 31,9
6-10 km

81 31,5
11-15 km 39 15,2
16-20 km 33 12,8
21-25 km 5 1,9
26-30 km 9 3,5
31-35 km 3 1,2
36 ve lizeri 5 1,9
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin “Tiyatroya ulasim mesafesi” bilgisine iliskin dagilimin bulundugu Tablo
14 incelendiginde en yakin mesafede “1-5 km” 82 kisinin (%31,9) ikamet ettigi, “6-10
km” mesafede 81 kisinin (%31,5) oturdugu goriilmektedir. En uzak mesafenin 36 km’den

fazla oldugu ve bu mesafede yalnizca 5 kisinin (%1,9) oturdugu goriilmektedir.
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Anket sonucunda elde edilen verilerden “Cok begendiginiz bir oyuna verebileceginiz en

yiiksek fiyat nedir?” sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 15°de verilmistir.

Tablo 15.Tiyatroya Verilebilecek En Yiiksek Ucrete Iliskin Dagilim

Tiyatroya verebileceginiz en yiiksek licret n %
5TL 1 4
10TL 20 7,8
12TL 1 4
15TL 36 14,0
20TL 44 17,1
25TL 53 20,6
30TL 102 39,7
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin Tiyatroya verebileceginiz en yliksek ticret sorusuna verdikleri yanitlara
iligkin dagilimin bulundugu Tablo 15 incelendiginde katilimecilarin biiyiik cogunlugunun
%39,7 sinin 30 TL ticreti en yliksek ticret olarak gordiigii, 53 kisinin (%20,6) 25 TL’ yi
en yiiksek ticret olarak gordiigii, 44 kisinin (%]17,1) 20 TL iicreti en yliksek iicret olarak
gordiigii, 36 kisinin (%14) 15 TL ticreti en yiiksek iicret olarak gordiigi, 22 kisinin ise
(%8,6) 15 TL’ nin altinda bir fiyatin tiyatro i¢in verebilecegi en yiiksek ticret oldugunu
belirtmistir. Tablo 11°deki aylik gelir durumuna iliskin verilerle birlikte
degerlendirildiginde tiyatro izleyicilerinin ne diisiik gelir grubunda ne de yliksek gelir
grubunda oldugu orta seviyede gelir elde edenlerinde gelirlerinin bir kismini tiyatro
etkinliklerine harcamaya hazir oldugu goriilmektedir. Yada yiiksek gelir grubundaki

kisiler diger sanatsal faaliyetlere katiliyor olabilir.

4.4.4.Tiyatro izlemeye Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Tiyatroya daha sik gelememenizdeki en 6nemli
neden agagidakilerden hangisidir?” sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 16’da

verilmistir.
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Tablo 16. Tiyatroya Gitmeme Nedenlerine iliskin Dagilim

Tiyatroya Gitmeme Nedeni n %
Bilet fiyatlar 46 17,9
Zaman yetersizligi 131 51,0
Eve uzaklik 13 51
Oyunlarin yetersiz olugu 13 51
Yetersiz bilgilendirme 54 21,0
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin tiyatroya gitmeme nedenlerine iliskin dagilimin bulundugu Tablo 16
incelendiginde biiyiik cogunlugun 131 kisi (%51) zaman yetersizliginden tiyatroya zaman
ayirmadigimmi  belirtirken, 54 kisi (%21) tiyatro etkinliklerine iliskin yeterli
bilgilendirmenin olmayigini tiyatroya gitmeme nedeni ile iliskilendirmistir. 46 kisi
(%17,9) bilet fiyatlariin yiiksek olmasini tiyatroya gitmeme nedeni ile iligkilendirirken
eve uzaklik ve oyunlarin sanatsal agidan yetersiz oldugunu 13 kisi tiyatroya gitmeme
nedeni ile iligkilendirmistir. Yine Tablo 16°’da (Dagilim 342 secenek {izerinden
tablolastirilmistir) katilimcilarin birden fazla segenek isaretledigi durumda tiyatro
gitmeme nedenleri bulunmaktadir. Burada da en fazla tiyatroya gitmeme nedeni zaman

yetersizligi olarak ortaya ¢ikmistir.

Tablo 17. Tiyatroya Gitmeme Nedenlerine Iliskin Dagilim (Coklu Segenek)

Tiyatroya daha sik gelememenizdeki en 6nemli neden asagidakilerden
hangisidir? (Birden Fazla Secenek) ni %
13,4
Bilet fiyatlar 46| 5
151 45,3
Zaman yetersizligi 5| 2
Eve olan uzaklik 288,19
Oyunlarin yetersiz olusu 19| 5,56
27,4
Yetersiz bilgilendirme 94| 9
341 100,
Toplam 2 | 00

Katilimcilarin Tiyatroya daha sik gelememenizdeki en 6nemli neden asagidakilerden
hangisidir? sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilimin bulundugu Tablo 17
incelendiginde bu soruya 257 Katilime1 342 secenegi isaretleyerek cevap vermistir.

Dagilim 342 segenek tizerinden tablolastirilmistir.
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Anket sonucunda elde edilen verilerden “Tiyatroya toplu bilet alarak m1 gidersiniz?”

sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 18’de verilmistir.

Tablo 18.Tiyatroya Toplu Bilet Alma Durumu

Tiyatroda Toplu Bilet Alir Misiniz? n %
Evet 51 19,8
Hayir 206 80,2
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin toplu bilet alma durumlarina iliskin dagilimin bulundugu Tablo 18
incelendiginde biiylik ¢gogunlugun 206 kisi (%80,2) toplu bilet almadig1 goriilmektedir.
Yalnizca 51 kisi (%19,8) toplu bilet almaktadir.

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Oyunlar hakkinda nasil bilgi sahibi olursunuz?”

sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 19’de verilmistir.

Tablo 19.Tiyatro Gosterisi Hakkinda Bilgi Kaynagi

Tiyatro Hakkinda Bilgi Kaynagi n %
Arkadas ve aile 100 38,9
Gazete, dergi vb. 33 12,8
Gorsel basin (TV) 35 13,6
Afis 31 12,1
Internet 58 22,6
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin tiyatro hakkinda bilgi kaynaklarina iliskin dagilimin bulundugu Tablo 19
incelendiginde biiyiik ¢ogunlugun 100 kisinin (%38,9) arkadas ve aile ortaminda
gerceklestirilen sohbetlerle tiyatro etkinliginden haberdar oldugu, 58 kisinin (%22,6)
internet reklamlarindan tiyatro etkinligi hakkinda bilgi sahibi oldugu, geri kalan kisilerin

ise birbirlerine yakin oranda {i¢ secenekte dagildigr goriilmektedir.

112



Tablo 20. Tiyatro Gosterisi Hakkinda Bilgi Kaynagi (Coklu Secenek)

Oyunlar hakkinda nasil bilgi sahibi olursunuz? (Birden fazla N %
segenek)
Arkadas ve Aile 100 26,60
Gazete ve Dergi 37 9,84
Gorsel Basin TV 49 13,03
Afis 71 18,88
Internet 119 31,65
Toplam 376 100,00

Bu soruya 257 Katilimc1 376 segenegi isaretleyerek cevap vermistir. Dagilim 376 segenek
tizerinden tablolastirilmistir. Burada da benzer sonu¢ ortaya g¢ikmistir. En fazla
bilgilendirmenin internet ortamindan edinilen bilgilendirme oldugu ardindan aile ve

arkadas sohbetlerinde oldugu goriilmektedir.

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Giinde yaklasik ka¢ saat TV izliyorsunuz?”

sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 21°de verilmistir.

Tablo 21.Giinliik TV Izleme Siiresine Iliskin Dagilim

Giinliik TV Izleme Siiresi (saat) n %

0 18 7
1 64 24,9
2 83 32,3
3 60 23,3
4 20 7,8
5 9 3,5
6 3 12
Toplam 257 100

Katilimeilarin gilinlik TV izleme siirelerine iliskin dagilimin bulundugu Tablo 21
incelendiginde ¢cogunlugun 83 kisi (%32,3) giinliik 2 saat TV izledigi, onu gilinliik 1 saat
TV izleyenlerin izledigi 64 kisi (%24,9) ardindan 3 saat TV izleyenlerin 60 kisi (%23,3)
geldigi goriilmektedir. Hi¢ TV izlemeyen katilimci sayisi 18 iken engok TV izleyen 5 saat

ve lizeri 12 kisi bulunmaktadir.
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Anket sonucunda elde edilen verilerden “Asagidaki tiyatro oyunu ¢esitlerinden en ¢ok
hangisini begenirsiniz?” sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 22’de

verilmistir.

Tablo 22 Begenilen Tiyatro Tiiriine Iliskin Dagilim

Begenilen Tiyatro Tiirii n %
Komedi 196 76,3
Trajedi 21 8,2
Miizikal 10 3,9
Melodram 10 3,9
Miizikli Dansli Oyun 20 7,8
Toplam 257 100,0

KatilimcilarinBegenilen Tiyatro Tiirline iliskin verdigi yanitlarin dagiliminin bulundugu
Tablo 22 incelendiginde Tiyatroda genellikle komedi/giildiirii tiirlinde eserlerin
begenildigi 196 kisi (%76,3), Miizikal ve melodramlarin diger tiirlere gore daha az
begenildigi anlagilmaktadir. Tablo 23’te aymi soruya coklu secenek isaretleyenlerin

dagilimi bulunmaktadir.

Tablo 23. Begenilen Tiyatro Tiiriine iliskin Dagilim (Coklu Segenek)

Tiyatro oyunlarindan hangisini begenirsiniz? (Birden Fazla N %
Secenek)
Komedi 196 53,99
Trajedi 43 11,85
Miizikal 53 14,60
Melodram 18 4,96
Miizikli Dansli Oyun 53 14,60
Toplam 363 100,00

Bu soruya 257 Katilimc1 363 segenegi isaretleyerek cevap vermistir. Dagilim 363 secenek
tizerinden tablolastirilmistir. Bu tablo incelendiginde yukaridaki gibi komedi tiiriiniin en
cok begenildigi miizikal ve miizikli dansli gosterilerin komedi tiitlinlin ardindan geldigi

ve en az begenilen tiirlinde melodram oldugu goriilmektedir.
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Anket sonucunda elde edilen verilerden “Tiyatroya kag¢ kisiyle gidersiniz?” sorusuna

verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 24’te verilmistir.

Tablo 24. Tiyatroya Birlikte Gitme Durumu

Tiyatroya Birlikte Gidilen Kisi Sayis1 n %
Yalniz 20 7,8
Iki Kisi 155 60,3
Ug Kisi 34 13,2
Dort Kisi 20 7,8
Dortten Fazla 28 10,9
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin tiyatroya birlikte gittigi kisi sayisina iligkin soruya verdikleri yanitlarin

dagiliminin bulundugu Tablo 24 incelendiginde genelde 2 arkadas tiyatroya gidenlerin

orani digerlerine gore daha fazladir “155 kisi (%60,3)” yalniz gidenler 20 kisi iken iig,

dort ve dortten fazla kisi ile tiyatroya gidenlerin dagilimi birbirine yakin orandadar.

Anket sonucunda elde edilen verilerden “Sizce ilinizdeki sanatsal faaliyetler yeterli mi?”

sorusuna verilen yanitlara iligkin dagilim Tablo 25’te verilmistir.

Tablo 25 Katilimcilarin Sanatsal Faaliyetleri Yeterli Gorme Durumu

Sanatsal Faaliyetler Yeterli Midir? n %
Evet 86 33,5
Hayir 171 66,5
Toplam 257 100,0

Katilimeilarin illerindeki sanatsal faaliyetleri yeterli gorlip gormeme durumlarina iligkin

dagilimm bulundugu Tablo 25incelendiginde biiyiikk cogunlugun faaliyetleri yeterli

gormedi anlagilmaktadir. 171 kisi sanatsal faaliyetleri yetersiz goriirken 86 kisi ayni

faaliyetleri yeterli gormektedir.
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Anket sonucunda elde edilen verilerden “Herhangi bir sanat egitimi aldiniz m1?” sorusuna

verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 26’da verilmistir.

Tablo 26.Katilimcilarin Sanat Egitimi Alma Durumu

Sanat Egitimi Alma Durumu n %
Evet 44 17,1
Hayir 213 82,9
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin sanatsal egitim alma durumlarina iligkin yanitlarin dagiliminin bulundugu
Tablo 26 incelendiginde 213 kisinin sanatsal egitim almadigi kalan 44 kisinin sanatsal
egitim aldig1 goriilmektedir. Bagka bir ifade ile Izmit Belediyesi calisanlarinin ¢ogu

sanatsal bir egitim faaliyetine katilmamustir.

Anket sonucunda elde edilen verilerden “En ¢ok katilmak istediginiz kiiltiirel faaliyetleri
oncelik sirasina gore belirtiniz.” sorusuna verilen yanitlara iliskin dagilim Tablo 27°de

verilmistir.

Tablo 27. Katilimcilarin Katilmak Istedikleri Kiiltiirel Faaliyetlere Iliskin Dagilim

Katilmak Istenilen Kiiltiirel Faaliyet n %
Tiyatro 146 56,8
Opera 7 2,7
Bale 9 3,5
Klasik Miizik 44 17,1
Diger 51 19,8
Toplam 257 100,0

Katilimcilarin katilmak istedikleri kiiltiirel faaliyet tiiriine iliskin yanitlarinin yer aldigi
Tablo 27 incelendiginde katilimecilarin bliylik ¢ogunlugunun tiyatro faaliyetlerine
katilmak istedigi “146 kisi (%56,8)” 51 kisinin (%19,8) yukarida segenekler diginda kalan
faaliyetlere katilmak istedikleri ve 44 kisinin (%17,1) Klasik miizik konserine katilmak
isterken az bir kism1 7 kisi Opera ve 9 kisi Bale faaliyetlerine katilmak istedigi

goriilmektedir.
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Tablo 28. Katilimcilarin Katilmak Istedikleri Kiiltiirel Faaliyetlere liskin Dagilim (Coklu

Secenek)
En ¢ok katilmak istediginiz kiiltiirel faaliyetler N %
hangisidir. (Birden Fazla Se¢enek)

Tiyatro 235 22,95
Opera 205 20,02
Bale 202 19,73
Klasik Miizik 218 21,29
Diger 137 13,38
Dans 8 0,78
Konser 12 1,17
Sergi 5 0,49
Spor 2 0,20
Toplam 1024 100

Bu soruya 257 Katilime1 1024 segenegi isaretleyerek cevap vermistir. Dagilim 1024

secenek lizerinden tablolastirilmistir.

Yukarida Tablo 28’deki bulgulara yakin bir durum ortaya ¢ikmistir. Tablo 28’e gore en
cok katilmak istenen Kkiiltiirel faaliyet tiyatrodur. Klasik Miizik ve Opera ardindan

gelmektedir. En az begenilen tiir olarak da Spor, Sergi ve Dans’tir.

4.4.5. Degiskenlerin Karsilastirilarak Analiz Edilmesi

Anket sonucunda elde edilen verilerden cinsiyet ve egitim durumuna iliskin verilen

Capraz tablo halinde Tablo 29°da yer almaktadir.

Tablo 29. Cinsiyet ve Egitim Durumu Degiskenlerine Iliskin Dagilim

Cinsiyet/Egitim Durumu |~ Mezun Oldugu Okul | ¢
Ilkdgretim | Lise | Universite | Lisansiistii
Erkek 11 36 79 7 133
Kadin 1 25 86 12 124
Toplam 12 61 165 19 257

Cinsiyet ve Egitim Durumlarinin Capraz tablo halinde sunuldugu Tablo 29°a gore erkek
Katilimcilarin biiylik ¢ogunlugunun iiniversite mezunu oldugu yine kadin katilimcilarin
da tlniversite mezunu oldugu goriilmektedir. En fazla ilkogretim mezunu ise erkek
katilimcilarda bulunmaktadir. Kadinlardan 12 kisi lisansiistii egitim mezunu iken

erkeklerin 7 si lisansiistii egitim mezunudur.
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Anket sonucunda elde edilen verilerden cinsiyet ve yas degiskenine iligkin verilen Capraz
tablo halinde Tablo 30’de yer almaktadir.

Tablo 30. Cinsiyet ve Yas Degiskenlerine Iliskin Dagilim

Yas Dagilimi
Cinsiyet/Yas
23-28 | 29-34 | 35-40 | 41-46 | 47-52 | 53-58 | 59-64
Toplam
Erkek 14 20 32 30 31 5 1 133
Kadin 15 23 29 29 22 6 - 124
Toplam 29 43 61 59 53 11 1 257

Katilimcilarin cinsiyet ve yas dagiliminin bulundugu Tablo 30 incelendiginde Erkeklerin
35-46 yas araliginda yogunlastigi kadinlarin ise 29-52 yas aralifinda yogunlastigi

goriilmektedir.
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SONUC

Bu calisma seyircilere uygulanan anket baz alinarak izmit Belediyesi galisanlarinin
tiyatro izleme talebine etki eden demografik faktorlerin belirlenmesi amaciyla
yapilmistir. Toplam 257 katilimcinin bulundugu ¢aligsma sonucunda asagidaki sonuglar

elde edilmistir.

Calismaya katilan katilimecilarin biiyiik ¢cogunlugu tiyatroya en az bir defa gitmistir.

Ancak haftada bir tiyatroya giden katilimcr1 sayis1 %5’in altindadir.

Hig oyun izlemeyen kisiler bulunurken en az bir oyun izleyenlerin sayis1 da katilimcilarin
yarisindan fazladir. Ancak 10 oyundan fazla oyun izleyen katilimci sayisi oldukca

diistiktiir.

Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugu gegen sezonda en az bir film izlemistir. Ancak bu durum
tiyatro izlemeye olumlu veya olumsuz bir etki etmemistir. Sanilanin aksine sinema
izleyenler tiyatroya da gitmektedir. Tiyatro ve sinema bu ¢alismanin da sonucu olarak

birbirlerine rakip etkinlikler degildir.

Tiyatro oyunu sergileyen oyuncularin taninmasinin tiyatroya gitme nedeni oldugu bu

calismada ortaya konulmustur.

Arastirmaya katilan katilimeilarin demografik yapisina iliskin sonuglar ise su sekildedir;
cinsiyet dagilimina bakildiginda 133 Erkek, 124 kadin katilimci bulunmaktadir.
Katilimcilar 35-40 yas arasinda yogunlasmistir. Yine katilimcilarin biiyiik ¢cogunlugu
tiniversite mezunudur. Calisma Belediye’de gergeklestirildiginden katilimeilarin geneli
memur ya da kadrolu iscilerden olusmaktadir. Katilimcilarin ¢ogunlugu 2500-4000
araliginda bir gelire sahip iken az sayida 6000TL iizerinde gelir elde eden ve 500TL
altinda gelir elde eden katilimcilar (6grenci, stajyer) bulunmaktadir. Katilimeilarin kira
gideri elde ettikleri gelire oranlandiginda yaklasik %30 diizeyinde oldugu goriilmektedir.
Katilimeilarin tiyatroya ulagim siireleri yaklasik 13-22 dk arasinda oldugu sonucuna
ulagilmistir. Katilimeilar 30 TL’ye kadar bir iicreti tiyatroya vermeyi makul olarak

gormektedir.

Katilimcilarin tiyatroya gitmeme nedenlerinin cinsiyet, gelir, meslek veya tiyatroya

ulasim sorunlarindan kaynaklanmadig: biiyiik ¢cogunlugun zaman yetersizligi ve bilgi
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eksikliginden kaynaklandigi ¢aligmada elde edilen sonuglardan birisidir. Bu nedenle
tiyatro etkinliklerine iliskin halka iligkiler faaliyetleri arttirilmalidir. Calisanlar g6zoniine

alinarak tiyatro sergilenme zamanlar1 planlanmalidir.

Yine tiyatro hakkinda nasil bilgi sahibi olunduguna iliskin elde edilen verilerden kisilerin
tiyatro hakkinda bilgi edinmenin tesadiifen oldugu aile ve arkadas ortaminda paylasilan
bilgilerden haberdar olundugu goriilmektedir. Bu da yukaridaki bulguyu destekler
niteliktedir.

Tiyatro etkinligine giden katilimcilarin toplu olarak hareket etmedikleri calisma

sonuglarindan birisidir.
Katilimeilarin ¢cogunlugu en az bir saat TV izlemektedir.

Katilimcilar biiyiik c¢ogunlukla tiyatroya giildiirii ve komedi unsurlar1 oldugunda

katilmaktadir. Muzikal ve Melodramlari tercih etmemektedir.

Tiyatroya katilimin az olmasina karsin tiyatro etkinliklerinin yetersiz oldugu katilimcilar

tarafindan dile getirilmistir.
Katilimeilarin biiyiik cogunlugu sanatsal bir egitim faaliyetine katilmamustir.

Yine yapilan anket ¢alismasinda katilimeilarin katilmak istedikleri sanatsal ve kiiltiirel
faaliyetlere iligkin bulgular incelendiginde biiyiik cogunlugun tiyatroya katilmak istedigi
klasik miizik ve konsere katilmak isteyen katilimcilarinda cogunlukta oldugu ancak opera

ve bale etkinliklerinin ¢ok tercih edilmedigi goriilmektedir.

Yapilan bu caligma tiyatro izleme aligkanliklarini ve demografik degiskenlerin tespit
edilmesine yonelik bir ¢alismadir. Arastirmacilar tiyatro izleme aligkanliklarina yonelik
olarak derinlemesine arastirmalar yapmali ve tiyatro izleme aliskanliklarini olumlu yonde
etkileyecek parametreler belirlenmelidir. Bu amacla iliski ve degiskenlerin etki

diizeylerini aragtiracak aragtirmalar tasarlanmalidir.

Calisma sonuglarindan hareketle tiyatro sanatini icra eden kurumlarin etkinliklere iliskin

bilgilendirmelerini daha etkin kilacak araclar kullanmalar1 6nerilebilir.
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EK 1: ANKET FORMU
DEGERLI iZLEYiCi

Tiyatro izleyicisinin profilini ve tiyatro talebini belirleyen
faktorleri arastirmaya yonelik bir caligma yapmaktayim. Belirtilen
konu hakkindaki goriislerinizi anketimiz araciligiyla ¢alismamiza
aktarirsaniz - seviniriz. Vereceginiz bilgiler kesinlikle gizli
tutulacak ve yalnizca hazirlamakta oldugumuz bilimsel ¢aligmada
veri olarak kullanilacaktir. Bu yiizden bilgilerin dogrulugu son
derece 6nem tagimaktadir. Tesekkiir ederiz.

Bursa Uludag Universitesi GSF Sahne Sanatlar YiiksekLisans
Ogrencisi
SEBNEM TELCI DERELI
1-Tiyatroya gitme sikhgimz?
(1) Haftada bir (2) Ayda bir
(3) Ug ayda bir (4) Alt1 ayda bir
(5) Sezonda bir
2-Gecen sezon yaklasik ka¢ oyun izlediniz?
(2) 1-2 oyun
(4) 7-10 oyun

(1) Hig izlemedim
(3) 3-6 oyun

(5) 10’dan fazla oyun
3-Gegen sezon sinemada yaklasik kag film izlediniz?
(2) 1-2 oyun

(4) 7-10 oyun

(1) Hig izlemedim
(3) 3-6 oyun
(5) 10’dan fazla oyun

4-Tiyatro oyununa gitmenizin en oOnemli sebebi

asagidakilerden hangisidir?
(1) Yazarmin tanintyor olmasi

(2) Yonetmenin tanintyor olmast
(3) Oyuncularin taniniyor olmasi
(4) Oyunun bilinen bir oyun olmast

(5) Higbiri

5-Cinsiyetiniz:

(1)Erkek (2) Kadin

6-) YaSINIZ :..ueeeveeecreneccnnannns

7-) Egitim durumunuz?
(Dilkdgretim (2)Lise
(3)Universite (4)Lisansiistii

8-) Mesleginiz
(1)Memur
(4) Ogrenci

9-) Ortalama “ayhk aile gelirinizi”, liitfen rakamla
asagidaki bosluga yazimiz ve uygun arahg isaretleyiniz
(TL) e

(1) 0-500 TL
(3)1001-1500 TL
(5)2501-4000 TL

10-) Semtinizde ortalama bir evin ayhk kiras1 kac
TL dir? TL

(2)isci (3)Serbest Meslek
(5) Diger

(2) 501-1000 TL
(4) 1501-2500 TL
(6) 4000 TL iizeri

11-Evinizden tiyatroya yaklasik ne kadar zamanda
gidiyorsunuz? Liitfen dakika olarak asagiya yazimaz.
Ceesseeneseeseenesnssneneene Dk.

12-) Eviniz tiyatroya yaklassgk ne  kadar

uzakhkta?Liitfenkm.olarakasagiyayaziniz.

13-) Cok begendiginiz bir oyuna verebileceginiz en
yiiksek fiyat nedir? (1)5TL (2) 10 TL (3)15TL

(4)20TL  (5)25TL (6)30TL

14-) Tiyatroya daha sik gelememenizdeki en onemli
neden asagidakilerden hangisidir?

(1) Bilet fiyatlar1 (2) Zaman yetersizligi
(3) Eve uzaklik (4) Oyunlarin yetersiz olusu
(5) Yetersiz bilgilendirme

15-) Tiyatroya toplu bilet alarak m gidersiniz?
(1) Evet (2) Hayir

16-) Oyunlar hakkinda nasil bilgi sahibi olursunuz?

(1) Arkadas ve aile (2) Gazete, dergivb. (3)Gorsel
basin (TV) (4)Afis

(5) Internet

17-) Giinde yaklasik ka¢ saat TV izliyorsunuz?

18-) Asagidaki tiyatro oyunu cesitlerinden en c¢ok
hangisini begenirsiniz?
(1) Komedi (2)Trajedi
Miizikli- Dansli Oyun

(3)Miizikal (4)Melodram (5)

19-) Tiyatroya kag kisiyle gidersiniz? (1)Yalmz (2) iki kisi
(3) Ug kisi (4)Dért kisi (5) 4’den fazla

20-) Sizce ilinizdeki sanatsal faaliyetler yeterli mi?

(1) Evet, bu kadar1 bana yetiyor, daha ¢ok olsaydi da zaten
katilamazdim. (2) Hayir

21-)Herhangibirsanategitimialdimzmi? (Okul ya da
ozelkurs)

(1) Evet (2)Hay1r

22-) En ¢ok katilmak istediginiz Kkiiltiirel faaliyetleri
oncelik sirasina gore belirtiniz. (En c¢ok katilmak
istediginize 1, ondan sonrakine 2, digerlerini ise 3.4.5
seklinde siralayiniz.

() Tiyatro () Opera
() Bale () Klasik miizik
() Diger..ecuiciieiiciieieeie
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