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NURIi ABAC’IN 1975 SONRASI RESIMLERINDE ESIiN KAYNAGI OLARAK
KARAGOZ GOLGE OYUNU
Tiirk Sanati igerisinde resim sanatt 6nemli bir yer tutmaktadir. Nuri Aba¢ da resim
sanatina goniil vermis, kendini kabul ettirmis pek ¢ok ressamdan bir tanesidir. Gegmisi
gelecege duyarli bir bicimde tagiyan Abag, ulusal kiiltiiriimiize ayr1 bir soluk ve yorum
katmis; geleneksel resim sanatimizi ¢agdas teknikle ve Ozgiin igerikle bir senteze
ulasgtirarak dnemli bir yer edinmistir. Nuri Abag, Anadolu Tiirk Sanatlarindan, 6zellikle
Islam minyatiirii ve Gélge Oyunu’ndan etkilenmistir. Buna bagli olarak, arastirmamizin
asil amaci, Nuri Abag¢’in 1975 sonrast Karagdz Golge Oyunu esinli resimlerini
incelemektir. Bu baglamda Karagéz golge oyunu karakterleri ve oyunlari incelenerek
Nuri Abag¢’in resimlerine etkileri aragtirilmistir. Nuri Abag¢ resimlerinde Karagoz ve
Hacivat disinda Zenneler, Celebi, Beberuhi, Tiryaki, Baba Himmet gibi karakterlerden
faydalanmistir. Ayrica Abag’in etkilendigi baslica Karagdz goélge oyunlari ise sunlardir:
“Kiitahya Cesmesi”, “Cazular”, “Tahmis”, “Orman”, “Hamam”, “Bakkallik”,
“Kagithane Safas1”, “Salincak”, “Kanli Nigar” gibi oyunlardir. Bu oyunlar paralelinde
yaptig1 resimlerde, benzer konular1 birka¢ kez ele aldigi goriilmektedir; ornegin,
“Karagoz’iin Kay1g1”, “Karagéz Kahveci”, “Karagdz’iin Konag1”, “Karagdz Hamal”,

“Karagdz Hamam” gibi konular, farkli kompozisyonlar halinde tekrarlanmistir.
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KARAGOZ SHADOW PLAY AS INSPIRATION IN NURi ABAC’S POST-1975
PAINTINGS

Painting art has an important place in Turkish Art. Nuri Abag is one of many artists who
have set their hearts on painting. Carrying the past in a sensitive manner to the future,
Abag has added a distinct breath and interpretation to our national culture, and has
gained an important place by bringing our traditional painting art to a synthesis with
contemporary technique and original content. Nuri Aba¢ was influenced by Anatolian
Turkish Arts, especially Islamic Miniature and Shadow Play. Accordingly, the main

purpose of our research is to examine the pictures of Nuri Abag¢ on Karag6z Shadow

Play after 1975.

In this context, the effects of the Karagdz shadow play characters and games on Nuri
Abag's paintings were investigated. In his paintings, Nuri Aba¢ benefited from
characters such as Zenneler, Celebi, Beberuhi, Tiryaki, Baba Himmet, except Karagdz
and Hacivat. In addition, the main Karagdz shadow plays that are influenced by Abag
are: “Kiitahya Fountain”, “Witches”, “Coffee Ground, “Forest”, “Bath”, “Grocery”,
“Kagithane Enjoment, “Swing”, “Bloody Nigar” are games like. In the paintings he
made in parallel with these games, it is seen that he deals with similar issues several
times; For example, subjects such as “Boat of Karagoz”, “Karagdoz Coffeemaker”,
“Karagbz’s Mansion”, “Karagéz Porter”, “Karagéz Bath” were repeated in different
compositions.

Keywords: Nuri Abag, Karagtdz, Hacivat, Picture, Fantastic
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GIRIS

Cumhuriyet Dénemi sonrasinda sanatgilar, geleneksel sanatlara yogunlasarak
yaptiklar1 resimlerinde halidan, ¢iniden, hat sanatindan, minyatiirden, Osmanli tezhip
sanatindan etkilenerek eserlerini {liretmislerdir. Bu tiir resimler yapan Nuri Abag da,
Tiirk resim sanati iginde onemli bir yer edinmis; ulusal kiiltlirimiize farkli bir soluk
getirerek kendi yorumunu katti1 eserlerinde, geleneksel resim sanatimizi, ¢cagdas bir
teknikle ve 6zgiin igerikle sentezleyerek bir iislup olusturmustur. Abag¢’in, Anadolu
Selcuklu sanatindan, Anadolu kiiltiirlinden, geleneklerden ve masallardan, Osmanli
minyatiirlerinden ve Karagéz golge oyunundan esinlenerek resimler yaptigi
goriilmektedir. Bu baglamda, tez ¢alismamizin konusunu, Nuri Aba¢’in 1975 sonrasi
resimleri ve bunlara esin kaynagi olan Karagdéz golge oyunu olusturmustur. Tez
konumuzu bu sekilde smirlandirmamizin sebebi, Aba¢’in 1970 sonrast Karagdz
olgusuyla tanigmasi, 1975 sonrasinda ise onceki iislubuna gore daha farkli bir iislup

benimsemesi ve bu yonde eserler iiretmeye baslamasidir.

Abag, Cumhuriyet donemi ressamlar1 gibi herhangi bir sanat grubuna iiye
olmamis ve eserlerini bagimsiz bir sekilde tiretmistir. Mimar ressamlarimizdan olan
Nuri Abag’in diislince olarak geleneksele yonelmesi, Bedri Rahmi Eyiiboglu ile olmus
ve bu cercevede iirettigi eserleri yoresellik, ulusallik ve evrensellik dogrultusunda ele

alinip incelenmistir.

Arastirmanin ilk boliimiinde, 1950 sonrasinda Tiirk resmindeki gelismelere
kisaca deginilmis; Abac’in bu sanat ortamindan etkilenerek gercekiistiicii eserlerinden
geleneksel golge oyununa yoOnelmesinde etkili olan diisiincelerin incelenmesi
amaclanmistir. Bu cercevede Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatcilarin

etrafinda olusan sanat anlayisi ele alinmistir.

Nuri Abag’in hayat1 ve sanat anlayisinin ele alindigi ikinci boliimde, Abag’in
hayatina ve sanatina, ulasilan kaynaklar c¢ergevesinde detaylica deginilmeye
calistlmigtir. Ailesi ve egitiminin yan1 sira hayatini, dolayisiyla sanatini etkileyen kisiler
ve olaylar ele alinmis; resim {islubunun hangi asamalardan gecerek Karagdz’e

yonlendiginden bahsedilmistir.



Uciincii boliimde geleneksel gdlge oyunumuz olan Karagdz ele alinmistir.
Karagoz go6lge oyununun kisaca tarihine deginilerek, ylizyillardir siiregelen golge
oyununun, kaginci ylizyillarda kendi 6z bulusumuz olan Karagéz’e doniistiigi
anlatilmistir. Karagéz golge oyununun baslica boliimleri anlatilarak bu oyunlarda yer
alan Karag6z karakterleri, Nuri Abag’in resimlerinde yer verdigi tiplemeler paralelinde
tanmitilmaya calisilmistir. Son olarak Karagéz oyun dagarciginin nasil olustugu ve
Karagdz oyunlarmin Kdr-1 Kadim ve Nevi Icad oyunlarinin hangileri olduguna yer

verilmistir.

Bu calismanin asil boliimiinii olusturan dordiincii bolimde, Nuri Abag’in
Karag6z konulu resimlerinin siniflandirilmasi yapilmis; bunlar, Karagdéz oyunlarinda
Gostermelik olarak adlandirilan, seyircileri oyuna hazirlamay:r amaglayan tasvirlerden
etkilenerek yapilan resimler, Karagoz tiplemelerinin ele alindig1 resimler ve Hacivat ve

Karagoz figiirlerinin madalyon iginde yer aldigi resimler olarak gruplandirilmustir.

Dolayisiyla bu calismada amacglanan ve cevaplandirilmaya calisilacak sorular
sOyle siralanabilir: Nuri Abag¢g’in Tiirk resim sanatindaki yeri nedir? Nuri Abag¢’in
resimlerinde ele aldig1 Karagdz golge oyunundaki baslica karakterler kimlerdir? Abag,
Karagdz golge oyunundaki hangi oyunlardan etkilenerek resimlerini yapmistir ve bu
oyunlarla resimleri arasindaki baglantilar nelerdir? Abag, Karagdz golge oyunundaki
karakterlerin giysilerine ve renklerine ne kadar bagli kalmistir? Tez caligmasinda
deginilen bir diger konu ise Cumhuriyet sonrasi yerini tiyatroya birakan gdlge oyunu

Karagdz’iin 6nemini ve resimsel degerini Tiirk resmi baglaminda ele almaktir.

Yapilan literatiir ¢alismalar1 paralelinde, YOK Tez Merkezi katalogu
sorgulandiginda, dogrudan konumuzla ilgili bir tez ¢aligmasinin olmadigi; ama Nuri
Abag’la ilgili 1994 tarihli yaymlanmamuis bir yiiksek lisans tezi oldugu anlagilmistir ve
“Nuri Aba¢’in Hayati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri” konulu teze ulasilarak
faydalanilmigtir. Arastirma, Istanbul, Bursa, Ankara gibi 6nemli sehirlerde yapilan
kiitiphane katalog taramasiyla gerceklestirilmistir. Bunlardan Ankara’da Milli
Kiitiiphane, Istanbul’da Salt Galata Arastirma, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’ndeki dergi
ve gazeteler taranmistir. Burada edinilen kaynaklarda, sanatciyla yapilan roportajlara,
sergileri hakkindaki 6nemli kaynaklara ulasilmistir. Ayrica Istanbul’daki Atatiirk

Kitaplhig:, Istanbul Arastirmalar Enstitiisii ve Yap1 Kredi Arastirma Kiitiiphanesi’nde,



Bursa Uludag Universitesi’nin Kiitiiphanesinde 6nemli kaynaklara ulasilmistir. Tez
calismamizda, internet kaynaklarindan 6zellikle gorselleri kullanmak i¢in faydalanilmis;
giivenilir sitelerin  ve miizayede kataloglarimin verdigi kiinye bilgilerinden
yararlanilmistir. Nuri Abag ile ilgili baslica kaynaklar, Kaya Ozsezgin’in hazirladig
“Nuri Abag¢” adli kitap, Emlak Sanat Galerisi’nin hazirladig: sergi katalogu ve Ankara
Sanat Galerisi tarafindan hazirlanan Nuri Abag¢ resim katalogudur. Tez i¢in Onemli
kaynaklar arasinda olan siireli yayimnlar ise Milliyet Sanat, Sanat Diinyamiz, Ankara

Sanat, Sanat Cevresi, Antik & Dekor olarak siralanabilir.

Bazi1 gorsellerin renkli kopyalarina ulagilamadigindan, bunlara tezde siyah beyaz
olarak yer verilmistir. Ayrica bazi resimlerin kiinyelerine de ulasilamamis; fakat bu
resimlerin, Abag tarafindan yapildig: asikar oldugundan bunlara da yer verilmistir. Tez
calismamiz siirecinde, 2019 yilinda “Tiirk Resminde Nuri Aba¢ ve Sosyal Yasam
Kurgusu” konulu bir tez daha yazildigi saptanmis ve bu ¢alismadan da dolayli olarak

yararlanilmistir.



BIiRINCi BOLUM
TURK RESMI
1. 1950 SONRASI TURK RESMININ GELISiMi

Tiirk resminde 1914 Kusagi’nin, diger bir deyisle Calli Kusagi’nin yetistirdigi
ressamlardan olusan Miistakil Ressamlar Heykeltiraslar Birligi ve D Grubu, Cumhuriyet
sonrasinda ve resim sanati tarihinde kurulan ilk sanatgi gruplardir. Ozellikle sanatin
topluma yayilmasinda ve yeni bir bi¢cim dili olusturmada rol oynamislar; ¢esitli sanat
tartismalarina da neden olmuslardir. Bir yandan kiibizm etkisi, bir yandan giinceli
yakalama derken konularda gesitlilik goriilmiis, sanat¢ilar zaman iginde ya soyut resme

ya da geleneksel konularla senteze yonelmistir.

Tiirk resim sanatinin gelisiminde rol oynayan bu gruplardan ikincisinin yani D
Grubu’nun kuruldugu yi1l 1933’tiir. Cumhuriyet’in 10.y1l1 olmasinin yan1 sira bu yillar,
birgok reformun gergeklestigi donemdir. Ardindan Ikinci Diinya Savasi’nin
yasanmastyla yeniden bir Ulusal Sanat arayisi baslamig; D Grubu da, geleneksel
sanatlardan esinlenerek resim iiretmistir. Minyatiir ve hat sanatinin yani sira Anadolu
Uygarliklari, 6zellikle Hitit sanati esin kaynagi olmustur. 1947 yilindan sonra ise D

Grubu sanatcilarinin, kendi bireysel goriisleri paralelinde ilerledikleri goriilmektedir.

Bu arada Tirk resminde, Yeniler Grubu’nun olusumu dikkat
cekmektedir.1940’larda olusan gruba, giren cikanlar olacak, sayica degistigi gibi,
sanatgilarin Gsluplart da zaman i¢inde degisecektir. Genellikle Léopold Lévy (1882-
1966) atdlyesinin egitiminden geg¢mis olan bu grup iyeleri, onceki iki grubun sanat
tartismalarinin biraz daha belirginlesmesinde ve Tiirk resminin iki koldan gelismesinde

rol oynamustir. Bunlar, Toplumsal Gergekg¢ilik ve Soyut Resim’dir.

Diger taraftan sunu da sdylemek gerekir ki, 1930 sonrasinda karsimiza ¢ikan bu
gruplar, kendi sergilerini agtiklar1 gibi baska sergilere de katilmig; yeri geldiginde
ilkelerini savunarak yayin yapmis, sanat diinyasinda tartismalara neden olmustur. Bazen
sergilere alinmayan eserler oldugu gibi elestirilere ve protestolara da maruz

kalmislardir.

Yeniler Grubu’nun, Tiirk resmine etkisi paralelinde, 1950’11 yillardaki ¢ok partili

yasam, sanati da etkilemis; sanattaki iki karsit anlayis geliserek devam etmistir. Diger



bir deyisle, milli kimlige yonelik ve geleneksel sanatlardan esinlenen anlayis ile Bati
sanatindan esinlenen ve ¢agdas egilimlere yonelen soyut anlayis, donemin belirleyici
sanat egilimleri olmustur. Toplumun anlayabilecegi ve faydali olacagi sanati
benimseyenler oldugu gibi, milli ve non-figiiratif kavramlar1 sanatta birlestirmeye

calisanlar da olmustur.

1950 yilindan sonra Tiirk resminde soyut sanat akimlarinin varligi, gittikce daha
cok hissedilmekle birlikte toplumsal gercekeilik de devam etmistir. Kiibizm etkili
geometrik soyut galigmalarin yani sira lirik soyut ve disavurumcu eserler karsimiza
¢ikmaktadir. 1954 yilinda Istanbul’da agilan ilk biiyiik ¢apli soyut sanat sergisine yirmi
sanat¢1 katilmis; sergiye katilanlar,  “Halkimiza Cagri” adiyla yayinladiklari
bildirilerinde soyut sanata dair goriislerini “...yeni resim taklitten kurtulup, tiirkii gibi,
nakis gibi, insamin duydugunu, diisiindiigiinii aracisiz, igine dogdugu gibi vermek

istiyor” diye dile getirmistir.

Tirk tarthinde, 1960 ve 1980 ihtilalleri, bu silirecin en Onemli donim
noktalaridir. Ama aslinda bu siirecin baslangici, 1946 yilinda ¢ok partili sisteme
gecilmesine kadar indirilebilir ki, Tiirk resminde soyut resme dogru bir gidis de bu

yillarda baglamistir.

1946 yilinda Paris’e giden ve Tiirk resminde “Paris Ekolii” olarak bilinen Nejat
Devrim (1923-1995), Selim Turan (1915-1994) ve Fahriinnisa Zeid (1901-1991) Lirik-
Soyut sanat akimindan etkilenen sanat¢ilarimizdir. 1947 yilindan itibaren Paris’te soyut
caligmalar yapan bu sanatgilar, Tiirkiye’de Lirik-Soyut anlayisin gelismesine ve 1951

yilinda “Tavanaras1 Grubu” sanatcilar ile ilerlemesine yol agmustir’.

Tiirk resminde geometrik soyut anlayis, 1946-1960 yillar1 arasinda olusumunu
tamamlamig; Sabri Berkel (1907-1993), Semsi Arel (1906-1982), Cemal Bingol (1912-
1993), Ferruh Basaga (1914-2010), Liitfii Glinay (1924-...) ve Adnan Coker (1927-...),

bu tlirde resimler yapmaistir.

Disavurumcu-Soyut sanat ise Tiirk resminde Geometrik-Soyut anlayisa gore
daha yogun bir sekilde ragbet gormiistiir. Bat1 sanat1 6rnek alinarak Arif Kaptan (1906-
1979), Nuri Iyem (1915-2005), Omer Ulug (1931-2010) ve birka¢ amatdr sanatci

! Goniil Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, Istanbul: TC. Ziraat Bankas1 Yayinlari, 1992 s.18.
2 Giltekin, a.g.e., s.17.



cevresinde baglayarak 1955 yilina kadar bir arastirma donemi gegiren bu iislup, 1950°1i
yillardan sonra Sabri Berkel (1907-1993) ve Adnan Turani (1925-2016)’nin hat
sanatindan esinlenmesiyle cagdas bir yoruma ulagmistir. 1960 yilindan sonra ise Zeki
Faik Izer (1905-1988) ve Abidin Elderoglu (1901-1974) bu anlayista resim yapmaya

devam etmistir®.

Gittikge milli degerleri ve milli kimligi 6n plana ¢ikaran politik anlayis
paralelinde, ge¢mis sanat dallar1 ve el sanatlar1 6Gnem kazanmis, resim sanatinda etkisini
gostermistir. Bu anlayista ilk akla gelen isim Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) dur.
Eyiiboglu, Batili resim tisluplariyla geleneksel Tiirk motiflerini sentezlemeye calismis;
ogrencilerine de bunu benimsetme yoluna gitmistir. Ogrencilerinin kurdugu 10’lar
Grubu bu yoldan ilerlemis; grup gittikce kalabaliklagmistir. Grubun ilk sergisinin
afiginde, bir Anadolu kilim motifi ile El Greco (1541-1614)’nun bir figiiriiniin birlikte
yer almasi bile islup anlayiglarini ortaya koymakta; Bedri Rahmi Eyiiboglu da, dogru

sentezlerin yapilmasina vurgu yapmaktadir.

Tim bunlarin yani sira 1950-1960 yillarindan itibaren siiregelen toplumsal
gercekei anlayis, Tiirkiye’deki siyasal ve ekonomik alandaki degisimlerden
etkilenmistir. 1960’11 yillarda Toplumsal Gerg¢ekgilik, diinyada da, Tiirkiye’de de daha
yayginlik kazanmis; bu yillardaki devrimler bunda etkili olmustur. Dolayisiyla Tiirk
resminde, kirsal kesime yaklasim ve toplumsal sorunlar giindeme gelmeye baslamistir.
Hatta edebiyat, sinema, miizik alanlarinda da bu yaklasim dikkat cekmektedir. Kdoyden
kente ya da Almanya’ya gog, grevler, sanayilesme, sokak saticilari, issizlik, hastalik,
gecekondulagma, gurbet ve toplumdan cesitli kesimler gibi konular, 6nceki konulardan

farklilasarak belirginlik kazanmistir.

Ibrahim Balaban (1921-2019) , 1953 yilindan sonra Anadolu insanmi ve yasam
bicimini agir1 deformasyona ugratarak ve rengin disavurumcu 6zelliginden yararlanarak
kendine 6zgii bir figiir anlayist gelistirmistir. 1954 yilinda Paris’ten donen Neset Giinal
(1923-2002) da, Anadolu insanin1 giinliik yasami i¢inde ele aldig1 yapitlarinda bi¢im ve
0zii kendine 6zgl bir yorumla ortaya koymustur. “Toprak adamlar1” tiplemeleriyle, bu
tiplemelerde oOzellikle el ve ayaklara vurgu yapmasiyla ve tuval dokusuna adeta

“topraks1” goriiniim vererek 6zgiin tislubunu olusturmustur. Nedim Giinsiir (1924-1984)

3 Giiltekin, a.g.e., s.20.



ise 1952 yilindan sonra Toplumsal-Gergekgi anlayista yaptig1 resimlerinde, madencileri,
balikgilari, gurbetgileri, pazar ve bayram yerlerini, lunaparklar: konu almistir. Nuri Iyem
de 1957 yilindan sonra bu bdlgesel tavra katilmis, Giineydogu Anadolu insanini

resimlerine yansitmis ve 6zellikle koyli kadin portreleriyle 6n plana gegmistir4.

Bunlarin yani sira Tiirk resminde, Naif sanat anlayisinin da etkin oldugu
goriilmektedir. Naif resim, Avrupa’ya gore Tirkiye’de daha ge¢ gelismistir. Geg
gelismesine karsin gegmisi, daha eskiye dayanmaktadir. Cumhuriyet 6ncesindeki halk
sanat1 ornekleri bunlarin temelini olusturmaktadir. Bu donemde ise D Grubu ve 10’lar
Grubu’nun tiyelerinin naif resimler yaptiklar1 goriilmektedir. Osmanli minyatiir ve halk
sanatindan etkilenen ressamlarin bu eserlerinde, mutluluk, nese, iyimserlik havasi
hissedilmekte; minyatiirlerde goriilen stilizasyon, yapilar1 ve figiirleri adeta istifleme
Ozellikleri bunlarda goriilmektedir. Genel olarak naif resimlerde, perspektif ve 1s1k-
golgeye cok onem verilmedigi, ayrinttya onem verildigi, akademik ilkelerden uzak
cizim yapildigi, canli renkler kullanildigi, ¢ocuk safliginda bir bakis agisina sahip
oldugu, mutluluk, iyimserlik ve nese veren resimler oldugu ve ressamin gordiigii gibi
degil de i¢inden geldigi gibi resim yaptigini, mizahtan yararlandigini, adeta diissel bir
atmosfer yarattigini sdyleyebiliriz.

Naif sanatin Tirk resmindeki ilk temsilcilerinden biri Hiiseyin Yiice (1928-
2015)’dir. Ressam, saf ve ilkel bir yaklasimi, hi¢bir etki altinda kalmadan, 6zgiin
diizenlemeleriyle gergeklestirmistir. 1960 yilindan sonra Naif anlayista resimler iireten
Fahir Aksoy (1917-2008) ise imgesel birikimlerini, “yitirilmemis ¢ocuksu bir
duyarhilikla™ dile getirmeye c¢alismaktadir. Aksoy, Ogrencilerine de hat, ebru ve
minyatiirlerden kopyalar yaptirmakta; renge onem vermektedir. Naif ressamlardan
sayilabilecek Turgut Zaim (1906-1974) ve kiz1 Oya Katoglu (1940-...), halk yasantisini,
minyatlir tarzi, iki boyutlu resim esprisinde islemistir. Tiirk naif sanatcilar iginde yer
alan Cihat Burak (1915-1994) ise resimlerindeki ayrintilari ince ince isleyerek ¢izgisel
bir anlatima yonelmis; mizahi ve masals1 yaklasimu ile farkli bir tislup yaratmaigtir.

Tiirk resminde fantastik egilim ise Nuri Abag, Mimtaz Yener (1918-2007),
Yiiksel Arslan (1933-2017), Teoman Germaner (1934-2018) gibi sanatcilarda

gorilmektedir. Nuri Abag, 1950’li yillarin ortalarindan itibaren siirdiirdiigii karmasik

* Giiltekin, a.g.e., s.20. .
> Ayda Sirin Manukyan, “Naif Resim”, Cumhuriyet 'in Renkleri, Bi¢imleri, Istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlari, 1999, s.46.



yiizey boliintiileriyle bir araya getirdigi figlir ve bicimlerinden sonra Anadolu
mitolojisini konu alan resimlerini 1960’11 yillarin sonlarma kadar siirdiirmiistiir®.
Miimtaz Yener, gercekei resimlerinin yam sira 6zellikle disli mekanizmalar, carklar,
robotumsu figiirler ve gittikce soyuta varan karincalariyla bu anlamda 6n plana
cikmistir. Paul Klee (1879-1940) ve Joan Miro (1893-1983) gibi sanatgilara ilgi duyan
Yiiksel Arslan, cagdas sanatin biiyiik ustalarindan etkilenmis, halk sanatlarini ve
Karagdz’i inceleyerek kendini gelistirmistir. Teoman Germaner ise ¢esitli heykel ve
graviirlerinde, gercek dis1 yaratiklar, dogaiistii varliklar1 ele alarak fantastik bir
atmosfer yaratmistir.

Diger taraftan Yeni Figlirasyon anlayisinin, iki koldan gelistigi sOylenebilir ki
bunlar, disavurumcu-siirrealist anlatim ve toplumsal-elestirel gercekei anlatimdir’. Yeni
figiirasyon sanatcilar1 konularmi segerken izleyicinin psikolojisini 6n planda
tutmaktadir. Dolayisiyla ya psisik bir diinyanin gergeklerini ya da toplumsal degerleri
giindeme getiren konular1 ele almaktadirlar. Ornegin, Alaettin Aksoy (1942-...),
disavurumcu-—siirrealist anlatimdaki yapitlarinda, figtirleri boslukta uguyor, yiiziiyor gibi
gostererek farkli bir diinya ortaya koymaktadir. Ergin Inan (1943-...) ise 1968 yilindan
itibaren psikolojik kokenli portreler yapmis; bocekler ve embriyo insanlart konu alarak
gorsel ve simgesel iliskileri irdelemeye ¢alismistir. Komet (Coskun Giirkan, 1941-...)
da, tek, iki ya da tiglii figlir gruplarinin yer aldig1 eserlerinde, mizah yiiklii bir anlatima
yonelerek diis ile gercegi, fantezi ile yasamu bir araya getirmistir. 1971 yilindan sonra
daha yogun olarak iireten Balkan Naci Islimyeli (1947-...) ise yarattig1 masalsi
goriiniimlerde, ¢izgisel anlatimin iistiin geldigi fantastik bir tarz izlemistir. Omer Kalesi
(1932-...), insan psikolojisini irdeleyen tek figiirlii diizenlemeleriyle dikkati ¢ekerken
Mustafa Ayaz (1938-...) ¢ogu kez disavurumcu, bazen de fantastie varan yapitlar
ortaya koymaktadir. Sanatg1 6zellikle kadin gergegine egilmekte, kdylii ve kentli kadin
karsithigini tiim bicim ve icerik yapisiyla ele almaktadir®.

1970’lerde yeni figiiratif egilimler paralelinde, Pop sanat da etkisini gostermeye
baslamistir. Ozdemir Altan (1931-...), cagdas endiistri {iretimi ile insanin karsithigimi

vurguladigi resimlerinde, dinamik ve renkli bir atmosfer olusturmakta; bunu yaparken

® Seyfi Baskan, “Tiirk Resminde Yeni Egilimler ve Kavramsallik Arayislari: 1960-1980”, Zeitschrift fiir
die Welt der Tiirken, S.6, 2014, s.102.

" Giiltekin, a.g.e.,s.22.

8%Tiirk Resminde Yeni Egilimler ve Uslupsal Arayislar”, https://circlelove.co/turk-resminde-yeni-
egilimler-uslupsal-arayislar/ (18.12.2019)



fotograf ve baski tekniklerinden yararlanmaktadir. Giingdr Taner (1941-...) ise koyu
zemin lizerine olusturdugu eserlerinde, ¢cagin hiz, zaman ve mekan kavramini sorgulama
yoluna gitmistir. Zekai Ormanci (1949-2008) da, 1974 yilindan sonraki eserlerinde,
tasarim olgusu lizerine yogunlasmistir. Giilsiin Karamustafa (1946-...), estetik, estetik
begeni kavramlarint sorgularken Pop etkili bir anlatima bagvurmustur. 1965 yilindan
sonra bu tiirde calisan bir diger sanat¢1 Timur Kerim Incedayr (1942-...)dir. Sehir
yasamindan esinlenen sanatgi, sehir insaninin, endiistri tiriinleri ve bigimleriyle iliskisini
belli bir karsitlik i¢inde vermektedir. Reklam malzemelerinden ve hazir nesnelerden
yararlanan Nur Kocak (1941-...) ise 1976 yilindan sonra aile albiimiinden sectigi
fotograflarla iirettigi eserleriyle, Tiirkiye’de ilk kez Posta Sanat uygulamalarini baslatan
ressam olmustur. Dolayisiyla 1970’lerde Bati’daki sanat tisluplari, Realizm’e dayanip
Pop Art’tan Hiperrealizm’e degin bir gesitlilik gosterirken Tiirk resminde, Toplumsal
Gergekgilik agirlikli olarak devam etmistir. Ama birbirinden farkli bireysel yaraticilik
ve 0zgiinliik, Tiirkiye’de sanatg1 ¢esitliligini de saglamistir.

Pop sanat ve Op sanat yaklasgimiyla nazar boncuklarmi kullandigi
diizenlemelerine 1945’de baslayan Gencay Kasapg1 (1933-2017), daha sonra Termiye
adli tahil parcalarini tutkal ile yapistirip suluboya ve yagliboya ile boyayarak cesitli
kompozisyonlar olusturmustur. Bdylece sonsuz mekan anlayisini, dinamik ve renkli
yiizeylerle dile getirmistir. Son donem resimlerinde de bu tavri benimseyerek firca
darbeleri ve ton karsithiklariyla ortaya cikan titresimler, dinamik yapili yilizeyler
olusturmusg; bunlarda doku, renk, hareket, 151k-gdlge Ogelerini vurgulayarak {i¢
boyutlulugu vermeye caligmustir’.

Tiirk resminin, 1980’lerdeki yeni-disavurumcu sanat egilimi, Yeni-Figiirasyon
anlayisinin bir uzantisidir. Sanatcilar, kisiliklerini disavurumcu tislupta ortaya koyarken
1970-1980 siirecinde yasadiklar1 sosyo-politik baskinin yarattigi ice doniikliigii ve bir
yandan da buna bagli olarak bireyselliklerini kanitlama gabasini hissettirmistir. Bu sanat
anlayisi, 1990’lara kadar etkisini siirdiirmiis; 6zellikle simgesel anlatima ve varolus
sorununa deginen sanatgilar, Tirk resminde yeni bir bilinglenmenin ve yeni bir

dinamizmin temsilcisi olmustur®.

° Giltekin, a.g.e., s.23.
0a.9.e.,5.24.



IKiNCi BOLUM
NURI ABAC
1. HAYATI

Abag, (Gorsel 1), Makedonya gdgmeni olan anne Sahire Abag¢ ile Mahmut
Celaleddin (Celal) Abac (1904-1962)’mm oglu olarak 1926 yilinda Istanbul’un
Kocamustafapasa semtinde diinyaya gelmistir. Nuri Abac¢’in annesi 0gretmen, babasi
Dariilbedayi’nin (istanbul Sehir Tiyatrosu) ilk sanatgilarindandir. Nuri Abag¢’in tek
kardesi olan Sudi Abag ise uluslararasi yarigmalarda ¢esitli ddiiller kazanan, 1960-1980

déneminin dnemli karikatiiristlerindendir™.

Nuri Abag’in Istanbul’daki dogumundan bes y1l sonra aile Mersin’e yerlesmistir.
Egitimine 1932°de Mersin Cankaya Ilkokulu’nda baslayan Nuri Abag, resim konusunda
biiyiik gelismeler gostermistir. ilkokul yillarinda babasmin evde yaptigi resimlerden,
okulda gordiigii 6rneklerden etkilenmis ve ilkokul Ogretmeninin tesvikleriyle resim
sevgisi giderek gelismistir. Abag ilkokul dordiincii sinifta iken diizenlenen bir yarigma
icin yaptig1 “Hindi” resmi ile birinci segilmistirlz. Ortaokulu da Mersin’de bitiren
sanatci, o yillarda Mersin’de lise olmadigi i¢in her giin iki saat gidis iki saat doniis
yapacagl Adana Lisesi’ne kaydolmusturls. Lisedeyken yasadigi bir olay, Nuri Abag’1
cok etkilemistir. Soyle ki, donemin Mersin valisi Tevfik Siurr1 Giir, sehirde lise
yaptirirken yanina da Halkevi ve Tiiccar Kuliibli binalarim1 yaptirmaktadir. Ayrica bu
binalar i¢in biiylik tablo siparisleri vermek istemis, buna bagli olarak ressam Nurettin
Ergiliven (1905-1979)’1 Mersin’e davet etmistir. Nurettin Ergliven de yaninda c¢alisacak

birini aradiginda, kendisine Nuri Abag tavsiye edilmistir.

Biitiin bir yaz boyu Ergiiven ile ¢alisan Abag, o boyalardan alip evine gétiirerek
benzer iislupta calismis ve bu, onun sanat yasaminda 6nemli bir donemeg olmustur. Bu
siireci ¢iraklik donemi olarak kabul eden Abag, Adana Erkek Lisesi’ne devam ederken
birgok gen¢ gibi karikatiire merak salmig; bu donemde yaptig1 karikatiirleri Sedat

Simavi’nin karikatiir dergilerine yollamistir. Yolladig1 karikatiirler, “Karikatiir”

! Erdogan Tanaltay, “Nuri Abag ile bir giin”, Sanat Cevresi, S.180, 1994, s.76.
12 Bahri Kiipeli, “Ressam Nuri Abag ile SGylesi”, Ankara Sanat, S. 216, 1984, s.22.
13 {lhan Cevik, “Sanat¢1 Dostum Nuri Abag”, Icel Sanat Kuliibii, S.160, 2008, s.5.
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dergisinde basilmis; o yillarin mizah dergilerinden olan “Karikatiir” ve “Akbaba’nin

amatdr ressamlart arasma girmistir™,

Ressamin babasi Celal Abag, Mersin’de kurulmasia onciiliik ettigi Halkevi
Tiyatrosu’nun rejisorii ve aktorii olmus; burada ¢ok sayida geng sanat¢i yetistirmistir.
Anadolu’da turneler diizenleyerek yore halkina tiyatro sevgisini asilamis; bu siire i¢inde
Nuri Abag ve kardesi Sudi Aba¢ da tiyatro dekorlarin1 boyayarak resme olan ilk
adimlarini atmlst1r15. Bu donemde Nuri Abag’1 etkileyen bir baska olay ise akrabasi olan
ressam Kemal Zeren (1901-1977)’'in Mersin’e gelerek kendisiyle yakindan
ilgilenmesidir. Abag, kendisiyle yapilan bir roportajda “akrabamiz olan ressam Kemal
Zeren Mersin’de bizim evde misafir kalirdi, ara siwra benim kiiciik deneyimlerime
yardimct olurdu ve beni ozendirirdi. Hatta giderken fir¢alarini ve biitiin resim
malzemelerini bana birakti” demis ve bu olaym, onu resim yapmaya siiriikkledigini dile

getirmistir'®.

1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Abag, bir yila yakin burada
misafir 6grenci olarak kalmistir. Bu sirada akademide hoca olan Léopold Lévy’nin
atolyesinde ¢aligmalarina devam etmistir. Akademiye devam ettigi yillarda bir yandan
karikatiir dergilerine karikatiirlerini yollamay1 da siirdiirmiistiir'’. Abag, o giinlerini
sOyle anlatmaktadir: “bir giin Sedat Simavi para odemek igin beni ¢cagirdi. Gittim, ‘arka
salonda sinema seyrediyor git bak’ dediler. Simavi’nin sinemacilikla da ilgili oldugunu
az ¢ok biliyorum. Giizel bir film seyrediyorlardi. Meger ben Sedat Simavi’nin ¢ektigi ilk
Tiirk filmini gormiisiim. Seyrettik. Cikinca "begendin mi, ben ¢ektim bunu gengligimde’

dedi. Orada iki sene falan ¢calistim karikatiir vererek 8.

Akademinin resim bdoliimiine misafir 6grenci olarak devam ederken ailesinin
“ressam mi olacaksin, orada mimarhk da varmig, oraya yazil” demesinin iizerine Nuri
Abag, o donemde ressamlarin para kazanamadigin1 ve maddi sartlarin kotii oldugunu da

diisiinerek bu fikre sicak bakmis ve 1944 yilinin sonlarina dogru Istanbul Giizel Sanatlar

1 Sefik Kahramankaptan, Resmige¢it Ressam Séylesileri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, 2001,
s.1.

1 Hiiseyin Sonmez, “Mimar Ressamlarimiz; Cihat Burak, Nuri Abag, Ruzin Gergin, Erol Akyavas”,
Sosyal Arastirmalar ve Davranis Bilimleri Dergisi, C. 4, S. 6, 5.315.

1¢ Bahri Kiipeli, a.g.m., 5.22.

7 Anonim, “Nuri Aba¢ Bu Defa Emlak Bankasi Galerisi’nde”, Sanat Cevresi, S.246, 1999, s.20.

18 Sefik Kahramankaptan, <’ Anadolu uygarliklarindan siiziilen gergekiistiicii; Nuri Abag: “gézlere senlik,
biiyiiklere masallar”, Art Decor, S.50, 1997, 5.194.
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Akademisi’nin Mimarlik boliimiinii kazanmistir. Akademi’de okudugu siire zarfinda,
suluboya ve yagliboya resim caligmalarini siirdiirmiis; 1948 yilina kadar karikatiirler
(Gorsel 2, 3) de yapmustir'®,

Abag, 1950 yilinda Mimarlik boliimiinii tamamlayarak Mersin’e yerlesmistir.
Orada mimarlik meslegini silirdiirlirken resim c¢alismalarina da devam etmistir.
Mersin’de edebiyat, sinema ve resim gibi farkli alanlardan gelen arkadas g¢evresine
yeniden kavusmus; “Akkahveciler” adi1 verilen grubun kurulmasina onciiliik etmistirzo.
Geng yastan sanatcilarin katildigi bu grupta sair Celal Cumrali (1911-?), ressam Hasmet
Akal (1918-1960), yazar ilyas Halil (1930-?), sair Umit Yasar Oguzcan (1926-1984),
yazar Nuri Ugurlu (?) gibi tamnmus isimler vardir™. Nuri Abag¢’m o yillarda calistigi
mimarlik bilirosu da zamanla sanat¢ilar1 bir araya getiren bir sanat laboratuvarina

doniismiuistir.

Nuri Abag, 1960 yilinda askerligini bitirince Ankara’ya yerlesmis; Suna Hanim
ile evlenmis, 1963 yilinda tek cocuklart olan ve ressamin babasinin ismini verdikleri
Celal Abag diinyaya gelmistir. 1960-1978 yillar1 arasinda Abag, 6nce Ankara Fen Isleri
Miidiirliigii’nde, daha sonra Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigii’nde mimarlik gérevini
stirdiirmiigtiir. Son on bes yilin1 ise Devlet Planlama Teskilati’nda gegirmis ve oradan
1985 yilinda emekli olmustur. Bu yillarda Ankara’da yiiksek mimar olarak
gerceklestirdigi proje ¢alismalart olmustur. Bunlardan bazilar1 “Cile Apartmani” (1961),
“Necdet Calp Apartman1” (1961), “Refikler Apartmani” (1963), “Eren Apartmani”
(1964) dir®.

Nuri Abag, yasami boyunca memuriyetinin yani sira resim c¢alismalarina devam
edip pek cok kisisel sergi agmis; cesitli illerde diizenlenen 130°u agkin karma sergiye,
ayrica 1958 yilindan 1991 yilina kadar da Devlet Resim ve Heykel sergilerine
katilmistir. Abag, bu arada 1969 yilinda Ankara’nin sanat yasaminda Onemli rol
oynayacak olan ve bir ekol olmaktan ¢ok farkli anlayistaki sanatgilar1 bir araya getiren
bir yapilanmayr olusturan Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi’nin

kurulmasinda rol oynayacak ve dernegin tiim sergilerine katilacaktir. Dernegin diger

19 Kahramankaptan, a.g.e., s.2.

?° Zuhal Arda, “Tiirk Halk Kiiltiirinde Karagoz-Hacivat imgesi ve Nuri Aba¢’in Resimlerine
Yansimalar1”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, C.8, S.15, 2016, s.8.

2 Anonim, “Mersin’den Yetisen Sanat¢ilarimiz; Nuri Abag”, Icel Sanat Kuliibii, S.102, 2001, s.19.

22 «Sjvil Mimari Bellek Ankara 1930-1980 Sergi Katalogu”, Kog¢ Universitesi Vehbi Ko¢ Ankara
Arastirmalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi, http://www.sivilmimaribellekankara.com/ (10.10.2019)
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iiyeleri arasinda Esref Uren (1897-1984), Refik Epikman (1902-1974), Adnan Turani
(1925-2016), Osman Zeki Oral (1925-2012), Turan Erol (1927-..), Hamiye Colakoglu
(1933-2014) ve Fethi Arda (1934-..) bulunmaktadir®.

Nuri Abag, ilk kisisel sergisini 1949 yilinda Mersin Halkevi salonunda agmustir.
Birgok 6diil ve mansiyon disinda 42. ve 47. Devlet Resim ve Heykel sergilerinde basari
odiilii, iskenderiye Bienali’nde ise iigiinciilikk odiilii alm1§t1r24. Nuri Abag, on liciincii
kisisel sergisini 1969 yilinda Ankara Gilizel Sanatlar Galerisi’nde gergeklestirmis;
“Yunus Peygamber” isimli kompozisyonuyla ilk kez Ankara sanat ¢evresinin dikkatini
¢ekmistir. Ankara Sanat Dergisi’nin agtig1 yarigmaya “Tarlada Diis” adli kompozisyonu
ile katilmis ve bu tablo ile mansiyon ddiilii almistir.

1970 ve bunu izleyen yillarda Abag, yurtici sergilerinin yan sira yurtdisinda da
sergiler agmaya devam etmis; Miinih, Montreal, Bremen, Hannover, Londra, Koln,
Frankfurt’ta sergiler acmustir®. Abag, 1974 yilinda 8. DYO Resim yarigsmasinda “Murat
Aga Katliam1” adli kompozisyonu ile seref odiiliinii kazanmis; eserde, Kibris

¢ikarmasindan 6nce haince katledilen soydaslarimiz yorumlamaistir.

Nuri Abag, 1977 yilinda Ankara Sanat Dergisi’nin actig1r yarigsmaya katilmus;
“Karagozlii Kompozisyon™ isimli tablosu ile mansiyon 6diiliinii kazanmistir. Hatta aym
yil, 11.DYO resim yarigmasina katilmig; “Karagdz Pazarci” isimli tablosu ile Onur
Odiili’nii almistir. 1979 yilinda ise Akbank’in agmis oldugu yarismaya, “Karagoz’iin

Konag1” isimli kompozisyonu ile katilarak mansiyon 6diiliine hak kazanmistir.

1985 yilindaki emekliliginden sonra bir¢ok yarigmada jiiri tiyeligi yapan Nuri
Abag, sirasiyla Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde (1991) ve Bilkent
Universitesi’nde 6gretim gorevlisi olarak calismis; perspektif konusunda dersler

Vermistir%.

Nuri Aba¢ 1 Mart 2008 Cumartesi gilinii, evinde saat 19.15’de aramizdan

ayr11m1$t1r27.

23 Anonim, “Nuri Abag bu defa emlak bankasi galerisi’nde”, s.20.

24 Dogan Akga, “Akkahve’nin Sanatg¢ilari-2 Nuri Abag”, Icel Sanat Kuliibii, S.35, 1995, s.4.
2 Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yayinlari, 1998, s.8.

2% “Nuri Abag bu defa emlak bankasi galerisi'nde”, s.20.

2" Muteber Aydin, “Ressam Nuri Aba¢’in Ardindan”, I¢el Sanat Kuliibii, S.160, 2008, s.10.
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2. SANAT ANLAYISI

Sanatc1 bir aileden gelen Nuri Abag, yukarida da bahsedildigi tlizere kiiciik
yaslardan itibaren resimle ilgilenmis ve Oniine ¢ikan firsatlar1 degerlendirerek bu yolda
ilerlemigtir. Akademide, mimarlik boliimiiniin yan1 sira Léopold Lévy’nin resim
atolyesine devam etmesi, kariyeri boyunca mimarlikla birlikte ressamligi siirdiirmesi,
hatta mimarliktan emekli olduktan sonra ressam olarak etkin olmasi, yasam boyu resme

ilgisinin, yeteneginin ve lretkenliginin gostergesidir.

Léopold Lévy’nin atdlyesinde calistigi donemdeki resimlerinde, Nuri Abag¢’in
iislubu, akademik anlayisi gozler oniine sermektedir. Akademide G6grenci iken yaglh
boya tekniginde yaptigi resimlerden biri, masa iizerinde kemanin yer aldigi natiirmort
(Gorsel 4), digeri ise Istanbul Sultan Ahmet Camii’nin (Gérsel 5) kismen goriindiigii bir
Istanbul peyzajidir. Bu resimler, Abag’m akademide edindigi atdlye disiplinini ve
hocalarindan aldig1 referanslarla calistigini ortaya koymakta; sanatcinin gozlem ve

desen bilgisinin, renkgilige agir bastigini géstermektedirzg.

Abag, Akademi Oncesinde yaptigi karikatiirlerin etkisiyle resimlerinde ifadeyi
verirken asir1 deformasyona gitmis, karikatiiriin bu olumsuz etkisini hissettikten sonra
desen agirlikli ¢alismaya baslamis ve farkli iislup arayislarina girmistirzg. Sanatci,
kendisiyle yapilan bir roportajda, yaklasik 1946 yilindan itibaren bilingli olarak
akademik pentiir ¢alismalarina bagladigini, devam eden yillarda inis ve cikislar
gosterdigini, farkli sanatsal anlayislarda resim trettigini, 1950-1960 yillar1 arasindaki

donemde ise soyut dahil ¢esitli arayislar i¢cinde oldugunu dile getirmektedirSO.

1950 yilinda akademiden mezun olduktan sonra siirrealist iislupta resimler yapan
Abag, bu etkiyi on bes yila yakin siirdiirmiistiir. Abag¢’in siirrealist eserlerinde birbirine
karigmis, yogrulmus-biikiilmiis et yiginlari, birbirine kenetlenmis kivrik disler, parca
parca dokiilen yanaklar, yaralarindan kan ve irin figkiran kafataslari, oyuk derinliklerden
stiziilen gozler gibi bir¢cok korkutucu ve irkiltici 6ge yer almaktadir. Bir baska deyisle

bunlar, bilingaltimn yiizeye ¢ikmis halleri olarak degerlendirilebilir®™. Nuri Abag da

% (Ozsezgin, a.g.e., 5.6.

2 Ziibeyde Zehra Birinci, Tiirk Resminde Siirrealist Egilimler, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1992, s.66.

%0 Turgut Ceviker, “Ressam Nuri Abag ile Humour Uzerine’’, Adam Sanat, S.22, 1987. s.56.

31 Sabri Dil, “Cilkurus ve Abag Sergisi’’, Havadis Gazetesi, 14 Mayzs, 1965, s.4-5.
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cogu Avrupali siirrealist sanatciya benzer sekilde diistinmekte ve bunu soyle ifade
etmektedir®®. “Calismalarim, pentiir sanatin ¢ok ilging bir akimi olan Siirrealizmden
gecmektedir. Daha genis bir anlatimla son yillarda tekrar sanat dleminin yiizeyinde
goriilen eski bir akimin uzay c¢agi insanlarimin izlenimleriyle beslenmis yeni izah
tarzidir. Buna Yeni Gergekiistii akimi da denmektedir. Siirrealizm veya Yeni Siirrealizm,
vasadigimiz ortami keyfiyet bakimindan yansitir. Ona gore her gértintiiniin bir karsit
gortintiisti, her objenin insan dedigimiz varlikla géze goriinmez dokunulmaz iliskisi
mevcuttur. Bu gizli baglar insanlarda derin etkiler birakir. Ve bu etkiler insanlarin
dogal yapilart icabt kendiliginden ka¢inilmaz sekilde var olmugstur... insanlarda dogal
olarak var olan bilingalti alemi bir sanat¢iyr pek uzun siire mesgul edecek kadar zengin
hudutsuz bir hazinedir... Sanat¢i Siirrealizme bu i¢ dlemin esiginden girmeye

calismakta ve yakalayis pesinde k0§maktadlr”33.

Abag, teknolojinin getirdigi yenilikler paralelinde, makinelerle karsi karsiya
gelen insan olgusunu, makine-insan ikilemini, bilin¢altindan ve giinlik esyadan
yararlanarak siirrealist resimlerle ortaya koymaya ¢alismistir. Ornegin, “Semsiye” adli
resminde, agik duran semsiyelerin yani sira insan figiirlinde asiri deformasyonlarla
soyutlamaya giderek siirrealist bir yaklasim sergilemistir. “Yedi Uyurlar’, “Hayat
Agacr”, “Esir”, “Koprii”, Aba¢’in bu yaklagimdaki diger resimleridir. Ressamin esi
Suna Abag¢’in, “Nuri, Akademi’de dgrenci iken bir kadimin tramvay altinda kalisina
tanik oluyor. Bu olay onu oylesine etkiliyor ki, bir donem adeta iizerine karabasan
¢okiiyor” sozleri, Nuri Aba¢’in bu tir resimler yapmasmin nedenini agiklar

niteliktedir®*,

1960’11 yillarda ise Tiirk ressamlari, 1950’11 yillarda giindeme gelen iki goriis
lizerinde yogunlagsmaya baslamistir. Bunlardan birincisi, Anadolu kiiltiirlerini irdelemek
ve c¢agcil yorumlara ulagmaktir. Bu goriisiin dnciisii olan Cemal Tollu, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde gorev yaparken Hitit kabartmalar1 {izerinde ¢aligmis, Hitit
sanatinin figiirlerine yonelerek yeni bir lislup denemesine girismistir. 1950’11 yillardaki

ikinci goriis ise geleneksel degerlere yonelmektir. Bu goriislin Onciisii ise Bedri Rahmi

%2 Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ i Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara:
Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s.31.

%3 Anonim, “Nuri Abag Ve Onbirinci Sergisi”, Diinya Gazetesi, 23 Nisan, 1969, s.6.

3 Neslihan Oztiirk, 1950 Sonras: Tiirk Resminde Masalst Anlatim (Yiiksek Lisans Tezi), Konya: Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s. 116.
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Eyiliboglu olup o&zellikle Onlar Grubu adi altinda toplanan Ogrencilerine bunu
asilamistir. Minyatiir, hat, hali ve ¢ini, bazen dogrudan, bazen de yorumlanarak

resimlerin anlatimina kat11m1$t1r35.

1960 yilinda Ankara’ya yerlesen ve tislupsal bir arayis i¢inde olan Nuri Abag da,
donemin goriisleri paralelinde, Anadolu mitolojisi ve Hitit sanatinin c¢ekiciligine
kapilmistir. Cemal Tollu gibi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ndeki eserlerin bigim
anlayisini resimlerine yan51tm1s36; bu tablolarinda, kendine 6zgii iislubuyla zengin ve
renkli bir tarihi kolaj yaratmistir. Yarattig1 bu diinyada, Hitit, Grek, Bizans, Selguklu,
Osmanlt izlerini gérmek mimkiindiir ve Abag, on yil kadar bu iislupta resimler

yapac aktir®’.

Abag¢’in Hitit kabartmalarindan etkilenerek yaptigi “Aslan Terbiyecisi” (Gorsel
6) isimli resmi, bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Kahverengi ve yesil renklerin
hakim oldugu kompozisyonun sag tarafinda iki tane aslan, sol tarafinda ise Hitit firtina
tanrisin1 andiran, sakalli, uzun sach ve iicgen seklindeki basligi, mavi ve yesil desenli
kiyafetiyle bir adam yer almaktadir. Bu adamin saginda ve solunda ise Hitit giines

kurslar1 bulunmaktadir.

“Yilanli Kompozisyon” (Gorsel 7) gibi Hitit etkisinin agirlikli olarak goriildiigii
resimlerinde korku sarmallarinin devam ettigi sOylenebilir. Resme ilk bakildiginda
korkuyu ifade eden insaniistii varliklar ve mekan-yasam baglamini temsil eden yilan
simgesi bulunmaktadir. Kafalarin viicutlardan daha biiyiik oldugu bu insaniistii,
gercekiistli varliklar deformasyona ugramis, organik olarak pargalara ayrilmis ve

govdelerde yuvarlatilmis sarmallarla fantastik disavurumu gorsellestirmistir.

Abag’in mitolojik yaratiklardan etkilenerek yaptigr “Selcuklu Kartallar1” (Gorsel
8) adli resminde, yar1 insan yari hayvan ozelligi tasiyan kartal figiiriiniin resmin
cercevesi disina dogru devam ettigi ve ressamin Uslubunun gittikce gelistigi
gozlemlenmektedir. Kiymet Giray, bu iislubu soyle degerlendirmektedir: “Masalst

varliklar, ejderhalar, kentavroslar, mitolojik yaratiklar, ancak diislerde yagayabilen

% Kiymet Giray, “ifadecilige Dayali Fantastik Yorumlardan Geleneksel Kaynaklardan Esinlenen Humour
Resimlerine”, Nuri Abag Retrospektif Resim Sergisi, 1999. s.3.

% Ali Onder, “Nuri Abag Tiirk Resim sanatinda kesin yerini aldigini yeni sergisinde ortaya koymus
bulunuyor”, Savas Gazetesi, 11 Ocak, 1977, s.6.

8 Ceviker, a.g.m., s.56.
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gercek-dist tiplemeler, insandan hayvana veya hayvandan insana déniisen fantastik
ecinniler, bu donem resimlerinde, korkung bir karabasan girdabindan kurtulup
yeryiiziine sagilmuig, insanlarla senli benli olmus izlenimi yaratirlar. Kimi yerde giderek
peltelesen, kimi yerde yart korkutucu-yari grotesk goriintimler alan, kimi yerde tarih
oncesinin dinozorlarina 6zgii esatiri kaliplarindan ¢ikarak insan bedenine yakin
cizgilerle acik-seciklesen bu figiirler, Aba¢’in ilk resimlerinde Anadolu Hitit

kabartmalarinin fanteziye bulanmis ornekleri halindedir ™.

Nuri Abag, 1960-1969 yillar1 arasinda yagli boya tekniginde yaptigi ve “Kara
Kompozisyonlar” adin1 verdigi resimler yapmistir. Bu kompozisyonlardaki korkung
yaratiklar, bir karabasanin yansimalaridir. Zahit Biiyiikisleyen, Aba¢’in bu
resimlerinden, “..diissel duygularla beslenen bilingaltinda sinsice bekleyen i¢ insan,
\yi-kotii, giizel-girkin, olumlu-olumsuz, kavramlarini da ele alarak, grafikle destekledigi

bir tiir “Kara Kompozisyonlart” olusturmustur”™*® diyerek bahsetmistir.

Abag, 1965 yilinda ortaya koydugu “Yedi Uyurlar”, (Gorsel 9) “Bisikletli
Figiir”, (Gorsel 10) “Parasiitlii Adam”, “Yatan Adam”, “Gozliikkli Adam” (Gorsel 11)
gibi resimlerinde bilingalt1 diinyasin1 dile getirmistir. 1966 yilinda yaptigr “Bocekli
Kompozisyon”da, (Gorsel 12) yiizleri tipki bir mumya gibi sarilip sarmalanmus,
korkun¢ bakisli insan baglari ve dev Orlimcek ayaklariyla insan-bocek imajini
yaratmistir. Bu tabloda ucak, savas makinalari, semsiye ve tekerlek gibi elemanlar,
kompozisyonu tamamlayan simgesel korku 6gelerini olusturmaktadir. Nuri Abag, “Sirat
Kopriisii” (Gorsel 13) adli yapitinda, dinsel bir anlayisi yine bilingalt1 verileriyle
aciklamaya calismistir. Bu anlayis, Ikinci Diinya Savasi’nin biraktigi korkuyla
birleserek diislerdeki savas tanklar ile diger 6liim makinalar1 iizerinde, onlar1 ezmek
isteyen bir canavari yaratacaktir -ki boylece ressam, bu canavari, dehset sacan yaratigin
iskeleti olarak ve giiclii bir deformasyonla ifade etmis olur. Bisiklet, parasiit ve semsiye
ise ¢ocukluk yillarina uzanan birer sembolik 6ge olarak pek cok tablosunda yerini

almlstlr40 :

% Merve Koken, Hitit Uygariiginin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi (Yiiksek Lisans Tezi), Konya: Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, 5.57.

% Giiriin, a.g.e., 5.35.

0 Géniil Giiltekin, “Giinliik yasam efsane arasinda bir fantastik renk ve bi¢im ciimbiisii: Nuri Abag
resmi”, Art Decor, S.24, s.174.
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Dolayisiyla bu donemde Abag, fantastik yorumlar iizerinde yogunlagmis; ifadeyi
on plana cikaracak deformasyonlar ilizerinde calismis, yiizler ve Ozellikle gozlerde
disavurumculuga yonelmistir. Diger taraftan, baliklar, bisikletler, fantastik araglar gibi
figiirler, resme bagimsiz olarak katilmaya baglamis; hatta rozetlerin motif olarak ortaya
cikmasi da bu donemde gerceklesmistir. Diger bir deyisle, araglarin ve bisikletlerin
tekerlekleri motiflere doniismeye baslamistir®’. Abag’in 1970 oncesi doéneminde
mitolojik yaratiklar, gecek dis1 tiplemeler bir karabasan girdabindan Kkurtularak

yerylizline sagilmis izlenimi vermektedir.

Abag, Anadolu mitolojisinin yani sira Dogu mitolojisinden de etkilenmistir.
Ornegin, “Esir” (1968) adli resmi, Misir sanatinin Siilaleler Cagi’na ait Nermer Paleti
tizerindeki kabartmay1 animsatmaktadir. Ama ayni siralarda yaptig1 “Otantik Balik¢ilar”
(1969) adli kompozisyonu ise yine bir Hitit kabartmasimnin fantastik yorumunu
yansitmaktadir. Sanatc1, “bilingalti verilerinden hareket ederek otantik sanatin modern
bicimdeki yorumunu daha kisisel yapabilecegini” ummaktadir®. 1970 tarihli “Bereket
Tanrigas1 Kibele” (Gorsel 14) adli tablosu ise sanat¢gmin bu doénemdeki anitsal
yapitlarindan biridir. Anadolu’nun toprak ve bereket sembolii olan ana tanrigasi Kibele,
bu tabloda, dol bereketini simgeleyen dort memesiyle kucagindaki iki ¢ocugunu
emzirmektedir. Cocuklardan biri elinde tarim uygarlifinin sembolii olan basaklari,
digeri ise firtina tanris1 Tesup’u temsil eden simsekleri tutmaktadir. Tanrica, bukleli
saglari, kolyeli uzun boynuyla, Hitit kursun figiirlerindeki tanrigalar1 ¢agristirmaktadir.
Kibele’nin el ve ayak islenislerindeki giiclii deformasyonlar, basarili bir gercekiistiicii
anlatimi yansitmaktadir. Bu donemde Nuri Abag, ayni anlayisi siirdiirerek tarihsel ve
dinsel igerikli “Hitit Ordusu” (1971), “Fenike Gemisi” (1972), “Kurban Toreni” (1973)
gibi tablolarin1 gergeklestirmistir. Diger yandan 1975 tarihli “Truva At1” adli mitolojik
konulu kompozisyonu, kendisinin 1965 civarinda yaptigi korku verici diissel insan

calismalarini hatirlatmaktadir™®.

' Alabey Karoglu, “Folklorik Unsurlarin Resme Yansimasi ve Yasatilmasi Baglanunda Bazi
Diistinceler”, Milli Folklor, S.14, 2014, s. 106. http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=
104&Sayfa=96 (18.09.2019)

42 Giltekin, a.g.m., s.175.
®a.g.y., s.175.
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1960-1970 arasin1 kapsayan bu donemde Abag, yagli boyay:r renkli bir zemin
tizerinde sagak gibi damarimsi ¢izgiler olusturarak donemin ¢agdas sanat anlayisina,

empresyonist, kiibist ve soyut egilimlerin karma etkisine yaklasmaktad1r44.

Abag¢’n ilk donem eserleri, yerini zamanla minyatiir etkisiyle olusan resimlere
birakmistir. Sanat¢i, Minyatiire yonelisini, “Bedri Rahmi Eyiiboglu benim yakin
arkadagimdi. Onun diistinceleri ve felsefesi beni etkilemistir. Onun resimlerini biraktigi
verden devam ettirmek istiyorum. O geleneksel el sanatlarimiz olan halidan, kilimden,

»»

yazmadan yola ¢ikmistir. Ben de minyatiirlerden...” sdzleriyle ortaya koymaktadir®.
Minyatiirlerde goriilen sematik anlatimi, istiflemeyi, renk dokusunu ve dekoratif 6geleri
cagdas bir yorumla uygulamakta ve bu da, isledigi konulara masalst bir hava
katmaktadir. Yandan carkli Bogaz vapurlarinin carklari, adeta carkifelek benzeri
motiflere doniisiirken lokomotifler ise sirga koskler gibi ¢esitli bigim ve renk
bezemeleriyle adeta ge¢mise duyulan 6zlemin masalsi bir anlatimina doniismektedir®.
Siisleme sanatlart ve minyatiirden etkilenen sanat¢inin resimlerindeki bu tislup, neseli
bir atmosfer olusturmakta; genellikle bir restoranda, vapurda, balonda ya da fantastik
olarak tasarlanmig araglarda gordiigiimiiz figiirlerin yiiziinde bir tebessiim goriilmekte
ve figlrlerin bulunduklari yerde mutlu olduklari anlasilmaktadir. Buna, ressamin
kullandig1 renkler de destek vermekte; pek cok resminde i¢ acic1 ve hosa giden renkler
karsimiza ¢ikmaktadir’’. Sanat1 ele aldigi pazar yerleri, balikgilar, dénerciler, toplu
deniz ve kara araclar1 konulu ¢alismalarinda minyatiir, siisleme ve Karagoz kiiltiiriinden
kaynaklanan renk ve bi¢cim diizenlemelerine yer vermektedir. Perspektif hocasi
olmasma ragmen minyatiirlerin etkisiyle bu resimlerinde perspektifi kullanmayan
sanat¢l, ¢izgisel doku ve rengi On plana ¢ikarmis; geleneksel motif ve figiirleri

giinlimiiziin yasayan kisilerine uyarlam1st1r48.

Dolayisiyla 1970°li yillardan itibaren Abag, geleneksel kaynaklara yonelerek
folklor, ortaoyunu, Karagoz ile ilgilenmis, resimlerinde bu konulara dncelik vermeye

baslamis ve bunlar1 kendine 6zgii yorumlarla ele almistir. Nuri Abag’in ilk donemi yerel

* Giray, a.g.m., s.4.

** Alaattin Bender, “Bana Bir Masal Anlat Baba”, http://www.alaattinbender.com/dosya/bana.htm (Erisim
Tarihi: 12.11.2019).

*® Ayla Ersoy, Giiniimiiz Resim Sanati (1950 den 2000’e), istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998, s.133.

" Neslihan Oztiirk, “Tiirk Resminde Masalst Anlatim1 Benimseyen Sanatgilar: Cihat Burak, Nuri Abag,
Burhan Uygur”, Egitim ve Ogretim Arastirmalart Dergisi, C. 2, S. 4, 2013, 5.116.

*® Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya: Ar1 Ofset Matbaacilik, 2000, s.139.
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gercekdistiicli bir nitelik tasirken ikinci donemi Karagdz gostermeliginden kaynaklanan
ve sanat¢inin diissel fantezisi esliginde ¢esitlenen bir {isluba déniismiistiir®. Karag6z’iin
seyirlik metinlerini arastiran Abag, geleneksel motif ve tipleri, gliniimiiziin yasayan
figlirlerine uyarlayarak halk resimlerindeki tasvirler dogrultusunda 6zgiin ve kisisel bir
bigime ulastirmistir. Karag6ziin humour degeri, resimsel konumu ve zengin figiirleri
Abag’1 etkilemigstir. Karagéz olgusunun anlatim giiclinii de kullanarak pentiir teknigi
iginde eritmistir. Kullandig1 figiir ve mekan 6gelerini, dogal bigimlerinden farkli bir
sekilde ele alan sanatgi, perspektifin kullanilmadigi bu resimlerde, dyle diissel mekanlar
olusturmustur ki bunlar, boslukta yiiziiyor izlenimi vermektedir. ince hesaplarla yapilan

bu diissel mekanlarda, Abag’in mimar olmasinin etkisi de goriilmektedir.

Abag, son donemlerinde Karagdz’iin seyirlik tiplerinden, giinliik yasamin
otantik figiirlerinden giderek uzaklasmis ve daha masalsi, nostaljik bir yasami
kucaklayan resimler yapmistir. Yine de Karagdz diinyasinin izlerinin siirdiigii bu
resimlerde, 6zellikle deniz tasitlarina agirlik vererek ¢ok figiirlii ve bezemeci bir iislup
benimsemistir’. Bunlardan bazilari, iizerlerinde isim yazan Bogaz gemileri, ada
vapurlar1 ve arabali vapurlardir ki Istinye, Anadolu Kavagi, Adalar, Beykoz, Bebek,
Moda gibi isimler dikkat ¢ekmektedir. Bu gemiler, motiflere doniisen dalgalar arasinda
deniz kizlar1 ve baliklarla ilerlemektedir. Gemilerin cankurtaran simitleri, ¢arkifeleklere

doniismiis ve ortalarina kuslar, atlar ya da kedi figiirleri yerlestirilmistir.

Abag¢’in tablolar1 dylesine masalsidir ki, at bagl gemisinin demirleri yapraklar,
giivertesi aga¢ ve ciceklerle siisliidiir. Gemilerin hatlarin1 veren ayrim c¢izgilerinde ise
saksilar ve saksi ¢icekleri bulunmaktadir. Yolculari, bir orkestranin gesitli ¢algilarim
neseyle c¢alan miizisyenlerdir. Geminin i¢inde kediler, direklerinde ise siislii ve renkli
kuslar oturmaktadir. Minyatiirlerde goriilen c¢igek motifleri, benzer titizlikle bu
resimlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Tren, lokomotif, gemi, araba gibi araglar1 ya da park,

bahce, lokanta, bakirci gibi konulu kompozisyonlarinda yer alan insanlan titizlikle

* Ahmet Koksal, “Nuri Abag’ta Ozgiinliik Olusumu”, Nuri Abag Resim Sergisi, Ankara: Tiirkiye s
Bankasi, 1997, s.5.
50 Koksal, a.g.e., s.5.
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secen Abag, onlar1 yan yana ve karsi karsiya yerlestirdiginde adeta aralarinda ne

konustuklarini izleyiciye hissettirmektedir™".

Abag’a 0zgii olup tek, cift ya da ii¢ kugu govdesinden olusan gemi tasvirleri ise
ayrica dikkat c¢ekmekte; bu c¢izgisel ve bezemeci {Uslubun masalst havasini
arttirmaktadir. Gemiler disinda Abag’in agirlik verdigi konular arasinda restoranlar ve
arabalar gosterilebilir. Minyatiir 6zellikleri ve mizahi yonii agir basan bu resimlerde
Abag, degisik ve birbirinden farkli mekan ve arag¢ tasarimlariyla 6zgilinliiglinii devam

ettirmektedir’2.

Nuri Abag’1 ilk baslarda elestiren Kaya Ozsezgin, onun son dénem eserlerini
gordiikten sonra “Nuri Abag resim sanatimizda, bir benzeri daha bulunmayan egssiz bir
masalcidir, giderek tekdiizelik yagamimiza bu masallariyla renk katan bir biiyiiciidiir,
binbir tiirlii renk ve diissel fantezi esliginde ele aldigi kompozisyonlarini, sasirtict

duyarlhilik ¢izgisiyle, gecmisten gelecege dogru akisini siirdiirmektedir” demistir>.

*! Feriha Biiyiikiinal, “Nuri Aba¢’in Retrospektif Sergisi Ankara’dan Sonra izmir’de Agilacak; Masal
Resimleri”, Yeni Yiizyil Gazetesi, 15 Mart, 1995, s.20.

°2 Giray, a.g.e., S.5.

5 Gliriin, a.g.e., s.41.
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UCUNCU BOLUM
KARAGOZ GOLGE OYUNU
1. KISA TARIHCESI

Karagoz, bir “golge oyunu” dur; insan, hayvan, bitki, esya vb. sekillerin beyaz

bir perde arkasindan 11k verilerek yansitilmasi temeline dayanmaktadir™,

Tirklerde kiiltiirel ve sosyal yasantinin baslica kaynaklarindan olan Karagoz
gblge oyununun ne zaman ortaya ¢iktigr konusunda farkli agiklamalar vardir. Gegmisi
cok eskilere dayanan golge oyununun kokeni hakkinda yapilan agiklamalarda,
genellikle Asya bolgesinden ortaya ¢ikip Bati’ya yayilmis oldugu savunulmaktadir.
Buna dair ikinci tez ise Bati’da ortaya ¢ikarak Dogu’ya ve oradan da Asya bolgesine

geecmis oldugudur.

Golge oyununun kokenini Akdeniz iilkelerine baglayan Berthold Laufer (1874-
1934) ve Hermann Reich (1868-?) gibi arastirmacilar da vardir. Ancak Metin And’in
belirttigine gore, Antik Yunan ve Bizans’ta gdlge oyununun varligi belirlenemedigi i¢in
bu goriis kabul gérmemistir>. Metin And’a gore gdlge oyunu, nerede ortaya cikmis

olursa olsun, Asya’dan Bat1’ya dogru yayilmustir™.

Buna bagli olarak gélge oyununun Dogu iilkelerine 6zgii oldugu anlasilmis ve
ilk olarak Cin’de ortaya ¢iktig1 savunulmustur. Cin imparatoru Wu (M.O. 140-87) nun
karis1 oldiikten sonra derin bir iiziintiiye kapildigi; Sau-Wong adinda bir Cinli’nin,
perde arkasina koydugu bir tasvir ile 6len kadmin hayalini perde arkasindan yansittigi

ve bdylece imparatorun {iziintiisiiniin hafifledigi anlatilmaktadir™,

Bir diger goriis ise golge oyununun, Hindistan’dan Bati’ya dogru c¢ingene
gogleriyle gerceklestigi seklindedir. Ama Hindistan’da golge oyunu gelenegi olmasina

ragmen c¢ingenelerin yasadigi Kuzey Hindistan bolgesinde golge oyununun varligina

5 Cevdet Kudret, Karagéz, C.1, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968, s.9.

% Raif Kaplanoglu, “Karagéz’iin Evi’nden Bursa Karagdzevi Miizesi’ne”, s.1.
https://www.academia.edu/5413119/Karag%C3%B6z_Oyununun_K%C3%B6keni (Erisim Tarihi:
12.11.2019)

% Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985, s.271.

> Metin And, Oyun ve Biigii, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2002, s.56.
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rastlanmamistir. Buna ragmen kaynaklarda, Karagéz oyununun ¢ingene oynaticilar
tarafindan Anadolu’ya tasindigindan bahsedilmektedir™.

I[slam diinyasinda, gdlge oyununa “hayal-el-zill” (gdlge hayali), “hayal-iis-
sitare” (perde hayali), “zill-el-hayal” (hayal golgesi) gibi adlar verilmistir®®. 11.-12.
yiizyilda yasamis bazi kelam ve tasavvuf bilginlerinden ibni Hazm (994-1064), imam
Gazzali (1058-1111), Muhiddin-i Arabi (1165-1240), yazmis olduklar1 eserlerinde,
hayal sahnesini evrene, insanlari ve diger biitiin varliklari ise perdeye yansitilmis gegici
hayallere benzetmislerdir. Ayrica golge oyunundaki figiirlerin, perde arkasinda duran
bir hayalbaz tarafindan oynatilmasini, evrendeki varliklarin bir yaratici tarafindan
hareket ettirilmesine benzetmislerdir®.

12. yiizyilda, Selahaddin-i Eyyubi’nin (1175-1193) sarayinda, hayal oyununun
oynatildigina dair baz1 bilgiler kaynaklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Guzuli (?-
1412)’nin  “Metali-el-Biidir fi Menazil-el-Siiriir” adli eserinde bahsi gegmekte;
Muhiddin-i Arabi (1165-1240)’nin “Fiitithat-el-Mekkiyye” adli eserinde hayal-el-sitare
olarak adlandirdig1 gélge oyunu 6rnek olarak verilmekte ve Ibni Danyal (?-1310)’1n
“Tayf-el-Hayal” adli kitabinda, haydl-el-zill olarak adlandirilan goélge oyununun,
Misir’da oynatildigia dair bilgiler verilmektedir®.

Buna ragmen goélge oyununun, Tiirk toplumlarinda ne zaman ortaya ¢iktigina
dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bu konuya dair ilk goriis, Georg Jacob (1862-
1937) tarafindan ortaya atilmis; Jacob, yukarida yazilanlar paralelinde, golge oyununun
Cinliler’den Mogollar’a, Mogollar’dan Tiirkler’e gectigini ileri siirmiistiir. Orta-Asya
Tirkleri’nin siklikla kullandigtr “kaburcak, kavurcak, kagurcuk” gibi kelimelerinin,
golge oyunu anlamina geldigi gérﬁlmﬁstﬁrsz.

Yapilan diger incelemelerde ise eski metinlerdeki hayal sdzciigliniin, “miicessem
sekil” anlamima geldigi, “kukla oyunu” ve “golge oyunu” terimlerini kapsadigi
anlasilmistir. Buna bagli olarak, gblge oyunu i¢in zill-i hayal ya da haydl-i zill terimleri
kullanilmaktadir. Kimi arastirmacilarin, Cinliler ile Orta Asya Tiirkleri arasindaki
iligkileri incelemesi sonucunda gdlge oyununun, Orta Asya’dan Tiirkiye’ye geldigi

goriisli ortaya ¢ikmis; Orta Asya Tiirkleri’nin gdlge oyununu bilmemesine ragmen bu

58 Sevengiil Sonmez, Karagdz Kitabi, Istanbul: Kitabevi, 2000, s.12.

% Ahmet Ozdemir, Karagoz ile Hacivat, Istanbul: Bordo Siyah Yaymevi, 2012, s.11.
%0 Kudret, a.g.e., s.8.

®lage., s.9.

%2 Muhittin Sevilen, Karagéz, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969, s.4.
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goriisiin ortaya ¢ikmasinda, “cadir hayal” tabirindeki hayal kelimesinin kullaniliyor
olmasi etken olmustur. Ama sonraki incelemelerde, Tiirkistan bdlgesinde
karsilastigimiz “cadir-hayal” ve Iran’daki “hayme-sebbazi” oyunlarmmn, gdlge oyunu
degil de, ipli kukla oyunu oldugu ortaya konmustur®.

Osmanli donemine gelindiginde, gdlge oyununa dair ilk bilgi, Yavuz Sultan
Selim (1470-1520) zamaninda karsimiza ¢ikmakta; Arap tarihgisi ilyas-iil-Hanefi’nin

A9

“Bedayii-liz-zuhtr fi vekayi-iid-diihir” adli kitabinda gélge oyunundan bahsedilmekte,
hatta Yavuz Sultan Selim’in Misir’da izledigi gblge oyununu begenmesi sonucunda,
hayalciyi de yanma alarak Istanbul’a déndiigii belirtilmektedir —ki, Misir’daki gélge
oyunun varlig, yukarida belirtildigi gibi, daha éncelere dayanmaktadir®.

16. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, Karagdéz golge oyununun g¢ogu kisi
tarafindan bilindigi ve olduk¢a yaygin oldugu goriilmektedir. O dénemin Seyhiilislami
Ebitissuut Efendi’nin (1490-1574), gblge oyunu izlemenin cezaya tabi tutulmayacagi
yolundaki fetvasi, 6nemli belgelerden biridir. Ayrica bu donemde, sehzadelerin siinnet
diigiinlerinde ve bazi eglencelerde, Karagéz oynatildigi ortaya ¢ikmistir. Bu yilizyilin en
onemli Karagoz oynaticilarindan birinin, Kér Hasan adinda biri oldugu anlagilmaktadir.
Diger taraftan, ayn1 donemde, Lamii (1472-1531), Baki (1526-1600) ve Hayali Bey
(1500-1557) gibi bazi sairlerin, eserlerinde, gélge oyununu bir benzetme unsuru olarak
kullanmalar1 dikkat gekicidirss.

17.ylizyilda Evliya Celebi (1611-1682) ise Karagdz ve Hacivat’in, Anadolu
Selcuklulart doneminde yasadigini sdylemis; Karagdz’iin aslen ¢ingene oldugunu ve
Istanbul tekfuru Soyfozlu Bali Celebi oldugunu, Hacivat’m ise Sultan Alaaddin
doneminde York¢a Halil adinda biri oldugunu belirtmistir. Bu konudaki diger bir
rivayet de, Karagozciiler tarafindan anlatilan bir hikayedir. Buna gore Karagoz ve
Hacivat, Sultan Orhan doneminde, Bursa Ulu Camii’nin insasinda galisan iki kisidir;
Karagdz demir ustasiyken Hacivat duvar islerinde ustadir. Onlarin arasindaki niikteli
konusmalar, iscileri engellemekte ve camii insaat1 gecikmektedir. Bunun tizerine Sultan
Orhan bu iki kisinin baglarin1 vurdurmus; ama bir yandan da iiziintii duyarak Seyh

Kiister’ye perde kurdurtmus ve Seyh Kiisteri de, Karagoz ile Hacivat’in deriden

63 Cevdet Kudret, Karagoz, C.1, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari, 2004, s.10-11.
® Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2006, s.39-40.
% Kudret, a.g.e., 5.13.
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yapilmus figiirlerini perde tizerine yansitarak padisahi avutmustur®™. Ashnda bu olaya,
neden-sonu¢ olarak bakildiginda, yukarida anlatilan Cin imparatorunun olen karisi
anisina yapilan golge oyunu ve bununla imparatorun avuntusu hatirlanabilir.

Bu baglamda bir diger rivayet de, Karagoz ile Hacivat’in, 14. ylizyilda yasadigi
ve Karagoz golge oyununun, ilk olarak Bursa’da ortaya ¢iktig1, oyunun kurucusunun ise
Seyh Kiisteri oldugudur. Karag6z gelenegine gore Seyh Kiisterl, karagozciilerin nciisii
ve piri sayllmasinin yam sira perde gazellerinde de adi siklikla gegmektedir. Ornegin,
Ibni Isa Akhisari’nin (? - 1559) yazmis oldugu bir perde gazelinde, karagoz golge
oyununun Seyh Kiisterl tarafindan kuruldugundan bahsedilmistir. Ayrica Karagoz
oyunlarinda, olaylarin gergeklestigi perdeye “Kiisteri Meydan1” denilmektedir®’.

Gorildugi tizere, Karagdz’iin gergek kimligi ya da ne zaman yasadigl
konusunda cesitli rivayetler vardir. Bunlara gore Karagdz, Selguklu Sultant Aldeddin
Keykubad (13.yiizyil) ya da Sultan Orhan (14.yiizyil) doneminde yasamis bir kisidir.
Evliya Celebi, Karagdz’ii, Kirkkiliseli bir “ayyar-i cihan Kibti” olarak tanimlamaktadir.
Dolayisityla Karagoz’iin ¢ingene olup olmadigi da tartismalidir. Karagéz metinlerinin
birgogunda Karag6z’iin ¢ingeneligi hakkinda bilgilere rastlanmaktadir. Hatta Canbazlar
oyununda, Karag6z ipten diiserek oldiiglinde cenazesini kaldirmak i¢in ¢ingenelerin
geldigi goriilmektedir. Bunlara bagli olarak Batili arastirmacilar da, Karagoz’iin
sahneye cingene selamiyla ¢iktigini, yine ¢ingenelerin alisik oldugu demircilik isleriyle
ugrastigmi ve hayal oyununun yayillmasinda c¢ingenelerin rol oynadigini ileri
stirmiislerdir. Tiirk arastirmacilarin bunu kabul etmemesinin yani sira Karagdz’iin
¢ingene olup olmadigina dair herhangi bir kaynak bulunmus da degildires.

17. yiizyillda Evliya Celebi’nin yan1 sira Naima (1655-1716), Abdi (?-?) gibi
yazarlar da eserlerinde Karagéz golge oyunundan bahsetmektedir. Dolayisiyla
Karagdz’iin sadece Istanbul’da degil, cesitli Tiirk sehirlerinde oynatlldlgleg, hatta
Ramazan aylarinda kahvehanelerde oynatildigi, ayrica siinnet diigiinlerinde, dogum ve
evlilik gibi olaylarda, baslica eglencelerden biri oldugu anlasilmaktadir.

19. ylizyla gelindiginde, Karagdéz oyununun, saraymm ve toplumun

eglencelerinden birini olmay1 siirdiirdigii goriilmekte; ornegin, Sultan I1l. Mahmud

% Metin And, “Karagdz”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 24, 2001, s.401.
¢ Kudret, a.g.e., 5.12.

% a.g.e.,s.21.

®age., s.13.
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(1785-1839) doneminin siinnet diigiinlerinde Karagdz’iin oynatildigi, Sultan Abdiilaziz
(1830-1876) ve Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918) doénemlerinde ise bazi
karag6zciilerin saraya alindigi anlasilmaktadir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Karagoz
gblge oyunu varhigini biraz daha siirdiirse de, Cumhuriyet ile birlikte yerini sinema ve

tiyatroya birakmugtir”’.

2. BASLICA BOLUMLERI

Karagdz golge oyunu, Giris, Muhavere, Fasil ve Bitis olmak iizere dort farkl
boliimden olusur. Karagdz golge oyununda, Giris bdliimiine gecilmeden once kurulan
perdeye, gostermelik tasvirleri yerlestirilir. Bu gostermelikler, bize oyun hakkinda fikir
verdikleri gibi, oyundan bagimsiz anlamlar da icerebilmektedir. Gostermeliklerin
perdeye yansitilmasindaki amag, oyunu izleyenlerin oyuna odaklanmasini ve
hazirlanmasini saglamaktir. Bu gostermeliklerde, ¢igek dolu bir saksi, fiskiyeli bir
havuz, limon agaci, yasam agaci, vakvak agaci, deniz kizi, calgicilar, Ziimriidiianka,
Burak vb. 6geler yer alabilmektedir. “Nareke” denen kamistan yapilmis bir diidiikten
cikartilan sesle gostermelikler perdeden kaldirilir ve boylece oyunun “Giris” boliimiine
gegcilir.

Giris bolimii, Hacivat’in perdenin sol tarafindan semai sodyleyerek perdeye
girmesiyle baslar. Bu semailer, farkli makamlarda okunabilir; isfahan, rast, beyti,
buselik gibi makamlar en ¢ok kullanilanlar arasindadir. Hacivat, semaileri bitirdikten
sonra “Off...Hay Hak!” diyerek perde gazelini okumaya baslar. Tasavvufi bir anlami da
olan bu perde gazeli, giris bolimiiniin en 6nemli 6gesidir. Tasavvufa gore diinyanin
gegici oldugunu, diinyada dis goriiniislere aldanmamak gerektigini, asil onun ardindaki
gercegin anlasilmasi gerektigi goriisiinii ifade eder’". Hacivat gazelden sonra dua ederek
secdeye kapanir ve su sozleri sdyler:

“Efendim demem o degil, bu bendenize bu hakir duacimiza eli yiizii yunmus,
elfaz1 diizgiin, sozii sohbeti tath bir fasihii’l-lisan yar-i vefda-siar olsa, geliverse su
meydan-: piir-sefdya, Arabi bilse, Farisi bilse, biraz fenn-i siir ii musikiye asina olsa, o
soylese ben dinlesem, bendeniz soylesem o dinlese, oturan zevk-perveran-i kiram da
sefdyab olsa!

Diyelim: Bu gece igimizi Mevlam rast getire!

0 Kudret, a.g.e., s.14. _ .
™ Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1992, s.36.
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L. o o 72
Yar bana bir eglence, aman yar bana bir eglence, yar bana bir eglence”

Karagoz ise perdenin sag list kdsesinden atlayarak Hacivat ile kavgaya tutusur,
bunun iizerine Hacivat perdeden kacar, tek basina kalan Karagdz ise onun giirilti
cikarmasindan yakinir. Karagdz’iin kizginliginin gecmesi ile perdeye Hacivat gelir ve
ikisi arasinda atisma boliimii olan “muhavere” bagslar.

Kelime anlami karsilikli konusma, soylesi, atisma olan muhavere boliimiinde,
heniiz Karagéz oyununun asil konusuna gelinmemistir. Bu boliim, okumus, kendini
gelistirmis bir kisi olan Hacivat’in sozlerini, okumamig bir halk adami1 olan Karag6z’iin
yanlig anlamalar1 ya da yanlis anlar gériinmesi ile stirer gider:

“—Hayvan- natik. — Hamamci Sadik.

—Sturetin insan ama siretin hayvan. — Suratin insan ama sirtin hayvan.

—Oyleyse heceleyelim. — Nerede geceleyelim?

—Bir de Farisiden sorayim: “Men” [=ben] demek ne demek, “Tu” [=sen]
demek ne demek? — Tuu senin suratina!

—Bu miinabetsiz hallerinden yiiregimin yagi eriyor. — Sen de yiiregini sicak
yere koyma™".

Muhavere boliimiinde bir olay ya da bir riiya gergek gibi anlatilir. Daha sonra
bunun bir hayal oldugunun farkina varilir. Ornegin, Hayali Kii¢iik Ali'nin “Karagdz
Dans Salonunda” adiyla yayimladigi oyununda, Karagoz, gittigi bir kahvehanede parasi
olmadigindan igtiklerinin parasin1 Odeyemeyince, kahve kutusuna girerek orada
saklandigini ve cezvede pisirilerek, kahve oldugunu, boylece Tiryaki’nin onu igtigini ve
kustugu zaman midesinden disartya ¢iktigini anlattiktan sonra bunlarin bir hayal
oldugunu agiklar’®. Bugiine kadar yapilan arastirmalara gére muhavere konularinin
sayist 60 kadardir ve bunlar arasinda Akil, Bek¢i, Kiilbasti, Meddah, Diigiin, Agalik,
Doktorluk vb. sayilabilir. Karagéz oynaticisi, bunlardan birini secer ve oyun esnasinda,
kendi repertuvarindan da bir seyler katarak boliimii istedigi kadar uzatabilir”.

Mubhavere boliimiinden asil oyuna gegmek icin Hacivat perdeyi terk ederken

Karagoz su sozleri soyler:

"2 Sonmez, a.g.e., s.15-16.
® Kudret, a.g.e., 5.16.

™ Ozdemir, a.g.e., s.18.

> Kudret, a.g.e., 5.16.

27



“Sen gidersin de beni buraya pamuk ipligiyle baglamiyorlar ya! Varayim

idgiha, dolaba, dilber seyrine, bakalim ayine-i devran ne suret gisterir”"®.

Karagdz golge oyununda Fasil, ana olayin gectigi boliimdiir. Belli bir olay
perdeye yansitilir ve bu konu g¢ergevesinde, sahneye Hacivat ve Karagdz haricinde
kisiler de girer. Ornegin, “Kanli Nigdar”, “Yalova Safisi”, “Abdal Bek¢i”, “Yazici”,
“Kanli Kavak” gibi oyunlarin icerigine gore Zenne, Tuzsuz Deli Bekir, Beberuhi,
Celebi, Tiryaki, Kastamonulu, Kayserili, Arap, Acem, Rumelili, Arnavut, Laz, Yahudi,
Kiirt, Ermeni, Frenk vb. gibi cesitli karakterler oyuna katilir’’. Fasil sona erdikten sonra
bitis bolimiine gegilir.

Bitis boliimii, ¢ogu zaman kisa tutulur. Karagdz, oyunun bittigini haber vererek
isledigi kusurlar i¢in 6ziir diler ve sonraki oyunlar hakkinda bilgi verir. Bu arada
Karagoz ve Hacivat, eger oyun geregi baska kiyafet giymislerse, bunlar1 ¢ikarip asil
kiyafetlerini giyerler. Aralarindaki kisa bir sdylesmeden sonra oyun hakkinda
cikarilacak dersler anlatilir. Son olarak Karagdz, Hacivat’1 yine dover ve bunun iizerine
Hacivat:

“Yiktin perdeyi eyledin viran!

Varayim sahibine haber vereyim hemdan!” diyerek cikar, Karagoz de:

“«

“Her ne kadar stir¢-i lisan ettikse af ola! Yarin aksam “...” Oyununda yakan
elime gegerse, Hacivat bak ben de sana ne oyunlar oynarim!” deyip perdeden gekilir.

Perde arkasina konulan mumun sondiiriilmesiyle oyun biter'®.

3. BASLICA KARAKTERLERI

Karagoz: Karagéz oyunundaki bagkarakterdir. Egitim gérmemis bir halk adami
olarak karsimiza ¢ikar. Cogu zaman Hacivat’in sOyledigi kelimeleri anlamaz ve bu
kelimelere yanlis anlamlar yiikleyerek gesitli niikteler ortaya koyar. Kendisini
ilgilendirmeyen islere bile burnunu sokar ve bazen sokakta, sokakta olmadigi zaman da
evinin penceresinden olaylara miidahale eder. Dobra bir adamdir; sivri dili yliziinden
¢ogu zaman zor durumda kalir. Genelde issizdir ve Hacivat’in ona buldugu islerde

calisir. Oyunda farkli rollerde karsimiza g¢ikar ve kiyafetleri de ona gore degisir.

’® Sénmez, a.g.e., s.16.
" Ozdemir, a.g.e., s.21.
8 Kudret, a.g.e., 5.18.
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Omegin oyunlarda karsimiza Bekgi, Gelin, Ciplak, Esek, Kadm, Cingene, Davullu,
Tulumlu, Aga olarak ¢ikabilir (Gorsel 15).

Hacivat: Karagéz oyunundaki baskarakterlerdendir. Kendini gelistiren egitimli
biridir. Medrese diliyle konusur; yabanci sozciikleri kullanarak konusmaktan hoslanir.
Bilim ve sanattan anlar. Gorgii kurallarina gére davranir. Kisisel ¢ikarlar1 6n plandadir;
nabza gore serbet verir. Karagoz’ii calistirarak onun iizerinden kazang saglar. Perdedeki
cogu kisiyi tanir ve isleri konusunda onlara aracilik eder. Farkli oyunlarda karsimiza
cikar ve rol icabi degisik kiyafetler giyer. Kahya, Kadin, Ke¢i, Ciplak Hacivat olarak
karsimiza ¢ikabilir (Gorsel 16).

Celebi: Istanbul agz1 ile kusursuz bir Tiirk¢e konusur. Oyunlarda zengin bir bey,
bir mirasyedi ya da bir ¢apkin olarak karsimiza ¢ikar. Kiyafetleri zaman i¢inde degisim
gostermis; dolayisiyla Osmanli’nin toplumsal yasamini yansitan tiplerden biri olmustur.
Onceleri sarikli Celebi olarak karsimiza gikarken Tanzimat donemi sonrasi fesli bir
tiplemeye doniismiistiir. Buna bagli olarak elinde lale, giil ya da ¢igcek demeti tutarken
goriiliir. Bazen de elinde baston ve semsiye bulundurur’® (Gérsel 17).

Zenne: Karag6z oyunlarinda kadin figiirlerinin  tamamima “Zenne”
denilmektedir. Zenne karakterleri hafif mesrep, evine adam alan, kimisi dost tutan,
kimisi de tuhaf cinsel tavirlar sergileyen tiplerdir (Gorsel 18).

Beberuhi: Karagéz oyununda ciice tipi olarak karsimiza ¢ikar. Viicudu
gelismemis, akl kit bir tiptir. Hizli hizli konusur. Karagéz’i sinirlendirmekten hoslanir.
Herkesle alay eden, yilisik bir tiptir. Karagdz argosunda “Altt Karig”, “Altikulag”
lakaplariyla bilinir (Gorsel 19).

Tuzsuz Deli Bekir: Cogu zaman elinde igki sisesi, tabanca ya da kama vardir.
Olaylar karmagik bir hal aldiginda, sahneye girerek olaylar1 kaba kuvvetle ¢ozen bir
tiptir. Tuzsuz Deli Bekir karakteri, Ramazan’in ilk gecesi oynanan “Mandira”, son
gecesinde oynanan “Meyhane” oyununun vazgec¢ilmez tipleri arasindadir. Tuzsuz’un
ayrica, “Aptal Beke¢i, Kayik, Orman, Ortaklar, Salincak ve Ters Evlenme” gibi “kar-1
kadim” oyunlarmin yan sira, “nev-1 cdd” oyunlardan da “Ascilikta yer aldig1 goriiliir

(Gorsel 20).

" Kudret, a.g.e., 5.22.

29



Baba Himmet: Iri yari, saf bir tiptir. Cogu zaman omzunda baltasiyla gezen
edilen bir tiptir. Odunculuk meslegi yapar. Diger tasvirlerden daha uzundur. Perdedeki
en uzun tiptir.

Matiz: Matiz, ¢ingene terminolojisinde sarhos anlamina gelir. Kiilhanbeyi tipleri
olarak karsimiza ¢ikar (Gorsel 21).

Tiryaki: Mahalledeki en yasl tip olarak karsimiza ¢ikar. Uyusturucu kullanir ve
bu sebepten siirekli uyku halindedir. Sinirli bir kisilige sahiptir. Otel, han ve hamam
satin alarak bunlarin isletmeciligini Hacivat’a verir (Gorsel 22).

Laz: Temel ve Idris gibi isimlerle karsimiza ¢ikan Laz, Karagdz oyunlarinda
kayikeilik isiyle ugrasir. Cok hizli konusan bir tiptir. Yore insaninin aceleci ve hareketli
yapisini yansitir (Gorsel 23).

Acem: Karagéz oyunundaki Azeri kokenli Tirk’tiir. Cogu zaman ticaret ile
ugrasir, hali tiiccarlig1 yapar; ayn1 zamanda tefeci ve antikacidir. Abartmay1 sever ve
Karagoz’iin karsisinda yiiksekten atar. Eglence diigkiinii bir tiptir. Siirden hoslanir,
Farsga beyitler okur (Gorsel 24).

Arap: Afrika’dan kole olarak gelmis; Onceleri sarayda calismis, 6zgilirliigiini
kazandiginda ise toplum igine karigmistir. Cogu zaman dilencilik yaparken goriliir
(Gorsel 25).

Ayvaz Sarkis: Karagdz oyunlarindaki Ermeni tiplemedir. Zenginlerin
konaklarinda galigir; konagin tiim aligverisini yapar. Sadakati ve diirlistligiiyle taninir.

Yahudi: Istanbul azinliklarindan, cimri bir tiptir. Ticaret yapar ve bu konudaki
zekastyla On plana ¢ikar. Karagdz’e is yaptirir, ama para vermez.

Cengi: Karagdz oyunlarinda kadin dansgilara verilen isimdir. Cengiler oyun

sonunda perdeye gelip raks ederler (Gorsel 26).

4. BASLICA OYUNLARI

Karag6z oyunlarmin Klasik repertuvari toplamda 28 oyundan olusmaktadir. Bu
sayl, Ramazan ayinda Kadir gecesi disindaki gecelerin sayisina esittir. Giiniimiizde
oyunlarin sayis1 artmis olmakla birlikte Karagdzciiler, Ramazan aylarinda kendilerine

bir oyun dagarcigi segerek meydana getirmektedir. Bunu yaparken gelenege uyarak
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Ramazan ayinin ilk gecesinde “Mandira” oyununu, arife gecesinde ise “Meyhane”
oyununu OynatmlslardlrSO.

Karag6z oyunlari iki ana baglik altinda toplanmistir. Bunlarin birincisi, Kdr-i
Kadim olarak adlandirilan eski ve klasik oyunlardir. Ikinci ise Nev-icdd olarak
adlandirilan yeni ve glinlimiiziin modern oyunlaridir. Kdr-i Kadim olarak adlandirilan
oyunlar, “Abdal Bek¢i”, “Agalik”, “Bah¢e”, “Balik”, “Biiylik Evlenme”, “Canbazlar”,
“Cazalar”, “Cesme”, “Ferhad ile Sirin”, “Hamam”, “Kanli Kavak”, “Kanli Nigar”,
“Kayik”, “Kirginlar”, “Mandira”, “Meyhane”, “Orman”, “Odillia”, “Salincak”,
“Stinnet”, “Sairlik”, “Tahir ile Zihre”, “Tahmis”, “Ters Evlenme”, “Timarhane”,
“Yalova Safas1”, “Yazic1” olarak siralanabilir. Nev-icad oyunlar ise sunlardir: “Asg¢ilik”,
“Bakkal”, “Bursali Leyla”, “Cincilik”, “Eczane”, “Hain Kahya”, “Hancerli Hanim”,
“Kerem ile Asli”, “Leyla ile Mecnun”, “Sahte Esirci”, “Sahte Kedi”, “Ortaklar”,

“Karag6z’iin Fotograf¢ilig1”, “Karagdz Dans Salonunda” vb.

%0a.g.e.,s.18.
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DORDUNCU BOLUM
NURI ABAC’IN KARAGOZ ESINLI RESIMLERI

1. KARAGOZ OLGUSU VE RESIMLERIN GENEL OZELLIKLERI

Nuri Abag, ilk soyut ¢alismalarini yaptigi donemden, Anadolu efsanelerine
dayal1 gercekiistiicii resimlerine, oradan da c¢alismamizin asil konusunu olusturan
geleneksel golge oyunlarindaki Karagdéz ve Hacivat ¢alismalarina varincaya kadar {i¢
ayr1 donemden geqmistirsl.

Sanatci, 1975 yilinda bilingli bir sekilde tamistigmmi varsaydigi Karagdz
kiiltiirlintlin, altyapis1 hazir olan bir pentiir ¢izgisinde kendisini miknatis gibi kavradigin
sOylemistir. Karag6z’iin resimsel konumu ve anlatim giicii i¢inde eriyen humour degeri,
Dogu’ya bagli yorumu, zengin figiirleri sanatciy kisa siirede etkisi altina almistir®,

Humour’un bir kisinin yasaminda az ya da ¢ok oldugunu sdyleyen Abag,
¢evresini iyl gozlemleyen bir sanat¢inin, bunu hemen algilayacagini, ¢ogu zaman da bu
algilamanin istem dis1 oldugunu séylemistir. Resimlerinde mutlaka humour olacak diye
bir ilkesi olmadigini belirten sanatg1, yalniz Karagoz’i degil, Hitit tas yapitlarini, Bizans
mozaiklerini, Selguklu kabartmalarini, 6zellikle Osmanlilar’da gelisen minyatiir resmini
ve siisleme sanatini da aymi igtenlikle ele aldigim dile getirmistir®. Resimlerinde her ne
kadar Anadolu kiltliriinii 6ztimledigi sezilse de, agirlikli olarak minyatiir estetigi ve
Karagdz olgusunun getirdigi 6zellikler gozlemlenmektedir.

Karagdz golge oyunu, toplumun 6zlemlerini, duygularini ve isteklerini yiizyillar
boyunca yansitarak adeta toplumun aynasi olmustur®. Nuri Abag da, Karagoz’iin
anonim kisiligiyle halkin sesi olmasindan, resimsel goriiniisiinden ve deve derisinin
boyanmasinda secilen pastel renklerinden etkilenmistir. Karagdz’den etkilendigi
motiflerin basinda, resminde sikg¢a rastladigimiz carkifelek motifi gelmektedir.
Carkifelek, Osmanli doneminde daha ¢ok bayramlarda kullanilan, iizerinde maytaplar

bulunan, yogun bi¢imde siislenmis bir tiir oyun aracidir. Masals1 bir hava yaratan

81 Ozsezgin, a.g.e., s.9.

8 Ceviker, a.g.m., .56.

8 a.g.m., 5.59.

8 Onder Senyapili, “Nuri Abacg; Resmimde Tiirkge Konusuyorum”, Giines Gazetesi, 3 Agustos, 1989,
s.no.yok
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carkifelek dondiigli zaman ortaya bir renk climbiisii ¢ikar ve Nuri Aba¢ da bundan
etkilenmis olmalidir®.

Basta bu ¢ark olmak iizere Karagdz’den pek ¢ok simge aldigini sdyleyen sanatgi,
resimlerinde goriilen iki {i¢ kollu insanlarin da Karagéz’den gelen bir etkilesim
oldugunu sdylemistir®®. Karagoz’iin, kendi sanatsal yasaminda yeni ve derin ufuklar
actigini sdyleyen Abag, ilk olarak Karagdz’ii oyunlart ile tuvale gecirmistir. Bu ¢abasini
tic y1l kadar siirdiirmiis ve sonra farkina varmadan giincel olaylar1 da, Karagdz esprisi
icinde ¢izmeye baslam1§t1r87.

Abag, Karagdz’iin gorsel ve toplumsal mizahmmi kendi diis diinyasinin
fantezileriyle birlestirerek resmine yansitmistir. Aba¢’in Karagdz’ii konu olarak
benimsemesi, onun 1944-1947 yillar1 arasinda yapmis oldugu karikatiirlerin uzantisi
olarak goriilebilir. Ciinkli mizahi karikatiirlerde goriilen tutum, Karag6z’deki esprili ve
alayci tutumda karsimiza ¢ikmaktadir. Karagdz’iin tiim seriivenleri ve yagamini konu
aldig1 yapitlarinda Abag, olay ve durumlart adlariyla oldugu kadar figiir semalarina da
bagli kalarak islemistir. Ayrica geleneksel Tiirk siisleme sanatlar1 ve halk sanatlari
motiflerine, renk ve kompozisyon kurgularma ilgi duyan Abag, ozellikle Osmanli
minyatiirlerindeki figiir semalari, renk ve kurulus diizenini Karagdz resimlerinde
uygulayarak yeni yorumlara ulagsmistir. Sanatg1, 1982 tarihli “Karag6z’iin Penceresi”
adli calismasinda oldugu gibi, Karagoz oyununun figiir semalar1 ve diger ogelerine
bagh kalarak bunlar1 jestleriyle yansitmistir. Oyle ki, Karagdz oyununda oyun
baslamadan 6nce perdeye ¢ikarilan tiim gostermelik objelerini (¢igekli saksilar, fiskiyeli
havuzlar, havuzlu bahgeler, koskler, yedi bash ejderler, kuslar, sira daglar vb), Abag’1n,
resimlerinde dekoratif unsur olarak kullandigi goriilmektedir. Abag, bu 6geleri, 1983
sonrasinda yaptigi ve kent insanmin giinlik yasammi konu aldigi resimlerinde de
kullanmaya devam edecektir®.

Nuri Abag, Karagdéz konulu resimlerinde perspektifi bilingli olarak
uygulamamustir. Karagbz gélge oyunundaki gibi derinlikten uzak, iki boyut iizerinde

gelisen ve hacimsellik arayislarina yer vermeyen yiizeyci bir yaklasimi vardir.

8 Sefik Kahramankaptan, “Buram Buram Anadolu Kokan 21. Yiizyil Masalcist Nuri Abag”, Icel Sanat
Kulubii, 2002, s.9.

8 Sefik Kahramankaptan, “Anadolu uygarhiklarindan siiziilen gercekiistiicii; Nuri Abag: gozlere senlik,
biiyiiklere masallar”, s.196.

¥ Kiipeli, a.g.m., 23.

8 Giiltekin, a.g.m., s.175-176.
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Resimlerinde yer alan figiirlerin ya da nesnelerin, ii¢iincii boyut kavramindan uzakta ele
alimiglari, pentiire 6zgii degerlerin biitiiniiyle diglandigi anlamima gelmemektedir. Nuri
Abag¢ boyayi, diizlem duygusu yaratacak sekilde kullanmis, agik-koyu, 1s1k-golge
efektleri olusturmustur. Figiirleri mekan i¢ine yerlestirirken akademik resmin ilkelerine
gore hareket etmemis; resimlerinde genellikle yarimay formunu kullanmistir. Bu da
bizi, figiirlerin i¢inde yer aldiklar1 mekanin, dogadan soyutlanmis yapay bir mekan
oldugu gergegine gotiirmektedir. Ama Abag, resim ylizeyini nakigst bir duyarlilikla
bezemis olsa da biitiiniiyle dekoratif amagli oldugu séylenemez.

Nuri Abag’in diiz ve renklendirilmis siluet figiirlerle yakinlik kurdugu resimleri,
daha ¢ok yandan g¢arkli vapurlar1 konu aldigi ve kendine 6zgii bir form anlayisi iginde
degerlendirdigi calismalaridir. Bu gruba giren resimler, geleneksel Karagoz
oyunlarinda, oyun ya da “muhévere” baslamadan once, ekran iizerine toplu igne ile
iligtirilen ve miizik esliginde bir siire tutulan “gostermelik” sahnelere benzerler.
Yukarida bahsedilen gostermelik o6gelerinin  kullanimi haricinde, 6rnegin, kahve
soyguncularini ya da bir aga¢ altinda saz heyetini konu alan gostermelik sahnelerindeki
figiir ve mekan baglantisinin primitif diizen karakteriyle, Aba¢’in yandan carkli
vapurlarda giile oynaya, sazli-sozlii seyahat eden insanlari konu aldigi resimlerindeki
istif anlayis1 arasinda yakin gecisler kurulabilir. Karagdz tasvirleri gibi Nuri Abag¢’in
hemen biitiin resimleri de Istanbul yasaminin kiiltiir ayrmtilar1 iizerine kurulmustur.
Boylece hem bi¢im yoniinden, hem de konu yoniinden, geleneksel gdlge oyununa
gondermeler yapilmis olmasi, Abag’taki yoreselligin, geleneksel kaynakli oldugunu
ortaya koymustur. Ancak geleneksel gélge oyunlarinin igerigini olusturan 1yilik-kotilik
catismasi, Abag’ta goriilmez. Abag’in bu dénemdeki resimleri, insanlarin dogustan bir

takim iyi hasletleri beraberlerinde getirdikleri ilkesine dayalidir®.

2. GOSTERMELIKLER

Yukarida bahsedildigi lizere, Karagéz gblge oyununda oyun baslamadan once
perdeye konulan tasvirlere “gostermelik” denmekte; sahneye yerlestirilen bu tasvirler,
oyunun igerigi hakkinda bilgi vermektedir. Oyun igerisinde ac1 ve tath olaylar bir arada
verilecekse limon agaci, fantastik bir oyun ise olaganiistii bir varlik (sahmeran, dev, cin

vb.), iizlicii olaylar yer alacaksa vakvak agaci, mutluluk igeren bir oyun ise ¢i¢ek vazosu

89 Ozsezgin, a.g.e., s.8.
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perdeye yerlestirilmektedir. Ayrica oyun baglarken kaldirilan goéstermeliklere “asil
gostermelik”, perdede siirekli kalan gostermeliklere “dekor gostermelik” adi
verilmektedir®.

Nuri Aba¢ da resimlerinde, Karagdz golge oyunundaki gostermeliklerden
esinlenmistir. Ornegin bu tiirde ele almacak ilk eseri, “Yazici Oyunu”nda sahneye
yansitilan bir gostermeliktir. Bu oyunda, Karag6z issizdir ve hanimi ona para
kazanmadan eve gelmemesini soyler. Karagdz de Hacivat’a giderek is bulmasini ister,
Hacivat ise yazicilik yaparak para kazanmasini sdyleyerek bir diikkdnini ona verir.
Diikkana ilkten Zenne gelip mektup yazdirir; ama Karagéz, onun dedikleri yerine
kafasina gore sagma sapan seyler yazar ve bunu anlayan Zenne, Karagdz’lin yliziine
tiktirerek gider. Sirasiyla Celebi, Cingene, Laz, Kastamonulu, Rum ve Tiryaki gelir ve
Karag6z hep bildigini okur. Bu arada Celebi, Karagdz’e diikkanin tekinsiz oldugunu
sOyler. Karagdz bunu Hacivat’a ilettiginde, Hacivat, bunun asilsiz oldugunu soyler ve
ola ki bir cin geldiginde okuyacag1 duay1 Karagéz’e dgretir. Cin gelir, Karagdz bayilir.
Sonra Karagdz ve Hacivat birlikte duayr okurlar, ama Cin, Karagdz’ii tekmeleyince
Karag6z de, duanin ise yaramamasindan dolayr Hacivat’t dover. Perdeye 6nce saz
heyeti; sonra Kafkas ekibi, Karadeniz ekibi, Bursali Efeler ve Cengiler gelir. Oyun
mutlu bir atmosferde, Karagdz ve Hacivat’in bitis diyaloguyla sona erer®’. Bunlara bagh
olarak Nuri Aba¢’in da, bir agag altindaki saz heyetini resmettigi (Gorsel 27), yani bu
oyunun gostermeliginden esinlendigi anlasilmaktadir. Oyunun bagkarakteri Karagoz ise
resmin sag ist kosesinde, saz heyetini izlerken verilmistir. Karagdz’iin saz heyetinin
konu edildigi gostermelikler, Karagdz sanatgilari tarafindan farkli sekillerde yapilmustir.
Agac altinda veya kayikta saz heyeti tasvirleriyle de karsilasiimaktadir (Gorsel 28).

Nuri Aba¢’in yapmis oldugu Karagdéz konulu erken donem resimlerinden biri
olan, 1972 tarihli “Karagozlii Diizenleme” (Gorsel 29) adli ornekte ise Karagdz
oyunlarinda yine gostermelik olarak kullanilan “Burak™ tasviri goriilmektedir (Gorsel
30). Bu, “Cazular” ve “Kagithane Safasi” oyunlarinda kullanilan ve oyun baslamadan
once perdeye yansitilan bir gostermeliktir. Oyunlarda dini semboliin 6tesinde gorsel bir

zenginlik olarak kullanilan bu figiirler, insan goriiniimlii, kanath, dort ayakli hayvan

% Hiilya Yiicesoy, Baglangigtan Guiniimiize Karagoz Hacivat Figiirlerinin [lliistrasyon Sanatindaki Yeri
(Yiksek Lisans Tezi), Istanbul: Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s.19-20.
% «Yazic1 Oyunu”, http://www.karagoztravel.com/sayfa.asp?mdl=icerik&id=56 (11.11.2019).
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seklinde resmedilmistir®®. Buna bagh olarak burada, Abag’in énceki donemlerde yaptig
fantastik resimleri hatirlanabilir.

Diger taraftan, Nuri Abag’in kendisinin, Gostermelik olarak adlandirdig: eserleri
de karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar sadece bu isimle adlandirildigindan, burada kronolojik
olarak siralanip numaralandirilmistir. Buna gore, “Gostermelik I” (Gorsel 31) adh
eserinde Abag, onceki ornekte oldugu gibi, Karagoz’i, sag list kosede simgesel bir
anlatimla resmetmistir. Kafasindaki singirdak (sapka) kivrimi, evin tizerindeki bitkisel
sislerin  kivrimlariyla dengelenmistir. Evin  {izerinde, Selguklu ve Osmanl
minyatiirlerinde rastlanan 6geler goriilmekte; drnegin bir kus, alt pencerelerde kopek ve
esek, sol tarafta hayat agaci dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 32). Ayrica resmin sag tarafinda
goriilen kemerli kapi, Selguklu donemi kapilarini animsatmaktadir. Ayn1 zamanda
bunlar, Karagéz oyunlarinda da karsimiza ¢ikan O6gelerdendir. Dolayisiyla Abag’in,
Karagoz’den esinlendigi kadar diger Anadolu sanatlarindan etkilendigi bir kez daha
goriilmektedir.

Abag¢’n “Gostermelik II” (Gorsel 33) adli eserinde, beyaz ve kirmizi lalelerden
olusan iki yuvarlak madalyon iginde ortada bir geyik (Gorsel 34), dort beyaz kus, iki
tane tilki goriilmektedir. Buradaki lale motifleri, minyatiirleri hatirlatmaktadir. Aba¢’in
resmindeki orta madalyonda, bir orman izlenimi yaratilmasi, oynanacak fasilin ormanda
gececegi izlenimini vermektedir.

Abag¢’in “Gostermelik III” ya da diger adiyla “Karagoz’in Evi” (Gorsel 35)
resminde ise tekerlekli araba goriiniimdeki bir ev iginde {i¢ kadin figiirii, disarida tstte
Karagoz, hemen altinda Beberuhi, evin ¢evresinde ise kuslar ve agaglar goriilmektedir.

“Gostermelik IV” (Gorsel 36) adli eserinde Abag, gélge oyununu ve izleyenleri
resmetmistir. Son iki Ornekte goriilen, uclar1 kivrik catili ev ya da cardaga benzer
mimari 6geler, Aba¢’in diger resimlerinde de karsimiza ¢ikmakta; ev, konak, kahve,

hamam, hatta saltanat kayiginin koskiinde benzer 6zellikler goriilmektedir.

% Burak Erhan Tarlakazan, “Ttirk Golge Oyunu “Karagéz”de Dogaiistii Tasvir ve Semboller”, Anemon
Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.6, 2018, 5.921.

36



3. KARAGOZ OYUNU TiPLEMELERI

Nuri Abag, “Cesme Basinda” (Gorsel 37) adli eserini, “Kiitahya Cesmesi” adli
oyundan etkilenerek yapmustir. Hacivat’in karisi, bir giin esini yanina cagirarak
Karagéz’in karisinin ve kizimin koti yola diistiiglint, artik onunla gorligmemesi
gerektigini sdyler. Hacivat Karagéz’e bu konu hakkinda imalarda bulunur. Karagoz
Hacivat’in ne demek istedigini anlamaz, bunun lizerine Hacivat her seyi acik agik
sOyler. Karagdz bu isin aslini 6grenmek icin mahallelilere danisir, fakat bir sey
ogrenemez. En sonunda evini gézetlemeye karar verir. Biraz sonra kadinin dostu olan
Celebi eve gelir. Karagdz’lin karisi, Celebi’yi su kiipiine saklar. Bunun iizerine evde su
olmadigini hatirlayarak geri dondiigiinii, kiipe su doldurduktan sonra seyahat edecegini
soyler. Zorla kiipii alir. Bagka bir Celebi ise Hacivat’in kiz1 ile konugmaya baglar. O da
Hacivat’in evine girebilmek i¢in kizin ¢esme basina getirecegi bliylik bir cuvala
girecektir. Plan bu sekilde uygulanir. Celebi, Hacivat’in evine girdikten sonra Karagoz
gelir, alayci bir sekilde konusur. Hacivat’in kizi bu sozlere liziilmiis gibi yapar. Bu
sirada Hacivat gelir ve Karagoz’e catar. Karagdz de altindaki kiipte karisinin dostu ile
kizinin ag1g1 oldugunu séyleyerek Celebileri disart ¢ikarir®®. Nuri Abag’m bu oyundan
etkilenerek yaptig1 resimde, Celebi ve Zenne figiiri, sivri kemerli bir ¢gesme basinda
goriilmektedir. Oyundaki ¢esme ve kiip, Abag’in resmine dogrudan yansimistir. Hatta
Karagdz figlirii de oyunda anlatildig: gibi evi gozetlerken resmedilmistir. Ama Karagoz
oyunlarindaki ¢esme tasvirlerinden (Gorsel 38) farkli olarak Nuri Abag, cesmeyi lale

motifleriyle siisleyerek vermistir.

Abag, Karagdz oyunlarindan etkilenerek yaptigi “Kompozisyon” (Gorsel 39)
adli eserinde, Karagdéz oyun dagarcigindaki inlii “Cazular” (Cifte Cadilar, Cifte
Sihirbazlar) oyunundan etkilenmistir. Cazular, bu olaganiistii tasvirin gorildiigi tek
oyundur. Bu oyun, adindan da anlasilacag iizere cadilik {izerine kurulmustur. Celebi ve
Zenne birbirine asiktir; ikisinin anneleri de cadidir (Gérsel 40). ilk énce Zenne, annesi
Azraka Banu’ya giderek Celebi’yi ¢arpmasint sdyler, O da Celebi’yi ¢arparak kaz
sekline sokar. Celebi’nin bu halini géren Zenne, iiziiliir ve onu eski haline getirmesi i¢in
annesine ricada bulunur. Sonra bu ise ¢ok kizan Celebi de, annesi Nikabi Cazu’ya gider

ve kendisine yaptiklarini anlatarak Zenne’yi ¢arpmasini sdyler. Nikabi Cazu, Zenne’yi

% Ugur Goktas, “Karagoz Sozliugi”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004,
s.160.
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carparak basini esek sekline koyar. Ama Celebi de buna tiziildiigiinde, annesine giderek
Zenne’yi eski sekline getirtir. Hem Zenne, hem Celebi carpildiginda Karagdéz yanlarina
gelmis ve tizerlerine ¢ikip yiizlerine tiikiirmistiir. Bu sefer de buna ¢ok kizan Zenne ve
Celebi, annelerine gidip Karagoz’ii ¢arpmalarimi ister. Cazu gelip Karagéz’ii esek
sekline sokar. Hacivat ise Karag6z’'ii kurtarmak icin sagma dualar okurken kendisi de
carpilip keci sekline girer. Hacivat, yeniden dua eder, ikisi de eski hallerine dénerler™.
Abag’in bu olaganiistii tiplerden etkilenerek yaptigi resmi, ilk donemleriyle paralellik
gostermektedir.

Bu c¢alismada incelenen eserler arasinda, Nuri Abag¢’in siklikla tekrarladigi
konulardan bir tanesi “Karagéz Kahveci”dir. (Gorsel 41) Gostermelik olarak da
karsimiza ¢ikan bu sahne, (Gorsel 42) Karagdz oyunlarinda “Tahmis” ve “Orman”
oyununda karsimiza ¢ikmaktadir. “Tahmis” oyununda, Celebi, Hacivat’a gelerek bir
tahmisi (kahve doviilen yer) oldugunu, bir miisterisi ¢ikarsa kiralamasini sdyler. Hacivat
da tahmisi Arap’a Kiralar; Arap, arkadaslarimi gagirarak kahve dévmeye baslar. Bu
sirada Karagdz gelerek Arap’a kahvede bir mektubu oldugunu sdylemistir. Arap
kahveye gidince Karagoz eve gelip elbiselerini degistirerck tahmiste kahve dovmeye
baslamistir. Diger kahve doviiciilerden olan Arap, tokmagini Karagdz’iin basina vurur,
Karag6z de karsilik verir. Daha sonra Beberuhi gelip kahve dovmek istedigini soyler.
Karagodz Beberuhi ile alay eder ve ikisi kavga ederler.

Abag’in “Karagdz Kahveci” resimlerine bakildiginda, desen ve yagliboya olarak
calistig1 goriilmektedir. Birbirinin benzeri ve tekrari niteliginde olan bu resimlerde
Abag, genellikle Hacivat, Karagéz ve Zenne figlirlerine yer vermistir. Karagoz, bu
resimlerde, sandalyeye oturur vaziyette terazinin basinda tasvir edilmistir. Abag’in
desen ¢alismasinda (Gorsel 43), ¢iplak Zenne figiiriiniin arkasinda Beberuhi tiplemesi
goriilmektedir. Yagliboya calismalarinda ise feraceli ve semsiyeli zenne (Gorsel 44, 45)

tasviri ile karsilagilmaktadir.

Nuri Abag¢’in 1977 tarihli “Karagdéz ve Beberuhi”yi (Gorsel 46) resmettigi
eserinde, golge oyununun baslica karakterlerinden ikisi goriilmektedir. Karagoz
oyunlarinda Karagoz ile Beberuhi genellikle diyalog halindedir. Buna, “Agalik”, “Abdal
Beke¢i”, “Cesme”, “Kanli Nigar”, “Sairlik”, “Tahmis”, “Ters Evlenme”, ‘“Mandira

Safast” oyunlar1 6rnek olarak verilebilir. “Agalik” oyununda Beberuhi, Karag6z’iin

9 Goktas, a.g.m., s.158.
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yaninda caligmak isteyen issiz biridir. Karagdz, Beberuhi’nin boyunun kisalig
nedeniyle onu yaninda calistirmaz. “Abdal Bek¢i” oyununda Beberuhi, Karagoz’ii
Sarhos’un elinden kurtarmaya gelen yardimcidir; fakat Sarhos silaha sarilinca Beberuhi
kacar. “Cesme” oyununda Beberuhi, Karag6z’iin kendi karis1 hakkinda bilgi almaya
calistigi mahalleliden biridir. “Kanli Nigar” oyununda Celebi, s6z verdigi halde Nigar
ile bulusmaya gelmeyince Nigar ondan siiphelenir. Ikisi konusurken Celebi’nin diger
sevgilisi Salkim Inci gelir ve bu sefer iki kadm, Celebi’yi paylasmaya ¢alisir. Derken
mahalleden Karagdz’iin karist ve Dimyat Pirinci’ne akil danisilir. Onlar da Celebi’yi
sahiplenince Nigar ile Salkim Inci, Celebi’den intikam almaya karar verip eve ¢agirirlar.
Celebi’yi doviip soyup sokaga atarlar. Celebi’yi o halde goren Karagdz, ne oldugunu
sorar, Celebi de giysilerini Nigar’dan aldig1 takdirde onu ddiillendirecegini soyler.
Karagdz, Kanli1 Nigar’in evine gider, ama Celebi ile ayn1 akibete ugrar. Sirasiyla Arap,
Beberuhi, Hacivat ve Sarhos da ayn1 duruma diiser. En son Zeybek gelip hepsini ¢iplak
goriince Kanli Nigar’in evine gider, tiim giysileri almay1 basarir ve sahiplerine verir.
“Mandira Sefas1” oyununda Beberuhi ile Karagdz arasinda sagma konusmalar geger ve
Beberuhi, Karag6z’den dayak yer. “Sairlik” oyununda Beberuhi, Karag6z’iin siir
yarigmasindaki rakibidir. Bu oyunda Beberuhi bir sairdir ve giizel siirler sdyler; fakat
Karagdz, sagma siirler sOylemesine ragmen Beberuhi’yi doverek yarigsmadan kovar.
“Tahmis” oyununda Beberuhi, tahmiste Karagoz’le birlikte ritim tutarak kahve doven
bir iscidir. “Ters evlenme” oyununda ise sarhos agabeyi Tuzsuz Deli Bekir’i
evlendirmek isteyen Celebi, Hacivat’a gelip danisir. Hacivat, sarhos biriyle kimsenin
evlenmeyecegini soyler ama Celebi ikna olmaz. Karag6z’ii kadin kiligina sokup Deli
Bekir’e verme planini uygulamaya girisirler. Mahalleli huzurunda nikah kiyilir. Nikah
sonrasinda Bekir, Karagdz’den yiizlinii agmasini ister; Karagdéz de yliz, goz, burun,
kulak gortimliikleri isteyince Bekir hepsini verir. Ama Karagdz, yiiziinii agmamakta
direnince Bekir, zorla acar ve ¢ok sasirir. Karagdz, olanlar1 anlatip bundan Hacivat’in
sorumlu oldugunu sdyleyince Deli Bekir, onu affeder. Bu olaylar sirasinda Beberuhi,
kadin kihigina giren Karagdz ile dalga gecen mahalleliden biridir®®. Dolayisiyla Nuri
Abag, Beberuhi ve Karagoz’ii diyalog halinde verdigi resminde, bu oyunlardan

esinlenmis olmalidir.

% Kenan Topaloglu, “Tiirk Gélge Oyunu Karagdz’de “Beberuhi” Tipi”, Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 52, 2014, s.187.
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Abag¢’in siklikla resmettigi konulardan biri de “Karagdz’iin Konagi”dir; ayni
konu, Karagdéz oyununun gostermeliklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 47).
Abag¢’in, 1977 tarihli “Karagoéz’iin Konag1” adli resminde (Gorsel 48), Hacivat ve
Karagdz disinda Zenneler, Beberuhi ve Celebi gosterilmistir. Evin igerisinde, kemerin
altinda Celebi figiiri ve muhtemelen Karagoz’iin karist resmedilmistir. “Cesme
Oyunu”ndaki konuya génderme yapilmistir. Karagéz oyunlarinda dekoratif unsur olarak
kullanilan vazo, Abag tarafindan burada tercih edilmistir. 1978 tarihli “Karagdz’iin
Konag1” adli resimde (Gorsel 49) ise Karagéz ve Hacivat, evin gatisinin tizerinde,
boslukta duruyormus izlenimi uyandirmaktadir. Karagéz oyunlarinda oldugu gibi, Nuri

Abag da resimlerinde, konagi cogunlukla iki katli géstermeyi (Gorsel 50) tercih etmistir.

Ama 1981 tarihli “Karagdz’iin Evi” adli resminde (Gorsel 51) Abag, karsimiza
tic kath bir evle ¢ikmaktadir. Cat1 kat1 penceresinde ve diger pencerelerde, profilden
verilmis zenne figiirleri goriilmektedir. Siislii bir sekilde verilen konakta, geometrik ve
bitkisel siislemeler dikkati gekmektedir. 1982 tarihli “Karag6z’iin Konag1” adli resimde
(Gorsel 52) ise Karagdz ve elinde feneri olan Beberuhi konaga dogru gidiyor izlenimi
vermektedir. Konak yarim ay formu iizerinde yer almaktadir. Aym tarihli diger
“Karagdz’iin Konagi” resminde de (Gorsel 53), Hacivat, Beberuhi ve Zenne figiirleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Figiirler, onceki 6rnekteki gibi, konaga dogru hareket ediyormus
izlenimi uyandirmakta; zennelerin elinde lale demetleri bulunmaktadir. Karagéz

oyunlarinda kullanilan vazo tasviri burada da karsimiza ¢ikmaktadir.

Abag’in resimlerinde tercih ettigi bir diger konu “Karagdz’iin Gemisi’dir ve
“Karagdz’iin Evi/ Konag1” gibi birkac kez ele alinmistir. Saltanat kayiklarina benzer
gemi tasvirleri yapan Abag, Karagdz tiplemelerini gemi icine yerlestirmistir. 1978
tarihli “Karag6z’iin Gemisi” (Gorsel 54) eserinde, kayigin bir ucunda Hacivat, diger
ucunda Karagéz goriilmektedir. Diger tiplemeler, Beberuhi, Karagéz’iin Saz Takimi,
ciplak ve giyinik Zenne figiirleridir. Aba¢’in aymi yil yaptigi diger “Karagdz’iin
Gemisi” adli resmi (Gorsel 55), bu ornekle benzer kompozisyon diizenine sahiptir.
Kayigin bir tarafina Hacivat, diger tarafina Karagdz yerlestirilmistir. Ama kayigin sekli,
bir onceki resimdekine gore farklidir; digerindeki kosk burada yoktur ve bu kayik
direklidir. Kayigin igindekiler de, onceki resimdekinden farklidir; bu sefer, Baba
Himmet, elinde lale motifiyle Celebi, Zenne, Tuzsuz Deli Bekir figiirleri

gosterilmektedir. 1982 tarihli “Karagéz’iin Gemisi” adli eserinde (Gorsel 56) ise kosklii
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gemi tasviri ile karsilasilmaktadir. Hacivat ve Karagoz, diger 6rneklerde oldugu gibi,
burada da resmin sag ve sol tarafina yerlestirilmistir. Geminin igerisinde ise Karagdz
oyununun tiplemeleri goriilmektedir. Bunlarin yani sira Abag¢’in bu gemi tasvirlerine
bakildiginda, Karagéz golge oyunundaki gemilerle benzerlikler gosterdigi
anlasilmaktadir.

Nuri Abag tarafindan ayni kurguyla yapilmig, ama tarihlendirilmemis bir bagka
resimde (Gorsel 57), direkli bir kayik karsimiza ¢ikmaktadir. Hacivat ve Karagoz,
onceki resimlerdeki gibi kayigin iki ucuna gelecek sekilde sagli sollu yerlestirilmistir.
Ama bu sefer ayaklart tam olarak kayiga degmediginden yergekimsiz bir yerde
yiirliyorlar izlenimi ya da boslukta salintyormus izlenimi vermektedirler. Kayik i¢ine
yerlestirilen diger tiplemelerden, Beberuhi ve Zenne figiirleri segilebilmektedir. Resmin

“Motor Sefas1” olarak adlandirilmasi, anakronik bir yaklasimdir.

Arastirmamiz baglaminda Nuri Aba¢’in “Hamam” konulu iki resmi dikkat
cekmektedir. Kar-1 kadim oyunlardan olan “Hamam” oyununda Celebi, Hacivat ile
kendisine ait hamamin (Gorsel 58) isletilmesi i¢in anlasir. Hacivat kadinlar tarafini
Salkim Inci’ye verir. Kiilhanci olarak da Serkis’i bulur. Hamama miisteri olarak Arap,
Celebi ve Yahudi gelir. Karagoéz de girmek ister, fakat igeriye almazlar. Erkekler
hamamma giremeyen Karagoz, kizi ve oglu ile kadinlar hamamina girmek ister.
Kadinlar, kizin1 ve oglunu alirlar, Karagéz’ii kovarlar. Bunun iizerine Karagoz, bir
merdiven alarak hamamin kubbesini kirar ve erkekler hamamina girer. Herkes korkudan
kacar. Hamamda yangin ¢ikar. Aba¢’in 1978 tarihli “Karagéz ve Tiirk Hamami1”
(Gorsel 59) adli resminde, kubbeli, kemerli, kapili ve merdivenli bir yap1 goriilmektedir.
Kompozisyonun sol tarafinda Karagdz, feraceli Zenne ve cocuklar, hamama dogru
ilerlerken verilmistir. Sicaklik boliimiinden olusan hamam, tas Ormeleri, siitunlari,
kemerleri, kubbe isciligi ve sacak iistii motifleri ile goze carpmaktadir. 1978 tarihli
“Karagdéz Hamamda” adli diger eserinde de (Gorsel 60) Abag, benzer iislupta bir
diizenleme ile karsimiza g¢ikmaktadir. Ama buradaki hamam, sogukluk ve sicaklik
boliimiinden olusmaktadir ve yarim ay formunda yapay bir mekana oturtulmustur.
Minyatiir ve ¢inilerde karsimiza ¢ikan saz yapraklari burada dikkat ¢ekicidir.

Karagdz’iin “Hamal” olarak karsimiza ¢iktig1 resimlerde ise Abag¢ “Bakkallik™
oyunundan etkilenmistir. 1977 tarihli desen ¢alismasinda (Gorsel 61) Abag, Karagoz’ii

sirtindaki sepetle pazarda resmetmistir. Ayni tarihte konunun, “Karagdéz Pazarda” adli
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yagliboya (Gorsel 62) calismasini yapan Abag, sonraki yillarda da benzer
kompozisyonlar yapmistir (Gorsel 63). Ressamin, 1979 yilinda tuval lizerine ¢ini
miirekkebi ile yaptigi, “Pazar Doniisii” adli resminde (Gorsel 64), Karagéz’iin hamallik
yaptig1 goriilmektedir. Abag, bu hamal ve pazar yeri resimlerinde, Karagoz’e 6zgi figiir
ve bigim Ozelliklerini, karikatiirimsii ¢izgi egilimlerini, renklerin uyumunu ve dokuyu
vererek Karagdz oyunu tiplemelerini, giinliik yasantinin i¢inde vermistir®™.

Abag’in bu donemde yaptig1 Karagoz konulu diger resimlerine kronolojik olarak
deginmek, konumuz baglaminda burada 6nem kazanmaktadir.

1977 tarihli “Karagéz ve Kervansaray” (Gorsel 65) adli eserinde Abag,
kervansaray odalar1 iginde birbirinden farkli konulari ve figiirleri ele almistir.
Kervansarayin resmedilisi, minyatiirleri hatirlatmaktadir. Selguklu kervansaraylarindaki
gibi mukarnaslt bir ta¢ kap1 ile kervansarayin avlusuna girilmekte; Karagdz, bu kapiya
dogru sagdan giris yapmaktadir. Karagoz oyunlarinda da karsimiza ¢ikan deve figiirleri

(Gorsel 66) —ki kervanlarin da vazgegilmez 6gelerindendir-, bu avluya yerlestirilmistir.

1978 tarihli “Karagdz Ayasofya’da” (Gorsel 67) adli kompozisyonda ise Abag,
olusturdugu yapay bir mekan iizerine Ayasofya’y1 yerlestirmis; Karagoz ile birlikte bir
kadin ve bir erkek figiire burada yer vermistir. Figiirler, hem boslukta siiziiliiyor gibidir,
hem de Ayasofya’ya dogru yonelmistir. Bunlara bagl olarak, bu son resim 6rneklerinde

Abag’in, Anadolu kiiltiir ve sanatindan esinlendigi goriilmektedir.

Ressamin, 1978 tarihli “Karagéz ve Zenne” (Gorsel 68) adli eserinde, ¢ocuklu
Zenneler ve Karagoz resmedilirken ayni tarihli “Karagéz Arabaci” (Gorsel 69) resminde
araba, yarim ay formu iizerine yerlestirilmistir. Okiizler tarafindan g¢ekilen arabanin
icerisinde Karagéz ve Zenne figiirleri bulunmaktadir. Resim, Hitit kabartmalarini

hatirlatmaktadir.

Abag’in 1979 tarihli “Karagoz’in Kayiginda Eglence” (Gorsel 70) adh
resminde, “Kagithane Safasi” oyununa gonderme yapilmistir. Eglerinin dediklerini
alamayan Karag6z ve Hacivat, evden kovulunca Hacivat’in babadan kalma kayigi ile
kayike¢ilik yapmaya karar verir. Kagithane deresinde miisterileri tasirlar. Arap, Celebi,
Tiryaki kayiga biner, ama Kastamonulu Baba, kay1g1 begenmeyerek binmez. Karagdz’ii

bunaltan Yahudi ise kayiktan atilir. Kayiga en son binen Zenne’yi de Tuzsuz Deli Bekir

% (zdemir Altan, “Nuri Abag”, Milliyet Sanat, S.267, 1978, s.?
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isteyince verirler. Daha sonra Karagéz ve Hacivat, kazandiklari paralarla eslerini
Kagithane’deki eglencelere gotiiriir. Oyunun son bdlimii ¢engilerin dansi ile biter.
Yarim ay formunda yapay bir mekan icine yerlestirilmis Cengiler, Kagithane Safasi
oyununun son sahnesini ¢agristirmaktadir. Saltanat kayiginin sadece koskiinii andiran

mekanin ¢evresinde, Abag’n siklikla kullandig1 saz yapraklari dikkat ¢gekmektedir.

1979 tarihli “Hacivat’in Kayig1” (Gorsel 71) adli resimde de, ayni konunun ele
alindig1 goriilmektedir. Ama bu sefer yarim daire formlu bir mekan olusturulmustur.
Saz heyetinin bulundugu mekéanin g¢evresi, saz yapraklariyla bezenmistir. Mekanin
cergevesinin bu sekilde resmedilmesi, Osmanli mimarisinde de goriilen Rokoko etkili
duvar resimlerini hatirlatmaktadir. Abag’in benzer konu, figiir ve kompozisyon diizenini
ele aldig1 diger bir eseri ise 1979 tarihli “Karag6z ve Dansoz”diir (Gorsel 72). Burada
hilal formundaki yapay bir mekana yerlestirilmis figiirler goériilmektedir. Hilal form, saz
yapragini andirdigi gibi iizerindeki cigeklerle Osmanli ¢ini veya minyatiirlerini de akla
getirmektedir. Hacivat tef calarken Karagdz ile Zenne karsilikli oynamakta; diger iki

erkek figiir de zurna ve darbuka galmaktadir.

Nuri Abag’in, 1980 tarihli “Karagdz Turist” adli eserinde (Gorsel 73), Karagoz’e
benzeyen, sapkali ve beyaz sakall1 bir figiir, sagda otururken resmedilmis; figiirler hilal
formundaki yapay bir mekana yerlestirilmistir. Kompozisyon diizeni agisindan resim,
Abag’in “Karagdz’iin Kayiginda Eglence” (Bkz. 70) adli ¢alismasini hatirlatmaktadir.
Figiirleri ¢evreleyen boliimlerde, saz yapraklari, saksi cigekleri ve ay yildiz motifleri

dikkat gekmektedir.

Abag¢’n 1980 tarihli “Figiiratif Kompozisyon” adl1 bir diger eserinde Hacivat ile
Karag6z baharat tezgahi arkasinda birbirleriyle diyalog halinde verilmistir (Gorsel 74).

Nuri Abag, 1982 tarihli “Karagéz’iin Kanli Nigar Oyunu” (Gorsel 75) adli
resminde, Karagéz oyunundan bir sahneyi gostermektedir. Olay kapali bir mekan i¢inde
gecmekte ve Cengiler, burada eglenirken Karagdz onlan izlemektedir. Geometrik ve
bitkisel motiflerin yan1 sira duvarin hemen {stlinde yer alan alt1 tane saksi igindeki
laleler, kompozisyonu daha da zenginlestirmistir. Ustteki aslan ve geyik figiirleri, insan

figiirlerinde oldugu gibi iri badem gozlii olarak verilmistir.
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Abag, 1982 yilinda resmettigi “Karagdz’iin Salincak Oyunu” (Gorsel 76) adli
eserinde ise “Salincak Oyunu”na gonderme yapmistir. Hacivat, salincak¢ilik yapmaya
karar vermis ve salincagr kurmustur. Bu sirada Karagdéz, Hacivat’in yanina gelerek
kendisini de ortak almasini sdylemis ve bdylece ortak olmuslardir. Hacivat miisteri
gondermek i¢in gittiginde Celebi gelir ve salincakta sallandiktan sonra parasini verip
giderken Karagoz, Celebi’ye para konusunda Hacivat’a bir sey sdylememesini tembih
eder. Karagdoz Hacivat’a kimsenin gelmedigini sdyler. Daha sonra Zenne ve Tiryaki
gelip salincakta sallanirlar ve para verip giderler. Hacivat geldiginde Karag6z, yine
kimsenin gelmedigini sOyler. Bunun lizerine Hacivat kadin kiligina girip salincakta
sallanmaya gelir ve Karagoz’ii konusturup ka¢ para kazandigini 6grenir. Ardindan
Tuzsuz Deli Bekir ve diger karakterler salincakta sallanmak i¢in gelirler97. Nuri Abag da
ayni konulu resminde, bu farkli tiplemeleri yaparak “Karagdz’iin Salincak Oyunu”
(Gorsel 77)’nu canlandirmustir.

1982 tarihli “Karagoz’iin Penceresi” adli resimde (Gorsel 78) Abag, oryantalist
bir yapinin, damla sekilli ve korkuluklu iki penceresine yakindan bakar gibidir. Bir
pencereden Karagdz ve iki zenne figiirli, diger pencereden ise Hacivat ve ii¢c zenne
figliri goriinmektedir. Hepsi karsilikli sohbet ediyor gibidir. Cinilerle g¢evrili
pencerelerin etrafinda bitkisel siislemeler, korkuluklarda geometrik siislemeler
karsimiza ¢ikmaktadir. Abag, tiim bu siislemeleri, bicim ve renk agisindan birbirinden
farkli yaparak gorsel zenginligi arttirmistir. Ayrica Karagdz oyunlarinin dekoratif 6gesi
olan saks1 ve kus figiirlerine de yer vermistir. Korkuluklarin alt kenarindaki piiskiilvari
bezemeler ise Abag¢’in ilk donem resimlerindeki fantastik 6geleri akla getirmektedir.
Buna bagli olarak, 1988 tarihli “Gergekiistii Soyutlama” (Gorsel 79) adli resimde de
Abag, benzer bir konu ve kompozisyon diizenini yinelemektedir. Onceki resimdeki gibi
damla seklindeki yan yana iki pencere, bu sefer ortadaki siitunla birbirinden ayrilmakta;
arka plandaki mekan ve ondeki korkuluklar ise devamlilik gostermektedir. Hacivat ile
bir Zenne, soldaki pencereden; Hacivat ile iki Zenne ise sagdaki pencereden
goriilmektedir. Pencerelerin ve korkulugun etrafina ¢igekler serpistirilmesinin yani sira

ortadaki siitunun tizerinde bir saks1 ¢igcegi yer almaktadir.

%M. Sabri Koz (Haz.), “Salincak”, Yiktin Perdeyi Eyledin Virdn, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004,
s.275.
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4. MADALYON ICINDEKi KARAGOZ HACIVAT FiGURLERI

Nuri Abag¢’in Karagoz esinli son donem resimlerine bakildiginda, Hacivat ile
Karagdz figiirlerinin kalabalik kompozisyonlarda, genelde tasitlarla baglantili
madalyonlar i¢inde resmedildigi goriilmektedir. Tim bu resimler, tuval {izerine
yagliboya tekniginde olup 1999-2005 yillar1 arasina tarihlenmektedir. Abag, bu
yillardaki giinliik yasamdan kesitleri ve insanlari, Karagdéz golge oyunlarindaki
tiplemelerle birlikte gostermis; cesitli tiplemelere yer vermekle birlikte &zellikle
Karagoz ve Hacivat figiirlerini resmetmistir. Karagdéz ve Hacivat ise genellikle
madalyonlar igine yerlestirilmis (Gorsel 80, 84, 85, 88, 90, 92, 94), ama bazen
kompozisyonun farkli yerlerine sikistirilmig gibidir (Gorsel 87, 93, 98). Bazen de
madalyon iginde sadece Karag6z karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 81, 83, 86, 89, 91) ; bu
tiir kompozisyonlarin bazisinda Hacivat’a bagka boliimde yer verilmis (Gorsel 87, 93,
98), bazisinda Hacivat hi¢ yer almamustir (Gorsel 81, 82, 83, 86, 89, 91, 96).
Karagdz’iin, madalyon iginde, bagka biriyle gosterildigi resimler (Gorsel 82, 96) ve
Karag6z’iin bu madalyonlu resimler arasinda, madalyon disinda gosterildigi resimler
(Gorsel 91, 95) de vardir. Madalyon motifinin kullanilmadigi, ama bu grup igindeki
gemi tasvirlerine benzeyen ve gemide icinde Karagdz figiiriiniin yer aldigi bir resim
ornegini de burada belirtmek gerekir (Gorsel 97).

S6z konusu madalyonlar genelde tasitlarla baglantili oldugundan, 6rnegin bir
geminin yandan carki (Gorsel 81, 83, 85, 86, 87, 88, 92, 93, 98), bir lokomotifin ya da
arabanin tekerlegi (Gorsel 84, 91, 94, 95) goriinimii sundugu gibi boyle bir islevi
olmaksizin dekoratif bir 6ge olarak kullanildigi resimler (Gorsel 80, 82, 91) de vardir.
Tiim bu madalyonlar, i¢ ice iki daire halinde diizenlenmis; iki daire arasindaki boliim,
dekoratif motiflerle (Gorsel 80, 81, 83, 89, 90, 92, 93, 95, 96, 98), dolduruldugu gibi
seffaf birakilip arkasindaki goriintiiyli (Gorsel 82, 84, 85, 86, 87, 88, 89) verdigi de
olmustur. I¢teki dairenin ortasina da Karagdz, bahsedilen tarzda yerlestirilmistir. Bir
resimde, bu ara bdliime figiirler (Gorsel 94); bir baska resimde, tam ortaya iki figiir
sikistirllmistir (Gorsel 95). Bu madalyonlarin bigimi, gemideyse can simitleriyle,
arabadaysa tekerleklerle birbirine paralellik gostermekte; hatta bazen can simitleri ve
tekerlekler de dekoratif motiflerle bezenmektedir. Madalyonun ortasina kuslarin ve
dekoratif ciceklerin yerlestirildigi; buna karsilik bir daire form icine Karagdz’iin

resmedildigi bir resim 6rnegi de dikkat ¢ekicidir (Gorsel 91). Ayrica Karagéz Hacivath
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madalyon motifi olmakla birlikte bir tasitla iliskisi olmayan, daha ¢ok bir tiyatro sahnesi
ya da golge oyunu perdesini andiran bir resim (Gorsel 80) karsimiza ¢ikmakta; genel
diizenlemesiyle ve konusuyla Aba¢’in Onceki resimlerini (Goérsel 68, 69, 80)
hatirlatmaktadir.

Bu resimlerdeki tasitlar, bicim olarak gergekg¢i ya da hayali resmedilmistir. Uzun
bacali ve yandan c¢arkli gemiler (Gorsel 81, 83, 86, 87, 93) , yelkenli gemiler (Gorsel 83,
93, 98), arabali vapurlar (Gorsel 85, 88), lokomatifler (Gorsel 91, 94, 95), arabalar
(Gorsel 84) nispeten gergekei formdayken deve, balik, kugu seklindeki ana govdeden
olusturulmus tasitlar (Gorsel 82, 89, 90), hayali formlar1 gostermektedir. Bunlarin yani
sira kugu ile geminin, at ile yelkenlinin birlestirildigi tasit formlar1 da karsimiza
cikmaktadir (Gorsel 92, 96). Ozellikle gemi ve vapurlar, ¢ok katli olarak
diizenlenmistir. Gergek¢i ya da hayali olsun, tiim bu resimler, fantastik bir atmosfer ve
masals1 bir diinya yaratmaktadir. Ahmet Koksal’in, Nuri Abag¢’in bu son donem
resimleri hakkindaki “Karagoz’iin seyirlik tiplerinden ve giinliik yasamin otantik
figiirlerinden giderek masalsi, nostaljik bir yasami kucaklayan Nuri Abag¢’in diinyast

98 s5zleri de bunu destekler niteliktedir.

diinden bugiine zenginlesmektedir

Karagdz golge oyunu tiplemelerinin yani1 sira yine oyunda ve Abag¢’in diger
resimlerinde goriilen ¢icekler ve saksi ¢igekleri, bu resimlerde de karsimiza ¢ikmaktadir
(Gorsel 84, 87, 88, 91, 94, 95, 98). Stilize gosterilen bu 6geler, minyatiirlerdeki
stilizasyonu hatirlatmaktadir. Ayrica saz yapraklari (Gorsel 80, 83, 85, 87) ve dalgalarin
gosterimi de minyatiirleri akla getirmekte; dalga kivrimlari (Gorsel 81, 83, 85, 86, 87,
88, 90, 92, 93, 96) , minyatiirdeki Cin bulutlarina benzemektedir. Denizdeki baliklar ve
miirekkep baliklar1 da stilize edilmistir (Gorsel 81, 83, 85, 86, 87, 92, 93, 96, 98). Bu
resimlerin bazilarinda, beyaz giivercinler de goriilmektedir (Gorsel 81, 87, 92, 93, 94,
95, 97). Baz1 yelkenlerde resmedilen dekoratif 6geler (Gorsel 96, 98) ise minyatiir ve
tezhip sanatindaki motifleri hatirlatmaktadir.

Sozii gecen tasitlarda, Karagdéz oyunu karakterleri disinda giincel hayattan
figiirler karsimiza ¢ikmaktadir. Abag, bunlari, ¢cevresindeki tasitlarda ya da park, bahge,

lokanta, bakirct gibi mekanlarda gordiigii insanlar arasindan &zenle segerek

% Ahmet Koksal, “Nuri Aba¢’mn Resimleri s Bankasi Ankara Sanat Galerisi’nde”, Sanat Cevresi, S.219,
Ocak 1997, 5.42.
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resmetmistir™. Diger taraftan, bir arabali vapurun isminin “Ak” olmasi (Gorsel 85)
dikkat ¢ekmekte; Nuri Aba¢’in eskiden dahil oldugu Akkahve camiasina bir gonderme
oldugunu diisiindiirmektedir.

Tim bu resimlerde Abag, iki boyutlu, ¢izgisel, detayci, bezemeci iislubunu
stirdirmektedir. Boylece sanki tuval yiizeyi, perde goriiniimii vermekte; resmedilen

duragan figiirler de perde arkasindan izleyiciye goriinmektedir.

% Feriha Biiyiikiinal, “Nuri Abag’in Retrospektif Sergisi Ankara’dan Sonra izmir’de Agilacak; Masal
Resimleri”, Yeni Yizyil Gazetesi, 15 Mart, 1995, s.20.
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KARSILASTIRMA

1960’11 yillarda, Tiirk resminde giindeme gelen iki goriis vardir. Bunlardan biri,
Anadolu kiiltiirlerini irdelemek ve ¢agcil yorumlara ulastirmak, digeri ise geleneksel
degerlere yonelmek olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu ile birlikte baslayan bu ikinci
egilim c¢ergevesinde bircok ressam bu goriisii benimsemistir. Geleneksel degerlere
yonelmenin sonucunda, minyatiirler, halilar, hatlar, ¢iniler, bazen dogrudan, bazen de
yorumlanarak resimlerde kendine yer bulacaktir. Nuri Aba¢ da bdyle bir ortamda
geleneksele yonelen sanat¢ilarimizdan biri olmus; geleneksel Karagéz gélge oyunundan
esinlenerek yaptigi eserleri ile Tiirk resim sanati iginde dikkat ¢gekmistir. Nuri Abag gibi
Karagoz golge oyunundan etkilenen ve gerek konu, gerekse bigim olarak resimlerinde
buna yer veren baska sanatcilar da olmus; ama Abag kadar ¢ok ve stirekli olarak bu

konuya egilmemislerdir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun geleneksel degerlere yonelmesi, Karagéz konulu
resimler yapmasma da neden olmus; “Karagdz’iin Gemisi” ismini verdigi eserlerini
(Gorsel 99, 100, 101, 102, 103, 104, 105), farkli teknikler kullanarak yapmistir. Kagit
tizerine karigik teknik, tuval iizerine yagliboya ve yazma Ornegi ¢aligmalari olan
sanatginin Karagoz’e gonderme yaptigi bu ornekler, ilk akla gelenlerdendir. Kendini
Anadolu kiiltlirlinlin zengin konu dagarcigina birakan sanatci, 6zglin bir {slup

olusturarak bu resimlerini yapmuistir.

Karag6z golge oyunundan esinlenen bir diger sanat¢1 ise Zeki Kiral (1927-?)’
dir. Karagéz oyununun baskarakterleri olan Karagéz ve Hacivat’i, halk sanatimizin
yerel motiflerini kullanarak kendine 06zgii bir yorum iginde resmetmistir. Resim
bolimiinde okurken kiibizmden etkilenen, bunu saglam desenci yapisi ile birlestirerek
konstriiktivist resimler yapan Kiral’in'®, “Karagéz ve Dostlar1” (Gorsel 106), “Karagoz
ile Sohbet” (Gorsel 107) adli resimlerinde de bu nitelikler goriilmekte ve {islup olarak

Abag’in resimlerinden ayrilmaktadir.

Nuri Abag¢ gibi mimar olan ve ressamlii mimarlik mesleginin 6niine gecen
Cihat Burak (1915-1994) da, Karagdz esinli desenler ve resimler yapmis; Karagoz

oyunlarinda gostermelik olarak kullanilan bir¢ok tasviri ele almistir. “Karag6z’iin Evi”

100 12 Uluslararasi Pendik Cocuk Festivali “Karag6z ve Hacivat” Pendik Belediyesi, 2017, s.122,
https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-2017 (18.10.2019).
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konulu resminde (Gorsel 108), Karagdz oyunlarinda kullanilan kayikhane tasvirinin
etkisi goriilmektedir.

Sefik Bursali (1903-1990)’nin “Karagoz Seyri” adli tablosu (Gorsel 109) ise
bahsedilen diger Karagdz konulu eserlerden farkli olarak hem Karagdz oyununu, hem
de izleyenlerini ortaya koymaktadir. Buna benzer bir diger resim 6rnegi de Turgut Zaim
(1906-1974)’¢ aittir. “Golge Oyunu” (Gorsel 110) adli resminde Zaim, hayal perdesini
ve izleyenleri resmetmistir.

[brahim Balaban (1921-2019) da kendine has naif anlayisla yaptig
resimlerinden birinde (Gorsel 111), gece manzarasi i¢inde Karagdéz ve Hacivat
figiirlerinin yan1 sira halktan kisilere yer vermistir. Karagdz'iin bir gdlge oyunu
olmasina dayanarak hem bir gece atmosferi yaratmis, hem ay ve fener 1siklarindan
yararlanarak figiirlerin golgelerini de resme sokmustur.

Karagoz ile ilgilenen bir ressam da Giizin Duran (1898-1981)’dir. Karagdz
figlirlerinden esinlenerek yaptigi 281 tane suluboya resmi ve deri isleri vardir. Hatta
Gilizin Duran’in son sergisi, Karagoz esinli suluboya calismalarindan olusmus ve 31
Ocak-3 Mart 1979 tarihinde Topkapi Sarayr Miizesi miidiirii Sabahattin Batur’un
destegiyle burada gergeklestirilmistir. Giizin Duran’in Karag6z’e ilgisini, esi Feyhaman
Duran’in tablosunda (Gorsel 112) gormek miimkiindiir.

Karag6z golge oyunu, giiniimiize kadar bir¢cok sanatgiya esin kaynagi olmustur.
Tiirk kiiltiiriinii ve tanitimini1 amaglayan eserler oldugu gibi yarisma amacl yapilanlar
da vardir. Hem g¢esitli tekniklerle, hem konuya farkli yaklasimlarla, Karagéz esinli
eserlerde cesitlilik artmistir. Bazis1 konuyu, tek tiikk resmetmisken bazisi seri halinde
calismigtir. Bu tiir ¢alismalar yapanlar arasinda Tosun Bayrak (1926-2018), Mengii
Ertel (1931-2000), Nazan Erkmen (1945-2017), Mustafa Delioglu (1946-...), Giiltekin
Serbest (1955-...), Rauf Tuncer (1955-...), Yurdaer Altintas (1957-...), Hasan Saim
Bey (?-?) sayilabilir. Bu isimlerden Mengii Ertel, Nazan Erkmen ve Yurdaer Altintas,
illiistrasyonlariyla; digerleri, farklh teknik ve farkli yaklagimdaki resimleriyle karsimiza
cikmaktadir (Gorsel 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 125,
126, 127). Diger taraftan, asagi yukar1 ayn tarihlerde dogmus sanatcilarin, diger bir
deyisle belli bir jenerasyona ait ressamlarin Karag6z konusuna yoneldigi goriilmektedir.

Bu boliimde sozii gegen ressamlardan bazilarmin Karagdz esinli resimleriyle

Nuri Aba¢’in resimleri arasinda konu ve iislup olarak benzerlikler vardir. Bunlar
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arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ibrahim Balaban, Turgut Zaim, Sefik Bursali, Cihat
Burak’in resimleri sayilabilir. Diger taraftan cagdas sanat¢ilardan Yurdaer Altintag’in
Karagoz illiistrasyonlarina, konu ve tislup agisindan bakildiginda, Nuri Abag¢’in izinden
gittigini sOylemek miimkiindiir. Yurdaer Altintas’in, seriler halinde yaptig1 bu
illiistrasyonlar, hep ayni teknik ve boyutta yapilmis olup 1970 tarihlidir. Dolayisiyla
tarih itibartyla da, Nuri Abag ile Ortlismektedir. Ayrica ressamlarin, belli donemlerde,

belli konulara yoneldigi sonucuna da varilabilir.
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SONUC

Tiirk resminin 6zgilin sanatgilarindan biri olan Nuri Abag’in ailesi, egitimi ve
cevresindeki kisiler, hayatinin ve kariyerinin sekillenmesinde rol oynamistir. Mersin’de
Halkevi Tiyatrosu’nu kurmus olan babasi Celal Abag¢’in, Nuri Aba¢ ve kardesi Sudi
Abag tizerinde etkisi olmustur. Nuri Aba¢’in bu tiyatroda ¢alismasi, sahne dekorlarini
boyamasi, biiylik ihtimal onun ileride karikatiirle ilgilenmesini, ressamliga yonelmesini,
Karagdz golge oyunundan esinlenmesini saglamistir. Diger taraftan ailesinin istegiyle
mimari egitim almasi, onun tiim bu sanat dallarin1 sentezlemesinde ve kendine has bir
resim {iislubu belirlemesinde rol oynamistir. Dolayisiyla ¢ok yonlii bir sanat kisiligi ve
yetenegi olan Nuri Abag’in, hayati boyunca rast geldigi kisilerin de bu olusumda etkisi
biiyiliktiir. Cocukluk ve genclik yillarinda Kemal Zeren ve Nurettin Ergiiven ile,
Akademi yillarinda Léopold Lévy ve Bedri Rahmi Eyiiboglu ile beraberligi, kendine
has iislubunun olusmasinda rol oynamustir.

Kariyeri boyunca ¢esitli asamalardan gecen Nuri Abag’in, 6zellikle 1975 yili
sonrast resimlerinde kendisine esin kaynagi olarak Karagdz golge Ooyununu sectigi
goriilmekte, kendisi de bunu ifade etmektedir. Abag, dliimiine kadar bu tiir resimler
yapmayi sirdiirmiistiir. Calismamiz sonucunda bu resimleri, gostermelikler, karag6z
karakterlerinin yer aldig1 resimler ve Karagoz Hacivat figilirlerinin madalyon i¢inde yer
aldig1 resimler olarak gruplandirmak miimkiin olmustur.

Abag, bu resimlerinde, Karagdz ve Hacivat basta olmak {izere Zenne, Beberuhi,
Tuzsuz Deli Bekir, Celebi, Baba Himmet, Arap, Cengi, Cazu gibi karakterlere yer
vermistir. Diger yandan golge oyunundaki Karagéz’iin Saz Takimi, Hamam, Konak,
Kayik gibi gostermeliklerden esinlendigi gibi baslica Karagdz oyunlarindan da
dogrudan etkilendigi goriilmiistiir. Bunlar “Kiitahya Cesmesi”, “Cazular”, “Tahmis”,
“Orman”, “Hamam”, “Bakkallik”, “Ké&githane Safas1”, “Salincak”, “Kanli Nigar” gibi
oyunlardir. Dolayisiyla Abag’in, Kar-1 Kadim olarak adlandirilan oyun repertuarinin
bircoguna hakim oldugu anlagilmaktadir. Bu oyunlar paralelinde yaptig1 resimlerde,
benzer konular1 birkag kez ele aldig1 goriilmektedir; drnegin, “Karagdz’iin Kayig1”,
“Karagdz Kahveci”, “Karag6z’iin Konag1”, “Karagéz Hamal”, “Karagéz Hamam” gibi
konular, farkli kompozisyonlar halinde tekrarlanmistir. Aba¢’in, Karagdz’iin
seriivenlerini ve yasamin1 konu aldig1 bu resimlerinde, olay ve durumlar1 adlariyla

oldugu kadar figlir semalarina bagli kalarak isledigi anlasilmakta; bu durum,
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“Karagdz’iin Kanli Nigadr Oyunu”, “Salincak Oyunu”, “Karagéz Hamam” gibi
resimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan Karagdz oyunlarinda goriilen kedi,
kus, kopek, agag, vazo, Burak, gibi c¢esitli figiirler, Aba¢’in resimlerinde de
gorilmektedir.

Nuri Aba¢’in Karagdz konulu resimlerinde perspektife bilingli olarak yer
vermedigi anlagilmaktadir. Resimlerindeki bu iki boyutluluk, Karagéz goélge oyunu
figiirlerinden etkilendigini gosterdigi gibi Osmanli minyatiiriinden etkilendigini de
diisiindiirmektedir. Bununla birlikte Nuri Abag¢’in Karagdz tiplemelerinin tamami,
oyundaki karakterler gibi profilden ve iri badem gozlii olarak tasvir edilmistir. Karagoz
golge oyunundaki karakterlerin boylarinin genellikle 35cm. olmasi ve Nuri Abag’in
resimlerindeki figiirlerin boylarinin da yaklasik bu 6lciide olmasi dikkat cekicidir.
Aba¢’in Karagdéz resimlerinin boyutlarina bakildiginda, cogunlukla 40 x 40 cm.
Olciilerinden biiyiik calistigl, 145 x 105 cm.ye kadar vardigi goriilmektedir. Abag’in bu
boyutlarda c¢alismasi, resimlerindeki duragan figiirlerine, Karagdéz perdesindeki
karakterlerin hareket kivrakligini verme amacinda oldugunu; hatta resimlerindeki bazi
figiirleri, havada ya da boslukta salintyormus gibi vermesi de bu amagta oldugunu
diistindiirmektedir. Perdedeki figiirlerde, ozellikle Karagoz’de goriilen i¢ biikeysel
hareket, Nuri Aba¢’in resimlerinde de goriilmekte; hatta yarim ay formunu kullanmasi
bunu cagristirmaktadir.

Nuri Abag¢’in tiim bu resimlerine bakildiginda, ¢ogunlukla yagliboyay1 tercih
ettigi, bunun yani sira desen c¢aligmalart yaptigit ve ¢ini miirekkebi kullandig:
goriilmektedir. Cizgisel ve bezemeci bir iislubu oldugu kadar hem pastel, hem canl
renklere yer verdigi anlasilmaktadir. Fantastik Ggelerle olusturdugu bu
kompozisyonlarinda bir masal atmosferi yaratmistir. Adeta hayal perdesinden hayal
kompozisyonlarina gegisi saglamis; tuvalleri, onun Karagdz perdesi olmustur. Bunu
yaparken bazen de gercek diinyadan veya gilinliik yasamdan figiirler veya motifler
alarak sentezlemeye gitmistir. Hem siirrealist, hem naif sanat izlerini, Aba¢’in bu
resimlerinde yakalamak miimkiindiir.

Aba¢’in bu kendine 6zgii lislubu olusturmasinda, yukarida belirtildigi gibi,
ailesinin, Ogretmenlerinin ve c¢evresindeki kisilerin etkisi biiyiik olmustur. Ayrica
yasadigi donemde, c¢agdasi olan ressamlar ile bazi yonlerden benzerligi de soz

konusudur. Bunlar baglaminda, Kemal Zeren, Nurettin Ergiiven, Malik Aksel, Turgut
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Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nuri Iyem, Fahir Aksoy, Miimtaz Yener,
Teoman Germaner, Ibrahim Balaban dikkat ¢ekmektedir. Bu ressamlar, resim
usluplanyla, ele aldiklar1 konularla, yetistikleri ortam ve aldiklar1 egitimle, Abag
tizerinde etkili olmalariyla ve ayn1 donemde benzer yaklasimlarda bulunmalariyla Nuri
Abag ile benzerlik gostermektedir. Ornegin Nuri Iyem de Abag da, L.Lévy’nin
ogrencisidir. Turgut Zaim, Fahir Aksoy, Ibrahim Balaban Tiirk naifleri arasindadir.
Cihat Burak da Nuri Abag¢ gibi mimar-ressamdir; benzer ¢izgisel iislup ikisinde de
oldugu gibi humour 6gesi de ikisinde ortaktir. Miimtaz Yener ve Teoman Germaner ile
Nuri Aba¢ daha ¢ok fantastik yaklasimlari yoniinden benzemekte; Miimtaz Yener ile
ayrica humour yoniinden ve giinliik yasamla gelenekseli sentezlemesi yoniinden de
yakinlagmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nuri Iyem, ibrahim Balaban,
Anadolu kiiltiirtinden esinlenmistir. Turgut Zaim’in, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Cihat
Burak’in, ibrahim Balaban’in Karagdz konulu resimleri vardir.

Doneminde ve ogrencileri tizerinde etkili olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun su
sOzleri, Nuri Abag¢’in karikatiirden Karagéz’e giden yolunu tanimlar gibidir: “Basg
dondiiriircesine bir siiratle gelisip yayian has nakigin yani basinda barinabilmesi i¢in
resim sanatinin bambaska koklerden faydalanmast sart. En onemli kaynaklardan birisi
de karikatiir. Karagozle Hacivat'in kulaklar: cinlasinl.”"%,

Bunlara bagli olarak Nuri Abag¢’in, 6ncesinde karikatiirler yapmasi, sonrasinda
Karagdz’e yonelmesinde humour 6gesinin etkisi olmus; kendisi de bunu ifade etmistir.
Tiirk insaninin ve kiiltliriiniin 6ziinde mizah duygusu vardir. Karagdéz golge oyunu,
bunun Orneklerinden birini olusturmaktadir. Ayni zamanda Karagéz golge oyunu
halktir, halkin sesidir. Aslinda tiim bu 6zelliklerden de, Nuri Abag’in sanati, hayata
bakist ve kisilik ozellikleri hakkinda ipuclar1 yakalamak miimkiindiir. Biiyiik ihtimalle
alcakgoniilli, esprili, agirbagh, sakin, entelektiiel, saygili, belli bir dost ¢evresi edinmis
ve onlar tarafindan sevilen, hayata olumlu bakan ve sanatin da boyle olmasini savunan
bir kisilik sergilemektedir.

Nuri Abag’in, Karagdz esinli resimleri, birgok yonden birbirine benzedigi gibi,
diger resimleri de kendi iginde birbirine benzemekte; hatta Karagdz resimleriyle diger
resimleri arasinda da benzerlikler goriilmektedir (Gorsel 128). Sanat tarihi igindeki

bircok ressam bodyle calismaktadir. Bu durum, ressamin kendini yinelemesi tuzagina

101 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Resimde Karikatiir’, Resme Baglarken, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1986, s.400.
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diismedigi silirece olumsuz bir tutum degildir. Benzer 6gelerin ele alinmasi, iiretme
adina kolaylik saglasa da, asil Onemli olan ressamin kendini gittikge gelistirip
gelistirmedigidir. Nuri Abag’in Karagoz esinli resimlerine bakildiginda, gittik¢ce kendini
gelistirdigi goriilmekte; dolayisiyla 6zellikle son donem eserleri, yani madalyon ig¢inde
Karagoz Hacivat figiirlerini ele aldigi resimleri, renk ve bi¢im agisindan ilerledigini
gostermektedir. Hatta bu resimler, Aba¢’in tiim kariyerinin 6zeti ya da sentezi gibi
degerlendirilebilir; ¢iinkii bunlarda, geleneksel ile fantastik o6geler, eski ile yeni,
Anadolu kiiltiirii ile modern kiiltiir, Osmanli1 sanati ile siirrealist sanat, hiciv ile olumlu
bakis bir aradadir. Cizgisellik, ayrinticilik, bezemecilik, renk¢ilik de geliserek kendi
icinde zirveye ulagsmistir.

Nuri Abag¢’in hayatina, basindan itibaren bakildiginda, tiyatroya yakinligi,
karikatlir ugrasisi, mimar-ressam olarak akademik egitimi, mizaha, fantastige ve
masallara ilgisi, doneminin sanatinin da geleneksele yonlenmesi, ressamin Karagdz’ii
benimsemesinde ve siirdiirmesinde dogal etkenler olarak goriilebilir. Aba¢’in Karagoz
resimleri, belli bir donemle sinirli kalmamistir. Abag, 1970’11 yillardan hayatinin sonuna
kadar bu resimleri yapmayi siirdiirmils; bunlarla sergilere katilmig, yurti¢i ve
yurtdisinda odiiller kazanmistir. Abag¢’in Montreal’de sergilenen Karagéz resimleri
hakkinda Talat Sait Halman sunlar1 yazmaktadir:

“7 Subat-25 Subat 1978 tarihleri arasinda, Montreal’in “Galerie Saint

Denis” adli i¢ agici galerisi, Nuri Aba¢’in eserlerini sergiledi. Serginin agirlig,

Aba¢’'in “Karagoz” tablolarindaydi. Abag, bu dizisiyle, Tiirk golge oyununa

vepyeni bir renk ciimbiisii getirmis, sadece hayal dleminin degil, gercek bir

toplum yasaminin goriintiilerini, biiyiilii giizelliklerini ve kendine 6zgii mizahini
taze bir dslipla yaratmistir. Karagoz'ii figiirleriyle, giildiiriistiyle, tatl ve aci
yvonleriyle bilenler i¢in Abag¢’in dizisi, saglam estetik temellere oturtulmug bir
venilestirme, gercek¢i ve gergekiistii sanatin ilging karigimidir. Abag’in
sergisinin bagarisi, ¢esitli Montreal gazetelerinde ¢ikan yazilarla da belirlendi.

Ozellikle “Le Devoir” gazetesinde Jacques Renaud tarafindan yaynlanan “le

peintre Nouri Abag et le jeu de Karagheuz” (Ressam Nuri Aba¢ ve Karagéz

Oyunu) bashkl yazi, Tiirk sanatgisimi ¢ok olumlu sozlerle degerlendirdi. Bu

elestiri yazisinda Karagoz 'iin tarihini anlattiktan sonra Abag in eserlerinin, “bir

bakima Tiirk ruhuna ve dehasina taniklik ettigini, degisik iisluplardan ince bir
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bilesim yaptigimi”  belirtiyor. Tamnmis Kanadali elestirmen, Karagoz
tablolarinda bir Chagall havast bulmustur. “Le Devoir” gazetesinde, 21 Subat
1978 giinii, tinlii ressam Jasper Johns ile Nuri Abag¢’in Montreal sergilerini bir
arada kisaca elestiren Jean-Claude Leblond, Karagoz serisinde “alisilmamas bir
tslup”, “naif sanat ozellikleri” ve biraz da “Arthur Villeneuve benzerligi”
goriiliiyor. 19 Subat tarihli “Montreal Star” gazetesinde Henry Lehmann,
Abag¢’in degisik bir muhayyile ile karikatiir tarzinda resimler yaptigini, siisleme

tiirtindeki eserlerinde 1lik renkler kullandigini soyliiyor.” 102,

T.S.Halman’in yazisi, Nuri Abag¢’in Karagoz resimlerindeki tislubunu 6zetledigi
gibi sergiye yonelik olumlu tepkileri de ortaya koymaktadir. Tiirk resmine, kiiltiiriine ve
ressamina gosterilen bu ilgi ve begeni, Abag¢ i¢in oldugu kadar bizler i¢in de gurur
vericidir. Ayrica Henry Glassie’nin, “yiizeyde naif sanat gibi gériinen, daha

1 e
»103 67ii burada

derinlemesine bakildiginda genellikle yerel geleneklerin iiriiniidiir
hatirlanabilir. Ayn1 zamanda bu yazi, Aba¢’in, yerellikten yola ¢ikarak evrensellige
ulastiginin gostergesidir, ki bu ilkeyi benimseyen bir¢cok diinya sanatgis1 vardir. Buna
bagl olarak, yazida ad1 gecen Marc Chagall (1887-1985) (Gorsel 129, 130, 131) ve
Arthur Villeneuve (1910-1990) (Gorsel 132, 133) dikkat ¢ekicidir. Chagall’in siirrealist
ya da naif olarak degerlendirilisi, havada siiziiliir gibi resmettigi figiirleri, fantastik ve
masals1 6geleri, ele aldig1 konular1 acisindan Abag ile karsilastirildigr diistintilebilir.
A.Villeneuve ise Kanadali naif bir ressamdir; dolayisiyla Kanada’daki bir sergide,
Abag’in bu ressamla karsilastirilmasi dogal oldugu gibi, bir anlamda iislup benzerlikleri
oldugu da soylenebilir. Ozellikle ¢izgisellik, ayrinticilik ve kullanilan dgeler agisindan
iliski kurulabilir. Bunun yani sira ii¢ ressamin da, ayn1 donemlerde benzer calismalara
imza atmalari, dikkat ¢ekilecek bir bagka noktadir.

Diger taraftan Nuri Abag¢’in, bu kendine has tarzini, tek bir sanat iislubuyla
tanimlamak zordur. Ciinkii hem siirrealist, hem naif, hem fantastik olarak
degerlendirilebilecegi gibi eklektik veya biiyiili gergekeilik temsilcisi olarak da
goriilebilir. Masal kitaplarini andiran, bazen gergekiistii bazen gercek bir biiyiilii diinya
sunan, herkese hitap edebilen, olumlu ve mutlu mesajlar veren Nuri Abagc, izleyiciyi

diisiindiirmekte, giiliimsetmekte ve farkli diinyalara gétiirmektedir. Gemi yelkenlerinde,

102 Talat Sait Halman, “Montreal’de Nuri Abag¢ Sergisi”, Ankara Sanat, S.145, 1978, s.10.
193 Manukyan, a.g.e., 5.44.
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kalp motiflerine yer vermesi (Gorsel 92, 93) bile Abag’in, hayata, sanata ve izleyiciye
sevgi ile bakisinin gostergesi olarak degerlendirilmelidir.

Bunlarin yani sira Abag¢’tan giiniimiize dek bakildiginda, baska ressamlarin,
illiistratorlerin ve karikatiiristlerin Karagoz’den esinlendigi ya da dogrudan Karagoz’i
resmettigi goriilmektedir. Zeki Kral, Sefik Bursali, Giiltekin Serbest, Tosun Bayrak,
Rauf Tuncer, Mustafa Delioglu’nun resimlerinin yani1 sira Mengli Ertel, Yurdaer
Altintas, Nazan Erkmen’in illiistrasyonlari, Halit Naci’nin karikatiirleri bunlara 6rnek
verilebilir. Ama tiim bunlar arasinda, belki de en ¢ok ve istikrarl bicimde Karagéz’den
esinlenen, buna bagli olarak hem 6zgiin bir iislup gelistiren, hem de bir “Karagdz tarzi”
yaratan ressam, Nuri Aba¢ olmustur denebilir. Bu tarzi yaratirken Abag, iceriginde
karsitliklar barindirsa da, geleneksel golge oyunundaki iyilik- kétiilikk catismasini
resimlerinde vermemistir. Bunun yerine Abag, Karagdz ve Hacivat karakterleri ile adeta
Miguel de Cervantes’in, diinyaca {inlii roman karakterleri olan Don Kisot ve Sancho
Panza’y1 hatirlatmaktadir.

Bu boliimde belirtilen tiim nitelikleriyle Nuri Abag, Tiirk resim sanatinda 6nemli
bir yere sahip olmasina ragmen hak ettigi deger verilmemis, sanat tarihi literatiiriinde
cok fazla yer almamistir. Ancak son senelerde, miizayedelerde biraz daha 6n plana
geciyor olmast Uimit vericidir. Bundan sonra hakkinda yapilacak arastirmalarin
artmasiyla Nuri Abag, sadece Karagdz esinli resimleriyle de degil, tim resimleriyle
anlasilacak ve ileriki yillara taginacaktir diisiincesindeyiz.

Son olarak, sunu belirtmek yararli olacaktir. Tiirk kiiltlirlinlin ve tiyatrosunun
onemli 6gelerinden biri olan Karagdz golge oyununun yapimcilari ve oynaticilarindan
dénemi iginde {inlenenler olmus; bu oyunlardan bazilari, o donemde tas plaklara
kaydedilmistir. Eskisi kadar revagta olmasa da, Karagdéz golge oyunu hala
sergilenmekte, hatta gercek oyuncularla  canlandirilmakta ve festivalleri
diizenlenmektedir. Ayrica kokenine bagli olarak, Bursa’da bir Karagéz miizesi
bulunmaktadir. Bu baglamda, Sezer Tansug’nun su sozleriyle noktayr koymak yerinde
olacaktir: “Karagéz iin bir dil ummanint andiran hazine degeri ve gerek uhrevi, gerekse

diinyevi varlik alanlarini belirleyen icerik coskusu éyle bir unutuldu ki, bir ulus bundan
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ne kadar utansa yeri vardir (...) Karagoz'e sefkat ve muhabbetle tekrar egilmenin tam

. . 5,104
zamani gelmig demektir.”™".

10% Sezer Tansug, “Perde Kurulup Sem’a Yanmada”, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, Ankara:
Bilgi Yaymevi, 1997, s.52.
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GORSELLER

Gorsel 1: Nuri Abag (1926-2008)

Kaynak: http://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/sefik-kahramankaptan/abac-la-
karaca-nin-tablolariyla-bulusmasi/891/ (Erisim Tarihi: 22.02.2020)

Gorsel 2: Nuri Abag, Karikatiir

— Hayrola, eser mi hazrliyorsun?
— Haymr! Cocuffun sbzlerinl anlamaga ¢aliyorum!

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=KxuBFr9QoJ8 (Erisim Tarihi:
22.12.2019)
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Gorsel 3: Nuri Abag, karikatiir

Ben diyeyim ictimii, siz deyiniz siyasi karikatiirl..
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=KxuBFr9QoJ8 (Erisim Tarihi:
22.12.2019)

Gorsel 4: Nuri Abag, Keman, tuval {izerine yagliboya, 40 x 57 cm., 1947

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, istanbul: Necef Antik Yaymlari, 1998, s.18.
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Gorsel 5: Nuri Abag, Sultanahmet Meydani, tuval {izerine yagliboya, 41 x 51 cm., 1947

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, istanbul: Necef Antik Yaymlari, 1998, s.18.

Gorsel 6: Nuri Abag, Aslan Terbiyesi, tuval iizerine yagliboya, 100 x 70 cm., 1966

Kaynak: https://www.artamonline.com/252-muzayede-degerli-tablolar-ve-
antikalar/10531-nuri-abac-1926-2008-aslan-terbiyecisi (Erisim Tarihi: 09.11.2019)
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Gorsel 7: Nuri Abag, Yilanli Kompozisyon, tuval {izerine yagliboya, 60 x 90 cm.,1966
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Kaynak: Nuri Abag, Retrospektif Res1m Serglsl (6/30 Nisan 1999), istanbul: Emlak

Sanat Galerisi, s.6.

Gorsel 8: Nuri Abag, Selcuk Kartallari, tuval tizerine yagliboya, 60 x 90 cm., 1973

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, istanbul: Necef Antik Yaymnlari, 1998, s.43.
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Gorsel 9: Nuri Abag, Yedi Uyurlar, tuval iizerine yaglhiboya, 60 x 90 cm., 1965

Kaynak: Nuri Abag, Retrospektif Resim Sergisi, (6/30 Nisan 1999), Istanbul: Emlak

Sanat Galerisi, s.7.

Gorsel 10: Nuri Abag, Bisikletli Figiir I, tuval iizerine yagliboya, 46 x 53 cm., 1965

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yaynlari, 1998, s.24.
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Gorsel 11: Nuri Abag, Gozlikli Adam (Aktor Celalettin Abag’in Portresi), tuval
izerine yagliboya, 50 x 70 cm., 1965

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yaynlari, 1998, s. 21.

Gorsel 12: Nuri Abag, Bocekler, tuval tizerine yagliboya, 60 x 90 cm., 1966

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yayinlari, 1998, s.29.
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ecef Antik Yayinlari, 1998, s. 20.
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Nuri Abag, Istanbul: N

Kynak: Kaya Ozsezgin,

Gorsel 14: Nuri Abag, Bereket Tanrigas1 Kibele, tuval tizerine yagliboya, 84 x 120 cm.,
1970

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yaymlar1, 1998, s.37.
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Gorsel 15: Karagoz Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymecilik, 2015, 5.108.

Gorsel 16: Hacivat Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, 5.109.
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Gorsel 17: Celebi Tasviri
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Cullarvion b

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, s.144.

Gorsel 18: Zenne Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, 5.210.
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Gorsel 19: Beberuhi Tasviri

'E

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, s.135.

Gorsel 20: Tuzsuz Deli Bekir Tasviri

hirlar.
rolindedir.

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, s.183.

71



Gorsel 21: Matiz Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymecilik, 2015, s.182.

Gorsel 22: Tiryaki Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallart, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, 5.225.
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Gorsel 23: Laz Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, s.173.

Gorsel 24: Acem Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, 5.126.
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Gorsel 25: Arap Tasviri

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallar, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, s.129.

Gorsel 26: Cengi Tasviri

e ae. Kpufet! Ovhan
—h

Kaynak: Orhan Kurt, Karagéz iin Kurallart, Istanbul: Lale Yaymcilik, 2015, s.145.
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Gorsel 27: Nuri Abag, Karagdz’iin Saz Takimi, tuval iizerine yagliboya, 50 x 70 cm.,
1976

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yaynlari, 1998, s.47.

Gorsel 28: Gostermelik Tasviri

78 GOSTERMELIK

Kaynak: Metin And, Karagoz, Ankara: Dost Yayinlari, 1977, s.63.
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Gorsel 29: Nuri Abag, Karagdz’lii Diizenleme, tuval iizerine yagliboya, 50 x 70 cm.,
1972

~~~~

Gorsel 30: Burak Tasviri

Kaynak: Burak Erhan Tarlakazan, “Tiirk Golge Oyunu Karagoz’de Dogaiistii Tasvir ve
Semboller”, Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 6, 2018,
5.921.

Gorsel 31: Nuri Abag, Gostermelik I, tuval {izerine yagliboya, 50 x 50 cm., 1978
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Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiksek
Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s.283.

Gorsel 32: Kopek Tasviri

Kaynak: Mustafa Lagin Arsivi, Bursa Karagdz Miizesi, Metin Ozlen yapimi
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Gorsel 33: Nuri Abag, Gostermelik 11, tuval lizerine yagliboya, 55 x 55 cm., 1982

o rns

SE TN O
oA A -

TFE-

S B T - > v .: L L P &
ip? - § TSt o ygies o o ¥

Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiksek

Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s5.285.

Gorsel 34: Gostermelik Geyik Tasviri

Kaynak: Metin And, Karagoz, Ankara: Dost Yayinlari, 1977, s.60.
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Gorsel 35: Nuri Abag, Karagoz’iin Evi (Gostermelik III) tuval iizerine yagliboya, 50 x
50 cm., 1982

Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiksek
Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s.285.

Gorsel 36: Nuri Abag, Gostermelik 1V, tuval lizerine yagliboya, 80 x 80 cm., 1997
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/composition-
eLiH8NB_J304eVIhIvR7cQ2 (Erisim Tarihi: 15.08.2019)
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Gorsel 37: Cesme Basinda, tuval lizerine yagliboya, 50 x 70 cm., 1976

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/%C3%A7e%C5%9Fme
ba%C5%9F%C4%B1nda-PLkIDbzCijjUZMqK7A1VbQ2 (Erisim Tarihi: 04.05.2019)

Gorsel 38: Kiitahya Cesmesi Oyunundan Bir Goriintii

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=d-aZu8Bpf_k (Erisim Tarihi: 11.06.2019)
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http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/%C3%A7e%C5%9Fme-ba%C5%9F%C4%B1nda-PLk9DbzCijjUZMqK7A1VbQ2

Gorsel 39: Nuri Abag, Kompozisyon, tuval iizerine yagliboya, 60 X 60 cm., 1977

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/composition-
VgJOxQwti60lgVH5C_2ydg2 (Erisim Tarihi: 06.03.2019)

Gorsel 40: Cazu Tasvirleri

Azraka Bani Nikabi Cazi

Kaynak: M. Sabri Koz (Haz.), Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2004, s. 314-315.
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http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/composition-VgJ0xQwti60IgVH5C_2ydg2

Gorsel 41: Nuri Abag, Karagoz Kahveci, tuval lizerine yagliboya, 70 x 100 cm., 1977

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Aba¢, Istanbul: Necef Antik Yayinlari, 1998, s.49.

Gorsel 42: Gostermelik Tasviri

&1

Kaynak: Metin And, Karagdz, Ankara: Dost Yaylari, 1977, s.61.
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Gorsel 43: Nuri Abag, Karagoz Kahveci, 1978

b |

Kaynak: Turgut Ceviker, “Ressam Nuri Abag ile Humour Uzerine”, Adam Sanat, S.22,
1987, s.58.

Gorsel 44: Nuri Abag, Karag6z ve Zenne, tuval Uizerine yagliboya, 68 x 67 cm., 1979
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-and-masculin-belly-
dancer-ts412aay4Qwt0gzl AOEpnw2 (Erisim Tarihi: 21.03.2019)
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http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-and-masculin-belly-dancer-ts4I2aay4Qwt0qzIA0Epnw2

Gorsel 45: Nuri Abag, Karagoz Kahveci, tuval lizerine yagliboya, 60 x 80 cm., 1977

Kaynak: https://www.pinterest.ca/pin/415034921887373780 (Erisim Tarihi:
07.09.2019)

Gorsel 46: Nuri Abag, Karagdz ve Beberuhi, tuval iizerine yagliboya, 38.8 X 46 cm.,
1977

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-hacivat-
3007fnmRBYHwWA4ZIWEIVDKA2 (Erisim Tarihi: 11.12.2019)
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Gorsel 47: Gostermelik Konak Tasviri

i .

Kaynak: Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2004, s.365.

Gorsel 48: Nuri Abag, Karag6z’'iin Konagi, tuval iizerine yagliboya, 85 x 85 cm., 1977

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, Istanbul: Necef Antik Yayinlari, 1998, s.47.
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Gorsel 49: Nuri Abag, Karagdz'iin Konag, tuval tizerine yagliboya, 114 X 79 cm., 1978

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim Tarihi:
19.12.2019)

Gorsel 50: Nuri Abag, Karagdz, tuval lizerine yagliboya, 40 x 60 cm., 1979

Kaynak: 12. Uluslararasi1 Pendik Cocuk Festivali “Karagéz ve Hacivat” Pendik
Belediyesi, 2017, s.83. https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-
20 (Erisim Tarihi: 18.10.2019)
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Gorsel 51: Nuri Abag, Karagdz’iin Evi, tuval {izerine yagliboya, 60 x 70 cm., 1981

Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiksek
Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, 5.284.

Gorsel 52: Nuri Abag, Karagdz’iin Konagi, tuval iizerine yagliboya, 50 x 70 cm., 1982

Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, 5.284.
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Gorsel 53: Nuri Abag, Karagdz’iin Konagi, tuval iizerine yagliboya, 80 x 90 cm., 1982

Kaynak: Goniil Giiltekin, “Giinliik yasam-efsane arasinda bir fantastik renk ve bigim
climbiisii: Nuri Abag resmi”, Art Decor, S. 24, 1995, s.176.

Gorsel 54: Nuri Abag, Karag6z’iin Gemisi, tuval lizerine yagliboya, 60 x 100 cm., 1978
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Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri 4bag, Istanbul: Necef Antik Yayinlari, 1998, s. 51.
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Gorsel 55: Nuri Abag, Karag6z’iin Gemisi, tuval lizerine yagliboya, 90 x 90 cm., 1978

¢ Bo g e

Kaynak: Nurullah Berk, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, 1983, s.66.

Gorsel 56: Nuri Abag, Karagdz’iin Gemisi, tuval iizerine yagliboya, 90 x 90 cm., 1982

O Sy

ST &)

Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiksek

Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s.286.
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Gorsel 57: Nuri Abag, Motor Sefasi

Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/16/fe/ea/16feea8744c558112b704556dec713bb.jpg
(Erigim Tarihi: 16.11.2019)

Gorsel 58: Hamam Gostermeligi

Kaynak: Ugur Goktas, “Karagdz Sozliigii”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, s.366.
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Gorsel 59: Nuri Abag, Karagoz ve Tiirk Hamamu, tuval iizerine yagliboya, 91 x 122
cm., 1978

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-ve-t%C3%BCrk-
hamam%C4%B1-ShUjDaumAeDSFOUY59NM1g2 (Erisim Tarihi: 14.11.2019)

Gorsel 60: Nuri Abag, Karagéz Hamamda, tuval iizerine yagliboya, 105 x 145 cm.,
1978

— i - of SN ¥
Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, istanbul: Necef Antik Yaymnlari, 1998, s.50.
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http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-ve-t%C3%BCrk-hamam%C4%B1-ShUjDaumAeDSFOUY59NM1g2

Gorsel 61: Nuri Abag, Karagéz Hamal, Desen, 1977

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Aba¢, Istanbul: Necef Antik Yayinlari, 1998, s.5.

Gorsel 62: Nuri Abag, Karagoz Pazarda, tuval iizerine yagliboya, 70 x 100 cm., 1977

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-on-the-market-
q14XnpOQpOgfYBCOTmMxwNQg2 (Erisim Tarihi: 14.01.2020)
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Gorsel 63: Nuri Abag, Karag6z Pazarda, tuval {izerine yagliboya, 60 x 60 cm., 1978
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Kaynak: https://www.anatoliamuzayede.com/urun/1126914/nuri-abac (Erisim Tarihi:
24.09.2019)

Gorsel 64: Nuri Abag, Pazar Doniisti, tuval tizerine ¢ini miirekkebi, 25 x 35 cm., 1979

Kaynak:
http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=54&pageSntcRsm=
(Erigim Tarihi: 27.12.2019)

93



Gorsel 65: Nuri Abag, Karagoz ve Kervansaray, 1977

e |
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Kaynak: Turgut Ceviker, “Ressam Nuri Abag ile Humour Uzerine”, Adam Sanat, S.22,
1987, s.57.

Gorsel 66: Deve Tasviri

Kaynak: Metin And, Karagdz, Ankara: Dost Yaynlari, 1977, s.59.
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Gorsel 67: Nuri Abag, Karagoz Ayasofya’da, 1978

Kaynak: Turgut Ceviker, “Ressam Nuri Abag ile Humour Uzerine”, Adam Sanat, S.22,
1987, s.59.

Kaynak: http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=1254 (Erisim Tarihi: 21.11.2019)
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Gorsel 69: Nuri Abag, Karagoz Arabaci, yagliboya, 50 x 70 cm., 1978
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-arabac%C4%B1-
PzUGEV3Bi9bQSbbnfPdiHA2 (Erisim Tarihi: 26.11.2019)

Gorsel 70: Nuri Abag, Karagoz’iin Kayiginda Eglence, tuval iizerine yagliboya, 86 x 69
cm., 1979
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Kaynak: http://www.artn_éi._com/artists/hhuri-abac/orientaI-GJstiBzZQ74q5x5k_s97w2
(Erisim Tarihi: 26.12.2019)
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Gorsel 71: Nuri Abag, Hacivat’in Kayigi, tuval iizerine yagliboya, 65 x 82 cm., 1979

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/hacivats-boat-
fhVk3pWIsUXjVmsAKVCUdw2 (Erisim Tarihi: 27.11.2019)

Gorsel 72: Nuri Abag, Karagdz ve Dansz, tuval iizerine yagliboya, 68 x 67 cm., 1979

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac (Erisim Tarihi: 13.12.2019)
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http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/karag%C3%B6z-and-zenne-3Q_MiG4spAiTnNl3On5JMQ2

Gorsel 73: Nuri Abag, Karagoz Turist, tuval iizerine yagliboya, 50 x 65 cm., 1980

Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, istanbul: Necef Antik Yaymnlari, 1998, s.52.

Gorsel 74: Nuri Abag, Figiiratif Kompozisyon, tuval lizerine yagliboya, 60 X 35 cm.,
1980

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/figurative-composition-
fyn2_3cRgvbnV6snlZiMrg2 (Erisim Tarihi: 22.02.2020)
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Gorsel 75: Nuri Abag, Karagdz’iin Kanli Nigar Oyunu, tuval {izerine yagliboya, 50 x
60 cm., 1982
N : ; .‘1 by
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Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiksek
Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s.286.

Gorsel 76: Nuri Abag, Karagdz’iin Salincak Oyunu, tuval iizerine yagliboya, 50 x 70

Kaynak: Cavide Giiriin, Nuri Aba¢ in Sanati ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri, (Yiiksek

Lisans Tezi), Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, s.287.
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Gorsel 77: Salincak Oyunu Tasviri

Kaynak: Metin And, “Karagdz Tasvirleri Uzerine Notlar”, Yiktin Perdeyi Eyledin
Virdn, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s.89.

Gorsel 78: Nuri Abag, Karagdz’iin Penceresi, tuval {izerine yagliboya, 50 x 65 cm.,
1982
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Kaynak: Kaya Ozsezgin, Nuri Abag, istanbul: Necef Antik Yaymnlari, 1998, s.53.
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Gorsel 79: Nuri Abag, Gergeklistii Soyutlama, tuval {izerine yagliboya, 50 x 60 cm.,
1988

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/surreal-abstraction-2mloLzLghla-
bUnewycnVg2 (Erisim Tarihi: 14.10.2019)

Gorsel 80: Nuri Abag, Sirket, tuval lizerine yagliboya, 50 x 60 cm., 1999

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/company-
92bJyRle_sKq9YGqVI1Wkg2 (Erisim Tarihi: 12.12.2019)

101


http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/surreal-abstraction-2m1oLzLghla-bUnewycnVg2
http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/company-92bJyRIe_sKq9YGqVI1Wkg2

Gorsel 81: Nuri Abag, Isimsiz, tuval iizerine yagliboya, 1999

Kaynak:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=8
4 (Erisim Tarihi: 02.12.2019)

Gorsel 82: Nuri Abag, Figiirli Kompozisyon, tuval {izerine yagliboya, 30 x 40 cm.,
2000

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/figurative-composition-
EpHqyWCbnCHKfToHftx6hw2 (Erisim Tarihi: 13.12.2019)
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Gorsel 83: Nuri Abag, Gemide Yolculuk, tuval tizerine yagliboya, 60 x 50 cm., 2000

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/gemi-k9C2MxFCKeX5yR4yyHn3pg2
(Erisim Tarihi: 07.12.2019)

Gorsel 84: Nuri Abag, Isimsiz, tuval iizerine yagliboya, 40 x 40 cm., 2000

Kaynak: https://www.anatoliamuzayede.com/urun/769701/nuri-abac (Erisim Tarihi:
20.11.2019)
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Gorsel 85: Nuri Abag, Gemide Yolculuk, tuval ilizerine yagliboya, 60 x 65 cm., 2000
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Kaynak:
http://www.balimuzayede.com/pPages/pBali.aspx?pmID=13&lang=TR&section=4&au
cID=872&sanID=153&katID=0 (Erisim Tarihi: 23.12.2019)

Gorsel 86: Nuri Abag, Isimsiz, tuval {izerine yagliboya, 50 x 50 cm., 2002

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=5764&bhcp=1
(Erigim Tarihi: 13.10.2019)
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Gorsel 87: Nuri Abag, Isimsiz, tuval {izerine yagliboya, 50 x 60 cm., 2002

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=5764&bhcp=1
(Erisim Tarihi: 17.11.2019)

Gorsel 88: Nuri Abag, Gemi, tuval iizerine yagliboya, 61 x 76 cm., 2002

Kaynak: https://www.artamonline.com/258-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/8477-nuri-
abac-1926-2008-gemi (Erisim Tarihi: 18.07.2019)
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Gorsel 89: Nuri Abag, Isimsiz, tuval {izerine yagliboya, 2002

Kaynak:
http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=2986
(Erisim Tarihi: 29.12.2019)

Gorsel 90: Nuri Abag, Keyif, tuval lizerine yagliboya, 40 x 40 cm., 2003

Kaynak: https://www.artamonline.com/271-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/5627-nuri-
abac-1926-2008-keyif (Erisim Tarihi: 15.12.2019)
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Gorsel 91: Nuri Abag, Lokomotif, tuval {izerine yagliboya, 40 x 50 cm., 2003

Kaynak:
http://www.balimuzayede.com/pPages/pBali.aspx?pmID=13&lang=TR&section=4&au
cID=872&bhcp=1&sanID=153&katID=0 (Erisim Tarihi: 23.12.2019)

Gorsel 92: Nuri Abag, Keyif 2, tuval {izerine yagliboya, 40 x 40 cm., 2003
\ - :

Kaynak:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=8
4 (Erigim Tarihi: 12.12.2019)
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Gorsel 93: Nuri Abag, Cok Katli Vapur, tuval iizerine yagliboya, 50 x 50 cm., 2003
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/the-ship-with-multi-floor-
TBK2vKkLpLImMCqpWD5t1PGA2 (Erisim Tarihi: 19.12.2019)

Gorsel 94: Nuri Abac, Isimsiz, tuval iizerine yagliboya, 40 x 50 cm., 2004
i : —

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/519391769518839660/?Ip=true (Erisim Tarihi:
10.10.2019)
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Gorsel 95: Nuri Abag, Lokomotif, tuval {izerine yagliboya, 39 x 39 cm., 2004

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim Tarihi:
12.09.2019)

Gorsel 96: Nuri Abag, Beyaz Atli Gelin, tuval {izerine yagliboya, 40 x 50 cm., 2005
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Kaynak:

http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=49&pageSrgRsm=2
(Erigim Tarihi: 01.08.2019)
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Gorsel 97: Nuri Abag, Eglence Gemisi, tuval iizerine yagliboya, 26 x 35 cm., 2005

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim Tarihi:
23.08.2019)

Gorsel 98: Nuri Abag, Eglence Gemisi, tuval lizerine yagliboya, 50 x 60 cm., 2005

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nuri-abac/eglence-gemisi-UODtv9gx9-
I6EKJOpT419g2 (Erisim Tarihi: 12.12.2019)
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Gorsel 99: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagoz’iin Gemisi, kagit tizerine karisik teknik, 48
x 32 cm., 1951
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Kaynak: https://www.artamonline.com/292-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/11424-
bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975-karagozun-gemisi (Erisim Tarihi: 11.10.2019)

Gorsel 100: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagdz’iin Gemisi, tuval iizerine yagliboya, 90 x
70 cm., 1973

Kaynak: 12. Uluslararas1 Pendik Cocuk Festivali “Karagéz ve Hacivat” Pendik
Belediyesi, 2017, https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-2017
s.79. (Erisim Tarthi: 18.10.2019)
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Gorsel 101: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagdz’iin Gemisi

cografyann tim zenginliklerini resmin dine ustalikla  di etkindir. Anadohs'ny

yerlegtirerok. yeni ve cagdas yorumlann pesinde kog-  lanna kends Gevresin
mietisr aldadal o

Kaynak: Dilek Sener, “Reis’in Yazmalar1”, Milliyet Sanat, S.537, 2003, s.13.

Gorsel 102: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karag6z’iin Gemisi, yazma 6rnegi, 90 x 90 cm.,
1975

Kaynak: Mihriban Rukiye Yilmaz, Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize, Geleneksel
Halk Sanatlarimizdan Etkilenen Resim Sanat¢ilarimiz (Bedri Rahmi Eyiiboglu),
(Yiiksek Lisans Tezi), Giresun: Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018,

s.70.
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Gorsel 103: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagdz’iin Gemisi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/367676757075953655/ (Erisim Tarihi:
22.02.2020)

Gorsel 104: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagdz’iin Gemisi

Kaynak: https://elithandicraft.tumblr.com/post/183116974433/bedri-rahmi-
ey%C3%BCho%C4%9Flu-karag%C3%B6z%C3%BCn-gemisi-orjinal (Erisim Tarihi:
22.02.2020)
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https://elithandicraft.tumblr.com/post/183116974433/bedri-rahmi-ey%C3%BCbo%C4%9Flu-karag%C3%B6z%C3%BCn-gemisi-orjinal

Gorsel 105: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagdz’iin Gemisi
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Kaynak: https://www.gozlemgazetesi.com/HaberDetay/271/171071/karagozun-gemisi-
folkar-galleryde.html (Erisim Tarihi: 22.02.2020)

Gorsel 106: Zeki Kiral, Karagdz ve Dostlari, tuval iizerine yagliboya, 74 x 52 cm.,
1961

Kaynak: 12. Uluslararast1 Pendik Cocuk Festivali “Karagéz ve Hacivat” Pendik
Belediyesi, 2017, https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-2017
s, 125. (Erisim Tarihi: 18.10.2019)
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Gorsel 107: Zeki Kiral, Karagoz ile Sohbet, kontrplak {izerine yagliboya, 110 x 60 cm.,
1960

Kaynak: 12. Uluslararast1 Pendik Cocuk Festivali “Karagéz ve Hacivat” Pendik
Belediyesi, 2017, https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-2017
s, 126. (Erisim Tarihi: 18.10.2019)

Gorsel 108: Cihat Burak, Karag6z’iin Evi, duralit {izerine yagliboya, 46 x 38 cm., 1960

-~ e - =

Kaynak: Eda Dindar, Cikat Burak: Resimleri ve Opykiileri, (Yiiksek Lisans Tezi),
[stanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, s.

132.
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Gorsel 109: Sefik Bursali, “Karagoz Seyri”

Kaynak: https://romankahramanlari.com/sefik-bursalinin-karagoz-ile-hacivat-seyri-
tablosu-uzerine/ (Erisim Tarihi: 15.12.2019)

Gorsel 110: Turgut Zaim, Golge Oyunu, mukavva iizerine yagliboya, 49 x 49 cm.,
1930

Kaynak: http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=148&Artld=1359 (Erisim
Tarihi: 12.12.2019)
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Gorsel 111: ibrahim Balaban, Hacivat ile Karagdz, 1990

Kaynak: http://www.forumgercek.com/turk-ressamlarin-biyografileri/95832-ibrahim-balaban-
1921-2019-turk-ressam-yazar-2.html#post760671 (Erisim Tarihi: 22.02.2020)

Gorsel 112: Feyhaman Duran, Giizin Duran, tuval iizerine yagliboya, 1946

Kaynak: https://www.haberturk.com/askin-resmi-1831350 (Erisim Tarihi: 22.02.2020)
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Gorsel 113: Tosun Bayrak

Kaynak: https://issuu.com/kucukcekmece/docs/karagozun-dunyasi (Erisim Tarihi:
22.02.2020)

Gorsel 114: Mengii Ertel, Karag6z Hacivat Serisi, 25 x 26.5 cm.
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Kaynak: 12. Uluslararast1 Pendik Cocuk Festivali “Karagéz ve Hacivat” Pendik

§

Belediyesi, 2017, s.98, https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-
2017 (Erisim Tarihi: 18.10.2019)
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Gorsel 115: Mengii Ertel, Karagdz Hacivat Serisi, 17.7 x 13 cm.

Kaynak: 12. Uluslararas1 Pendik Cocuk Festivali “Karagdz ve Hacivat” Pendik
Belediyesi, 2017, s.99, https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-sergisi-
2017 (Erisim Tarihi: 18.10.2019)

Gorsel 116: Mengii Ertel, Karagdz Hacivat Serisi, 26.5 x 25 cm.

Kaynak: 12. Uluslararas1 Pendik Cocuk Festivali “Karag6z ve Hacivat” Pendik
Belediyesi, 2017, s.101, https://issuu.com/pendikbelediyesi/docs/karagoz-hacivat-
sergisi-2017 (Erisim Tarihi: 18.10.2019)

119



Gorsel 117: Nazan Erkmen, illiistrasyon

Kaynak: Hiilya, Baslangictan Giiniimiize Karagéz Hacivat Figiirlerinin [lliistrasyon
Sanatindaki Yeri (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Halic Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2013, s. 138.

Gorsel 118: Nazan Erkmen, illiistrasyon

Kaynak: Hiilya, Baslangictan Giiniimiize Karagoz Hacivat Figiirlerinin Illiistrasyon
Sanatindaki Yeri (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2013, 5.139.
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Gorsel 119: Mustafa Delioglu, Tanricaya Riisvet Veren Karagoz, akrilik ¢alismasi, 80 x
100 cm.

Kaynak: Hiilya, Baslangi¢ctan Giiniimiize Karagdz Hacivat Figiirlerinin Illiistrasyon
Sanatindaki Yeri (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2013, s.107.

Géorsel 120: Giiltekin Serbest, Isimsiz, tuval iizerine akrilik, 50 x 50 cm.

Kaynak:

http://www.gultekinserbest.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=268&section=130&lang=TR&bhcp
=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 (Erisim Tarihi: 22.02.2020)

121



Gorsel 121: Giiltekin Serbest, Isimsiz, tuval iizerine akrilik, 100 x 130 cm.
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Kaynak:
http://www.gultekinserbest.com/pPages/pArtist.aspx?palD=268&section=130&lang=TR&bhcp
=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 (Erisim Tarihi: 22.02.2020)

Gorsel 122: Rauf Tuncer, Folklorik Resimler, tuval iizerine akrilik, 70 x 90 cm.

Kaynak: Meher Bayramoglu, “20. Yiizyill Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tirk
Sanatlariin Etkisi”, Kalemisi, 2013, s.24. http://doczz.biz.tr/doc/116713/pdf---14-----
kalemi%C5%9Fi---geleneksel-t%C3%BCrk-sanatlar%C4%B1-dergisi (Erisim Tarihi:
22.02.2020)
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Gorsel 123: Yurdaer Altintag, Salincak oyunu, kagit iizerine suluboya, 46 x 22 cm.,
1970

Kaynak:
http://www.yurdaeraltintas.com/ArtGallery.aspx?Category=2#!prettyPhoto[gallery] 18]/
4/ (Erisim Tarihi: 22.02.2020)

Gorsel 124: Yurdaer Altintag, Tahmis oyunu, kagit iizerine suluboya, 46 x 22 cm., 1970

Kaynak:

http://www.yurdaeraltintas.com/ArtGallery.aspx?Category=2#!prettyPhoto[gallery] 18]/
4/ (Erigim Tarihi: 22.02.2020)
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Gorsel 125: Yurdaer Altintag, Cazular oyunu, kagit tizerine suluboya, 46 x 22 cm.,
1970

Kaynak:
http://www.yurdaeraltintas.com/ArtGallery.aspx?Category=2#!prettyPhoto[gallery] 18]/
4/ (Erigim Tarihi: 22.02.2020)

Gorsel 126: Yurdaer Altintas, Cifte Hamamlar, kagit tizerine suluboya, 46 x 22 cm.,
1970

Kaynak:
http://www.yurdaeraltintas.com/ArtGallery.aspx?Category=2#!prettyPhoto[gallery] 18]/
4/ (Erisim Tarihi: 22.2.2020)
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Gorsel 127: Hasan Saim Bey, Bir Kahvede Hayal Oyunu, suluboya

Kaynak: Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasasi/Kukla-Karagéz-Ortaoyunu, Istanbul,
1942, 5.109.

Gorsel 127: Nuri Abag, Dans Eden Koylii Kizlar, tuval {izerine yagliboya, 50 x 60 cm.,
1982

Kaynak: https://www.istanbulmuzayede.com/urun/106448/nuri-abac-1926-200 (Erisim
Tarihi: 22.02.2020)
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Gorsel 129: M.Chagall, Siyah Ay, renkli litograf, 25,4 x 33 cm., 1965

Kaynak: https://www.kettererkunst.com/details-
e.php?obnr=111001201&anummer=377&detail=1 (Erisim Tarihi: 24.02.2020)

Gorsel 130: M.Chagall, Sirenler, renkli litograf, 43,5 X 65,5 cm., 1974

Kaynak: https://www.michelfillion.com/detail_eng.php?titre=chagall-sirenes-
lithograph (Erisim Tarihi: 24.02.2020)
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Gorsel 131: M.Chagall, Sihirli Fliit, renkli litograf, 99.7 cm x 64.8 cm., 1967

Kaynak: https://www.masterworksfineart.com/artists/marc-chagall/lithograph/la-flute-
enchantee-the-magic-flute-1967-6/id/W-6583 (Erisim Tarihi: 24.02.2020)

Gorsel 132: A.Villeneuve, Sanat¢inin Miizesi’nin Tasinmasi, tuval ilizerine
yagliboya,61 cm x 91,4 cm., Collection de I’Université du Québec a Chicoutimi, 1988

Kaynak: http://www.lafabriqueculturelle.tv/dossiers/1929/arthur-villeneuve-habiter-lart

(Erigim Tarihi: 24.02.2020)
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Gorsel 133: A.Villeneuve, Sanat¢inin Hayatinin Asamalari, tuval iizerine yagliboya,
101 x 101 cm., 1982

Kaynak: http://www.lafabriqueculturelle.tv/dossiers/1929/arthur-villeneuve-habiter-lart

(Erigim Tarihi: 24.02.2020)
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EKLER
EK 1: Nuri Aba¢’in Secilmis Sergileri

1949 Halkevi Salonu, Mersin

1957 Galatasaray Galerisi, Istanbul

1958 Adana, Diyarbakir Sergisi, Devlet Resim Heykel Sergisi
1959 Devlet Resim Heykel Sergisi

1965 Cil Kurus Lokali, Ankara

1966 Ankara Sergisi

1967 Istanbul, Paris Karma Sergisi

1969 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Ankara

1970 Antalya, Mersin Sergisi

1971 Tiirkis Galerisi, Ankara

1973 Miinih, K6Iln Karma Sergisi

1976-78 Montreal, Istanbul, Basel, Ziirih Sergileri

1977 Ankara, Istanbul, Izmir Sergisi

'1978 Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

1979 Leonardo Sanat Galerisi, Ankara

1980 Bremen Sergisi, Tiglat Sanat Galerisi, istanbul
1981 Hannover Sergisi

1982 Londra, Koln, Frankfurt, Bonbay, Yenidelhi Sergisi
1983 Ankara Sergisi

1984 Leonardo Sanat Galerisi, [zmir

1985 Art-Deko Galerisi, Ankara

1986 Ankara, Istanbul Sergisi

1987 Mi-ge Sanat Galerisi, Ankara

1990 Abu Dhabi Sergisi

1991 Armoni Sanat Galerisi

1992 Benadam Sanat Galerisi, Istanbul, Armoni Sanat Galerisi, Ankara
1993 Ankara Sergisi

1994 Istanbul, Ankara Sergisi

1995 Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul, Ankara, izmir ve Paris
Sergileri

1996 Armoni Sanat Galerisi, Ankara

1997 Ankara, Istanbul Sergileri
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Ek 2: Nuri Aba¢’in Diger Karagoz Esinli Resimleri
Vazolu Gostermelik, 60 x 80 cm., 1976
Dans6z (Cengi), 50 x 60 cm., 1976
Hayat Agaci, 65 x 53 cm., 1976
Karagoz Salincaket, 50 x 70 cm., 1977
Karagdz Karpuzcu, 60 x 90 cm., 1977
Zenne ve Karagdz, 45 x 55 cm., 1977
Karagdz Kadin, 50 x 70 cm., 1977
Cesme Basi, 50 x 70 cm., 1977
Yalova Safasi, 50 x 70 cm., 1977
Karagoz ve Tiryaki, 50 x 60 cm., 1977
Zenne ve Karag6z 11, 50 x 60 cm., 1977
Karagoze Ezgi, 50 x 60 cm., 1977
Kahvehane, 82 x 82 cm., 1977
Sandal Sefasi, 34 x 60 cm., 1977
Zenne Il, 45 x 54 cm., 1977
Karagoz, 65 x 82 cm., 1977
Karagoz Kahveci, 70 x 100 cm., 1977
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