T.C.
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHi ANABILIiM DALI
BiZANS SANATI BiLiM DALI

HRISTIYAN TASVIR SANATINDA ISA°’NIN MABEDE TAKDIM
SAHNESI

YUKSEK LiSANS TEZI

Fatmanur KEY

BURSA-2020






BURSA ULUDAG UNiVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SANAT TARIHi ANABILIiM DALI
BiZANS SANATI BiLIiM DALI

HRISTiYAN TASVIiR SANATINDA ISA°NIN MABEDE TAKDIM
SAHNESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Fatmanur KEY

Damisman:

Dr. Ogr. Uyesi Filiz INANAN

BURSA-2020



T.C.
ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

........................... ¢ fc«ﬂu”’TQ"'l" Anabilim / Ana sanat Dali,
..................... %-*Qm ANGTL............. Bilim Dali’nda .. }OJAL{ IN.F
numarali.. ]:Ql'mh’)u” %CY ;im hazirladigi
“..H.ﬁ.‘.%.{'l Ha. TL«SW' JQ’\chmc!Q iéq 240, mql:)ecle kakdvn Jqlw:s
konulu ......... ‘7( u,'wse Lm}-'af-( N3s....... (Yiiksek Lisans / Doktora / Sanatta Yeterlik Tezi

arasinda yapilmig, sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezmm/g:allsmasmm
....... L‘C" SC&C.\.‘\ ..... (basarili/basarisiz) olduguna ...Q4. l" 'f
(oybirligi / oy ¢oklugu) ile karar verilmistir.

e
S ¥1- I N
e O3S Tl ua ., oy Py P Q\}B&q \&‘“él""q
Uye (Tez Danigmani ve Sinav Uye [ M4S&E SU)
Komisyonu Bagkanr) Akademik Unvani, Adi Soyadi
Akademik Unvani, Adi Soyadi Universitesi
Universitesi

Br ttr U7"‘5\ bG‘S&:’\VA \/"'A(f
_ ——*\‘(C_—_/ &,.7 B'~U-\,4 .

(V D
Uye
Akademik Unvani, Ad1 Soyadi
Universitesi

28/92./2020



BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LiSANS INTIHAL YAZILIM RAPORU

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHI ANABILiM DALI BASKANLIGI’NA

Tarih: 28/02/2020

HRISTiYAN TASVIR SANATINDA ISA’NIN MABEDE TAKDIM SAHNESI

Yukarida bagligi gosterilen tez ¢calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana boliimler
ve d) Sonu¢ kisimlarindan olusan toplam 113 sayfalik kismina iliskin, 20/01/2020 tarihinde
sahsim tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler
uygulanarak alinmig olan 6zgiinlik raporuna gore, tezimin benzerlik orant % 4’tiir.
Uygulanan filtrelemeler:

1- Kaynakga haric
2- Alintilar harig

3- 5 kelimeden daha az 6rtiisme i¢eren metin kisimlari harig

Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Caligmas1 Ozgiinliik Raporu
Almmast ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve bu Uygulama Esaslari’nda
belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini;
aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Adi Soyadn  : Fatmanur KEY
Ogrenci No  : 701649007
Anabilim Dali : Sanat Tarihi
Programi : Yiiksek Lisans
Statiisii : Ogrenci

D8 .02. 2020
l\r‘éﬁj‘r@jﬂ)f‘ (R NANAN



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Hristiyan Tasvir Sanatinda Isa’nin Mabede
Takdim Sahnesi” baglikli ¢alismanin bilimsel aragtirma, yazma ve etik kurallarina
uygun olarak tarafimdan yazildigina ve tezde yapilan biitlin alntilarin kaynaklarinin
usuliine uygun olarak gosterildigine, tezimde intihal {irtinii climle ve paragraflar

bulunmadigina serefim iizerine yemin ederim.

28/02/2020

Adi Soyadi : Fatmanur KEY
Ogrenci No  : 701649007
Anabilim Dal1 : Sanat Tarihi
Programi : Yiiksek Lisans

Statiisii : Ogrenci



OZET

Yazar Adi ve Soyadi : Fatmanur KEY

Universite : Bursa Uludag Universitesi
Enstitii : Sosyal Bilimler Enstitiisii
Anabilim Dali : Sanat Tarihi

Bilim Dali : Bizans Sanat1

Tezin Niteligi : Yiiksek Lisans Tezi

Sayfa Sayisi : Xiii+113

Mezuniyet Tarihi
Tez Danigmani : Dr. Ogr. Uyesi Filiz INANAN

HRISTIYAN TASVIR SANATINDA iSA’NIN MABEDE TAKDIiM SAHNESI

Hristiyan sanatinda ortaya ¢ikan dinsel tasvirlerin temelinde Ogreti vardir ve
Hristiyan inancinin gorsel yollarla insanlara 6gretilerek inancin yayilmasini saglamay1
amagclamaktadir. Bizans sanat eserlerinde betimlenen on iki yortu sahnesinden biri olan
[sa’nin Mabede Takdimi ile ilgili ayrintili ve biitiinsel anlat;, Kanonik Inciller olarak
adlandirilan dért Incil’den diciinciisii Luka incili icerisinde yer almaktadir. Olayin nerede
gerceklestigini, kahramanlarinin kim oldugunu, tepkilerinin nasil gerceklestigini ve
tutumlarini dgrendigimiz Luka Incili'ndeki anlatiya gore sahnenin bilinen tiim resimsel
betimlemesi olusturulmustur. Isa’nin Mabede Takdimini ve Meryem’in Arinmasini
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GIRIS

Hristiyan dininin hem yasakli oldugu dénemde hem de 313 yilinda Milano
Fermani’nin imzalanmasiyla Hristiyan inancinin serbest birakilmasiyla Hristiyanlar
dinlerini imgelerle anlatmayi tercih etmislerdir. Bu sekilde bir anlatim yolu tercih
etmelerinin sebebi; temelinde 6greti olan dinsel tasvirler araciligiyla Hristiyan inancinin
insanlara Ogretilmesi ve inancin yayilmasmi saglamaktir. Hristiyan tasvir sanati
cergevesinde ortaya ¢ikan eserlerin ikonografik esaslari, kutsal metinlerden elde edilen
bilgiler 15181nda olusturulmaktadir. isa’nin yasaminda bebeklik/gocukluk evresinin en
onemli tasvirlerinden biri olan ve Kanonik Inciller olarak adlandirilan dort Incil’den
liciinciisii Luka Incili igerisinde anlatilmis olan Mabede Takdimi; Isa’nin dogdugu
topraklarda gecerli olan Musa Yasalarina gore, dogumundan kirk giin sonra ailesi

Meryem ve Yusuf tarafindan mabede getirilerek Rab’be sunulmasidir.

Hristiyan tasvir sanatinda Isa’nin Mabede Takdim sahnelerinin arastirilmasi
sirasinda 6ncelikle, yazili ve gorsel kaynak taramasi yapilmistir. Temel kaynak olan incil
ierisinde yer alan anlatilar, 6zellikle Luka incili ayrmtil bir sekilde incelenmistir. Konu
hakkinda bilgi veren Tiirk¢e yazili kaynaklarin kisitli olmasi nedeniyle yabanci kaynak
aragtirmasi yapilmistir. Bu dogrultuda sahnenin ikonografik incelemesinin yapilabilmesi
i¢in, giiniimiize kadar gelebilen yurt i¢i ve yurt disinda bulunan biitiin gorsel kaynaklara

erisilmeye caligilmistir.

Erken Hristiyanlik doneminde Antik Cag etkisiyle olusturulmus az sayida 6rnekte
karsimiza ¢ikan sahne, Hristiyan inancim1i kabul eden Bizans (Dogu Roma)
Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii dénemde ¢esitlenerek inancin farkli cografyalarda
yayillmasiyla birlikte artis gostermeye baslamistir. Gelisim gosterdigi siire boyunca
sahnenin kompozisyon diizeninde bolgesel, tarihsel ve tislupsal faktorler dogrultusunda
farkli betimleme bigimleri tercih edilmistir. Sahnenin ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren
betimlenis bi¢cimlerini, benzerliklerini ve farkliliklarini bilimsel bir bakis acisiyla ele alan
Sanat Tarih¢i Dorothy C. Shorr’dur. Yazarin 1946 yilinda yayinlanan “The Iconographic
Development of the Presentation in the Temple” adli eseri, konunun Bizans ve Bati
resminden 6rnekler iizerinden incelendigi bir ¢aligma olup tez ¢aligmasinda yol gosterici

bir kaynak niteligindedir.



Calismada hazirlik agamasinin tamamlanmasinin ardindan tespit edilen tiim
sahnelerin kendi i¢inde tarihsel, kiiltiirel ve iislupsal 6zellikleri incelenmis ve elde edilen
veriler dogrultusunda Hristiyan tasvir sanatinda Isa’nin Mabede Takdim sahnesi katalogu
olusturulmustur. Bu ¢alisma kapsaminda kirk iki adet isa’nin Mabede Takdim sahnesi
tespit edilmis, ikonografik ¢ézlimlemesi yapilmis ve degerlendirilmistir. Bulundugu yere
ve teknigine gore degiskenlik gdsteren sahnenin bilinen ilk temsili 5. yiizyilda ortaya
ctkmis ve 10. yiizyildan itibaren siklikla anitsal duvar resminde, minyatiir resimlerinde,

ikonalarda, kiiciik el sanatlarinda yer almaya baslamistir.

Tez c¢alismasi ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde Mabedin
tanimlanisi ve Isa’nin Mabede Takdim ikonografisi ana bashig1 altinda ilk olarak mabedin
kelime anlami1 ve kokeni lizerinde durulmustur. Sonrasinda konunun esas odak noktasini
olusturan mabede takdim oykiisiiniin Incil metninde aktarilisina deginilmis ve Isa’nin

Mabede Takdim ikonografisinin gelisimi detayli olarak incelenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde sahnenin ortaya cikist ve gelisimi, kurgulanisi,
kompozisyonun temel dgeleri ve kompozisyon diizenlenirken ortaya ¢ikan betimleme

bicimleri hakkinda ayrintili bilgilere yer verilmistir.

Tezin tigilincii boliimiinde ise betimleme bigimlerine gore sahnelerin kataloglar
olusturulmustur. Katalog, Isa’nin Mabede Takdim sahnelerinin taninmasi ve
degerlendirilebilmesi i¢in pratiklik olusturmasi agisindan alt1 baglik altinda ele alinmistir.
Calismada yer alan her bir 6rnege Katalog ve resim numarasi verilmistir. Sahnenin
betimleme bi¢imlerinin farklilik gdstermesi sebebiyle, hangi tarihte, nerede bulundugu,
hangi teknik kullanilarak yapildigi ve giinlimiizde ne durumda oldugu gibi detaylarin

verilmesi ¢alismaya kolaylik saglamistir. Bagliklar su sekildedir:

Katalog No: Isa’min Mabede Takdim sahneleri betimleme bicimlerine ve

kronolojik siraya gore diizenlenerek numaralandirilmistir.

Sahnenin Yeri: Sahnenin bulundugu yer bir anitsal duvar resmi ise yer aldigi
yapinin, €l yazmasi igerisindeki bir minyatiir resmi ise envanter numarasi bilgileri

verilmistir.

Sahnenin Teknigi: Sahnenin hangi teknik kullanilarak iiretildigi bu baglikta

verilmistir.



Sahnenin Tarihlendirmesi: Sahnenin betimlenis bigimleri arasindaki bakis agisi
farkliliklarinin anlasilabilmesi i¢in, kaynaklardan elde edilen tarih bilgisi, bu baslik

altinda verilmistir.

Sahnenin Betimlenisi: Bu baslikta, 6ncelikle kompozisyon bi¢imi dogrultusunda
sahnede yer alan figiirler ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Kompozisyonun betimlenis
bi¢imi; figlirlerin fiziksel 6zellikleri, durus ve hareketleri ve sahnede yer alan semboller
gibi Ozellikler anlatilmistir. Ayrica resmin zemini ve renk dagilimiyla ilgili bilgilere de
yer verilmistir. Kompozisyonda figiirlerin hareketleriyle alakali bilgi verilirken

izleyicinin bakigina gore sag-sol olarak belirtilmistir.

Gorsel kaynagi: Calismada yer alan her bir gorsele kolayca ulagilabilmesi i¢in
kullanilan internet ve yaym kaynaklart bu bashk altinda verilmistir. Internetten elde

edilen gorsele erigim tarihi parantez iginde belirtilmistir.

Calisma kapsaminda yer alan her sahne kendi igerisinde, yukarida mevzu edilen
bagliklar altinda; ikinci bolimde inceledigimiz betimleme bigimlerine gore kronolojik
olarak ele alinmis ve degerlendirilmistir. Elde edilen bilimsel veriler dogrultusunda
kisisel yorumlarla desteklenen Hristiyan tasvir sanatinda Isa’nin Mabede Takdim sahnesi
ornekleriyle baska bir diinyaya pencere acilmis ve sanatin inanca yansiyan kisimlarinda
ulasilan sonuglarla birlikte Isa’nin Mabede Takdimi ile alakali ileride yapilacak olan

caligmalara katkida bulunacak nitelikte olmas1 amag¢lanmaktadir.



BiRINCi BOLUM
1. MABEDIN TANIMLANISI VE ISA’NIN MABEDE TAKDIM IKONOGRAFiSI
1.1. Mabedin Kelime Anlami

Biitiin dinlerin temelinde inan¢ olgusu bulunmaktadir. Dini inanis neticesinde
inancin hayata gecirilen kisminda mensubu olunan dinin en 6nemli ikinci esas1 ibadettir.
Mabet, temel islevi ve gelisimi dikkate alinarak kisaca ibadet edilen yer, ibadete 6zgii bir
yapt olarak tanimlanabilir’. Arapca “abede” fiilinden tiiretilerek olusturulmus mabet
kelimesi, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat icerisinde? “ibadet edilecek yer,
tapinak™®, bir dine mensup kisilerin belirli bir zaman diliminde toplulukla birlikte veya
bireysel olarak dinlerinin gerekliligi dogrultusunda ibadetlerini gergeklestirmeleri adina

yapilmis kendine 6zgii 6zellikleri bulunan dzel bir mekan anlaminda kullanilmaktadir?,

Ibadetin yapildig1 ve kutsal kabul edilen yap: seklinde ifade edilen mabet igin,
“ibadethane ve ibadetgah” kelimeleri de kullanilabilir’. Ciinkii bu kelimeler anlam
bakimindan mabedin karsiligin1 olusturmaktadir. Inang ve ibadet bigimi bir dinin olmazsa
olmazidir. Dolayisiyla ibadetin uygulanabilmesi i¢in kutsal bir mekana gereksinim
duyulmaktadir. Mabedin, inang sahiplerinin Yaradan’in varligimi hissederek O’nunla
manevi anlamda bulustugu ve inananlarla birlikte bir arada ibadet ettigi yer olma 6zelligi,

farkli uygulamalarda da olsa her dinde goriilebilmektedir.
1.2. Mabet Kelimesinin Kokeni

Tarihsel siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan biitiin dinlerde mabet, dinin temel unsuru
olarak karsimiza ¢ikmis ve inananin kendini Yaradan’a en yakin hissettigi, dis diinyadan
izole edilmis 6zel bir hassasiyete sahip kutsal mekanlar olarak varligini siirdiirmektedir.
Dinlerin hepsinde mabede yiikledikleri anlam neticesinde o yerlere verdikleri isimler

benzer ozellikler gostermektedir. Her dinin ibadet yeri kendi kaynagina gore, farkli

I Ahmet Giig, “Mabet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Ankara: TDV Yayinlar1, 2003,
C. 27,s. 276.

2 Ahmet Giig, flahi Dinlerde Ma’bed, (Doktora Tezi), Bursa: Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1992, s. IX.

3 Ferit Develioglu, “Ma’bed” Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, 26. b., Ankara: Aydin Kitabevi
Yaynlari, 2010, s. 642.

4 Ismet Esmeli, “Dinlerde Mabet-Ibadet iliskisi (Yahudilik Ornegi)”, Pamukkale Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi (PAUIFD), C. 6, S. 11, (Bahar 2019), s. 28.

5 Giig, Ilahi Dinlerde Ma’bed, s. IX.



kelimelerle isimlendirilmektedir. ibadet edilen yer anlaminda kullanilmis olan bu farkl
kelimeler anlam bakimindan ortak olup mabet kavramimin 6ziinii olusturmaktadir.
Mabedin Yunanca karsilig1 olarak ifade edilen “temenos” kelimesi “duvarla ¢evrili kutsal
alan ya da dinsel yap1 toplulugunu iceren bolge”® demektir ve “Rab’be adanmus, Rab’be
ait kutsal mekan” anlamlarini tagimaktadir. Antik dillerden biri olan Siimerce’de mabedi
ifade etmek i¢in kullanilan kelime “ekallu”dur. Bu kelime, “Rab’bin evi” veya “Rab’bin
saray’” anlamlarinda kullanilmaktadir’. Bat1 dillerinde mabet anlamimda kullanilan
“temple” kelimesinin kaynagini olusturan “templum” kelimesi, Latince bir kelime olup
ilk baglarda miineccimlerin kuglarin ugusunu gézlemlemek amaciyla kullandiklar1 yeri
belirtmektedir®. Bu ifade zamanla anlamsal degisim gostererek oncelikle belirli bir is icin
ayrilmis hususi bir mekan, daha sonralar1 “Rab’bin evi” anlamini kazanarak
giiniimiizdeki manasina ulasmgtir. Yahudiligin kutsal dil olarak kabul ettigi ibranice’ de
mabet i¢in, “beth” (ev) veya “heikhal” (saray) kelimeleri Rab’be ait olan yer anlaminda

kullanilmigtr®,

Her dinin ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda islevi gozetilmeksizin basit ve kiigiik bir
yap1 olarak kendini gosteren mabet, zaman iginde gelisim gostererek degisen diinya
icinde gereksinimlere gore sekil almis ve bliylik bir donlisim geg¢irmistir. Boyle bir
doniistim gegirmesine ragmen, mabedin temel unsuru olan dini bir yapt olma 6zelligi
varligmm siirdiirmeye devam etmistir. Her dinde mabetlere verilen isimler farkli
kelimelerle ifade edilmektedir. Isimlerin farkli olmasinin her dinin mabede yiikledigi
anlamda da farklilik gostermektedir. Mabedin anlaminin temelinde, mekanin kutsalligin
idrak ederek onun 6ziinii anlama yer almaktadir. Kutsal bir mekan olarak kabul edilen
mabet, inananin Yaradan ile maneviyatta en yakin oldugu yer, Tanrisalligin 6ziimleme
alanidir'®, Mabedin duyumlar diinyasini ve ruhani diinyay birlestirmesi agisindan énemli
bir fonksiyonu bulunmaktadir. Biitiin dinlerin mabet ve ibadet anlayis1, i¢ginde bulundugu
inang sistemi tarafindan belirlenmektedir*!. Her dinin kendi inanis1 neticesinde belirlenen

mabet anlays1 ile yaptig1 ibadetler paralellik gostermektedir. Mabet ve ibadet iliskisini su

6 Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, 3. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1994, s.
233.

" Giig, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), s. 276.

8 a.yer

® Giig, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), s. 276.

10 Esmeli, a.g.e., s. 29.

Hag.e.s. 30.



sekilde agiklayacak olursak: Insan, yaradilisinin sonucunda kendisinden baska bir giic
tarafindan yaratildiginin bilincine vararak O’na karsi gorevlerini ibadet ederek yerine
getirmektedir. Bu nedenle dinlerinin  kurallart  dogrultusunda  ibadetlerini
gergeklestirebilmelerine yonelik 6zel olarak tasarlanmis mekanlar inga etmektedir. Bazi
dinlerin mabet ile bir biitiin olarak diisiindigii ibadetler vardir ve bu ibadetlerin yerine
getirilebilmesi icin hususi mekénlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornegin; tezimin ana
konusunu olusturan Yahudilik inancinda ki “takdim ve kurban” ibadeti, 6zel olarak tahsis

edilmis kutsal bir mekanda yapilmasi zorunludur'?,
1.3. incil’de Mabede Takdim

Hz. isa’nin dogdugu ve yasadig1 Beytiillahim (Bethlehem) ile Nasira (Nazareth)
topraklarinda Musa Yasalar1 uygulanmaktaydi. Eski Ahit igerisinde yer alan {i¢ ana
bolimden biri olan Tevrat’ta bes kisim bulunmaktadir’®. “Musa Yasalar” olarak
kullanilan ifade, bu bes boliimi olusturan Ogretilerin neticesini ifade eden bir
kavramdir!®. Yasa, Yahudi inancina sahip kisiler i¢in “yerine getirilmesi gereken
sorumluluklar ve kacinilmasi sart kosulan yasaklar” anlamina geldiginden dolayi
iceriginde, uyulmast ve uygulanmasi istenen kurallar, ritiieller ile torenleri
barmdirmaktadir’. Musa Yasalarina gore, bir kadinin ilk dogan erkek ¢ocugu aileye
degil, mabede aittir ve Rab’be takdim edilmesi gerekmektedir. Bu inanisin temel
kaynagini olusturan Tevrat i¢erisinde takdim ile ilgili verilen ipuglarina bakacak olursak:
“flk dogan ogullarinizi bana vereceksiniz%; “biitiin ilk doganlar benimdir; ister inek
olsun, ister koyun olsun, ilk dogan erkek hayvanlarinizin tiimii bana aittir. Esegin ilk
doganimin bedelini bir kuzuyla odeyin ve eger bedelini 6demeyecekseniz, o zaman onun
boynunu kiracaksiniz. Ogullarinizin biitiin \lk doganlarinin bedelini 6demelisiniz. Kimse

"1 seklinde ifadelere yer verilmistir. Musa yasalarinda, ilk

huzuruma eli bos ¢itkmasin
dogan erkek cocuklart hayvanlar gibi kurban edilmiyor; Rab’bin hizmetine adanmis

sekilde mabette yasamalar1 gerekiyordu. Ik dogan erkek ¢ocuklarmi mabede adayan aile,

12 Esmeli, a.g.e., s. 30.

13 Bu kisimlar sirasiyla: 1. Yaratilis (Tekvin), 2. Misir’dan Cikis, 3. Levililer, 4. Colde Sayim (Sayilar)
5. Yasanin Tekrar1 (Tesniye) seklindedir.

14 Zafer Duygu, “Isa ve Musa Yasas1”, Bilimname, Kayseri, E.U.LF.D., S. 35 (2018/1), 286.

15 Duygu, a.g.e., s. 286.

16 Cikas, 22/29.

7 Cikas, 34/19-20.



bes Ibrani parasi kurtulmalik bedelini 6deyerek cocuklarmi evlerine gétiirebiliyorlard:®®,
Yasada anneye yiliklenen arinma toreninin ger¢eklesmesi igin; Rab’be sunmak iizere
mabede bir yillik kuzu, kuzu alacak durumlar1 yoksa bir ¢ift kumru veya iki yavru
giivercin getirmeleri gerekiyordu'®. Dolayisiyla bu bilgilerle dini yiikiimliiliiklerin

gecikmeden yerine getirilmesi gerektigi vurgulanmaktaydi.

Isa’nin Mabede Takdim ikonografisi ile ilgili ayrintili ve biitiinsel anlat1 Luka
Incili icerisinde yer almaktadir. Suriye’de diinyaya gelen Luka, geng¢ yasta Pavlus’u
tanimis ve yoluna onunla devam etmistir. Pavlus tarafindan Hekim Luka olarak
isimlendirilen Luka, incili yazarken sozlii ve yazili kaynaklardan faydalanmistir®,
“Yararlandi§1 yazili kaynaklar arasinda Markos Incili ve Matta Incili’nin Aramice
yazilmis ilk sekli ve gesitli Incil denemeleri yer almaktadir”?. Yararlandig1 diger bir
kaynak ise Pavlus olan Luka, Incilini Yahudi kékeninden olmayan Hristiyanlara yazdig:

i¢in?? inananlan etkileyecek dykiilerin carpici yonlerini masalsi bir iislupla aktarmustir.
1.4. isa’nmin Mabede Takdim Ikonografisi

Luka Incili’nde; daha kitabin basinda amacinin Isa’nin yasamini dogru ve detayli
bir sekilde anlatmak oldugu vurgusu yapilmaktadir. Isa’nmn dgretilerinden olusan metnin
insanhiga iletmek istedigi bildiri, glinahlarin bagislanmasiyla gergeklesen kurtulus
mucizesidir. Oykiiniin metne aktarilan kismindaki biitiinliik dikkate alimarak bes boliimde
inceleyebiliriz. Bu boliimler sirasiyla su sekildedir: birinci bolim Meryem’in
arindirilmast, ikinci boliim Isa’nin mabet igerisindeki kutsal varlig, fi¢iincii béliim isa’nin
Simeon ile bulusmasi, dordiincii boliim Simeon’un kehaneti, besinci bolim ise
peygamber Anna ile karsilasmadir. Hristiyan tasvir sanatinda bu boliimler genellikle

birlestirilerek verilmistir.

8 Tolga Giil, “Isa Peygamberin Dogumu”, Isa Peygamber ve Anadolu Ikonografisi, ed. A. Ozdal
Degirmencioglu-Ayhan Base¢1, Ankara: Detay Yayincilik, 2014, s. 36.

19 Levililer, 12/6-8.

20 Omer Faruk Harman, “Incil”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: TDV Yayinlari,
2000, C. 22, s. 272.

2L a.yer

22 Harman, a.g.e., s. 272.



Luka Incili igerisinde Isa’nin Mabede Takdim dykiisii soyledir:

“Dogumunun sekizinci giliniinde silinnet etme zamanmi geldiginde O’na ana rahmine
diismeden evvel melek tarafindan soylenilen Isa ad1 verilmistir. Musa Yasalarma gore;
Armma giinlerinin bitiminde?®, Meryem ve Yusuf, Cocuk Isa’y1 Rab’be takdim etmek
lizere Kudiis (Yerusalim)’e gétiirdiiler. Musa Yasasi’nda, «ilk dogan her erkek cocuk
Rab’be adanmis sayilacak» yazilmistir. Musa Yasasi’nda buyruldugu gibi aile, Rab’be
kurban olarak bir ¢ift kumru veya iki giivercin yavrusu sunmalar1 gerekmektedir. O sirada
Kudiis’te, Kutsal Ruh (Ruhiilkudiis)’un iizerinde oldugu Simeon adinda bir adam vardar.
Diiriist ve dindar bir adam olan Simeon, israil’in teselli bulmasini 6zlemle bekliyordur.
Rab’bin Mesih’ini gormeden Once Olmeyecegi Simeon’a Kutsal Ruh tarafindan
bildirilmistir. Simeon, Kutsal Ruh’un ydnlendirmesiyle mabede gelmistir. Cocuk Isa’nin
annesi ve babasi Musa Yasasi’nin geregini uygulamak lizere onu mabede getirdikleri
zaman, Simeon onu kucagina alip Rab’bi yiicelterek sunlar1 sdylemistir: «Ey Rabbim
verdigin s6zii tuttun; artik ben kulun huzur i¢inde 6lebilirim. Ciinkii senin sagladigin
biitiin halklarm gozii éniinde hazirladigin kurtulusu, Uluslari aydinlatip Halkin Israil’e
yiicelik kazandiracak 15181, gozlerimle gérdiim.

Isa’nin anne ve babasi, onun hakkinda sdylenen bu sozleri saskinlikla karsiladiklar sirada
Simeon tarafindan kutsanmig ve Simeon Anne Meryem’e soyle demistir: «Bu g¢ocuk,
Israil’de bircok kisinin diismesine ya da yiikselmesine yol agmak ve aleyhinde
konusulacak bir belirti olmak iizere belirlenmistir. Senin kalbine de adeta bir kilig
saplanacak. Biitlin bunlar, bir¢oklarinin yiliregindeki diisiincelerin agiga ¢ikmasi icin
olacaky». Bu sirada mabette Aser kabilesinden Fanuel’in kiz1 Anna adinda bir peygamber
bulunmaktadir. Anna ¢ok yaslidir ve kocasiyla yedi yil evli kaldiktan sonra seksen dort
yil dul olarak yasamistir. Anna mabetten ayrilmaz, gece giindiiz orug tutup dua ederek
Rab’be ibadet etmektedir. Rab’be siikreden Anna, tam o esnada ortaya ¢gikarak Kudiis’iin
kurtulusunu bekleyen herkese Isa’dan sz etmeye baslamistir. Yusuf ile Meryem, Musa
Yasalarina gore yerine getirilmesi gerekenleri tamamladiktan sonra kendi sehirleri

Celile’ye bagli Nasira kasabasima donmiislerdir?.

2 Musa Yasalarma gore; bir kadin dogumundan sonra kirk giin siireyle dinsel agidan temiz
sayllmamaktadir. Bu nedenle ilk kirk giin boyunca kadinin kutsal bir seye dokunmasi, mabede girmesi
yasaktir. Bilgi i¢in bkz. Levililer, 12/1-4.

24 {sa’nin Mabede Takdim 6ykiisii i¢in bkz. Kutsal Kitap Eski ve Yeni Ahit: Tevrat, Zebur (Mezmurlar) ve
Incil, Istanbul, 1997, s. 58-59.



Luka, Incil metninde Musa Yasalarma gére anne Meryem’in Arinmasinin ne
zaman gergeklestigini, ailenin Cocuk Isa’y1 Kudiis’e Rab’be adamak icin nasil getirdigini
detayl bir sekilde anlatmaktadir®®. Genel olarak ayni anda gergeklesen iki 6nemli olay;
Isa’nin Simeon ile bulusmas1 ve Meryem’in Arinmasini i¢inde barindiran tdren Doguda
ve Batida, farkli igerik ve tarihlerde kutlanmaya baslamustir. Isa’nin Mabede Takdimi
veya Isa’nin Simeon ile bulusmasi, Doguda “Hipapanti (Hypapante)” adiyla bilinen bir
toren ile anilmaktadir. Isa’nin Mabede Takdim bayrami baslangigta, Epifani
(Epiphany)’den kirk giin sonra 14 Subat’ta kutlanmaktadir (6 Ocak’tan itibaren
saytlmistir). Kutlamaya dair bilgilere, M.S. 4. yiizyilda Kutsal Topraklara hac ziyaretinde
bulunan Egeria’nin® mektup seklinde yazdig: giinliiklerinden ulasilmaktadir. Egeria’nin
giinliiklerinden tdrenin, Golgota (Golgotha)’da bulunan “Dirilis veya Kutsal Mezar
Kilisesi” olarak adlandirilan Kilisede kutlanildigini  6grenmekteyiz. Egeria’nin,
giinliiklerinde térene dair betimleme su sekildedir: “Epifani’den kirk giin sonra burada
kuskusuz en yiiksek gorkemle kutlanilir. Serefle kutlanilan o giinde, ayn1 Paskalya’da
oldugu gibi, her sey biiyiik bir nese ile harfiyen yerine getirilir. Biitiin rahipler ve piskopos
vaazlarinda, Meryem’in ve Yusuf’un kirkinc1 giinde Isa’y1r mabede getirmesi, Simeon ve
Anna peygamberin onu gordiiklerindeki sozleri ve ailesinin yaptigi adak konulart yer
almaktadir. Geleneksel sekilde torene uygun her seyin yerine getirilmesinden sonra ayin
kutlanir ve oradan ayrilinir”?’, Egeria, Dogu ve Ermeni Kilisesi’nde Isa’nin Dogumunun
6 Ocak’ta kutlanmilmasimi hesaba katarak, Isa’nin Mabede Takdiminin dogumundan kirk

glin sonra ger¢eklesmesi gerektigi icin Kutlama tarihini 14 Subat olarak belirtmektedir.

542 yilinda Imparator Justinianus (527-565) isa’nin Mabede Takdim bayramin,
Konstantinopolis kilise takvimine ekletmistir. Justinianus, bayram tarihinin 2 Subat

olarak degismesinde etkili olmus®® ve baskent Konstantinopolis’ten tiim Dogu Roma

2 Luka, 2/22-39.

% M.S. 4. yiizyilda Kutsal Topraklara hac yolculugu yapmis Galyal1 bir kadin oldugu bilinen Egeria’nin
kimligi hakkinda sahip olunan bilgiler oldukga kisithidir. Egeria ile alakal1 bilgilerin biiyiik bir kismina M.S.
7. yuzyilda yasamis Valerius adinda bir kesis tarafindan yazilmis mektup igerisinde ulagilmaktadir.
Valerius’un bir rahibe olarak &vgiiyle bahsettigi hacinin ismi, mektubun giiniimiize ulasabilen farkli
kopyalarinda “Egeria”, “Etheria” ya da “Aetheria” olarak gecer. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Egeria,
Egeria’nmin Hac Yolculugu, ¢ev. Aytug Arslan, Ankara: Alter Yayincilik, 2012, s. 5-10.

27 Egeria, a.g.e., S. 58.

2 {sa’mn Dogumunun 25 Aralik olarak kabul edilmesi, Isa’nin Mabede Takdiminin 14 Subat’tan 2 Subat’a
kaymasina neden olmustur (25 Aralik’tan itibaren kirk giin sayilarak hesaplanmistir).



Imparatorlugu boyunca yayillmasmi saglanmistir®®. Torenin  Bizans bagskentinde
kutlanilmasi 6zel bir durumla ortaya ¢ikmistir. Konstantinopolis halki, biiyiik bir veba
salginindan kurtulmustur ve bu bayramin kutlanilmasi salginin bitmesi sonrasinda

siikranim bir ifadesidir®,

Batida Meryem’in Arinmasi olarak kutlanan bayram, Antik Roma’da diizenlenen
bir Pagan bayrami olan Lupercalia ile iliskilendirilmektedir. “Roma’da her y1l 15 Subat’ta
eski bir italya tanris1 olan Lupercus adina kutlanan Lupercalia bayrami, bahar ve bereket
senligidir3!. Icerisinde arinma ile ilgili bir ritiieli barindiran Lupercalia bayrami, 492-
496 yillarn arasinda Papalik gorevini {stlenen Papa Gelasius donemine kadar
stirdiiriilmiistiir. Papa’nin Senato iiyelerini Lupercalia bayramini terk etmeye tesvik ettigi
ve Roma’daki Hristiyanlarin bu kentin doniisiimiinden sonra bile, her yi1l 14 Subat’ta
bayrami kutlamaya devam ettigi bilinmektedir. Bayramin kutlanilmasi ile alakali
tartigmalarin neticesinde 492 yilinda Papa Gelasius tarafindan bu pagan bayrami
yasaklanmus, yerine Meryem’in Arinmasi1 bayrami getirilmistir®2. Meryem’in Armmasi
bayraminin Lupercalia ile yer degistirmesi yerinde bir karar olmustur; ¢iinkii subat ay1
eskiden beri arinma torenleriyle iliskilendirilmis ve aslinda yilin adi, “februa”

(arinma)’dan tiiretilmistir®,

5. ve 6. yiizyillda Meryem’in Arinmasi bayram torenlerinde vaizler, dinleyenlere
sehrin kapilarinin agilmasini, gergek 15181 karsilamak i¢in yanan lambalar veya mumlarla
disart ¢ikmalarin1 tesvik etmektedir. Vaazlar1 dikkate alan halk ve rahipler, téren
esnasinda ellerinde mumlarla ilahiler soyleyerek saraydan kiliseye dogru bir gegit téreni
diizenlenmeye baslamistir. Bu sekilde gercgeklestirildigi bilinen ilk gecit toreni,
Konstantinopolis’te giiniimiizde Ayvansaray’da bulunan Blakhernai Bakire Meryem

29 Rina Avner, “The Initial Tradition of the Theotokos at the Kathisma: Earliest Celebrations and the
Calendar”, The Cult of the Mother of God in Byzantium: Texts and Images, ed. Leslie Brubaker-Mary B.
Cunningham, ingiltere: 2011, s. 22.

30 Ks. Jozef Naumowicz, “Reforma Swigt W Jerozolimie Za Cesarza Justymana”, Warszawskie Studia
Teologiczne, XX111/2 (2010), s. 159.

3t Azra Erhat, “Lupercus”, Mitoloji Sézligii, 17. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 2010, s. 196.

32 Paula M. Rieder, On The Purification of Women: Churching in Northern France/ 1100-1500, New
York: Palgrave Macmillan, 2011, s. 28.

33 Publius Ovidius Naso, Fasti Il, trans. by James George Frazer, Londra: Harvard University Press, 1951,
s.59.
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Kilisesi’ne yapilmistir®®. 602 yilinda gergeklestirilen bu téren alayr Imparator Mavrikios
(582-602) tarafindan ydnetilmistir®. 7. yiizyllda Meryem’in Arinmasi bayrami, Papa I.
Sergius (687-701) tarafindan Roma’ya tanitilmistir. Roma’ya tasinan ve tim Roma
Katolik kiliselerine yayilan Meryem’in Arinmasinin kutlanildigi torenlerde mumlarla
kutlama gelenegi, bugiin hala “Candlemas” adiyla gergeklestirilmektedir®®. Bayram
toreni sirasinda sunulan vaazlarda neredeyse her yerde, 1s18in yansimalari vardir. Cogu
zaman vaazlarin genel igerigini “1s1k” kelimesi veya sadece “mumlar” olusturmaktadir.
Isigin ve mum kullaniminin teolojik metaforu Luka ve Yuhanna Incil anlatilarina
dayanmaktadir®’. Luka Incili’nde, Simeon’un kehanetinde 151k ifadesi kurtulusa baglanir:
“Ey Rabbim verdigin sozii tuttun, Artik ben, kulun huzur i¢inde olebilivim. Ciinkii senin
sagladigin, biitiin halklarin gozii oniinde hazirladigin kurtulusu, uluslari aydinlatip
halkin Israil e yiicelik kazandiracak 15131, gozlerimle gordiim™3®. Yuhanna Incili, Rab’bin
varlig1 ve yoklugu i¢in aydinlik ve karanligin zitlhiklarini kullanir: “Giiniin on iki saati yok
mu? Giindiiz yiirtiyen sendelemez. Ciinkii bu diinyanin i151gim goriir. Oysa gece yiiriiyen
sendeler. Ciinkii kendisinde 151k yoktur”®. Yuhanna Incili’nin baslarinda Isa kendisini
“diinyanin 15181” olarak tamimlamustir®®. Incillerde gegen bu ifadelerin, Hristiyan

diinyasinda 151k ve onun kaynagi olan muma kutsallik kazandirmistir.

Biitiin bu agiklayici bilgilerden sonra, isa’nin Mabede Takdimini ve Meryem’in
Arinmasini i¢inde barindiran dini bayramin karakterinin ve evrelerinin yiizyillar i¢inde
degistigini gormekteyiz. Doguda Epifani’den kirk giin sonra kutlanan Isa’nin Mabede
Takdimi, Batida Meryem’in Arinmasi onuruna kutlanmaktadir. Luka Incili’nde ayni anda
aktarilan bayram kutlamalarinda yasanan bu ikili gelenek, Isa’nin Mabede Takdim

sahnelerinde de karsimiza ¢ikacaktir.

34 Albrecht Berger, “Konstantinopolis’te Imparatorluk ve Kilise Alaylar1”, gev. Ahmet Aydogan-Turhan
Kagar, Antik Cag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi: Siyaset ve Yonetim-2, Demografi, C. I,
Istanbul: ISAM, 2015, s. 381.

% a.yer

3% Avner, a.g.e., s. 22.

87 Martin F. Connell, “Just as on Easter Sunday: On the Feast of the Presentation of the Lord”, Studia
Liturgica, Vol. 33, No. 2 (2003), s. 165.

38 | uka, 2/29-32.

¥ Yuhanna, 11/9-10.

“0Yuhanna, 8/12.

11



IKiNCi BOLUM
2. HRISTIiYAN TASVIR SANATINDA iSA’NIN MABEDE TAKDIiM SAHNESI
2.1. Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Bir anlatim bi¢imi olarak tasvir, herhangi bir seyin goriiniis ve duyus 6zelliklerinin
canlandirilarak ifade edilmesidir. Tasvir, maddi diinyadaki herhangi bir seyle alakali
olabilecegi gibi ruhani diinyaya ait bir olayla iligkili de olabilmektedir. Tasvirin amaci,
sanatcinin bizlere sadece goriileni degil, goriilenin Gtesinde var olaninin derinligini
aktarmaya ¢alismasidir. Hristiyan dininin hem yasakli oldugu donemde, hem de dinin
serbestliginin ardindan, Hristiyanlar dinlerini sdzler yerine imgelerle tanitip anlatmay1
tercih etmislerdir. Hristiyan tasvir sanatinin belirleyici hatlarini Hristiyan inancinin temel
kurallari olusturur. Bu Kurallar; insanin maddi diinyay1 agsarak Rab’be ulagsma cabas1 ve

6liim sonras1 yagam kurtulus timididir.

Hristiyan tasvir sanati1 sdylemi Bizans sanat anlayisini ifade etmektedir. Bizans
sanat1 bir Hristiyan sanatidir ve yaratic1 giiciinii en iyi dinsel sanatta ifade etmektedir®!,
Dinsel tasvirlerin temelinde 6greti vardir ve Hristiyan inancinin goérsel yollarla insanlara
ogretilerek inancin yayilmasi esasina dayanir. Eski ve Yeni Ahit’ten segilen
Peygamberler, Meryem, Isa ve Azizlerin hayati, mucizeleri dykiileyici ve ogretici
betimlerle dini yapilarin duvarlarini siislemis, Bizans diinyasinin imge kiiltiiriinii
olusturmusglardir. Bizans sanatinda Hristiyan ikonografisinin kesin kurallara oturtulmasi
yiizyillar almis, ¢ok sayida farkli konu, farkli bolge ve tarihlerde betimlenmistir. 11.
yiizyillda Ortodokslugun Zaferi’'nin ardindan Incil’den on iki yortu (Dodekaorton)
belirlenip, Bizans sanat eserlerinde eskisinden daha fazla betimlenmeye baslamistir.
Bizans dinsel sanatinda bu on iki yortu sahnesi igerisinde yer alan Isa’nm Mabede Takdim
sahnesinin ana temasinin Isa’nin insanlikla ilk karsilasmas1 kefaret ve kurtulus iimidi
olmasi dini inancin gerekliligi ¢ergcevesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica sahnenin
teolojik olarak diger imgelerle ilging paralellikleri oldugu gériiliir: “Simeon Isa’y1 Isaya
(Isaiah)’nin yanan kémiirii dudaklarma aldigi bigimde alir ve dindarlarm oOkaristi

uygulamalar1 gibi; Yusuf, Dogum sahnelerindeki gibi endiseli bir ifadeyle insanliga

41 Engin Akyiirek, Sanatin Ortagagi: Tiirk, Bizans ve Bati Sanati Uzerine Yazilar, istanbul: Kabalci
Yaymevi, 1997, s. 78.
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giivensizlik duydugunu yansitmaktadir. Simeon ve Anna ise, Dirilis sahnelerinde Adem

ve Havva’nin ¢agrilmasini animsatmaktadir”#2,

Luka Incili’nin, Isa’nin Mabede Takdim &ykiisii hakkindaki anlatimi agik ve
ayrintilidir. Olaymn nerede gergeklestigini, kahramanlarinin kim oldugunu, sahnenin
merkezinde kahramanlarin tepkilerinin nasil gergeklestigini ve tutumlarint 6grendigimiz
Luka Incili’'nden sahnenin bilinen tiim resimsel betimlemesi olusturulmustur. isa’nin
Mabede Takdim sahnesi, en erken 5. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 10. yiizyildan itibaren
siklikla anitsal duvar resminde, minyatiir resimlerinde, ikonalarda, kiigiik el sanatlarinda
yer almaya baslamistir. Bizans ve Bat1 sanat1 6rneklerinden yola ¢ikarak Isa’nin Mabede
Takdim sahnesinin ikonografik gelisimini bilimsel agidan inceleyen Dorothy C. Shorr
yayinlamis oldugu eserinde, alt1 farkli betimleme bi¢imi ortaya koymustur. Betimleme

bigimleri su sekildedir:

1. Erken tarihli bu betimleme biciminde; Meryem, kucagindaki Cocuk Isa’y1
ileriye doniik Simeon’a dogru bakarak tutmakta, Simeon ise Isa’yr almak igin acele

etmektedir.

2. Bu betimleme bigiminde; hem Meryem hem de Simeon Cocuk Isa’y1 birlikte
tutmaktadir. Meryem Cocuk Isa’y1 tutarken, Simeon ayn1 anda O’ nu kucagia almak i¢in

uzanmisgtir.

3. Bu betimleme bigiminde; Meryem ve Simeon tarafindan desteklenen Cocuk Isa

sahnenin ortasinda bir sunak (altar) iizerinde durmaktadir.

4. Diger bir betimleme bigimi énemli olup; Cocuk isa’nin Meryem'den Simeon'a

transfer edildigi gosterilmektedir. Simeon Cocuk Isa’y1 tek basina kucaginda tutmaktadir.

5. Bu betimleme bigiminde ise, Simeon kucaginda tasidigi Cocuk isa’y1 tekrar
almak icin ellerini agan Meryem’e geri vermektedir. Figiirlerin son derece hareketli

oldugu goriilmektedir.

42 Alfredo Tradigo, Icons and Saints of the Eastern Orthodox Church, trans. by Stephen Sartarelli, Los
Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2006, s. 107.
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6. Son betimleme bigiminde, Yusuf kucaginda Cocuk isa’y1 tutmaktadir. Burada
Yusuf, Cocuk Isa’y1 sunak iizerinde Simeon’a dogru uzatir. Meryem Yusuf’un arkasinda

elinde iki giivercin yavrusu veya biiyiik bir kus ile betimlenmistir®.

Biitiin bu betimleme bigimleriyle birlikte, Hristiyan tasvir sanatinda isa’nin
Mabede Takdim sahnesinin betimlenisinde uygulanan temel kompozisyon soyledir:
Sahnenin merkezinde, kucaginda Cocuk Isa’y1 tasiyan Meryem ile cocugu almak igin
yaklasan Simeon betimlenir. Cogu zaman Cocuk Isa, Simeon’un kucaginda yer alir*.
Genellikle mimari yapilar 6niinde sagda Simeon, kucaginda Cocuk Isa, karsisinda ellerini
Simeon’a dogru uzatmig Meryem; arkasinda onun arinmasini simgeleyen bir ¢ift kus
tastyan Yusuf yer almaktadir. Bazi1 oOrneklerde kuslar Meryem’in elinde
betimlenmektedir. Sahnede yer alan bir diger figiir Anna ise, bazen Simeon’un arkasinda
bazen de Meryem’in arkasinda yerini alir. Anna bir eliyle yazili bir parsdomen rulosu
tutarken; diger eliyle Cocuk Isa’yr isaret etmektedir. Bu temel kompozisyon
degismemekle birlikte; sahnede yer alan bes figiire bazen, melekler, rahipler, tapinak
gorevlileri ve tek bir 6rnekte karsimiza ¢ikan Bagmelek Mikail figiirii eslik etmektedir.
Bu alt1 farkl1 betimleme bicimi Meryem veya Simeon tarafindan tutulan Cocuk Isa’nin
ikisi arasindaki gecis hareketlerine gore olusturulmustur. Bu temel kompozisyon Isa’nin
Mabede Takdim oykiisiinde, hangi anin temsil edildigini ve olaym hangi anina vurgu
yapildigin1 gostermektedir. Temel kompozisyona ek olarak bazi nadir 6rneklerde,
Simeon’un Isa’nin ¢armih iizerinde o6lecegi, Meryem’in ruhunun bir kiligla
parcalanacagini soyledigi kehanetin gostergesi olarak; altta bir takdim sahnesi ve istte
Meryem Simeon ile birlikte yalniz yer almaktadir. Meryem kalbinde bir kilig ile

betimlenmistir.
2.2. Kompozisyonun Temel Ogeleri

Kompozisyonun bes temel gesi bulunmaktadir: Cocuk Isa, Meryem, Simeon,
Yusuf ve Anna. Sahne, Simeon’un Meryem’i karsiladig1, Cocuk Isa’y1 kucagina aldig1 ve
kehanetler hakkinda konustugu yer olan mabedin i¢inde veya disinda resmedilir. Iki diger

figlir Yusuf ve Anna’da sahnede yerini alir.

43 Dorothy C. Shorr, “Iconographic Development of the Presentation in the Temple”, The Art Bulletin,
College Art Association, Vol. 28, No. 1 (Mar., 1946), ss. 17-32. .

4 Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller, Sozden Imgeye Bati Sanatinda Ikonografi, stanbul: Hayalperest Yayinevi,
2018, s. 168.
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Cocuk Isa: Isa’nin Mabede Takdim betimlemelerinin egemen figiirii olan Cocuk
Isa orneklerin genelinde, geleneksel Bizans tunik giyimli ii¢ veya dort yaslarinda bir
cocuk olarak tasvir edilmektedir. Bu nedenle betimlemelerde Cocuk Isa olarak
isimlendirilmektedir. Cocuk Isa’nin sahnenin merkezinde Meryem ve Simeon arasindaki
gecisi sirasindaki hareketleri betimlemelerde vurgulanan noktadir. Erken dénem
betimlemelerinde annesinin kucaginda yer alan Cocuk Isa’nin, baz1 érneklerde duragan
bir pozisyonda oldugu goriiliir. Fakat annesinin kucagindan Simeon’a dogru ellerini
uzatarak, hareket halinde oldugu betimlemeler de mevcuttur. Ikonoklazma donemi
sonrasindaki orneklerde daha hareketli bir sekilde betimlenen Cocuk Isa, 6rneklerin
cogunda Simeon’un kucagindayken geriye dogru doniip annesine bakmakta bir yandan
da eliyle uzanarak endisesini gostermektedir. Kimi orneklerde, Meryem ve Simeon’un
arasinda bir sunak oldugu gériiliir. Bu sunagim varligi, Cocuk Isa’ni kurban roliine gérsel

bir referans olusturmaktadir.

Meryem: Isa’nin Mabede Takdim betimlemelerinin hepsinde sahnenin
merkezinde yer alan Meryem, erken dénem 6rneklerinde Cocuk Isa’yr Simeon’a vermeye
hazir sekilde kucaginda tutmaktadir. fkonoklazma donemi sonrasindaki &rneklerin
genelinde Meryem kucaginda Cocuk Isa olmadan betimlenmis, fakat bazi rneklerde
Cocuk Isa’yr kucaginda tutmaya devam ettigi goriilmektedir. Meryem’in kucagmin bos
olarak betimlendigi orneklerde, basi hafifge sol tarafa dogru egik, bazen elleri ileriye
dogru agik bakislari da ayn1 yone dogru cevrili Simeon ile kucagindaki Cocuk Isa’y1 isaret
etmekte bazen de ellerini gogsiine gotiirerek yasini gosteren bir keder hareketi
yapmaktadir®. Meryem, betimlemelerin genelinde isa’nin ¢armih iizerinde &lecegi
kehanetinden kaynaklanan endiseli ve tiziintiilii bir yiiz ifadesine sahiptir. 13. yiizyildan

itibaren betimlemelerin gogunda, elinde mum ile betimlenmektedir.

Simeon: Betimlemelerin tiimiinde ana figiirlerden biri Simeon’dur. Erken dénem
orneklerinin genelinde Simeon, Cocuk Isa’y1 Meryem’den almak igin itaatkar bir tavirla
bas1 One egilmis sekilde yaklagsmaktadir. Orta Bizans donemi ve sonrasi drneklerinde
Simeon, c¢ogunlukla mabedin basamaklarinda diger figiirlerden biraz yiiksekte

konumlandirilmakta ve kucaginda Cocuk Isa’yr tutarken betimlenmektedir. Bu

45 Henry Maguire, “The Iconography of Symeon with the Christ Child in Byzantine Art”, Dumbarton Oaks
Papers, Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University, VVol. 34/35 (1980/1981), s. 261.
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betimlemelerde Simeon ve Cocuk Isa arasinda gii¢lii bir duygu unsuru bulunmaktadir.
Genellikle uzun sagli, sakall1 ve yasl bir bagkahin olarak betimlenen Simeon’un ellerinin
tizeri bir bez ile ortiiliidir. Ellerinin ortiilii olarak betimlenmesi, teolojik agidan Cocuk
Isa’ya duyulan siikran ve saygi ifadesidir. Ayrica Bizans resim sanati drneklerinin
hepsinde bu sekilde tasvir edilmesinden bu betimleme bigiminin bir Bizans iislubu

oldugunu belirtmek gerekir.

Yusuf: isa’nin Mabede Takdim betimlemelerinin ikincil figiirlerinden biri olan
Yusuf, bazi nadir 6rnekler disinda genellikle ikincil ve duragan bir konumda, Meryem’in
arkasinda yer almaktadir. Yusuf, ellerinde veya bir sepet igerisinde bir ¢ift kus tutarken
betimlenmektedir. Orneklerin genelinde, Dogum sahnelerindeki gibi endiseli ve
diisinceli bir ifadeye sahiptir. Onun bu yiiz ifadesi, insanliga giivensizlik duydugunu
yansitmaktadir. Betimlemelerde genellikle ikincil rolde yer alan Yusuf, nadir olmakla
birlikte karsilasilan bazi drneklerde Cocuk Isa’yi, yaklagmakta olan Simeon’a dogru
uzatir sekilde kucaginda tutmaktadir. Bu betimlemelerde Yusuf’un, ikincil pozisyondan

ayrilarak etkin bir role sahip oldugu goriilmektedir.

Anna: Isa’nin Mabede Takdim betimlemelerinde yer alan bir diger ikincil figiir
Anna ise, bazen Simeon’un arkasinda bazen de Meryem’in arkasinda yerini alir. Luka
Incili'nde Anna hakkindaki bilgilerin kisith olusu betimlemelerde ayirt edilebilmesini
zorlastirabilmektedir. Orta Bizans dénemi orneklerinde Anna’nin gesitli betimlemeleri
karsimiza ¢cikmaktadir. Bazen eliyle Cocuk Isa’y1 isaret eder sekilde bazen de elinde yazili
bir parsdmen rulosu tutarken betimlenen Anna, Cocuk Isa’y1 isaret eden jesti ile
“Tevrat’in miijdeledigi Mesih’in gelisine sahitlik etmektedir**®. Elinde giivercin veya
mum tagidig1 betimlemelerle de karsilasilmistir. Anna, orta Bizans donemi 6rneklerinde
Meryem’in etrafinda yer alan diger kadin figiirlerinin arasinda kolayca ayirt
edilebilmektedir. Basinda bir hale olmasi, elinde parsomen rulosu tutmasi, ellerini
kaldirarak yaptigi jesti, bir ¢ift kus veya mum tasimasi, ilerlemis yas1 gibi ayrintilardan
bir veya birka¢inin olmasi, Anna’nin betimlemedeki varligini anlamamiz agisindan

yeterli olacaktir.

46 Tiikel, Yiizgiiller, a.g.e., s. 168.
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2.3. Kompozisyon Diizeni
2.3.1. Bigim 1

Hristiyan tasvir sanatinda Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin ortaya ¢ikan ilk
betimlemesi en erken 5. yiizyila tarihlenmektedir. Betimlenen ilk 6rneklerde genel olarak
Oykliye bagli kalinarak, Kutsal Aile ve Simeon arasindaki bulusmaya vurgu
yapilmaktadir*’. Sahnenin betimlenisi; Meryem kucagindaki Cocuk Isa’y ileriye doniik
Simeon’a dogru bakarak tutmakta, Simeon ise ¢ocugu almak igin itaatkar bir sekilde
Meryem’e dogru yaklasmasi seklindedir®®. Bu betimlenis bigimindeki 6rneklerde, takdim
sahnesiyle iliskilendirilebilecek bazi onemli unsurlarin eksikligi géze g¢apmaktadir;
ornegin Isa’nin fedakarhigini ve kurban roliinii simgeleyen sunak ya betimlenmemistir ya
da arka planda kompozisyonun bir tarafina géze ¢arpmayacak sekilde yerlestirilmistir.
Bu betimlemelerde genellikle Simeon Cocuk Isa’y1 Meryem’den almak iizere mabedin
oniinde sag tarafta konumlandirilmistir*®. Yusuf ve Anna ¢ogunlukla Meryem’i takip
etmekte ve Simeon’a dogru sol taraftan yaklagsmaktadir. Bazi erken dénem ornekleri
disinda, Cocuk Isa’nin annesi Meryem’in kucagindan Simeon’a dogru uzanarak gitmek
i¢in acele eder pozisyonda durmasi, birinci betimleme bi¢iminin ayirt edici 6zelligidir.
Birinci betimleme biciminde verilen &rneklerde genellikle Isa’nin  Simeon ile

bulugmasina vurgu yapilarak Dogu gelenegi yansitilmaktadir.
2.3.2. Bigim 2

En erken 5. yiizyila tarihlendirilen ve her gecen ylizyilda gelisim gostermeye
baslayan Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin 9. yiizyilda karsilasilan yeni betimleme
bigiminde®, kompozisyon genel hatlar ile birinci betimleme bigimiyle benzer 6zellikler
gostermektedir; fakat bu betimleme bi¢iminin ayirt edici 6zelligi, hem Meryem hem de
Simeon Cocuk Isa’y1 birlikte tutmaktadir. Meryem Cocuk Isa’yi, genellikle sunagin
tizerinde yliksekte tutarken Simeon ayni anda O’nu kucagina almak i¢in uzanmistir. Bu
betimleme bigiminde ¢ogunlukla klasik durus pozisyonunda duran Simeon, Cocuk Isa’y1
Meryem’den almak iizere sag tarafta yer almaktadir. Karsisinda kucaginda Cocuk Isa ile

birlikte Meryem, arkasinda da Yusuf ve Anna yer almaktadir. Isa’nin fedakarhigini ve

47 Shorr, a.g.e., 19.

4 Maguire, a.g.e., s. 261.
49 Shorr, a.g.e., s. 20.
%ag.e.s. 23.
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kurban roliinii simgeleyen sunak ve mabedi simgeleyen mimari dgeler kompozisyonda
daha fazla yer almaya baslamistir. Orta Bizans donemine ait baz1 6rneklerde Yusuf’un
arkasinda iki kus tasiyan gen¢ bir kadin figiiriiniin yer aldigin1 gérmekteyiz. Kadin
figiiriniin geng olarak betimlenmesi sasirtici olsa da elinde kuslarin olmasi detayindan
Anna oldugu anlasilmaktadir. Geng kadin figiirleri bu donemden itibaren sahnede siklikla
goriilmeye baslanacaktir®. Bu betimleme biciminde de genellikle, Isa’nin Simeon ile
bulugsmasina vurgu yapilarak Dogu gelenegi yansitilmakta; fakat baz1 6rneklerde, Bati
gelenegini yansitan 6zelliklerin de bulunmasiyla birlikte sahnede ikili gelenek ayn1 anda

goriilmektedir.
2.3.3. Bi¢im 3

Ucgiincii tip betimleme bigimi ilk olarak 12. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Bu tipte
olusturulan isa’nin Mabede Takdim sahneleri, diger iki betimleme bigimine gére
popiilerlik kazanamamis; cogunlukla minyatiir resim 6rneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bazi nadir Ornekler disinda, betimleme bi¢iminde kompozisyon su sekilde
olusturulmustur: Sahnenin tam merkezinde bir sunak iizerinde, Meryem ve Simeon
tarafindan desteklenen Cocuk Isa durmaktadir. Fedakarligmin ve kurban roliiniin sembolii
olarak Cocuk Isa, elinde iki giivercin ile betimlenmektedir. Genellikle sahnenin sag
tarafinda duran Meryem bir eliyle Cocuk Isa’y1 desteklerken, diger elinde biiyiik bir mum
tasimaktadir. Karsisinda Simeon bir eliyle Cocuk Isa’y1 desteklerken diger elinde de
Meryem’in elindekine benzer bir mum tasimaktadir. Sahnenin diger iki figiirii Yusuf ve
Anna ¢ogunlukla yerde dizlerinin listiinde durur sekilde ellerinde mum ile betimlenmistir.
Betimlemelerde genellikle sunagin {izerinde ¢esitli aydinlatma araglarinin olmasi veya
sahnede yer alan figiirlerin ellerinde mum tasimasi, Simeon’un Luka Incili’ndeki anlatida
belirttigi 15181 isaret etmekte® ve bu islevsel 151k araglariyla Meryem’in Armmasina vurgu

yapilarak Bat1 gelenegi yansitilmaktadir.

51 Shorr, a.g.e., s. 23.
52 Hans Martin von Erffa, “Darbringung im Tempel”, Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Vol. I,
(1954), ss. 1057-1076, http://www.rdklabor.de/w/?0ldid=89142 (25.06.2019).
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2.3.4. Bicim 4

[1k {i¢ betimleme bi¢iminde, Cocuk Isa’nin Meryem’den Simeon’a transfer edilisi
gosterilirken; dordiincii betimleme biciminde, Simeon’un Cocuk Isa’y1 tek basima
kucaginda tuttugu gériiliir>®. Simeon’un kucaginda Cocuk Isa ile betimlendigi en erken
tarihli Orneklere, Bati Avrupa’da cesitli kiitliphanelerde yer alan el yazmalarinda
rastlanilmistir®. Sahnenin betimlenisi su sekildedir: Genellikle Simeon sag tarafta diger
figlirlere gore daha yiiksekte mabedin basamaklarinda durmaktadir. Meryem’in ise basini
hafifce sol tarafa dogru egdigi, ellerini ileriye dogru agarak, Simeon ile kucagindaki
Cocuk Isa’y1 isaret ettigi veya ellerini gdgsiine gotiirerek yasin1 gosteren bir keder
hareketi yaptig1 goriilmektedir. Baz1 6rneklerde Meryem’in elinde Rab’be sunulacak
giivercinleri tuttugu goriilmektedir. Simeon’un kucaginda Cocuk Isa ile betimlenis
bi¢iminde gii¢lii bir duygu unsuru vardir>®. Simeon’un Cocuk Isa ile esit derecedeki
duygusal betimlemesi 12. yiizy1l sonundaki gesitli ikonalarda ve minyatiir resimlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Simeon’un yanagini c¢ocugun kafasina yaslamasini gdsteren
betimleme Simeon Glikofilusa (Glykophilousa) olarak adlandirilan®®, Bizans sanatinda
Meryem’in kucagindaki Cocuk Isa’ya dogru basini hafifce egip, yanagim koyarak ona
kars1 sevgi ve sefkatini ifade eden Eleousa Meryem betimlemesine benzemektedir. Bu
betimleme bi¢iminde bazi Orneklerde, temel figiirlerin oldukca hareketli oldugu
goriilmektedir. Simeon yiiziinii Cocuk Isa’ya dogru sikica bastirmaya galisirken, Cocuk
Isa diger tarafta bekleyen annesi Meryem’e dogru bakmak icin bagim dondiirmekte ve
elleriyle Simeon’un gégsiine dogru itmektedir. Dordiincii betimleme bigiminin en erken
tarinli ornekleri 11. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir. 12. yiizyilin ikinci
yarisinda bu betimleme bi¢imi son derece popiiler hale gelmis ve Bizans sanatinda kalict

bir tiir olarak nitelendirilmektedir®’.

%3 Shorr, a.g.e., s. 24.

%4 Maguire, a.g.e., s. 262.
a.g.e., s. 263.

% Shorr, a.g.e., s. 24.

57 Maguire, a.g.e., s. 264.
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2.3.5. Bi¢cim 5

Besinci betimleme bigimi, ilk olarak 12. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Bu betimleme
bigiminde kompozisyon su sekilde olusturulmustur: Genellikle sahnenin sag tarafinda
konumlandirilmis olan Simeon, téren tamamlandiktan sonra kucagindaki Cocuk Isa’yi,
onu tekrar almak igin ellerini uzatan Meryem’e geri verdigi goriilmektedir. Cocuk Isa’y1
tekrar kucagina almay1 bekleyen Meryem 14. yiizyilda bazi 6rneklerde gogsiinde bir kilig
ile betimlenmektedir. Kilicin betimlemedeki teolojik metaforu séyledir: “Acisindan
kaynaklanan endise Meryem igin bir kilica doniisecek ancak, kalbinin iyilesmesini yine
Cocuk Isa saglayacaktir™®. Orneklerin ¢ogunlugunda, endiseli oldugu goriilen Cocuk
Isa’nin Simeon’a geri dénme egilimi iginde oldugu gériiliir. Meryem’e elini uzatsa da,

basin1 Simeon’a dogru déndiiriir ve geri gekilip ¢ekilmedigine bakmaktadir®®.
2.3.6. Bi¢cim 6

Altinc betimleme bigimi isa’nin Mabede Takdim sahnesinin en son kurgulanig
bicimidir. Bu betimleme bigimine 11. ve 13. yiizyillara ait birka¢ 6rnekte karsilagilmasi
nadir bir tir oldugunu gostermektedir. Bu betimleme bi¢imindeki 6rneklerde; Yusuf
merkezi bir figiir olarak, kucaginda Cocuk Isa’y1 tutmakta ve sunak iizerinde Simeon’a
dogru uzatmaktadir. Meryem Yusuf’un arkasinda elinde iki giivercin yavrusu veya biiyiik
bir kus tasimaktadir®. Bu betimleme bigimini diger bigimlerden ayiran unsurlar sunlardir:
Diger bes betimleme bigiminde, geleneksel Bizans tunik giysili iki veya ii¢ yaslarinda bir
cocuk olarak tasvir edilen Isa bu tipte, tek bir érnek diginda kundaga sarili bir bebek
olarak betimlenmektedir. Yusuf’un sahnede, ikincil pozisyondan ayrilarak Meryem’in

yerine gectigi ve etkin bir role sahip oldugu goriilmektedir.

%8 Tradigo, a.g.e., s. 107.
% Shorr, a.g.e., s. 25.
60 a.yer
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UCUNCU BOLUM
3. KATALOG
Katalog No: 1 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: S. Maria Maggiore Kilisesi / Roma

Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - mozaik
Sahnenin Tarihlendirmesi: 432-40

&

Resim la Resim 1b

Sahnenin Betimlenisi: I1l. Papa Sixtus (432-40) donemine ait S. Maria Maggiore
Kilisesinin mozaik resimleri Roma’daki en erken tarihli resimlerden biri olarak kabul
edilir. Isa’min Mabede Takdim sahnesinin bilinen en erken temsili kilisenin zafer
kemerinde yer almaktadir. Sahnede kompozisyonunun temel 6geleriyle birlikte kalabalik
bir figiir grubu yer almaktadir. Sahnenin sol tarafinda Meryem halesi olmadan, basinda
tac ile Basilissa tipinde, bir imparatorige gibi betimlenmistir®. Iki tane melek tarafindan
korunan Meryem, kucaginda onu diger siradan g¢ocuk figiirlerinden ayiran halesi ile
betimlenmis Cocuk Isa’y1 tasimaktadir. Sahnenin ortasinda siitunlarin &niinde, bir
melegin eslik ettigi Yusuf ve Anna yer almaktadir. Yusuf, uzun kollu beyaz tunik
tizerinde turuncu renkli pallium giymistir. Yusuf ve Anna yiizlerine kurtariciya yani
Cocuk Isa’ya yoneltmislerdir. Anna parmagiyla Cocuk Isa’y1 isaret etmektedir. Yusufun
ise elleriyle Simeon’u isaret ettigi goriilmektedir. Sahnenin sol tarafinda mabedin
kenarinda Yusuf figiiriinii tekrar gormekteyiz. Burada bir melegin korudugu Yusuf,
Dogum sahnelerindeki gibi endiseli ve diisiinceli bir sekilde betimlenmistir. Beyaz renkli
khiton {izerinde himation giyimli, elleri ortiilii Simeon arkasindaki kalabaligin arasindan

Cocuk Isa’ya dogru ilerlemektedir. Simeon’un Cocuk Isa’y1 kucagina almak icin acele

61 Aune Jéidskinen, The Icon of The Virgin of Konevitsa: A Study of the “Dove Icon” and its Iconographical
Background, Helsinki: Suomen Kirkkohistoriallinen Seura, 1971, s. 106.
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ettigi goriilmektedir. Simeon’un sag arka tarafinda yer alan kalabalik figlir grubunun
tapinak gorevlileri veya Israil’in kurtulusunu bekleyen halk oldugu diisiiniilmektedir.
Figiir grubu, bakislarin1 Cocuk Isa’ya dogru yonlendirmekte ve elleriyle mabedi isaret
etmektedir. Bir sunagin ya da sunagi sembolize edebilecek herhangi bir seyin
bulunmadig1 sahnede; Isa ile Simeon arasindaki bulusma térenine vurgu yapilarak, Dogu
geleneginin  yansitildigin1 - sdyleyebiliriz®2.  Sahnede kuslar betimlenen figiirlerin
higbirinin elinde yer almaz fedakarligina referans olarak Cocuk Isa’ya, armmasina
referans olarak Meryem’e yakin degillerdir, ancak bunun yerine mabede giden
basamaklara yerlestirilmislerdir®®. Sag tarafta mabedin basamaklarinda dort adet kus
betimlemesinin bir ¢ifti beyaz iken, diger ¢ifti koyu renklidir. Beyaz olan kus cifti
mabedin sundurmasia girmek iizere, diger koyu renkli olan kus cifti ise mabedin
sundurmasinin tersi yoniinde betimlenmistir®. Koyu renkte betimlenen kuslar kumru,
beyaz renkte betimlenen kuglar gilivercindir. Kumru ve gilivercin, Hristiyan
ikonografisinde birgok sembolik anlam icermektedir. Luka Incili’nde belirtilen bilgiler
dogrultusunda, bu sahnede kumru betimlemesinin Meryem’in Arinmasini, giivercin
betimlemesinin ise, Kutsal Ruh’u simgeledigi diisiiniilmektedir. Birinci betimleme
bicimine uygun olarak yapilan bu 6rnekte kompozisyonun temel 6gelerinin disinda ¢cok
sayida figiir igermesi ve kurban kuslarinin 6zel konumu sahneyi farkli kilmaktadir ve

bilindigi kadariyla boyle bir kompozisyon tekrar edilmemistir.

Gorsel kaynagi: https:/lepassepartout2.wordpress.com/2016/03/07/s-maria-maggiore-
mosaici-del-v-secolo/ (25.11.2018)

62 Shorr, a.g.e., s.20.
83 Lasse Hodne, “The Turtledove: a Symbol of Chastity and Sacrifice”, IKON, Vol. 2, Rijeka, 2009, s. 161.
% a.g.e., s. 165.
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Katalog No: 2 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: Kalenderhane Camii (Kyriotissa Manastir1 Kilisesi) / Istanbul
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - mozaik

Sahnenin Tarihlendirmesi: 6. yiizyil

Resim 2

Sahnenin Betimlenisi: 1966-76 yillar1 arasinda Striker ve Kuban’in ortak yiiriittiigii kazi
caligmalar1 sirasinda kilisenin apsisinde prothesis’in giiney duvarmnin korunmasi ve
ayrintili arastirilmasi sirasinda duvara gémiilii bu duvar mozaigi kesfedilmistir®. Duvar
mozaiginin arka planinda renkli cam ve mermer tesseralarinin deforme oldugu
goriilmektedir. Ayrica mozaik panosunun sol bordiir sinir1 boyunca mozaik pargalari
tamamen dokiilmiistiir. Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin bilinen en erken ikinci
temsilidir. Sahnenin merkezinde sol tarafta yer alan Meryem kucaginda Cocuk Isa ile
betimlenmistir. Meryem kucagidaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a dogru uzatmaktadir. Siyah
tuniginin {izerinde maphorion giymistir. U¢ veya dort yaslarida bir cocuk gibi tasvir
edilen Cocuk Isa sag eliyle Simeon’a dogru takdis isareti yapmaktadir. Sahnenin sol
tarafinda yer alan Simeon ellerinin iizeri ortiilii sekilde Cocuk Isa’ya dogru uzanmaktadir.

Uzerinde gri renginde bir khiton ve himation bulunmaktadir. Sahnede bu ii¢ figiirden

8 Cecil L. Striker, Y. Dogan Kuban, “Work at Kalenderhane Camii in Istanbul: Third and Fourth
Preliminary Reports”, Dumbarton Oaks Papers, Vol. 25 (1971), s. 255.
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baska bir figiir yer almamaktadir. Ayrica figiirlerin gerisinde mabet ya da sunaga benzer
bir mimari 6ge de yoktur. Sahne, sekiz koseli yildizlarin ve dort yaprakli ¢igeklerin yer
aldig1 bir bordiir ile ¢ergevelendirilmistir. Cer¢evenin sag bordiir sinir1 boyunca kismen
eksiklikler olsa da renkli cam ve mermer tesseralar net bir sekilde goriilebilmektedir.
Birinci betimleme bi¢imine uygun olarak yapilmis bu sahnede ikincil figiirlerin ve
mabedin betimlenmemesi, odak noktasinin Isa’nin Simeon ile bulusmasi oldugunu

gostermektedir.

Gorsel kaynag: http://wwwhbisanzioit.blogspot.com/2012/03/ (25.11.2018)
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Katalog No: 3 (Bigim 1)

Sahnenin Yeri: Sancta Sanctorum Sapeli / Lateran Sarayi, Roma
Sahnenin Teknigi: Emaye isi hag

Sahnenin Tarihlendirmesi: 8-9. yiizyil

Resim 3a Resim 3b

Sahnenin Betimlenisi: Lateran Sarayi’nda Papa Ill. Leo (795-816) tarafindan yaptirilan
Hazine’ye ait altin yaldizli emaye isi hag iizerinde Isa’nin cocukluk dénemine ait dykiilere
yer verilmistir®®. Oykiiler hacin iist kolundan asag1 koluna ve sag koldan sol kola dogru
kronolojik olarak betimlenmistir. Hagin {izerindeki betimlemeler su sekildedir: Meryem’e
Miijde ve Elizabet’i Ziyaret (iist kol), Miineccim Krallarin Tapinmas1 ve Misir’a Kagis
(sag-sol kol), Isa’nin Mabede Takdimi ve Vaftizi (alt kol). Hagn alt kolunun iist kisminda
yer alan Isa’min Mabede Takdim sahnesi iyi durumdadir. Altin yaldizli kabartmal1 bir
cerceve icinde yer alan sahnenin bulundugu alanin kisitli olmasindan dolay: figiirler
sikistirilmis sekilde betimlenmistir. Alan sinirlt olmasina ragmen, kompozisyonun temel
Ogelerinin hepsi sahnede goriilmektedir. Sahnenin merkezinde Meryem’in kucaginda yer
alan Cocuk Isa, sar1 renkli hagl haleli, uzun ve dar kollu bir tunik giyimlidir. Iki ya da ii¢
yasinda bir ¢ocuk gibi betimlenmis, izleyiciye dogru bakmaktadir. Meryem halesiz, uzun

kahverengi tuniginin iizerinde maphorion giyimlidir. Kucagindaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a

% Erik Thuno, Image and Relic: Mediating the Sacred in Early Medieval, Rome: Analecta Romana Instituti
Danici, Supplementum. (L'ERMA), 32, 2002, s. 17.
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dogru uzatmaktadir. Sunak sahnenin ortasinda yer almaktadir. Sahnenin sag tarafinda
klasik durus pozisyonunda Simeon, gri renkli bir khiton {izerinde beyaz renkli himation
giymis, uzun sacl ve sakalli, halesiz olarak betimlenmistir. Ortiilii elleriyle Cocuk Isa’y1
almak i¢in yaklagsmaktadir. Simeon’un arkasinda yalnizca bas kismi goriilen Yusuf yer
almaktadir. Sahnenin sol tarafinda Meryem’in arkasinda yer alan Anna, halesiz, beyaz
renkli bir maphorion giymistir. Yiizii izleyiciye doniik olarak verilmistir. Sahnenin arka
kisminda ciborium benzeri beyaz renkli mimari bir 6ge yer almaktadir. Birinci betimleme
bi¢iminin erken drneklerinden biri olan bu sahnede vurgu Isa ile Simeon bulusmasina

yapilmustir.

Gorsel kaynag:

http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/cappella-di-

san-pietro-martire/croce-smaltata-di-pasquale-i--817-824-.html#&qgid=1&pid=1
(25.11.2018)
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Katalog No: 4 (Bigim 1)

Sahnenin Yeri: Dumbarton Oaks, Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu /
Washington, 58.106.5727

Sahnenin Teknigi: Bizans Kursun Miihiir

Sahnenin Tarihlendirmesi: 10-11. yiizyil

Resim 4a Resim 4b

Sahnenin Betimlenmesi: Dumbarton Oaks koleksiyonunda yer alan binlerce miihiir
tizerindeki ayrintilar Bizans diinyasinin bir¢ok yoniine; sivil, askeri, dini idarelerin
yapisina ve anlat1 sahnelerine 151k tutmaktadir. Isa’nin Mabede Takdim sahnesi miihiirler
tizerinde yalin bir sekilde betimlenmis, oldukga iyi durumdadir. Sahnenin betimlendigi
iki miihiir 10. ve 11. yiizy1llara tarihlendirilmektedir®’. Birinci betimleme bigimine uygun
olarak yapilan iki miihiirde de odak noktasi Isa ile Simeon bulusmasidir. Miihiirler, benzer
ve farkli unsurlar icermektedir. Miihiirlerdeki benzer unsurlar su sekildedir: iki miihiirde
de sahnenin sol tarafinda yer alan Meryem kucagindaki Cocuk Isa’y1, sag tarafta yer alan
Simeon’a dogru tutmaktadir. Cocuk Isa kollarmi Simeon’a dogru uzatmaktadir®,
Sahnenin ortasinda sunak yer almaktadir. Sunagin iki yanma figiirler simetrik olarak
yerlestirilmistir. iki miihiirde de Meryem uzun tuniginin {izerine maphorion giyimlidir.
Simeon ise uzun sacgh ve sakalli, khiton tizerine himation giysili; ellerinin {izeri ortiilii

sekilde betimlenmistir. Miihiirlerdeki farkli unsurlar séyledir: Resim 4a olarak belirtilen

67 John Cotsonis, “Narrative Scenes on Byzantine Lead Seals (Sixth—Twelfth Centuries): Frequency,
Iconography, and Clientel”, Gesta, The University of Chicago Press, Vol. 48, No. 1 (2009), s. 63.
%8 a.yer
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miihiirde, sahnenin ikincil figiirlerinden Anna’da yer almaktadir. Sahnenin sag tarafinda
Simeon’un arkasinda betimlenen Anna, uzun tuniginin {izerinde maphorion giymistir.
Klasik jestini yaparak sag elini havaya kaldirdig1 goriilen Anna’nin yiiz ifadesi net olarak
anlagilamamaktadir.

Resim 4b olarak belirtilen miihiirde ise, sahnenin merkezinde yukarida omzunun tizerinde
bir asa tutan Basmelek Mikail figiiriiniin yer aldig1 goriilmektedir. On yiizdeki dairesel
yazit, Bagsmelege hitap etmektedir®. Figiiriin bu sahneye neden eklendigi bilinmemekle
birlikte; Luka Incili’nde Simeon’un Kutsal Ruh’un y&nlendirmesiyle mabede geldigi’™
bilgisine dayanarak burada Simeon’u mabede yonlendiren Kutsal Ruh’un roliine

biirlindiigli diisiiniilmektedir.

Gorsel kaynaga:
https://www.doaks.org/resources/online-exhibits/leaden-gospels/engraving-
lives/hypapante (18.05.2019)

8 Cotcoins, a.g.e., s. 64.
0 Luka, 2/27-28.
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Katalog No: 5 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: II. Basileios Menologion’u / Roma, Vat. Gr. 1613
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsomen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyil

Resim 5

Sahnenin Betimlenisi: II. Basileios Menologion’u, Dogu Ortodoks Kilisesi tarafindan
litiirjik takvim diizeninde olusturulmus minyatiirli el yazmasidir. Giiniimiizde Vatikan
Kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir’®. isa’nin Mabede Takdim sahnesinde ilk bakista
ozenli iscilik ve zengin renk paleti goze carpmaktadir. Koyu altin sarisi bir arka fon ve
zemin TUzerinde sari-acik yesil ve gri-siyah renk paleti kullanilmistir. Sahnenin
merkezinde kucaginda Cocuk Isa ile betimlenen Meryem, mavi-siyah tuniginin iizerine
siyah bir maphorion giymistir. Kucagindaki Cocuk Isa’y1 sahnenin sag tarafinda yer alan
Simeon’a uzatmaktadir. Cocuk Isa ellerini Meryem’in koluna yaslamis ve Simeon’a
dogru endiseli bir sekilde bakmaktadir. Simeon’un ellerinin {izeri ortiilii, bagi 6ne dogru
egmis sekilde Cocuk Isa’y1 kucagina almak i¢gin yaklasmaktadir. Simeon gri renkli khiton
tizerinde acik turuncu renkli bir himation giymis; uzun saghi ve sakalli olarak
betimlenmistir. Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf, elinde iki kus tasimaktadir. Anna

ise Simeon’un arkasinda bir konugma hareketi yapar gibi, sag elini yukar1 dogru agmas,

" Sabah Sahilli, “14. Yiizy1l Bizans Donemine Ait Minyatiirlii Bir El1 Yazmasimin ikonografi ve Uslup
Acisindan Degerlendirilmesi (Oxford University, Bodleian Library, Ms. Gr. Th. F 1)”, Mustafa Kemal
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 13, S. 33 (2016), s. 367.
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sol elinde parsomen rulosu bulunmaktadir. Sahnede figiirlerin gerisinde yer alan sunagin
tizeri dort stitunun tagidigi ciborium ile ortiiliidiir. Sunagin figiirlerin eylemi ile dogrudan
bir iliskisi yoktur. Figiirlerin gerisinde sahnenin sag tarafina asimetrik olarak
yerlestirilmistir. Birinci betimleme big¢imine uygun olarak yapilan sahnede vurgu Isa ile

Simeon bulusmasina yapilmaktadir.

Gorsel kaynagi:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menologion_of Basil _037.jpg (25.11.2018)
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Katalog No: 6 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: Hosios Loukas Katholikonu / Phokis, Yunanistan
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - mozaik

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyilin ilk yaris1

Resim 6

Sahnenin Betimlenisi: Yunanistan’in orta kesiminde Phokis bolgesinde yer alan Hosios
Loukas Katholikonu igerisinde, duvarlardaki renkli mermer paneller ve Kkavisli
yiizeylerdeki muhtesem mozaikler Gslup ozellikleri agisindan 11. yiizyilin ilk yarisina
tarihlendirilmektedir’2. Yapi ve duvar resimleri, Orta Bizans dénemi sanatinin giiniimiize
kadar gelebilmis en iyi 6rneklerinden biridir. Isa’nin Mabede Takdim sahnesi ¢ok iyi
durumdadir. Yapinin naos boliimiiniin kuzeybati kdsesinde betimlenen sahnenin arka
fonunda Bizans resim sanatinda 1518in yayilmasini saglayan sistemlerden biri olan
altinlama kullanilmistir. Altin renginin yogunlugu, yapisal elemanlar1 gélgeleyerek
aydinlik bir i¢ mekan yaratmis ve betimlemeye mistik bir hava kazandirmistir.
Kompozisyonun diizeni izleyenin bakis agisina gore olusturulmus ve kompozisyonun

temel ogeleri sahneye klasik duruslarmin tersi yoniinde yerlestirilmistir’®. Sahnenin

72 Cyril Mango, Bizans Mimarisi, gev. Mine Kadiroglu, Ankara: Rekmay Ltd. Sti, 2006, s. 182.

8 Asnu Bilban Yalgin, “Bizans Estetigine Giris”, Degisen Tarihsel Siire¢ler Degisen Kavramlar:
Uluslararas: Estetik ve Sanat Kongresi Bildiriler Kitabi, ed. Kiymet Giray, Ankara: 2008, s. 58.

4 Otto Demus, Byzantine Mosaic Decoration: Aspects of Monumental Art in Byzantium, London: 1976, s.
24.
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merkezinde sag tarafta Meryem, kucagindaki Cocuk isa’y1 Simeon’a dogru uzatmaktadir.
Meryem lacivert renkli bir tunik ve maphorion, Cocuk Isa ise kisa kollu bir tunik
giymistir. Sahnenin sol tarafinda Simeon, uzun sacli ve sakalli bir basrahip gibi tasvir
edilmistir. Simeon’un lizerinde beyaz renkli khiton ve himation bulunmakta ve yine elleri
beyaz bir ortiiyle kaplidir. Simeon bas1 one egilmis itaatkar bir sekilde Cocuk Isa’y1
kucagina almak icin beklemektedir. Sahnede Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf,
ellerinde bir ¢ift giivercin ile betimlenmistir. Kirmiz1 seritli beyaz renkli khiton {izerinde
gri renkli bir himation giymis Yusuf, endiseli ve disiinceli bir ifadeyle Meryem ile
kucagindaki Cocuk Isa’ya dogru bakmaktadir. Sahnenin sol tarafinda Simeon’un
arkasinda yer alan Anna gri renkli tuniginin iizerinde kahverengi maphorion giyimlidir.
Anna bakislarimi Cocuk isa’ya dogru yonlendirmis bir yandan da eliyle O’nu isaret
etmektedir. Sahnenin merkezinde figiirlerin gerisinde yer alan sunagn iizerinde ciborium
bulunmaktadir. Ciborium tepeliginde ve sunagin lizerinde altin yaldiz islemeli ha¢ motifi
islenmistir. Birinci betimleme bicime uygun olarak yapilan bu sahnede, Cocuk Isa’nmn
annesi Meryem’in kucagindan Simeon’a gitmeye hazir ellerini uzatmis sekilde yer almasi

dikkat ¢ekmekte ve odak noktasi Isa’nin Simeon ile bulusmasidir.

Gorsel kaynag:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hosios Loukas Katholikon (nave, North-
West_squinch) - Presentation_02.jpg (25.11.2018)
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Katalog No: 7 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: Karabas Kilise / Soganli vadisi, Kayseri
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - fresko

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. ylizyilin ilk yarisi

Resim 7

Sahnenin Betimlenmesi: Sanatsal deger acisindan Soganli vadisinde yer alan en 6nemli
kaya kiliselerinden biri olan Karabas Kilisesi icerisindeki Isa’min Mabede Takdim
sahnesi, arka planda ve figiirlerin yiizlerinde goriilen tahribat disinda oldukga iyi
durumdadir. Yapinin tonozunun giiney yarisinda batiya dogru kisminda’™ betimlenen
sahnenin merkezinde bir sunak ve ilizerinde Kutsal Kitap yer almaktadir. Figiirler sunagin
her iki tarafina simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda kucaginda Cocuk
Isa ile birlikte Meryem bulunmaktadir. Meryem beyaz tuniginin iizerinde kahverengi
maphorion giymistir. Cocuk Isa’nm yiizii tahrip oldugu igin ifadesi anlagilamamaktadir;
fakat ellerinin ve ayaklarinin 6nde olmas1 Simeon’a gitmek istedigi izlenimi vermektedir.
Cocuk Isa uzun ve dar kollu tunik kiyafetlidir. Sahnenin sol tarafinda yer alan Simeon
uzun saglt ve sakalli olarak betimlenmistir. Simeon beyaz renkli khiton ve himation
giymis, ellerin iizeri ortiiliidiir. Simeon, Cocuk Isa’yr almak icin sunagin &niinde
beklemektedir. Sahnede Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf, ellerinin {izerinde beyaz
bir ortii ve iki kus ile betimlenmistir. Yusuf kahverengi khiton ve himation giyimlidir.

7? A. Ozdal Degirmencioglu, “Kapadokya Kaya Kiliseleri ve Ikonografisi”, Isa Peygamber ve Anadolu
Tkonografisi, ed. A. Ozdal Degirmencioglu-Ayhan Basc¢i, Ankara: Detay Yayincilik, 2014, s. 403.
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Sahnenin sol tarafinda Simeon’un arkasinda izleyiciye doniik olarak betimlenen Anna bir
elinde parsomen rulosu tasirken, diger eli bir konugma hareketi yapar gibi havadadir. Basi
sag tarafa dogru déniik Cocuk Isa’ya dogru bakmaktadir. Anna kahverengi tuniginin
tizerinde siyah maphorion giymistir. Figiirlerin hepsi kahverengi halelidir. Sahne
kahverengi bir serit ile ¢ercevelenmistir. Koyu yesil-gri ve somon-kahve agirlikli renk
paleti yer yer su yesili tonlarla aydinlatilmistir. Sahnenin arkasinda ti¢li kemer
diizenlemesine sahip kubbeli mabet benzeri bir mimari 6ge bulunmaktadir. Sunagin
figiirlerin eylemi ile dogrudan bir iliskisi olmadig1 goriilmektedir. Birinci betimleme
biciminin tipik bir 6rnegidir.

Gorsel kaynagi:
https://travellingcam.wordpress.com/2010/06/14/karabas-kilise-the-black-head-church/
(13.11.2019)
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Katalog No: 8 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: Glimiisler Manastir1 / Nigde
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - fresko

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11-12. yiizyil

Resim 8a Resim 8b

Sahnenin Betimlenisi: Nigde yakinlarinda Giimisler koyliniin bitisiginde biiylik bir
yerleske olan Glimiigler Manastiri’nin avlusuna girildiginde tam kargida manastirin en
onemli yapis1 Meryem Ana Kilisesi olarak nitelendirilen birim yer almaktadir’®. Yapi ve
icerisindeki duvar resimleri, iyi korunmus ve giiniimiize kadar gelebilmistir. isa’nin
Mabede Takdim sahnesi, kilisenin girise gore sol duvarinda oyulmus olan mezar nisinin
en iistinde yer almaktadir’’. Sahne bordo renkli bir serit ile gergevelendirilmistir.
Sahnenin sag tarafinda yer alan Simeon, uzun sagli ve sakalli olarak tasvir edilmistir. Gri
renkli khiton {izerinde bej rengi himation giymistir. Simeon Ortiilii ellerini karsisinda yer
alan Cocuk Isa’ya dogru uzatmaktadir. Sahnenin ortasinda kucaginda Cocuk Isa ile
betimlenen Meryem, gri renkli uzun tuniginin iizerinde maphorion giymistir. Cocuk Isa
ise gri renkli khiton {izerinde altin rengi himation giyimlidir. Sag elini takdis isareti yapar
sekilde Simeon’a dogru uzatmistir. Sahnede Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf, elinde
iki kus tasimaktadir. Diistinceli ve endiseli bir ifadeye sahip Yusuf’un iizerinde Simeon
ile aym renklerde khiton ve himation bulunmaktadir. Sahnenin sol tarafinda yer alan
Anna bir elini kaldirmis, Cocuk Isa’y1 isaret etmektedir. Altin rengi tuniginin {izerinde
maphorion giymistir. Figiirlerin hepsi altin rengi halelidir. Cocuk Isa’nin halesi ha¢hdir.

Meryem ve Simeon arasinda altin rengi kaideli bir sunak yer almaktadir. Sunagin

6 Giirsel Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya, 5. b., Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004, s. 254-255.
ma.g.e.,s. 256.
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tizerinde bordo bir Ortii bulunmaktadir. Sahnenin arka planinda {glii kemer
diizenlemesine sahip kubbeli mabet benzeri mimari bir 6ge bulunmaktadir. Birinci
betimleme bigimine uygun olarak yapilmis bu drnekte Isa’nin Simeon ile bulusmasina

vurgu yapilmistir.

Gorsel kaynag:
Resim 8a: https://dunyasozluk.com/gumusler-manastiri.html/1010060 (12.12.2019)
Resim 8b: https://images.app.goo.gl/HaFLsxAUfY5PbtUx9 (12.12.2019)
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Katalog No: 9 (Bigim 1)
Sahnenin Yeri: Palatine Sapeli / Palermo, Italya
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - mozaik

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. ylizyil

Resim 9a Resim 9b

Sahnenin Betimlenisi: Paletine Sapeli, Palermo’da Norman Sarayi’nin igerisinde yer
almaktadir. Sapel, Sicilya Krali Il. Roger tarafindan 1130 yilinda kraliyet unvanini
almasina miiteakip insa edilmistir. 1140 yilinda yapinin ana béliimleri tamamlanmistir’®,
Yapinin neredeyse tamamini kaplayan mozaik dekorasyonu i¢in iki tarih mevcuttur. Ilki;
Kral Roger’a adanmis yazitlarda kaydedilen tarih 1143 yilidir. Diger tarih ise, 1154
yilindan 1166 yilina kadar hikkiim siiren Roger’in oglu 1. William tarafindan sapel
icerisindeki mozaiklerin tamamlandig1 bilinmektedir’®. Isa’nin Mabede Takdim sahnesi
sapelin bat1 kemerinde yer almaktadir. Bu boliim sahne i¢in uygun olmamasina ragmen
sanat¢i Isa’nin Mabede Takdim sahnesini atlamamistir ve bulundugu alana gore
resmetmistir®. Sahnede ilk dikkat cekilen nokta; arka fonunda altmnlama sisteminin
kullanimiyla yapisal elemanlar1 golgeleyerek aydinlik bir i¢ mekén yaratilmig ve mistik
bir goriiniim elde edilmistir. Sahnenin merkezinde bir ciborium ve mabedi simgeleyen

mimari 6ge bulunmaktadir. Sahnenin sol tarafinda Meryem ve kucaginda Cocuk Isa yer

78 Ernst Kitzinger, “The Mosaics of the Cappella Palatina in Palermo: An Essay on the Choice and
Arrangement of Subjects”, The Art Bulletin, VVol. 31, No. 4 (Dec., 1949), s. 269.

a.g.e., s. 270.

8a.g.e.,s. 281.

37



almaktadir. Meryem haleli, uzun tuniginin {izerinde maphorion giyimlidir. Cocuk sa ise,
hacli haleli, khiton iizerinde himation giysilidir. Meryem kucagindaki Cocuk Isa’y1
Simeon’a dogru tutmaktadir. Cocuk Isa, Simeon’a dogru kollarmi uzatmustir. Sahnenin
sag tarafinda yer alan Simeon’un sol elinin iizeri ortiilii, sag eliyle Cocuk Isa’ya dogru
takdis isareti yapmaktadir. Uzun sagli ve sakalli olarak betimlenen Simeon haleli, khiton
tizerinde himation ile betimlenmistir. Bati kemerinin kése duvarlari sahnede yer alan
ikincil figlirler, Yusuf ve Anna’y1r kesmistir. Duvara iki tarafli karsilikli olarak
yerlestirilen figiirlerden Yusuf, Meryem’in, Anna ise Simeon’un arkasina
yerlestirilmistir. Gortildiigi kadartyla Yusuf ellerinde iki kus tagimaktadir, Anna ise, sag
elini Cocuk Isa’ya dogru havaya kaldirmistir. Mabedin figiirlerin eylemi ile iliskisinin

olmadig1 sahnede, Isa’nin Simeon ile bulusmas1 6n plandadir.

Gorsel kaynaga:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (25.11.2018)
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Katalog No: 10 (Bi¢im 1)
Sahnenin Yeri: Tiflis Giizel Sanatlar Miizesi / Giircistan
Sahnenin Teknigi: Emaye isi plaka

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyil sonu

Resim 10

Sahnenin Betimlenisi: Tiflis’teki Giizel Sanatlar Miizesi’'nde 12. yiizy1l sonlarina
tarihlendirilen Botkin koleksiyonunda yer alan emaye isi plaka iizerinde isa’nin Mabede
Takdim sahnesi betimlenmistir®®. Altin rengi bir zemin iizerinde betimlenen sahneye,
figiirler simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda Simeon turuncu g¢ergeveli
yesil bir paspas iizerinde betimlenmistir. Yesil haleli, uzun sagl ve sakalli, bir bagkahin
gibi tasvir edilen Simeon, ortiilii ellerini Cocuk Isa’ya dogru uzatmaktadir. Bej rengi
khiton ve tizerinde hareli siyah bir himation giymistir. Sahnenin sol tarafinda yer alan
Meryem kucagindaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a dogru uzatmaktadir. Meryem turkuaz renkli
haleli, uzun tuniginin tizerinde hareli bir siyah maphorion giysilidir. Maphorion’un bas

ve omuz kisminda ha¢ motifi islenmistir. Cocuk Isa bir elini annesinin bagria koymus,

bir yandan da endiseli bir sekilde Simeon’a bakmaktadir. Cocuk Isa turkuaz renkli hagh

81 Avner, a.g.e., s. 23.
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haleli, uzun ve dar kollu tunik kiyafetlidir. Sol tarafta Meryem’in arkasina bitisik olarak
betimlenmis olan Yusuf, elinde bir sepet icerisinde iki kus tagimaktadir. Yesil haleli, kisa
sach ve sakalli olarak tasvir edilen Yusuf, turuncu renkli khiton tizerinde hareli siyah
himation giymistir. Sahnenin bir diger figiirii Anna ise sag tarafta Simeon’a bitisik olarak
betimlenmistir. Koyu mavi haleli, turuncu uzun tuniginin tizerinde hareli yesil maphorion
bulunan Anna, sag elini gogsiine yaslamis, sol elinde parsomen rulosu tasimaktadir.
Sahnenin arka planinda iizerinde ha¢ motifinin islendigi mabedi simgeleyen mimari bir
Oge yer almaktadir. Birinci betimleme bigimine gore yapilan bu 6rnekte dikkat ¢eken bir
unsur yer almaktadir. Sahnenin merkezinde zeminde islevsel bir mum bulunmaktadir®?.
Bu sahnede mumun betimlenmesinin, Isa’nin Mabede Takdim bayrami esnasinda

mumlarla kutlama geleneginin sahneye yansitildig1 diisiiniilmektedir®®.

Gorsel kaynaga:

https://www.wikizeroo.org/index.php?g=aHROcHMG6L y91bi53aWtpcGVkaWEub3JnlL3
dpa2kvRmlsZTpQcmVzZW50Y XRpb25fY XRfdGhIX1RIbXBsZV80oR2VvcmdpY Sxf
MTJ0aF9jLikuSIBH (20.03.2018)

8 Avner, a.g.e., s. 23.
8ag.e.,s. 24.
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Katalog No: 11 (Bi¢im 2)
Sahnenin Yeri: Drogo Sacramentary / Paris Ulusal Kiitiphane, MS Latin 9428, fol.38
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 9. yiizyil

Resim 11

Sahnenin Betimlenisi: Drogo Sacramentary, bir ayin yili boyunca rahipler tarafindan
okunan dualar iceren bir el yazmasi kitaptir. El yazmasi icerisindeki Isa’nin Mabede
Takdim sahnesi bitkisel siislemeli bir madalyon igerisinde betimlenmistir. Sahnenin
merkezinde tizerinde ciborium’un bulundugu bir sunak yer almaktadir. Ciborium’un
gerisinde arka planda mabedi sembolize eden mimari bir 6ge goriilmektedir. Cocuk Isa,
Meryem ve Simeon tarafindan birlikte tutulmaktadir. Sahnenin sag tarafinda yer alan
Simeon ortiilii ellerini Cocuk Isa’ya dogru uzatmis ve ilk temas gergeklesmistir. Simeon
kahverengi haleli, khiton iizerinde himation giyimlidir. Simeon’un karsisinda kucaginda
Cocuk Isa ile birlikte Meryem yer almaktadir. Simeon’a dogru ellerini uzatmis gitmeye
hazir sekilde betimlenen Cocuk Isa, sar1 haleli, ziimriit yesili uzun kollu tunik giysilidir.
Zumriit yesili renginde uzun tuniginin tizerinde kahverengi maphorion bulunan Meryem,
kucagindaki Cocuk Isa’yr sunagm iistiinde Simeon’a dogru uzatmaktadir. Sahnenin
ikincil figiirleri, Yusuf ve Anna, Meryem’in arkasinda yer almaktadir. Kahverengi khiton
iizerinde gok mavisi himation giymis Yusuf, dalgin ve endiseli bir ifadeye sahiptir. iki eli

acik sekilde bos olarak betimlenmistir. Sahnede Yusuf’un arkasinda ellerinde iki kus
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tagiyan geng¢ bir kadin figilirii yer almaktadir. Kadin figiirliniin sag¢1 bir sa¢ bandi ile
baglanmis, yasli peygamber Anna’nin konumunda durmaktadir®. Ikinci betimleme
bi¢imine uygun olarak yapilan bu 6rnekte, isa’nin Simeon ile bulusma vurgusuyla tdrenin

Dogu gelenegi yansitilmaktadir.

Gorsel kaynag:

http://1.bp.blogspot.com/tCopBxzYILA/VIE8MTLg68I/AAAAAAAAKLA/6IUBEM7X5

Mag/s1600/Sacramentary%2Bof%2BDrogo_French_Metz_ca.850 BNF_Latin%2B9428
fol.38.jpg (20.03.2018)

8 Shorr, a.g.e., s. 23.
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Katalog No: 12 (Bi¢im 2)

Sahnenin Yeri: Antiphonary from Priim / Paris Ulusal Kiitiiphane
MS Latin 9448, fol. 28

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyil

Resim 12

Sahnenin Betimlenisi: Paris Ulusal Kiitiiphanesinde muhafaza edilen el yazmast litiirjik
ilahi kitabidir. El yazmas: igerisindeki minyatiirde; Isa’nin Mabede Takdim sahnesi,
akantus yapragr motifli bir bordiirle ¢ercevelenmis ve yarim sayfa seklinde
diizenlenmistir. Sahnenin merkezinde Meryem ve Simeon Cocuk Isa’yr birlikte
tutmaktadir. Kucaginda Cocuk Isa ile betimlenen Meryem haleli, beyaz renkli tuniginin
iizerinde mavi renkli maphorion giyimlidir. Diger betimlemelerden farkli olarak ayaginda
ayakkabi oldugu gériilmektedir. Uzun kollu tunik kiyafetli Cocuk Isa, Simeon’a dogru
takdis isareti yapmaktadir. Bir koluyla Cocuk Isa’y1 tutmakta olan Simeon haleli, khiton
iizerinde kahverengi himation ile betimlenmistir. Sahnenin sol tarafinda Meryem’in
arkasinda Yusuf ve Anna gorilmektedir. Yusuf haleli, khiton {izerinde himation

giysilidir. Ellerinde iki beyaz kus tagimaktadir. Yusuf’un yan tarafinda betimlenen
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Anna’nin yalnizca bas kismi goriillmektedir. Sahnenin arka planinda uzakta yer alan bir
mimari birim olarak gosterilen mabedin kapisi agiktir. Mabedin girisine ¢ikan
basamaklarin iistiinde sunak yer almaktadir. Boyle bir betimlemenin ardindaki sanatsal
gelenek ne olursa olsun, kompozisyonun 6n planinda yer alan eylem, sunakla mekéansal
bir iliski kurmamaktadir®. Dolayisiyla vurgu, Isa’mm Simeon ile bulusmasina

yapilmaktadir.

Gorsel kaynagi:

http://4.bp.blogspot.com/rK2WoMp0gm4/VrEcgjIHk6 I/ AAAAAAAAKTIO/DYArESGV
Gl4/s1600/Triparium-Prosarium-Gradual _German_Pruem_986-
1001_BNF_Latin%2B9448 fol.%2B28.jpg (20.03.2018)

& Shorr, a.g.e., s. 21.
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Katalog No: 13 (Bi¢im 2)

Sahnenin Yeri: Mont Saint-Michel Sacramentary / Morgan Kiitiiphanesi, New York
M.641, fol. 18R.

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyil

fadkim acrnam nducere llvi'\'}ﬁ'ﬁhiﬁﬁ'"")11](}5;_»
t\h‘u’dfn{' ucticro amvileria POSTCO%
GUAC PHOFCPAIRIONITIEE MUnImInNe con :

bl nwradme bewa femperomraine mart.a.,

© Morgan Library, New York,

Resim 13a Resim 13b

Sahnenin Betimlenisi: Mont-Saint-Michel Manastiri’nin insa edildigi 11. yiizyilda
yazihanesinde iiretilen el yazmasi igerisindeki minyatiirde; Isa’nin Mabede Takdim
sahnesinin kenarlari, akantus yapragi motifli bir bordiirle ¢ergevelendirilmistir. Sahnenin
merkezinde Meryem ve Simeon sunagin iizerinde Cocuk isa’yr birlikte tutmaktadir.
Meryem haleli, uzun tuniginin {izerinde maphorion giyimlidir. Turuncu renkli hach
haleli, uzun kollu tunik kiyafetli Cocuk Isa, sag eliyle Simeon’a dogru takdis isareti
yapmaktadir. Simeon Cocuk Isa’y1 almak igin sunaga dogru uzanmistir. Uzun sagh ve
sakalli olarak betimlenen Simeon, khiton {izerinde himation giysilidir. Sahnede bazi
dikkat ¢eken noktalar bulunmaktadir: ilk olarak, Simeon’un arkasinda yer alan Anna
ellerini yukariya dogru agmis orans pozisyonunda oldugu goriilmektedir. Anna’nin boyle
bir jest ile Cocuk Isa’ya vgiisiinii beden dili ile ifade ettigi diisiiniilmektedir. Anna haleli,
uzun tuniginin iizerinde maphorion giyimlidir. Sahnede ikinci dikkat ¢eken nokta,
Meryem’in arkasinda Yusuf ile birlikte ellerinde iki kus tasiyan kadin figliriiniin yer

almasidir. Bu kadin figiiriiniin basinda hale ile betimlenmesi Anna’ya refakat eden kutsal
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bir kadin olabilecegi diisiiniilmektedir. Sahnenin arka planinda, figiirlerin uzaginda
mabedi sembolize eden mimari yapilar Romanesk mimarisini yansitmaktadir. Betimleme

eklektik bir iislupla olusturulmustur.

Gorsel kaynag:
https://ima.princeton.edu/2018/02/08/widows-window-to-the-presentation-prophetess-
anna-in-the-temple/ (20.03.2018)
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Katalog No: 14 (Bi¢im 2)
Sahnenin Yeri: Albani Psalter / Hildesheim Katedral Kiitiiphanesi, Almanya, fol. 28
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyilin ilk ¢eyregi

N A 7

NG

2 4

Resim 13

Sahnenin Betimlenisi: Parsomen el yazmasi, 1120-30 yillar1 arasinda iiretilmistir. El
yazmasinin icerisinde yer alan minyatiirde; Isa’nin Mabede Takdim sahnesi cerceveli ve
tam sayfa seklinde olusturulmustur. Sahnenin merkezinde sunagin iki yanina figiirler
simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnede yer alan figiirler ince uzun ve zarif sekilde
betimlenmistir. Zeminde ve arka fonda; mavi, yesil ve mor renkler kullanilmistir.
Sahnede Meryem ve Simeon Cocuk Isa’y1 birlikte tutmaktadir. Meryem sar1 renkli haleli,
uzun tuniginin iizerinde yesil renkli maphorion giyimlidir. Sar1 renkli haleli, mavi renkli
khiton iizerinde sar1 renginde himation bulunan Cocuk Isa, sag eliyle Simeon’a dogru
takdis isareti yapmaktadir. Simeon itaatkar bir tavirla Cocuk Isa’yr kucagma almayi
beklemektedir. Uzun sagli ve sakalli, bir baskahin gibi betimlenen Simeon, mavi renkli
khiton {izerinde erguvan renginde himation giymistir. Sahnenin iki tarafinda Meryem’in
ve Simeon’un arkasinda iki kadin figiirii yer almaktadir. Kadin figiirler ellerinde iki kus

ile betimlenmistir. Sahnede Yusuf betimlenmemistir. Sahnenin arka planinda mabedi
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simgeleyen mimari yapilar Romanesk mimarisini yansitmaktadir. Figiirlerin gerisinde
mabedin agik kapisinin iki yaninda perde motifleri; ist tarafinda ise islevsel bir lamba
goriilmektedir. Lambanin betimlenmesiyle Meryem’in Arinmasi sembolize edilmis ve

sahnede ikili gelenek ayni anda uygulanmustir.

Gorsel kaynag:

https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Miniatures of presentation of Jesus C

hrist at the Temple#/media/File:Albani-Psalter Darbringung im Tempel.JPG
(20.03.2018)
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Katalog No: 15 (Bi¢im 2)

Sahnenin Yeri: Sherbrooke Missal / Galler Ulusal Kiitiiphanesi, Birlesik Krallik
NLW MS. 15536E.

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyilin ilk ¢ceyregi

Resim 14

Sahnenin Betimlenisi: Sherbrooke Missal, Dogu Anglia bolgesinde 1310-20 yillart
arasinda iiretilen miizikal el yazmasidir. Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin arka fonunda
altinlama sistemi kullanilmistir. Sahnenin merkezinde Meryem ve Simeon, Cocuk Isa’y1
birlikte tutmaktadir. Kucagindaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a dogru uzatmakta olan Meryem,
mavi renkli haleli, uzun tuniginin {izerinde kirik beyaz renginde bir maphorion giymistir.
Turuncu renginde halesiyle, iki veya ii¢ yaslarinda bir ¢ocuk gibi betimlenen Cocuk Isa,
sag eliyle Simeon’a dogru takdis isareti yapmaktadir. Klasik durus pozisyonunda ellerinin
lizeri ortiilii Simeon, Cocuk Isa’y1 kucagina almay1 beklemektedir. Uzun sagli ve sakalls,
kirik beyaz renginde uzun, dokiimlii bir tunik giymistir. Yusuf’un yer almadig1 sahnede
Meryem’in arkasinda Anna yer almaktadir. Ellerinde bir sepet icerisinde iki kus tasiyan
Anna, turuncu renkli haleli, uzun tuniginin iizerinde mavi renkli maphorion
bulunmaktadir. Sahnenin arka planinda mabedi simgeleyen bir mimari 6ge Yyoktur.

Sahnede, isa’nin Simeon ile bulusmasina vurgu yapilarak Dogu gelenegi yansitilmustir.

Gorsel kaynaga:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fc/Presentation of Christ in the T

emple.jpg (20.03.2018)
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Katalog No: 16 (Bi¢im 2)

Sahnenin Yeri: Saint Louis Psalter / Leiden Universite Kiitiiphanesi, Hollanda
fol.18 verso

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12-13. yiizyil

Resim 16a Resim 16b

Sahnenin Betimlenisi: Parsomen el yazmasi, yaklasik 1190-1200 yillar1 arasinda
tiretilmistir. El yazmasinin igerisinde yer alan minyatiirde; sahne kenar bordiirlii ve tam
sayfa seklinde diizenlenmistir. Betimlemenin mavi kalin bir ¢izgi ile sinirlandirilmig tist
kisminda, Isa’nin dogumunda gériilen episod’lardan biri olan “Melegin Miineccim
Krallara Goriinmesi”® sahnesi verilmistir. Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin arka
fonunda altinlama sistemi kullanilarak aydinlatilmistir. Sahne sag tarafinda Meryem ve
Simeon Cocuk Isa’y1 birlikte tutmaktadir. Meryem Cocuk isa’y1 Simeon’a dogru sunagin
iizerinde uzatmaktadir. Cocuk Isa turuncu renkli hach haleli, uzun kollu tunik giyimlidir.
Sag eliyle Simeon’a dogru takdis isareti yaparken, sol elinde Kutsal Kitab1 tutmaktadir.
Simeon ellerinin iizeri ortiilii sekilde Cocuk Isa’yr kucagmna almak icin beklemektedir.

Simeon diger betimlemelerinden farkli olarak, turuncu renkli tuniginin iizerinde yesil

8 M. Sacit Pekak, Durmus Giir, “Isa’nmin Dogumu”, Sanat Tarihi Dergisi, C. XXIV, S. 2, (Ekim 2015),
192.
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renkli bir maphorion giymistir. Sahnenin sol tarafinda Meryem’in arkasinda Yusuf ve
Anna yer almaktadir. Anna halesiz ve bast agik geng bir kadin gibi betimlenmistir. Yesil
renkli khiton {izerinde turuncu renkli himation giymistir. Ellerinde mum tutmaktadir.
Anna’nin arkasinda duran Yusuf, ellerinde bir sepet icerisinde ii¢ adet kus tasimaktadir.
Kisa sagli ve sakalli olarak betimlenen Yusuf’un tlizerinde turuncu renkli khiton ve
himation bulunmaktadir. Sahnede yer alan figiirlerin hepsinde ayakkabi oldugu
goriilmektedir. Sahnede hem Isa’nin Simeon ile bulusmas1 hem de Meryem’in Armmast

sembolize edilmektedir.

Gorsel kaynaga:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cf/Saint Louis Psalter 18 verso.jp
0 (20.03.2018)
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Katalog No: 17 (Bi¢im 2)
Sahnenin Yeri: Chazen Sanat Miizesi / Madison, ABD
Sahnenin Teknigi: Diptikon, fildisi

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyil

Resim 17a Resim 17b

Sahnenin Betimlenisi: Wisconsin-Madison Universitesi, Chazen Sanat Miizesi’nde
sergilenen diptikon 6rneginde, Isa’min yasamindan birbiriyle baglantili sahneler yer
almaktadir: Diptikonun sol kanadinin alt kisminda Isa’nm Dogumu, sag kanadmin {ist
kismmda Isa’nin Carmiha Gerilisi, altta ise Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesi
betimlenmistir. Diptikonun sol kanadinmn iist tarafinda betimlenen Isa’nin Mabede
Takdim sahnesinde sahnenin merkezinde Meryem ve Simeon Cocuk Isa’y1 birlikte
tutmaktadir. Uzun tuniginin iizerinde maphorion giyimli Meryem, Cocuk Isa’y1 Simeon’a
dogru sunagin iizerinde uzatmustir. Profilden betimlenen Cocuk Isa, ellerini Meryem’in
bagrina yaslarken kafasint da Simeon’a dogru ¢evirmistir. Uzun tuniginin {izerinde
maphorion giymis Simeon ellerinin iizeri 6rtiilii sekilde Cocuk Isa’y1 kucagina almak igin
beklemektedir. Yusuf’un betimlenmedigi sahnenin sol tarafinda Meryem’in arkasinda
Anna yer almaktadir. Uzun tuniginin {izerinde maphorion bulunan Anna, sag elinde bir
mum, sol elinde i¢i bos bir sepet tasimaktadir. izleyiciye déniik olarak verilmis, fakat
bakislarim Cocuk Isa’ya dogru yonlendirmektedir. Uclii kemer diizenlemesine sahip
mimari bir form icinde tasvir edilen sahnede, Isa’nin fedakarligin1 ve kurban roliinii
simgeleyen sunak yer alirken, mabedi simgeleyen bir mimari 6ge bulunmamaktadir.

Ikinci betimleme bigimine gére olusturulmus sahnede, hem Isa’nin Simeon ile bulusmasi
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ile Dogu gelenegi yansitilmis, hem de Meryem’in Arinmasina ithafen iglevsel bir mumun

bulunmasi ile Bat1 gelenegi yansitilarak ikili gelenek uygulanmustir.

Gorsel kaynagi:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Diptych with Life of Christ, France, 14th

century, ivory, lent by Metropolitan Museum of Art - Chazen Museum of Art -
DSC01927.JPG (12.12.2019)
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Katalog No: 18 (Bi¢im 3)
Sahnenin Yeri: Chartres Katedrali / Fransa

Sahnenin Teknigi: Rolyef

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyil

Resim 18a Resim 18b

Sahnenin Betimlenisi: Chartres Katedrali’nin bat1 cephesinde iiglii diizenlemeye sahip
Kraliyet kapis1 yer almaktadir. Orta kap1 digerlerine gore daha biiyiik insa edilmistir. Sag
tarafta yer alan kapida tympanum iizerinde betimlenen Isa’nin Mabede Takdim
sahnesinin merkezinde bir sunak tizerinde, Meryem ve Simeon tarafindan desteklenen
Cocuk Isa oldugu goriilmektedir. Cocuk Isa, bassiz olarak yapilmis heykel seklinde
betimlenmistir. Sunagin etrafina figiirler simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnenin sag
tarafinda yer alan Meryem, uzun tuniginin tizerinde maphorion giyimlidir. Sahnenin sol
tarafinda Simeon klasik durus pozisyonunda, khiton {izerinde himation ile betimlenmistir.
Sahnenin ikincil figiirlerinden Yusuf Meryem’in arkasinda, Anna ise Simeon’un
arkasinda yer almaktadir. Elinde iki kus tasiyan Anna’nin, uzun tuniginin tizerinde
maphorion bulunmaktadir. izleyiciye déniik olarak betimlenen Yusuf kisa kollu tunik
giysilidir. Sahne, Katedral’in belirgin ozelliklerinden biri olan heykel ve mimarinin

kaynagmasinin giizel bir 6rnegidir®’.

Gorsel kaynagi:
http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth212/royal_portals.html (20.03.2018)

87 Shorr, a.g.e., s. 24.
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Katalog No: 19 (Bi¢im 3)

Sahnenin Yeri: Darmstadt Universite Kiitiiphanesi

(Darmstadt, Universitats-und Landesbibliothek) / Almanya - Hs 2505, fol. 20v
Sahnenin Teknigi: Minyatiirli el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyil ortalar

Resim 19a Resim 19b

Sahnenin Betimlenisi: isa’nin Mabede Takdim sahnesi cerceveli olarak tam sayfa
seklinde olusturulmustur. Sahnenin tam merkezinde bir sunak {izerinde, Meryem ve
Simeon tarafindan desteklenen Cocuk Isa durmaktadir. Isa, fedakarliginm ve kurban
roliiniin sembolii olarak sunak iizerinde elinde iki beyaz giivercin ile betimlenmistir. Ug
ya da dért yaslarinda bir ¢ocuk gibi betimlenen Isa, sar1 renkli hacli haleli, uzun kollu
tunik giyimlidir. Sunagin iki yanma figiirler simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnenin
sag tarafinda yer alan Meryem sag eliyle Cocuk Isa’y1 desteklerken, sol elinde biiyiik bir
mum tagimaktadir. Meryem sar1 haleli, gri renkli uzun tuniginin iizerinde mavi maphorion
ile betimlenmistir. Sahnenin sol tarafinda yer alan Simeon sol eliyle Cocuk Isa’y1
desteklerken, sag elinde biiyiik bir mum tagimaktadir. Uzun sa¢li ve sakalli olarak tasvir
edilen Simeon, turuncu renkli khiton iizerinde yesil renkli himation giyimli, sar1 renkli

halelidir. Yusuf ve Anna yerde dizlerinin iistiinde durur sekilde betimlenmistir. Yusuf
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Simeon’un oniinde, Anna Meryem’in 6niindedir. ikisi de ellerinde biiyiik bir mum
tutmaktadir. Sahnede yer alan figiirlerin ellerinde yanan bir mum ile betimlenmesi,
Meryem’in  Armmmasii simgelemektedir. Dolayisiyla Bati gelenegi yansitilmistir.
Sahnenin alt kisminda ¢ergeveyle siirlandirilmis alanda bazi objeler yer almaktadir:
merkezde iki adet kaide iizerinde bir sanduka oldugu goriilmektedir. Sandukanin iki
yaninda mezar taglari, bir adet iginde toprak olan kova, Kutsal Kitap ve Hayat Agaci
betimlenmistir. Sanduka, toprakli kova ve Kutsal Kitap Luka Incili'nde Simeon’un
kehanetinde bahsi gecen Isa’nin ¢armih iizerinde 6liimii sembolize edilmistir. Hayat agaci
ile alakal1 Yeni Ahit’in son kitab1 Vahiy igerisinde su sekilde bahsedilmektedir: “ste tez
geliyorum! Verecegim édiiller yanimdadir. Herkese yaptiginin karsiligini verecegim. Alfa
ve Omega, birinci ve sonuncu, baslangi¢ ve son Ben’im. Kaftanlarini yikayan, boylelikle
yasam agacindan yemeye hak kazanarak kapilardan gegip kente girenlere ne mutlu’®.
“Isa Mesih kurtaric1 6zelligiyle &liimlii diinyaya diismiis ve dlmiis insanin iizerinden asli
giinah1 ¢carmihta kaldirip cennetteki giinahsizligina ve sonsuz yasama kavugsma imkanini
insanlara tekrar sunmustur”®®. Bu nedenle sahnede Hayat Agaci ile Isa sembolize edilerek

sonsuz yasama ulagma diisiincesi verilmek istenmistir.

Gorsel kaynaga:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Speculum Darmstadt 2505 20v.jpg
(20.03.2018)

8 Vahiy, 22/12-14.
8 Canan Seyfeli, Merve Tanrikulu, “Hiristiyanlikta Hayat Agaci: isa Mesih”, Dicle llahiyat Dergisi (DID),
C. XX, S. 2 (2018), 5. 24-25.
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Katalog No: 20 (Bi¢im 3)

Sahnenin Yeri: Eyalet Kiitiphanesi (Badische Landesbibliothek) / Karlsruhe, Almanya
3378, s. 32

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyilin ortalari

Resim 20a Resim 20b

Sahnenin Betimlenisi: Parsomen el yazmasi icerisinde yer alan minyatiirde Isa’nin
Mabede Takdim sahnesi bordo-turuncu renkli gergeveli ve tam sayfa seklinde
diizenlenmistir. Sahnenin merkezinde mavi bir Ortii serili biiyiik bir sunak tizerinde Cocuk
Isa yer almaktadir. Elleri iki yanda ve bos olarak betimlenen Cocuk Isa, uzun bir tunik
giymistir. Meryem ve Simeon birlikte Cocuk Isa’y1 birlikte desteklemektedir. Sahnenin
sol tarafinda yer alan Meryem sol eliyle Cocuk Isa’nin bileginden tutarken, sag elinde
yanan bir mum tagimaktadir. Meryem’in {izerinde bir uzun tunik ve maphorion
bulunmaktadir. Sag tarafta yer alan Simeon ise, iki eliyle Cocuk Isa’y1 desteklemektedir.
Simeon uzun kivircik sagli ve sakalli olarak, khiton iizerinde himation giymis sekilde
betimlenmistir. Yusuf'un betimlenmedigi sahnede Anna, Meryem’in arkasinda
durmaktadir. Ellerinde bir sepet icerisinde iki kus tastyan Anna, uzun tuniginin iizerinde
maphorion bulunmaktadir. Sahnedeki biitiin figiirler haleli olarak tasvir edilmistir.
Sahnede islevsel 151tk kaynagimin yer almasi Meryem’in Armmmasint sembolize

edilmektedir. Sahnenin alt kismindaki alanda: iki adet tabure iizerinde bir sanduka; sag
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tarafinda i¢inde toprak dolu bir kova, sol tarafinda iki adet mezar tas1 ve ortada Hayat
Agaci yer almaktadir. Bu objeler ile isa’nin ¢armih iizerindeki Sliimiiniin ardindaki

kurtulus ve ebedi yasama ulasma diisiincesi sembolize edilmistir.

Gorsel kaynag:

https://digital.blb-karlsruhe.de/blbhs/Handschriften/content/pageview/29187
(20.03.2018)
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Katalog No: 21 (Bi¢im 3)
Sahnenin Yeri: British Library / Londra, Ingiltere - Harley MS 4996, fol. 45r
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyilin ikinci ¢eyregi

Resim 21

Sahnenin Betimlenisi: Sahnenin tam merkezinde bir sunak {izerinde, Meryem ve Simeon
tarafindan desteklenen Cocuk Isa durmaktadir. Uzun sar1 bir tunik giyimli, haglt haleli
sekilde betimlenen Cocuk Isa iki elinde beyaz bir kus tasimakta, bir yandan da Simeon’a
dogru bakmaktadir. Sahnenin sag tarafinda duran Meryem sag eliyle Cocuk Isa’y1
desteklerken, sol eliyle Simeon’u isaret etmektedir. Meryem fiime renkli uzun tuniginin
tizerinde beyaz renkli maphorion giyimlidir. Sol tarafta yer alan Simeon ise, sol eliyle
Cocuk Isa’y1 desteklerken sag elinde yanan biiyiik bir mum tagimaktadir. Uzun sach ve
sakall1 olarak tasvir edilen Simeon haleli, turuncu renkli khiton {izerinde beyaz renkli
himation ile betimlenmistir. Sahnenin alt tarafinda Simeon’un 6niinde dizlerinin tistiinde
duran Yusuf, bakislarim1 Cocuk Isa’ya dogru yonlendirmis ve sag eliyle O’nu isaret
ederken sol elinde biiyiik bir mum tagimaktadir. Sar1 renkli Khiton tizerinde fiime renkli
himation giymis Yusuf, halelidir. Sag alt tarafta Meryem’in Oniinde yer alan Anna ise,

sag elinde biiyiik bir mum ile betimlenmis, sol eliyle mumu isaret etmekte ve bakiglar1 da
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ayni yondedir. Anna turuncu renkli uzun tuniginin iizerinde sar1 renkli maphorion ile
tasvir edilmistir. Sahnede yer alan dort figiir; Simeon, Meryem, Yusuf ve Anna’nin
yanaklarindaki kirmizilik dikkat cekmektedir. Ayrica Meryem, Cocuk Isa ve Simeon’un
bas kisimlarinda isimlerinin yazili oldugu gorilmektedir. Sahnede Meryem’in

Arinmasina vurgu yapilarak Bati gelenegi yansitilmaktadir.

Gorsel kaynagi:
https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VVPC search/pdf frame.php?image=000687
90 (20.03.2018)
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Katalog No: 22 (Bi¢im 3)

Sahnenin Yeri: Belgika Kraliyet Kiitiiphanesi (Brussels, Bibliothéque royale de
Belgique) / 281-283 (cat. no. 2140), fol. 13V

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyilin sonu

Resim 22a Resim 22b

Sahnenin Betimlenisi: Isa’nin Mabede Takdim sahnesi metnin iist kisminda gergevesiz
sekilde olusturulmustur. Sayfanin sol yarisinda sahne, sag yarisinda sembolik objeler
tasvir edilmistir. Sahnenin merkezinde yer alan yiiksek sunak iizerinde, Cocuk Isa
ellerinde iki kus ile betimlenmistir. Cocuk Isa uzun kollu tunik giysili, hacl halelidir.
Sahnenin sag tarafinda duran Simeon sag eliyle Cocuk Isa’yr desteklerken, sol elinde
yanan biiyiik bir mum tasimaktadir. Kisa sagli ve sakalli, halesiz olarak betimlenen
Simeon, khiton iizerinde himation giyimlidir. Sol tarafta yer alan Meryem sol eliyle
Cocuk Isa’y1 desteklerken, sag elinde yanan biiyiik bir mum tutmaktadir. Uzun tuniginin
tizerinde himation ile betimlenen Meryem’in basinda ta¢ ve hale bulunmaktadir.
Sahnenin alt kisminda dizlerinin iistiinde iki figlirden Yusuf Meryem’in 6niinde; Anna
ise Simeon’un dniinde yer almaktadir. Iki figiir de ellerinde biiyiik bir mum tasimakta ve
Cocuk Isa’ya dogru bakmaktadir. Meryem’in Armmasina vurgu yapilan sahnede Bati

gelenegi yansitilmaktadir. Sayfanin sag yarisinda yer alan objeler: iki kaide tizerinde bir
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sanduka; iki yaninda mezar tasi, ortada bir kova, Hayat Agaci ve Kutsal Kitap yer
almaktadir. Bu objelerin sahne ile birlikte verilmesi, li¢iincii tip betimleme bigiminin ayirt
edici bir 6zelligidir.

Gorsel kaynag:

http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VVPC search/pdf frame.php?image=0006890
1(20.03.2018)
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Katalog No: 23 (Bigim 4)

Sahnenin Yeri: Golden Gospels / Germanisches Ulusal Miizesi (Germanisches
Nationalmuseum), Niirnberg, Almanya - fol. 19

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyil

Resim 23

Sahnenin Betimlenisi: Alman imparatorluk evi i¢in 11. yilizyilda giiglii bir Bizans
etkisinin hiikiim siirdiigii Echternach Okulu atdlyesinde iiretilen ve Niirnberg’deki
Germanisches Ulusal Miizesi’'nde®® muhafaza edilen el yazmasinin icerisinde yer alan
minyatiirde, Simeon’un Cocuk Isa’yr tek basina kucaginda tuttugu gériilmektedir.
Sahnenin sag tarafinda mabedin girisinde yer alan Simeon kucaginda Cocuk Isa ile
birlikte, diger figiirlere gore daha yiiksekte konumlandirilmigtir. Sart renkli khiton
tizerinde beyaz renkli himation giymis Simeon, diger betimlemelerinden farkli olarak kisa
siyah sa¢li ve sakalli geng bir adam goriiniimiinde tasvir edilmistir. Sar1 renkli khiton
iizerinde pembe renkli himation giysili Cocuk Isa, kucaginda betimlendigi Simeon’un
yanagma dogru basini yaslamis ve kollarmi dirseginden itibaren yukar1 dogru
kaldirmistir. Simeon ve Cocuk Isa’nin sag tarafinda mabedin girisinde basamak iizerinde
sunak yer almaktadir. Sunagin iist kisminda mabedin tavan kisminda kandil asilidir.
Ayrica Simeon ve Cocuk Isa’nin bulundugu alanda iistteki beyaz renkli perde motifi de
dikkat ¢cekmektedir. Sahnenin ortasinda yer alan Meryem, basini sol tarafa dogru hafif
egmis bir yas i¢inde oldugu goriilmektedir. Ellerinde biri beyaz, digeri koyu renkli iki

% Maguire, a.g.e., s. 262.
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biiyiik kus tasiryan Meryem, sar1 renkli haleli, pembe renkli uzun tuniginin tizerinde beyaz
renkli maphorion giyimlidir. Anna’nin betimlenmedigi sahnede Meryem’in arkasinda yer
alan Yusuf, hareket halindedir. Sol eliyle Cocuk Isa’y1 isaret ederken, sag elinde bir asa
tasimaktadir. Kisa siyah sa¢li ve sakalli olarak betimlenen Yusuf un iizerinde, sar1 renkli
kisa tunik ve Yesil renkli himation bulunmaktadir. Sahnede Cocuk Isa disindaki diger
figlirler ayakkabi ile betimlenmistir. Sahnenin arka plani ve zemini olmak {izere,
figiirlerin giysilerindeki renk paleti pastel tonlarinda olusturulmustur. Dordiinci
betimleme biciminin en erken &rneklerinden biri olan sahnede, Simeon ve Cocuk Isa
arasindaki duygusal bag ve Meryem’in Isa’nin ¢armih iizerinde 6lecegi kehanetinden

kaynaklanan kederi yansitilmaya ¢aligiimistir.

Gorsel kaynag:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Codex aureus Epternacensis folio 19 recto.
ipg (18.05.2019)
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Katalog No: 24 (Bi¢im 4)

Sahnenin Yeri: Rockefeller-McCormick New Testament / Chicago Universitesi
Kiitiiphanesi, ABD - MS 965, Gr. 2400, fol. 59V

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyil

Resim 24

Sahnenin Betimlenisi: Arka planda ve figiirlerin ylizlerinde goriilen yipranmalar diginda
olduk¢a iyi durumda olan isa’nin Mabede Takdim sahnesi yaldizli altin bir zemin
izerinde betimlenmistir. Sahnenin merkezinde basamaklarin iizerinde bir sunak yer
almaktadir. Uzerinde ciborium ile betimlenmis sunagin sag tarafinda kucaginda Cocuk
Isa ile birlikte Simeon yer almaktadir. Mavi renkli khiton iizerinde pembe renginde
himation giymis Simeon, Cocuk Isa’ya dogru basini hafifce egmis, yanagimi yaslamustir.
O’nun bu tavri Cocuk Isa’ya karsi sevgi ve sefkatini ifadesinin bir tezahiiriidiir. Sari
renkli uzun bir tunik kiyafetli, haleli olarak betimlenen Cocuk Isa, annesi Meryem’e
dogru ellerini uzatarak endisesini gdstermektedir. Sunagin sol tarafinda mavi renkli uzun
tuniginin lizerinde mor renginde bir maphorion giymis Meryem durmaktadir. Basini sol
tarafa dogru hafif egmis, sol elini boynuna gotiirmiis, sag eliyle Cocuk Isa’y1 isaret
etmektedir. Meryem bu jestiyle Isa’nin ¢armih iizerinde dlecegi kehanetinden kaynakli

yasini gostermektedir. Anna’nin betimlenmedigi sahnede Meryem’in arkasinda yer alan
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Yusuf, ellerinde iki kus tasimaktadir. Diisiinceli ve endiseli bir ifadeyle Cocuk isa’ya
dogru bakan Yusuf, mavi renkli khiton tizerinde pembe renkli himation ile tasvir
edilmistir. Doérdiincii betimleme bigiminin tipik bir 6rnegi olan sahnede, figiirlerin

arasindaki duygusal gecis yiiz ifadeleri ve jestlerle birlikte dogru orantilidir.

Gorselin kaynag:

http://goodspeed.lib.uchicago.edu/view/index.php?doc=0965&0bj=122 (18.05.2019)
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Katalog No: 25 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Panagia Amasgou Manastir1 / Monagri, Kibris
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - fresko

Sahnenin Tarihlendirmesi: 13. ylizyil

Resim 25

Sahnenin Betimlenisi: Monagri’deki Panagia Amasgou Kilisesi’ndeki freskler 13.
yiizyila tarihlendirilmekte ve Konstantinopolis geleneklerini siirdiirmektedir®. Yapimin
icerisinde yer alan Isa’nin Mabede Takdim sahnesi &n planda ve arka planda goriilen
tahribat diginda oldukga iyi durumdadir. Kompozisyonun temel 6geleri sahneye simetrik
olarak yerlestirilmistir. Figiirler ince, uzun zarif bir sekilde betimlenmistir. Sahnenin sag
tarafinda kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon yer almaktadir. Simeon yiiziinii Cocuk
Isa’nin basina dogru yanagmi yaslamaktadir. Uzun sagl ve sakalli olarak betimlenen
Simeon pembe renkli khiton {izerinde fiime renkli bir himation kiyafetli sar1 renkli

halelidir. Uzun kollu tunik giysili, sar1 renkli hacli haleli Cocuk isa, Meryem’e dogru sag

% Annemarie Weyl Carr, “Dumbarton Oaks and the Legacy of Byzantine Cyprus”, Near Eastern
Archaeology, Vol. 71, No. 1/2, Ancient Cyprus: American Research (Mar. - Jun., 2008), s. 100.
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elini uzatarak endisesini gostermektedir. Sahnenin merkezinde konumlandirilmig
Meryem sol eliyle bagrint bastirirken, sag eliyle Simeon’u isaret ederek dordiincii
betimleme bi¢imindeki klasik jestini yapmaktadir. Koyu mavi renginde uzun tuniginin
tizerinde maphorion bulunan Meryem, sar1 renkli hale ile betimlenmistir. Sol tarafta
Meryem’in arkasinda duran Yusuf, elinde iki beyaz kus ile tasvir edilmistir. Diisiinceli
bir ifadeyle Cocuk Isa’ya dogru bakan Yusuf, agik mavi renkli bir khiton iizerinde pembe
renkli bir himation giysili, sar1 renkli halelidir. Mabedin ve sunagin betimlenmedigi

sahnede figiirlerin arasindaki duygusal ge¢is odak noktasidir.

Gorsel kaynag: Carr, 2008: 100.
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Katalog No: 26 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Azize Katerina Manastiri / Sina Dag1
Sahnenin Teknigi: Tetraptik (Tetraptych), tempera

Sahnenin Tarihlendirmesi: 13. yiizyil

Resim 26a

Resim 26b

Sahnenin Betimlenisi: Sina Dag1 Azize Katerina Manastir’'nda muhafaza edilen bir
tetraptik levhanin &n vyiiziinde betimlenen Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin
kompozisyon diizeni dordiincii betimleme bi¢gimine gore olusturulmustur. Sahne altin
rengi bir zemin {lizerinde kirmizi renkli yarim daire formunda bir g¢erceve icinde
betimlenmistir. Figiirler sunagin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmistir. Uzerinde

ciborium bulunan kirmiz1 renkli sunagin sag tarafinda kucaginda Cocuk Isa ile Simeon
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yer almaktadir. Uzun sagli ve sakall1 bir bagkahin gibi betimlenen Simeon, yiiziinii Cocuk
Isa’nin basma dogru sikica bastirmaktadir. Kisa kollu ¢izgili tunik giysili Cocuk Isa,
basint Meryem’e dogru cevirmis, bir eliyle Simeon’u iterken, diger elini annesine
uzatmaktadir. Sunagin sol tarafinda uzun tuniginin iizerinde ha¢ motifli maphorion
bulunan Meryem durmaktadir. Sol elini gdgsiine gotiirmiis, sag eliyle Cocuk Isa’y1
gostermektedir. Meryem’in arkasinda hareketli sekilde betimlenen Yusuf, elinde iki
beyaz kus tasimaktadir. Cizgili bir Khiton tizerinde himation kiyafetli Yusuf, diisiinceli
bir ifadeyle Cocuk Isa’ya dogru bakmaktadir. Simeon’un arkasinda yer alan Anna ise, bir
elini gogls hizasinda kaldirmis, diger elinde yazili parsomen rulosu tasimaktadir.
Sahnede yer alan figiirler halesiz olarak betimlenmistir. Cer¢evenin disinda iist kisimda
iki Aziz tasviri bulunmaktadir. ki Aziz de bir elinde Kutsal Kitap tutmaktadir; sag tarafta
yer alan Aziz takdis isareti yapmaktadir. ki Azizin omuzlarinin &n tarafina gelen

kisminda yer alan iki hag motifi dikkat cekmektedir®2.

Gorsel kaynag:

Resim 25a
http://www.papermodelkiosk.com/shop/item-detail.php?item_id=358&category id=163
(12.12.2019)

Resim 25b http://vrc.princeton.edu/sinai/items/show/7638 (09.01.2019)

92 Tayfun Akkaya, Ortodoks Ikonalari: genel bir bakis, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2000, s. 53.
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Katalog No: 27 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Trastevere, Santa Maria Bazilikas1 / Roma
Sahnenin Teknigi: Anitsal duvar resmi - mozaik

Sahnenin Tarihlendirmesi: 13. yiizyilin sonu

Resim 27a

Resim 27b

Sahnenin Betimlenisi: 12. ylizyilda Roma’da bir dizi kilise insa edilmis ve bunlarin en
gorkemlilerinden biri olarak kabul edilen, 4. yiizyildan kalma bir Erken Hristiyan

bazilikasinin yerini alan Trastevere’deki Santa Maria Bazilikasidir. Yap:1 Papa II.
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Innocent (1130-1143) tarafindan insa ettirilmistir®>. Yapinin apsisi ve apsis kemerinin alt
kisminda yer alan mozaiklerin yaraticisi ressam ve mozaik sanatgist Pietro Cavallini
(1240-1330)’dir. Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin arka fonunda altin rengi, zeminde
mavi renk kullanilmistir. iki zit rengin kullanimiyla uyum yakalanarak, 15181n da etkisiyle
birlikte mistik bir hava yaratilmistir. Figiirler izerinde dort siitunun tasidigi bir ciborium
bulunan sunagin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmistir. Sunagin sag tarafinda
kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon yer almaktadir. Klasik durus pozisyonunda
betimlenen Simeon, basini hafifce Cocuk Isa’ya dogru egmis sefkatle yiiziine dogru
yaklastirmaktadir. Ellerinin tizeri ortiilii, uzun beyaz sagh ve sakalli, bir bagskahin gibi
betimlenen Simeon; kirmizi gergeveli altin rengi haleli, beyaz renkli khiton iizerinde
pembe renkli himation giyimlidir. Altin rengi kisa dar kollu tunik kiyafetli, kirmizi
cerceveli hacli haleli Cocuk Isa, bakislari1 Simeon’a dogru ydneltmistir. Sunagin sol
tarafinda yer alan Meryem, sol elini bagrina yaslamus, sag eliyle Cocuk Isa’y1 isaret eden
jestiyle yasii gostermektedir. Uzun tuniginin {izerinde mavi renkli maphorion giymis
Meryem, kirmizi gergeveli altin rengi halelidir. Sahnede Meryem’in arkasinda yer alan
Yusuf, elindeki iki beyaz kusu Cocuk Isa ve Simeon’a dogru uzatmaktadir. Kisa beyaz
sacli ve sakall1 olarak betimlenen Yusuf, kirmizi ¢erg¢eveli haleli, khiton iizerinde pembe
renkli himaton giysili ve sandaletlidir. Sahnede Simeon’un arkasinda Anna durmaktadir.
Anna sag kolunu dirseginden yukar1 dogru kaldirmis parmagiyla isaret etmekte, sol elinde
ise parsdmen rulosu tasimaktadir. Bakiglarint Cocuk Isa’ya dogru yonlendiren Anna, altin
rengi uzun tuniginin izerinde mavi renginde maphorion giysili, kirmiz1 gergeveli
halelidir. Sahnede figiirlerin gerisinde mabedi simgeleyen mimari yapilar oldugu
goriilmektedir. Simeon’un aym anda Cocuk Isa ile birlikte birbirlerine baktiklar1 andaki
duygusal gec¢is, Meryem’in kederi ve bulugsmanin tam manasiyla gerceklesmesi

vurgulanan noktadir.

Gorsel kaynag:

https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (18.05.2019)

% https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/cavallin/index.html (18.05.2019).
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Katalog No: 28 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Oxford Universitesi, Bodleian Kiitiiphanesi - Ms. Gr. th. fol. 2v
Sahnenin Teknigi: Minyatiirli el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyil

Resim 28

Sahnenin Betimlenisi: Bodleian Kiitliphanesinde muhafaza edilen Menologion’da
“Isa’nm Dogum sahnesini takip eden Mabede Takdim sahnesi Isa’nin yazmadaki tek
bebeklik/cocukluk tasvirini olusturmaktadir”®*. Sahne, kirmiz1 gergeveli altin rengi bir
zemin lizerinde tam sayfa seklinde olusturulmustur. Sag tarafta mabedin basamaklarinda
kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon durmaktadir. Yiiziinii Cocuk isa’ya dogru sikica
bastirmaya c¢alisan Simeon, kivircik beyaz sagli ve sakalli, kirmizi ¢ergeveli sar1 renkli
haleli olarak tasvir edilmistir. Kirmizi ¢ergeveli sar1 renkli halesi ile betimlenen Cocuk
Isa, bir yandan diger tarafta bekleyen Meryem’e dogru bakmak i¢in basini déndiirmekte,
bir yandan da elleriyle Simeon’un gogsiine dogru itmektedir. Sahnenin merkezinde duran

Meryem basini hafifge sol tarafa dogru egmis, ellerini ileriye Simeon ile kucagindaki

% 3ahilli, a.g.e., s. 371.
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Cocuk Isa’ya dogru agmaktadir. Yasadig iiziintii yiiz ifadesine yansimaktadir. Meryem
kirmiz1 cergeveli halesi ve uzun tuniginin {izerinde maphorion ile betimlenmistir.
Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf, elinde iki beyaz kus tagimaktadir. Diisiinceli ve
dalgmn bir ifadeyle Cocuk Isa’ya dogru bakan Yusuf, kirmiz1 ¢ergeveli sar1 renkli haleli,
khiton iizerinde himation giyimlidir. Sahnede Simeon’un arkasinda yer alan Anna’nin
yalnizca gogiis hizasindan yukarist goriilmektedir. Kirmizi ¢ergeveli sar1 renkli halesi ile
betimlenen Anna sag isaret parmagiyla Cocuk Isa’y1r gdsterirken, sol elinde yazili
parsOmen rulosu tasimaktadir. Sahnenin arka planinda asimetrik olarak yerlestirilen
tizerinde kiborion ile betimlenmis sunak ve sol kistmda mabedi simgeleyen mimari yap1
bulunmaktadir. Sahnenin merkezinde iist kisimda “Hipapanti” yazmaktadir. Sahne;
bulusmanin, kederin ve endisenin kisacas1 duygusal gegcislerin ayni anda yasandigi giizel

bir Ornektir.

Gorsel kaynaga:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:MenologionDemetriosIPalaiologosincoxf5rt3.
ipg (18.05.2019)
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Katalog No: 29 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Metropolitan Sanat Miizesi / New York, ABD - 31.67.8
Sahnenin Teknigi: Ikona, ahsap iizerine tempera

Sahnenin Tarihlendirmesi: 15. ylizyil

Resim 29

Sahnenin Betimlenisi: Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonunda yer alan Isa’nin
Mabede Takdim sahnesinin sag tarafinda mabedin basamaklarinda kucaginda Cocuk Isa
ile birlikte Simeon yer almaktadir. Simeon klasik durus pozisyonunda, basini Cocuk
Isa’ya dogru egmistir. Uzun sagh ve sakalli, haleli olarak betimlenen Simeon turuncu
renkli uzun bir tunik giymistir. Kisa kollu tunik giysili, hagh haleli Cocuk Isa, bir eliyle
Simeon’un kolunu tutarken, diger elini Meryem’e dogru uzatmaktadir. Sahnenin
merkezinde duran Meryem, ellerini ileriye dogru agmis, Simeon’un kucagindaki Cocuk
Isa’y1 isaret etmektedir. Uziintiilii bir ifadeye sahip Meryem haleli olarak, uzun tuniginin
tizerinde bordo renkli bir maphorion ile betimlenmistir. Sahnede Meryem’in arkasinda
yer alan Anna, sol elinde yazili1 parsomen rulosu tasirken, sag eliyle Simeon’u isaret
etmektedir. Bakislar1 izleyiciye doniik olarak verilen Anna haleli altin rengi uzun

tuniginin lizerinde siyah renkli bir maphorion giyimlidir. Anna’nin arkasinda duran
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Yusuf, ortiilii ellerinde iki kus tasimaktadir. Diislinceli bir ifadeyle bakislarini Cocuk
Isa’ya dogru ceviren Yusuf, siyah renkli khiton iizerinde turuncu renkli himation ile
betimlenmistir. Ciborium ile Ortiili sunagin tlizerinde Kutsal Kitap bulunmaktadir.
Sahnenin arka planinda yer alan Palaiologos sanati1 6zellikleri tagtyan mimari yapilar géze
carpmaktadir. Figiirlerin arasindaki duygusal gecis yiiz ifadeleri ve jestlerle birlikte

orantil bir sekilde verilmistir.

Gorselin kaynagi:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435828 (18.05.2019)
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Katalog No: 30 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Mt. Athos, Monastery of the Pantocrator / Yunanistan
Sahnenin Teknigi: Ikona, ahsap iizerine tempera

Sahnenin Tarihlendirmesi: 15. ylizyil

Resim 30

Sahnenin Betimlenisi: Athos Dagi Pantokrator Manastirinda yer alan Isa’nin Mabede
Takdim sahnesinin merkezinde tizerinde ciborium ile ortiilii sunagin oniinde figiirler
simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda mabedin basamaklarinda
kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon yer almaktadir. Simeon basin1 Cocuk Isa’ya
dogru egmistir. Uzun saghi ve sakalli olarak betimlenen Simeon, dokiimlii bir tunik
giymistir. Kisa kollu tunik giysili, Cocuk Isa, ellerini Meryem’e dogru uzatmaktadur.
Sahnenin sag tarafinda duran Meryem, ellerini ileriye dogru agmis, Simeon’un
kucagindaki Cocuk Isa’yr isaret etmektedir. Kederli ve yasmi gosteren jeste sahip
Meryem, uzun tuniginin iizerinde bir maphorion ile betimlenmistir. Meryem’in arkasinda
duran Yusuf, ortiilii ellerinde iki kus tasimaktadir. Bakislarmi Cocuk Isa’ya dogru ¢eviren
Yusuf’un tizerinde khiton ve himation bulunmaktadir. Sahnede Simeon’un arkasinda yer
alan Anna, sag eliyle Cocuk Isa’y1 isaret ederken, sol elinde yazili parsomen rulosu
tagimaktadir. Figtirlerin hepsi halelidir. Sahnenin arka plani, Palaiologos sanati tislubunda

biraz da Gotik 6zellige sahip mimari yapilarla doldurulmustur®.

Gorsel kaynagi: Xyngopoulos, 1964: 165

% Andreas Xyngopoulos, “Icons”, Byzantine art a European Art, Athens, 1964, 165.
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Katalog No: 31 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Assumption Cathedral in Vladimir / Rusya
Sahnenin Teknigi: Rus ikonasi, ahsap {izerine tempera

Sahnenin Tarihlendirmesi: 15. yiizyil

R St B T - SN
Resim 31

Sahnenin Betimlenisi: 10. yiizyil sonunda Hristiyanligi kabul ederek Ortodoksluk
mezhebini benimseyen Rusya’da Bizans 6rneklerinden esinlenilerek ikonalar tiretilmeye
baslamistir. Andrei Rublev atdlyesinde iiretilen Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin
merkezinde {izerinde ciborium ile ortiilii kirmizi renkli sunagin 6niinde figiirler simetrik
olarak yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda mabedin basamaklarinda kucaginda
Cocuk Isa ile birlikte Simeon durmaktadir. Simeon yiiziinii Cocuk Isa’ya dogru
yaklastirmaktadir. Uzun sagli ve sakalli, haleli, bir baskahin gibi betimlenen Simeon,
uzun ve dokimli bir tunik giyimlidir. Uzun kollu tunik giysili, halesiyle tasvir edilen
Cocuk Isa Simeon’a dogru bakmaktadir. Sahnenin merkezinde duran Meryem, basini sol

tarafa dogru egmis, ellerini ileriye dogru uzatarak Simeon’un kucagindaki Cocuk Isa’y1
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isaret etmektedir. Hiiziinli bir ifadeye sahip Meryem, haleli, siyah renkli uzun tuniginin
tizerinde bordo renkli bir maphorion ile betimlenmistir. Meryem’in arkasinda duran
Yusuf, ortiilii ellerinde iki kus tasimaktadir. Endiseli ve diistinceli bir ifadeyle Cocuk
Isa’ya dogru bakan Yusuf haleli, siyah renkli khiton iizerinde himation giyimlidir.
Sahnede Simeon’un arkasinda yer alan Anna, sag isaret parmagiyla Cocuk Isa’yi
gosterirken, sol elinde yazili parsomen rulosu tutmaktadir. Sahnenin arka planinda
mabedi simgeleyen mimari yapilar yer almaktadir. Simeon’un Cocuk Isa ile birlikte
birbirlerine baktiklar1 andaki duygusal gegis ve bulusmanin gergeklesmesi sahnenin odak

noktasidir.

Gorsel kaynag:
https://www.wikiart.org/en/andrei-rublev/presentation-of-jesus-at-the-temple-1408
(18.05.2019)
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Katalog No: 32 (Bi¢im 4)
Sahnenin Yeri: Ayasofya Miizesi / Istanbul - env. no. 13107
Sahnenin Teknigi: Rus Ikonasi, tahta iizerine boya resim

Sahnenin Tarihlendirmesi: 19. yiizyil basi

Resim 32

Sahnenin Betimlenisi: Balikesir’in Manyas ilgesine bagli bir kdyde yer alan Troitsa
Kilisesi’'nden 1964 yilinda Ayasofya Miizesine getirilen ikonada mimari yapilar 6niinde
sahnenin sag tarafinda mabedin basamaklarinda kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon
durmaktadir. Simeon basimi Cocuk Isa’ya dogru hafif egmistir. Sar1 renkli haleli, bir
bagkahin gibi betimlenen Simeon, sar1 renkli khiton tizerinde koyu yesil renkli himation
giyimlidir. Uzun kollu turuncu renkli tunik giyimli, sar1 renkli haleli Cocuk Isa, Simeon’a
dogru bakmaktadir. Sahnenin merkezinde duran Meryem ellerini ileriye dogru uzatarak
Simeon’un kucagindaki Cocuk Isa’y1 isaret etmektedir. Meryem, haleli, koyu yesil renkli
uzun tuniginin iizerinde bir maphorion ile betimlenmistir. Meryem’in arkasinda duran
Yusuf, elinde kafes igerisinde iki kus tasimaktadir. Cocuk Isa’ya dogru baktig1 goriilen
Yusuf sar1 renkli haleli, koyu yesil renkli khiton {izerinde himation giymistir. Sahnede

Simeon’un arkasinda yer alan Anna, sag eliyle Cocuk Isa’y1 isaret ederken, sol elinde
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parsomen rulosu tagimaktadir. Anna sari renkli haleli, koyu yesil renginde uzun tuniginin
tizerinde kirmizi renkli bir maphorion ile tasvir edilmistir. Figiirler ince uzun ve zarif,
Bizans geleneklerine uygun olarak yapilmistir. Canli renk paleti ile dikkat ¢eken ikonada
zeminde siyah renk kullanilmistir. Yer yer bozulmalar oldugu goriilen ikonada arka

plandaki mimari yapilar Rus mimarisi 6zelligi gostermektedir®.

Gorsel kaynagi: Yilmaz, 1993: 21

% Nilay Yilmaz, Ayasofya Miizesi ndeki Ikonalar Katalogu II, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1, 1993,
s. 20.
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Katalog No: 33 (Bigim 5)

Sahnenin Yeri: Eyalet Kiitiiphanesi (Bayerische Staatsbibliothek) / Miinih, Almanya -
Clm 15903, fol. 27R

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyil
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Resim 33

Sahnenin Betimlenisi: Isa’nin Mabede Takdim sahnesi, altin rengi bir zemin iizerinde
kenar bordiirlii olarak tam sayfa halinde olusturulmustur. Sahnenin sag tarafinda yer alan
Simeon, kucaginda tasidig1 Cocuk Isa’y1 iizerinde ciborium ile 6rtiilii sunagin iizerinde
O’nu tekrar almak i¢in ellerini agmis Meryem’e geri verdigi goriilmektedir. Bakiglarini
Cocuk Isa’ya dogru yonlendiren Simeon, uzun beyaz sacli ve sakalli, bir baskahin gibi
betimlenmistir. Mor ¢ergeveli mavi renkli halesi ile tasvir edilen Simeon’un tizerinde,
uzun bir tunik ve mor renginde bir himation bulunmaktadir. Simeon’un kucaginda
oldukga hareketli oldugu gériilen Cocuk Isa, sag elini Meryem’e dogru uzatmis, sag isaret
parmagiyla da gostermektedir. Uzun genis kollu tunik giysili Cocuk Isa, mor renkli hach
halelidir. Karsilarinda ellerini agmis Cocuk Isa’y1 kucagima almay: bekleyen Meryem’in

kederi yiiz ifadesine yansimaktadir. Mor renginde uzun tuniginin iizerinde kirmizi
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tonlarinda bir maphorion giymis Meryem, mor renkli ¢ergeveli yesil renkli halelidir.
Anna’nin yer almadig1 sahnede Meryem’in arkasinda duran Yusuf, elinde biri agik digeri
koyu renkli iki kus tasimaktadir. Diisiinceli ve endiseli bir ifade tasiyan Yusuf, bakiglarin
Cocuk Isa’ya dogru yonlendirmistir. A¢ik renkli khiton {izerinde himation giymis Yusuf,
Simeon ile ayn1 renkte hale ile tasvir edilmistir. Sahnede lizerinde mor renkli ciborium
ile ortiili sunagin 6n kisminda altin renginde biiyiik ha¢ motifi iglenmistir. Sahnenin sol

iist kisminda yanmakta olan kandil yer almaktadir.

Gorsel kaynag:

https://daten.digitale-
sammlungen.de/0007/bsb00070697/images/index.html?fip=193.174.98.30&id=0007069
7&seite=59 (18.06.2019)
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Katalog No: 34 (Bi¢im 5)

Sahnenin Yeri: Melisende Psalter / British Library Londra, Ingiltere
Egerton MS 1139, s. 3

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 12. yiizyiln ilk yaris1

Resim 34

Sahnenin Betimlenisi: 12. yiizyilin ilk yarisinda Kudiis Krali¢esi Melisende adina Kutsal
Mezar Kilisesi yazihanesinde iiretildigi diisiiniilen minyatiirlii el yazmasi igerisinde yer
alan Isa’nin Mabede Takdim sahnesi, geometrik motifli bir bordiirle ¢evrelenmis ve tam
sayfa halinde olusturulmustur. Canli renk paletinin tercih edildigi sahnede arka planda
altin rengi tercih edilmis, zeminde ise siyah renk ile kontrast olugturulmustur. Sahnenin
merkezinde {izerinde ciborium ile ortilii sunagin iki yanma figiirler simetrik olarak
yerlestirilmistir. Sunagin sag tarafinda kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon
durmaktadir. Cocuk Isa’y1 tekrar almak igin ellerini agmis Meryem’e geri vermek iizere

oldugu goriilen Simeon, klasik durus pozisyonunda hafif bas1 6ne dogru egik sekilde
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betimlenmistir. Uzun beyaz sagli ve sakalli olarak tasvir edilen Simeon, mavi renkli
khiton iizerinde beyaz renkli himation giymistir. Turuncu renginde kisa kollu tunik
kiyafetli Cocuk Isa, Meryem’e dogru ellerini uzatsa da, basmi Simeon’a dogru
dondiirmekte ve geri ¢ekilip ¢ekilmedigine bakmaktadir. iki taraf arasindaki duygusal
gecis net bir sekilde vurgulanmaktadir. Karsilarinda yer alan Meryem, basini hafif sola
dogru egmis, sag elini bagrina yaslamis, sol elini Cocuk Isa’ya dogru kaldirir sekilde
tasvir edilmistir. Kederli oldugu yiiz ifadesinden anlasilan Meryem’in iizerinde mavi
renkli uzun bir tunik ve erguvan renkli bir maphorion bulunmaktadir. Meryem’in
arkasinda elinde iki kus ile betimlenen Yusuf, mavi renkli khiton iizerinde pembe renkli
himation giymistir. Yusuf endiseli ve dalgin bakislar1 ile Cocuk Isa’y1 takip etmektedir.
Sahnede Simeon’un arkasinda yer alan Anna, sag eliyle Cocuk Isa’y1 isaret ederken sol
elinde yazili parsomen rulosu tasimaktadir. Anna, bronz renginde uzun tuniginin tizerinde
siyah bir maphorion giymistir. Sahnede yer alan figiirlerin hepsi zemin renginde halelidir.
Simeon ve Yusuf sandaletli; Meryem ve Anna ayakkabili olarak tasvir edilmistir.
Meryem’in ayakkabis1 kirmizi; Anna’nin siyah renktir. Sahnenin arka planinda sag ve sol

tarafta mabedi sembolize eden mimari yapilar goriilmektedir.

Gorsel kaynaga:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Presentation_of Christ_in_the_Temple_-
Psalter_of Queen Melisende (1131-1143), f.3 - BL_Egerton_MS_1139.jpg
(20.03.2018)
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Katalog No: 35 (Bigim 5)

Sahnenin Yeri: T’oros Roslin Gospels / Baltimore, Walters Sanat Miizesi, ABD
W.539.211R

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 13. yiizyilin ikinci yarisi

Resim 35

Sahnenin Betimlenisi: Ermeni minyatiir sanatgist Toros Roslin tarafindan 13. yiizyilin
ikinci yarisinda iiretilen el yazmasi igerisindeki Isa’min Mabede sahnesi, mavi renkli
cergeveli ve tam sayfa seklinde olusturulmustur. Merkezde ciborium ile ortiilii sunak
basamaklarin {izerinde betimlenmistir. Sunagin iki yanina figiirler simetrik olarak
yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda yer alan Meryem, Cocuk Isa’y1 ellerinden tutmus
kucagma almak i¢in beklemektedir. Endiseli ve tiziintiilii oldugu goriilen Meryem, lila
renginde uzun bir tunik ve mor renkli bir maphorion giymistir. Kargisinda kucaginda
Cocuk Isa ile Simeon yer almaktadir. Cocuk Isa’y1 Meryem’e dogru uzatan Simeon, uzun
beyaz sacli ve sakalli, khiton iizerinde somon renginde himation ile tasvir edilmistir.
Simeon’un kucaginda hareketli oldugu goriilen Cocuk Isa, Meryem’e ellerini uzatsa da

basin1 Simeon’a dogru dondiirmekte ve onunla gdz temasi kurmaktadir. Ug veya dort
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yaslarinda bir cocuk gibi betimlenen Isa, beyaz renkli uzun tunik ve altin renkli himation
giysilidir. Sahnede Simeon’un arkasinda duran Anna, sag elini havaya kaldirmis, sol
elinde ise agik sekilde parsomen rulosu tasimaktadir. Bu jestiyle Mesih’in gelisine
taniklik eden Anna’nin {izerinde yesil tonlarinda uzun bir tunik ve fiime rengi bir
maphorion bulunmaktadir. Meryem’in arkasinda yiiz ifadesinden endiseli ve diisiinceli
oldugu goriilen Yusuf, elinde iki beyaz kus ile tasvir edilmistir. Kisa beyaz sagl ve sakalli
olarak betimlenen Yusuf, lila renginde khiton ve himation giysilidir. Sahnede yer alan
figiirlerinin hepsinin halesi kirmiz1 ¢ergeveli ve altin rengindedir. Cocuk Isa’nin halesinde
ha¢ detayr vardir. Zengin renk paleti ve 6zenli iscilige sahip sahnenin arka planinda

yaldizl altin rengi, zeminde yesil renk kullanilmistir.

Gorsel kaynag:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dd/T%270ros_Roslin_-

Presentation_in_the Temple - Walters W539211R_- Open_Obverse.jpg
(18.06.2019)
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Katalog No: 36 (Bigim 5)

Sahnenin Yeri: New York Halk Kiitiiphanesi (New York Public Library) / ABD
Spencer 15, fol. 46r

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyilin ilk ¢ceyregi

R tatiaa b marie guys ¥ mawii?
%i"i'd":'mﬁbffghtolns ye 2 !

r .
B T ypu——

Resim 36

Sahnenin Betimlenisi: Kirmiz1 renkli bir ¢ergeveyle siirlandirilmis Isa’nin Mabede
Takdim sahnesinin merkezinde basamaklarin iizerinde yer alan sunagin sol tarafinda
kucaginda Cocuk Isa ile Simeon tasvir edilmistir. Kucagindaki Cocuk Isa’y1 Meryem’e
dogru uzatmaktadir. Baginda sapka ile betimlenen Simeon, khiton iizerinde himation
giymistir. Simeon’un kucaginda hareketli sekilde betimlenen Cocuk Isa, sag eliyle
Meryem’e dogru takdis isareti yapmaktadir. Uzun kollu tunik kiyafetli Cocuk isa, hach
halelidir. Sunagin sag tarafinda Cocuk Isa’yr kucagma almay1 bekleyen Meryem yer
almaktadir. Elinde iki beyaz kus tasidigi goriilen Meryem uzun tuniginin iizerinde
maphorion giyimli, sar1 renkli halelidir. Meryem’in arkasinda gogiis hizasindan yukarisi
goriilebilen Anna oldugu diisiiniilen bir kadin figiir yer almaktadir. Elinde biiyiik bir mum
ile betimlenen figlir izleyiciye dogru bakmaktadir. Sahnede bulusma ve arinma temalari

i¢ icedir. Dolayistyla batili gelenegin yansitildigi bir 6rnektir.

Gorsel kaynag:
http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VVPC search/pdf frame.php?image=0006708
3(18.06.2019)
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Katalog No: 37 (Bigim 5)
Sahnenin Yeri: Bibliothéque de I'Arsenal / Paris, Fransa - 593 , fol. 39r
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. ylizyilin ikinci yarisi

Resim 37

Sahnenin Betimlenisi: El yazmas: igerisinde yer alan minyatiirde, isa’nin Mabede
Takdim sahnesi yarim sayfa seklinde olusturulmustur. Sayfa iki yariya boéliinerek bir
anlatim yolu tercih edilmistir. Sayfanin sag yarisinda g¢erceve ile simirlandirilmis alanda
merkezde bir sunak yer almaktadir. Sunagin sag tarafinda kucaginda Cocuk Isa ile birlikte
Simeon yer almaktadir. Cocuk Isa’y1 Meryem’e dogru uzatti§1 goriilen Simeon, turuncu
renginde uzun tunik giyimli ve halelidir. Simeon’un kucagindan Meryem’e dogru ellerini
uzatan ve gitmek icin acele ettigi goriilen Cocuk Isa, uzun dar kollu tunik giysili ve hagl
halelidir. Sunagin sol tarafinda ellerini uzatmis Cocuk Isa’y1 almayr bekleyen Meryem
gdgsiinde kili¢ ile betimlemistir. Hiizlinlli bir yiiz ifadesine sahip Meryem’in iizerinde,
beyaz renkli uzun bir tunik ve maphorion bulunmaktadir. Sayfanin sol yarisinda
cercevelendirilmis alanda, basi sol tarafa dogru hafif egilmis, kederini gosteren jestiyle
gogsiinde kilig ile betimlenen Meryem yer almaktadir. Meryem’in acisindan kaynaklanan
endise kilica doniisiip bir ok gibi kalbine saplanmistir. Fakat kalbinin iyilesmesini yine

Cocuk Isa saglayacaktir.

Gorsel kaynaga:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b550103899/f83.item (18.06.2019)
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Katalog No: 38 (Bigim 5)

Sahnenin Yeri: Cambridge Universitesi, Fitzwilliam Miizesi / Birlesik Krallik
43-1950, fol. 22v

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyilin ikinci yarisi

Resim 38

Sahnenin Betimlenisi: Isa’nin Mabede Takdim sahnesi cergevesiz olarak yarim sayfa
seklinde olusturulmus ve sayfa iki yariya boliinmiistiir. Sayfanin sag yarisinda merkezde
hag motifli bir sunak yer almaktadir. Sunagin sag tarafinda Cocuk Isa ile birlikte Simeon
yer almaktadir. Sunagin iizerinde Cocuk Isa’y1 Meryem’e dogru uzatti§1 goriilen Simeon,
uzun tunik giyimli ve halelidir. Simeon’un tuttugu Cocuk Isa, Meryem’e dogru ellerini
uzatmis ve gitmek icin acele ettigi goériilmektedir. Cocuk Isa, uzun dar kollu tunik
kiyafetli ve hagh halelidir. Sunagm sol tarafinda ellerini uzatmis Cocuk Isa’yr almay:
bekleyen Meryem betimlenmistir. Cocuk Isa ile gbz temasi kuran Meryem haleli, uzun
bir tunik ve maphorion giyimlidir. Sayfanin sol yarisinda, basi sol tarafa dogru hafif
egilmis, kederini gosteren jestiyle gogsiinde ve iki elinde kilig¢ saplanmis sekilde Meryem
betimlenmistir. Gogsiinden kan aktigi goriilen Meryem’in ruhunun bir kiligla

pargalanacagi kehanetinin sembolize edildigi bir 6rnektir.

Gorsel kaynag:
http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VVPC search/pdf frame.php?image=0007850
5(18.06.2019)
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Katalog No: 39 (Bigim 5)

Sahnenin Yeri: Speculum Humanae Salvationis / Paris Ulusal Kiitiiphane, Fransa Lat.
511, fol. 10v

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 14. yiizyil sonu
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Resim 38
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Sahnenin Betimlenisi: sa’nin Mabede Takdim sahnesinin yer aldig1 minyatiir metnin
tist kisminda gergevesiz olarak ve yarim sayfa seklinde olusturulmustur. Sayfanin sol
yarisinda yerden yiiksekte konumlandirilmis bir sunagin iki yaninda figiirler simetrik
olarak yerlestirilmistir. Sunagin sag tarafinda yer alan Simeon’un Cocuk Isa’y1 Meryem’e
dogru uzattigr goriilmektedir. Uzun sagh ve sakalli olarak betimlenen Simeon, tunik
lizerinde himation giyimlidir. Sunagm iizerinde Simeon tarafindan tutulan Cocuk Isa,
Meryem’e dogru ellerini uzatmaktadir. Uzun dar kollu tunik kiyafetli Cocuk Isa, altin
rengi hagl halelidir. Sunagin sol tarafinda ellerini gégsline gotlirmiis yasini i¢ine atan
hiiziinlii bir yiiz ifadesine sahip Meryem yer almaktadir. Uzun tuniginin iizerinde
maphorion bulunan Meryem, altin rengi halelidir. Meryem’in yaninda sag eliyle onu
destekleyen, sol eliyle Cocuk Isa’yr isaret eden Anna durmaktadir. Bakislarmi Cocuk
Isa’ya dogru yonlendiren Anna, altin rengi haleli, uzun tunik giyimli geng bir kadin olarak

tasvir edilmistir. Sayfanin sag yarisinda ha¢ motifli mentese detayli bir sandukanin
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tizerinde merkezde bir Hayat Agaci, bir kova; sol tarafta bir melek figiirii, sag tarafta ise
Meryem yer almaktadir. Melek figiiri ve Meryem’in Hayat Agacini suladig
goriilmektedir. Bu betimleme ile Isa’nin giinahlarmni ¢armih {izerinde birakarak tekrar
yasama donmesi ve insanlara ebedi yasama kavugma olanagin1 sunmasi sembolize

edilmektedir.

Gorsel kaynagi:

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6000434v/f24.item (18.06.2019)
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Katalog No: 40 (Bigim 6)

Sahnenin Yeri: Hitda-Evangeliar / Darmstadt Universite Kiitiiphanesi (Darmstadt,
Universitats-und Landesbibliothek), Almanya - Cod. 1640

Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyil
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Resim 40

Sahnenin Betimlenisi: Minyatiirlii el yazmasi igerisinde altinci betimleme bi¢imine gore
olusturulmus Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin merkezinde, kucaginda Cocuk Isa ile
birlikte Yusuf yer almaktadir. Yusuf kucagindaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a uzatmaktadir.
Sahnenin sag tarafinda mabedin kapisinin 6niinde diger figiirlerden daha biiylik olarak
tasvir edilmis Simeon klasik durus pozisyonunda kucagina Cocuk Isa’yr almay:
beklemektedir. Uzun beyaz sagli ve sakalli olarak betimlenen Simeon, a¢ik mavi renginde
bir khiton iizerinde himation giysilidir. Yusuf ve Simeon tarafindan tutulan Cocuk Isa,
kundaga sarili sekilde ve hagli halesi ile betimlenmistir. Sahnenin sag tarafinda Yusuf’ un
arkasinda elinde iki beyaz kus tasiyan Meryem durmaktadir. A¢ik mavi khiton tizerinde
maphorion kiyafetli, haleli Meryem, Cocuk Isa’ya dogru bakmaktadir. Meryem’in arka

tarafinda iki kadin ve iki erkek figiirii vardir. Kadin figiirler uzun bir tunik {izerinde
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maphorion giyimlidir. Erkek figiirlerin yalnizca bas kisimlar1 goriilebilmektedir. Bu
figiirlerin Israil’in kurtulusunu bekleyen halk oldugu diisiiniilmektedir. Sahnenin arka
planinda sag tarafta yer alan mimari yap1 mabedi sembolize etmektedir. Arka fonda mor
renginin kullanildigi sahne yumusak renk gecisleri ile aydilatilmistir. Kurgulanis bigimi
itibariyle Yusuf’un, sahnede Meryem’in yerine geg¢mesi ve diger bes betimleme
bigiminden farkli olarak Cocuk Isa’nin kundaga sarili olarak tasvir edilmesi dikkat

¢ekmektedir.

Gorsel kaynag:
https://osjusa.org/st-joseph/art/countries/germany/page/6/#prettyPhoto (25.06.2019)
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Katalog No: 41 (Bi¢im 6)
Sahnenin Yeri: Bibliothéque de 1'Arsenal / Paris, Fransa — MS 1169
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 11. yiizyil

Resim 41

Sahnenin Betimlenisi: Altinci betimleme bigimine gore diizenlenen sahne, mabedi
simgeleyen mimari yap1 i¢inde betimlenmistir. Sahnenin merkezinde bir sunak yer
almaktadir. Sunagin sol tarafinda kucaginda Cocuk Isa ile Yusuf durmaktadir. Uzun ve
dar kollu kisa bir tunik giyimli, sakalsiz bir gen¢ olarak tasvir edilen Yusuf, kundaga
saril1 hagl halesi ile betimlenen Cocuk Isa’y1 sunagin iizeri Simeon’a dogru uzatmaktadir.
Sunagin sag tarafinda Cocuk Isa’y1 kucagma almayr bekleyen Simeon, uzun bir tunik
kiyafetli ve halelidir. Simeon’un arkasinda izleyiciye doniik olarak verilen Meryem,
elinde biiyiik bir kus tasimaktadir. Yusuf’un roliine biiriinen Meryem haleli, uzun
tuniginin lizerinde maphorion giysilidir. Bu ikonografik tiir, ilk dogan oglunun babasi

tarafindan takdim edildigini gostermektedir.

Gorsel kaynagi: Shorr, 1946: 22
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Katalog No: 42 (Bi¢im 6)

Sahnenin Yeri: Psalterium Feriatum / Eyalet Kiitiiphanesi
(Wiirttembergische Landesbibliothek), Stuttgart, Almanya - Cod. Don. 309
Sahnenin Teknigi: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Sahnenin Tarihlendirmesi: 13. yiizyil

Resim 42a Resim 42b

Sahnenin Betimlenisi: El yazmasinin icerisinde yer alan minyatiirde; sahne ¢ercgeveli,
tam sayfa seklinde olusturulmustur. Betimlemenin bir hat ile smirlandirilmis st
kisminda, “Miineccim Krallarin Tapmmasi” sahnesi yer almaktadir. isa’nin Mabede
Takdim sahnesinin arka fonunda altinlama sistemi kullanilarak aydinlatilmistir. Sahnenin
merkezinde kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Yusuf yer almaktadir. Mavi renkli khiton
lizerinde turuncu renkli himation giysili Yusuf, sunagin iizerinde Cocuk isa’y1 Simeon’a
dogru uzatmaktadir. Mavi renkli khiton lizerinde kirmizi renkli himation kiyafetli Cocuk
Isa izleyiciye doniik olarak verilmis; sag eliyle takdis isareti yaparken, sol elinde
parsomen rulosu tasimaktadir. Sag tarafta mabedin kapisinin oniinde duran Simeon
ellerini agmis, Cocuk Isa’y1 kucagma almay1 beklemektedir. Uzun sach ve sakalli olarak
tasvir edilen Simeon, yesil renkli khiton iizerinde kahverengi islemeli himation giymistir.
Yusuf’un hemen arkasinda yer alan Meryem, elleriyle Cocuk Isa’y1 isaret etmektedir.

Meryem mavi renkli uzun tuniginin iizerinde kahverengi maphorion kiyafetli ve altin
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rengi halelidir. Meryem’in arkasinda iki kadm figiirii yer almaktadir. On kisimda
betimlenen kadin figiiriiniin sag elinde yazili bir parsomen olmasi ve sol elinde Cocuk
Isa’y1 isaret eden jestiyle Anna oldugu anlasiimaktadir. Anna, mavi renkli uzun tuniginin
tizerinde kirmizi renkte pelerin ve mavi renkli bir maphorion kiyafetlidir. Anna’nin
gerisinde elinde iki kus oldugu goriilen yesil renkli maphorion giysili bir kadmn figiir

durmaktadir. Kadin figiir, kurban kuslarini tagiyarak Anna’ya refakat etmektedir.

Gorsel kaynagi:

https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Miniatures_of presentation_of Jesus C
hrist_at the Temple#/media/File:Psalterium_Feriatum_Cod_Don_309 077.jpg
(20.03.2018)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Hristiyan tasvir sanatinin belirleyici hatlarini Hristiyan inancinin temel kurallari
olusturur. Bu kurallar; insanin maddi diinyayr asarak Rab’be ulasma ¢abasi ve
giinahlardan armnarak ebedi yasama kavusma iimididir. Eski ve Yeni Ahit’ten secilen
Oykiileyici ve dgretici betimler, Hristiyan sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynamaktadir.
Kutsal Kitaplar ve dinsel metinlerde yer alan anlatilar temel alinarak olusturulan sanat
eserleri, i¢cinde bulundugu cografya ve tarihsel slirece gore farkli bakis acisiyla ele

alinmustir.

Isa’nin yasaminda bebeklik/cocukluk evresinin en énemli tasvirlerinden biri olan
Isa’nin Mabede Takdim sahnesi, Hristiyan tasvir sanatinda zamanla geliserek siklikla
islenen konular arasinda yerini almigtir. Sahnenin ikonografisi ile ilgili ayrintili ve tek
biitiinsel anlat1 Kanonik Inciller olarak adlandirilan dort Incil’den iigiinciisii Luka
Incili’dir. Incil metninde; olayin nerede gergeklestigi, kahramanlarinin kim oldugu,
sahnenin merkezinde kahramanlarin tepkilerinin nasil gerceklestigi ve tutumlari
ogrenilmektedir. Dolayisiyla sahnenin bilinen tiim resimsel betimlemesi olusturulurken
sanatgilar anlatiya miimkiin oldugunca sadik kalmaya c¢alismiglardir. Sahnenin
ikonografik betimlemesi olusturulurken her bir sanat¢inin anlatinin baska bir anina vurgu
yapmas1, farkli betimleme bigimlerini ortaya g¢ikarmustir. Oykiiniin metne aktarilan
kismindaki biitiinliik dikkate alinarak bes boliimde incelemek miimkiindiir. Bu boliimler
sirastyla su sekildedir: birinci boliim Meryem’in arindirilmas, ikinci boliim Isa’nin mabet
icerisindeki kutsal varlig1, {iciincii boliim Isa’nin Simeon ile bulusmasi, dérdiincii béliim
Simeon’un kehaneti ve besinci boliim peygamber Anna ile karsilagma. Hristiyan tasvir
sanatinda, bu boliimler genellikle birlestirilerek verilmektedir. Genel olarak ayn1 anda
gerceklesen iki onemli olay; Isa’nin Simeon ile bulusmasi ve Meryem’in Arinmasini
icinde barindiran toren Doguda ve Batida, farkli igerik ve tarihlerde kutlanmaya
baslamustir. Isa’nin Mabede Takdimi, Doguda Hipapanti (Hypapante) adiyla bilinen bir
toren ile anilmaktadir. Isa’nin Mabede Takdim bayrami baslangigta, Epifani’den kirk giin
sonra 14 Subat’ta kutlanmaktadir. Kutlamaya dair bilgilere, M.S. 4. yiizyilda Kutsal
Topraklara hac ziyaretinde bulunan Egeria’nin mektup seklinde yazdigi giinliiklerinden
ulagilmaktadir. Egeria’nin hesabma gore; Dogu ve Ermeni Kilisesi’nde Isa’nin
dogumunun 6 Ocak’ta kutlanilmasini hesaba katarak, Isa’nin Mabede Takdiminin

dogumundan kirk giin sonra gergeklesmesi gerektigi i¢in kutlama tarihini 14 Subat olarak
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belirtmektedir. 542 yilinda Imparator 1. Justinianus (527-565) Isa’nin Mabede Takdim
bayramini, Konstantinopolis kilise takvimine ekletmistir. Torenin Bizans baskentinde
kutlanilmasi 6zel bir durumla ortaya ¢ikmistir. Konstantinopolis halki, biiylik bir veba
hastaligindan kurtuldugu icin bayramin kutlanilmasi bir siikran gostergesidir. Batida
Meryem’in Arinmasi olarak kutlanan bayram, antik Roma’da diizenlenen bir Pagan
bayrami olan Lupercalia iligkilendirilmektedir. Fakat uzun ugraslar neticesinde 492
yilinda Papa Gelasius tarafindan bu pagan bayrami yasaklanmis ve yerine Meryem’in
Armmasi bayrami getirilmistir. 7. ylizyilda Meryem’in Arinmasi bayrami, Papa I. Sergius
(687-701) tarafindan Roma’ya tanitilmigtir. Roma’ya taginan ve tim Roma Katolik
kiliselerine yayilmis olan Meryem’in Arinmasinin kutlanildigi térenlerde mumlarla
kutlama gelenegi, bugiin hala “Candlemas” ismiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Biitliin bu
bilgilerle birlikte Luka Incili'nde aym anda aktarilan Isa’nin Mabede Takdimini ve
Meryem’in Arinmasini iginde barindiran dini bayramin karakterinin ve evrelerinin
yiizyillar i¢inde degistigini gérmekteyiz. Doguda ve Bati farkli igeriklerde kutlanilan
bayramda yasanan ikili gelenek, Isa’nin Mabede Takdim sahnelerinde de karsimiza
cikmistir. Sahnenin bilinen ilk temsili 5. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 10. ylizyildan itibaren
siklikla anitsal duvar resminde, minyatiir resimlerinde, ikonalarda, kiiciik el sanatlarinda

yer almaya bagslamistir.

Hristiyan tasvir sanatinda Isa’'min Mabede Takdim sahnesinin betimlenisinde
uygulanan kompozisyon diizeni, Meryem veya Simeon tarafindan tutulan Cocuk Isa’nimn
ikisi arasindaki gegis hareketlerine gore diizenlenmistir. Bu temel kompozisyon Isa’nin
Mabede Takdim Oykiisiinde, hangi anin temsil edildigini ve olaymn hangi anina vurgu
yapildigin1 gostermektedir. Sahnenin iki ikincil figiirii Yusuf ve Anna her zaman esas
figlirler Meryem veya Simeon’un arkasina yerlestirilmektedir. Yusuf, Musa Yasalarina
gore Rab’be adanacak bir ¢ift kus tasimaktadir. Anna ise bir eliyle yazili bir parsomen
rulosu tutarken; diger eliyle Cocuk Isa’yr isaret etmektedir. Anna’nin jesti sahnenin
ikonografik gelisimi boyunca degismezken; Yusuf bazi betimlemelerde Meryem’in
yerine gegerek, sahnede etkin rol oynamaya baslamistir. Bu betimlemelerde kurban
kuslar1 Meryem tarafindan tasinmaktadir. Bu temel kompozisyon degismemekle birlikte;

sahnede yer alan bes figlire bazen melekler, rahipler, tapinak gorevlileri eslik etmektedir.

Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin kompozisyon diizeni olusturulurken ortaya

¢ikan betimleme bigimlerine gore Katalog olusturulmustur. Tespit edilen kirk iki sahne
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betimleme bicimlerine gore gruplandirilarak tek tek; bulundugu yer, teknigi,
tarihlendirmesi, sahnenin temel figiirleri izerinden ikonografisi ile ilgili ayrintili bilgilere
yer verilerek kendi i¢inde degerlendirmesi yapilmistir. Ortaya ¢ikan ilk betimleme
bicimine gdre diizenlenmis sahnelerde; Meryem kucagindaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a
dogru tutmakta, Simeon ise klasik durus pozisyonunda itaatkar bir tavirla Cocuk Isa’y1
almak i¢cin Meryem’e dogru yaklagmaktadir. Sahnenin ikincil figiirleri Yusuf ve Anna’da
yerini almaktadir. Bu betimlenis bicimindeki sahnelerde, Isa’nin fedakarligini ve kurban
rollinii simgeleyen sunak ya betimlenmemistir ya da arka planda kompozisyonun bir
tarafina goze c¢arpmayacak sekilde yerlestirilmistir. Sunagin figiirlerin eylemi ile
iliskisinin olmadig1 sahnelerde Isa’nin Simeon ile bulusmasma vurgu yapilarak Dogu
gelenegi yansitilmaktadir (bkz. Katalog no: 1-10). Katalog no: 1; birinci betimleme
bigimine goére olusturulmus sahnenin bilinen en erken temsilidir ve kompozisyonun temel
ogelerinin disinda ¢ok sayida figiir igermesi, kurban kuslarinin 6zel konumu nedeniyle
bilindigi kadartyla tekrar edilmemistir. Tek bir 6rnekte sahneye Simeon’u mabede
yonlendiren Kutsal Ruh’un roliine biirlindiigii diisiiniilen Bagmelek Mikail figiiriiniin
dahil oldugu goriiliir (bkz. Katalog no: 4). Bazi sahnelerde Cocuk Isa’nmn annesi
Meryem’in kucagindan Simeon’a dogru uzanarak gitmek igin acele eder pozisyonda
durdugu goriiliir. Bu durus pozisyonu birinci betimleme bi¢iminin ayirt edici 6zelligidir
(bkz. Katalog no: 4, 6, 7, 9). Birinci betimleme iginde verilen iki Kapadokya orneginde
de sahnenin arka planinda {i¢lii kemer diizenlemesine sahip kubbeli mabet benzeri bir
mimari 6ge bulunmaktadir. Hemen hemen aym ylizyillarda betimlenen iki sahnenin
benzer 6zelliklerde yapilan diizenlemesi dikkat ¢eken bir noktadir (bkz. Katalog no: 7-8).
Birinci betimlenis bigimine goére olusturulmus bir baska 6rnekte Sahnenin merkezinde
zeminde iglevsel bir mum goéze ¢arpmaktadir. Bu sahnede mumun betimlenmesinin,
[sa’nin Mabede Takdim bayrami esnasinda mumlarla kutlama geleneginin sahneye

yansitildig diisiniillmektedir (bkz. Katalog no: 10).

Ikinci betimleme bigimine gére olusturulmus orneklere 9. yiizyildan itibaren
karsilagilmaktadir. Kompozisyon diizeninin olusturulus sekli genel hatlar ile birinci
betimleme bi¢imiyle benzer 6zellikler gostermektedir; fakat bu betimleme bi¢iminin ayirt
edici 6zelligi, hem Meryem hem de Simeon Cocuk isa’y1 birlikte tutmaktadir. Meryem
Cocuk Isa’y1, genellikle sunagin iizerinde yiiksekte tutarken Simeon ayni: anda O’nu

kucagina almak igin ellerini uzatmaktadir. Simeon klasik durus pozisyonunda, Cocuk
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Isa’y1 almak igin gelmekte, karsisinda kucaginda Cocuk Isa ile Meryem yer almaktadur.
Yusuf ve Anna’da 6rneklerin biiyiik bir kisminda Meryem’in arkasinda durmaktadir. Bu
betimleme biciminde de genellikle, Isa’nin Simeon ile bulusmasina vurgu yapilarak Dogu
gelenegi yansitilmakta; fakat bazi 6rneklerde, Bati gelenegini yansitan ozelliklerin de
bulunmasiyla birlikte sahnede ikili gelenek ayni anda goriilmektedir (bkz. Katalog no:
11-17). Ikinci betimleme bigimine gore olusturulmus ilk rnekte Yusuf’un arkasinda iKi
kus tasiyan geng bir kadin figiiriiniin de sahneye dahil olmasi1 dikkat gekmektedir. Kadin
figiirliniin geng olarak betimlenmesi sasirtici olsa da elinde kuslarin olmasi detay: figiiriin
Anna oldugunu gostermektedir (bkz. Katalog no: 11). Geng kadin figiirleri orta Bizans
doneminden itibaren sahnede siklikla goriilmeye baslanacaktir. lkinci betimleme
bicimine gore olusturulmus bir ornekte; Simeon’un arkasinda yer alan Anna ellerini
yukartya dogru agmis orans pozisyonunda oldugu goriilmektedir. Anna’nin bdyle bir jest
ile Cocuk Isa’ya &vgiisiinii beden dili ile ifade ettigi diisiiniilmektedir. Ayrica Yusuf ile
birlikte ellerinde iki kus tasiyan kadin figiiriiniin sahneye dahil olmasi ile Anna’ya refakat
eden kutsal bir kadin olabilecegi diisiiniilmektedir. (bkz. Katalog no: 13). Ikinci
betimleme bi¢imine gore olusturulmus bazi 6rneklerde islevsel 151k araclarinin yer aldig
goriilmektedir. Dolayisiyla Meryem’in Arinmasina atifta bulunularak Bati1 gelenegi
yansitilmis ve Isa’nin Simeon ile bulusmast ile de Dogu gelenegi yansitilarak ikili gelenek

sahne igerisinde ayn1 anda uygulanmistir (bkz. Katalog no: 14, 16, 17).

Ugiincii betimleme bi¢iminde olusturulan drnekler ilk olarak 12. yiizyilda ortaya
cikmistir. Bu betimleme bigimine gore tasvir edilen Isa’nin Mabede Takdim sahneleri,
diger iki betimleme big¢imine gore popiilerlik kazanamamustir. Bazi nadir 6rnekler
disinda, betimleme bigiminde kompozisyon diizeni su sekildedir: Sahnenin tam
merkezinde bir sunak iizerinde, Meryem ve Simeon tarafindan desteklenen Cocuk Isa
durmaktadir (bkz. Katalog no: 18-22). Fedakarliginin ve kurban roliine gorsel referans
olusturan Cocuk Isa, baz1 &rneklerde elinde iki giivercin ile betimlenmektedir (bkz.
Katalog no: 19, 21, 22). Baz1 6rnekler disinda sahnenin dort figiirii, Meryem, Simeon,
Yusuf ve Anna’nin elinde yanan biiyiikk bir mum tuttugu goriillmektedir. (bkz. Katalog
no: 19, 21, 22). Sahnelerde karsilasilan 151k araglariyla Meryem’in Arinmasina vurgu
yapilarak Bat1 gelenegi yansitilmaktadir (bkz. Katalog no: 19, 20, 21, 22). Ugiincii
betimleme bi¢iminin en farkli 6rnegi; Fransa’da yer alan Chartres Katedrali’nin {iglii

diizenlemeye sahip Kraliyet kapisinin sag tarafinda yer alan kapisinin tympanum tizerinde
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betimlenen sahne bir tag kabartma rolyef 6rnegi olup, heykel ve mimarinin kaynastiran
bir &rnek olmas1 agisindan énemlidir (bkz. Katalog no: 18). Ugiincii betimleme bigiminde
en dikkat ¢eken noktalardan birisi de sahnenin altinda ve yan tarafinda cerceveyle
sinirlandirilmis alanda bazi objeler yer almaktadir: iki adet kaide lizerinde bir sanduka,
bir adet iginde toprak olan kova, Kutsal Kitap ve Hayat Agaci betimlendigi
goriilmektedir. Sanduka, toprakli kova ve Kutsal Kitap Luka Incili’nde Simeon’un
kehanetinde bahsi gecen Isa’nin ¢armih iizerinde 6liimii sembolize edilmektedir. Hayat
Agaci ile Isa sembolize edilerek Isa ile gergeklesen kurtulus {imidi ve sonsuz yasama

ulagma diistincesi verilmek istenmistir ( bkz. Katalog no: 19, 20, 22).

[lk {i¢ betimleme biciminde, Cocuk isa’nin Meryem’den Simeon’a transfer edilisi
gosterilirken; dordiincii betimleme biciminde, Simeon’un Cocuk Isa’yr tek basina
kucaginda tuttugu goriilmektedir. Dordiincii betimleme bigiminin en erken tarihli
orneklerine 11. yiizyilda karsilasilmaktadir. 12. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu
betimleme bi¢imi popiiler hale gelerek Bizans sanatinda kalic1 bir tiir olarak karsimiza
cikmaktadir (bkz. Katalog no: 23-32). Dordiincii betimleme bigiminin bilinen ilk
orneklerine Bati Avrupa’daki cesitli kiitiiphanelerde bulunan el yazmalari igerisinde
ulasilmaktadir. Dordiincii betimleme bigimine goére kompozisyon diizeni su sekilde
olusturulmustur: Simeon diger figiirlere gore daha yiliksekte mabedin basamaklarinda
konumlandirilmig ve kucaginda Cocuk Isa yer almaktadir. Karsisinda elleri bos olarak
tizlintii i¢inde oldugu gozlemlenen Meryem durmaktadir. Sahnenin ikincil figiirleri Yusuf
ve Anna Meryem veya Simeon’un arkasinda klasik pozisyonlarinda durmaktadir.
Dordiincii betimleme bigimine gore olusturulmus bir sahnede Meryem’in basini hafif sola
dogru egdigi ve kederli olarak tasvir edildigi ve elinde iki kus tasidig1 goriilmektedir. Bu
betimleme bigimi i¢in ayirt edici bir unsurdur (bkz. Katalog no: 23). Dérdiincii betimleme
bi¢imindeki drneklerde Simeon’un kucagindaki Cocuk Isa ile arasinda giiclii bir duygusal
bag oldugu goriilmektedir. Simeon’un yanagini ¢cocugun bas kismina yasladigini gosteren
betimleme Simeon Glikofilusa (Glykophilousa) olarak adlandirilmakta ve Bizans
sanatinda sevgi ve sefkatli Eleousa Meryem betimlemesine benzemektedir (bkz. Katalog
no: 23-26). Dordiincli betimleme bigiminde bazi 6rneklerde, temel figilirlerin oldukca
hareketli oldugu goriilmektedir. Bazi 6rneklerde Cocuk Isa annesi Meryem’e dogru
ellerini uzatmaktadir (bkz. Katalog no: 24, 25, 29, 30). Orneklerin kimisinde, Simeon

yiiziinii Cocuk Isa’ya dogru sikica bastirmaya ¢alisirken, Cocuk Isa diger tarafta bekleyen
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annesi Meryem’e dogru bakmak i¢in bagin1 dondiirmekte ve elleriyle Simeon’un gogsiine
dogru itmektedir (bkz. Katalog no: 26, 28). Doérdiincii betimleme bigiminin dikkat ¢eken
unsurlarindan birisi de Meryem’in Simeon’un Isa’nin Carmih iizerinde Olecegi
kehanetinden kaynakli bagini hafifge sol tarafa dogru egdigi, ellerini ileriye dogru acarak,
Simeon ile kucagindaki Cocuk Isa’y1 isaret ettigi veya ellerini gdgsiine gotiirerek yasii

gosteren bir keder hareketi yaptigi1 goriilmektedir (bkz. Katalog no: 24-32).

Besinci  betimleme bi¢iminde olusturulmus ilk o&rneklere 12. yiizyilda
karsilasilmaktadir. Bu betimleme bi¢iminde kompozisyon diizeninde; Genellikle sahnede
takdim toreni tamamlanmig ve Simeon’un kucagindaki Cocuk isa’y1, onu tekrar almak
icin ellerini uzatan Meryem’e geri verdigi goriilmektedir (bkz. Katalog no: 33-39). Bu
betimleme bi¢iminin ayirt edici 6zelliklerinden biri Meryem’in gogsiinde bir kilig ile
tasvir edilmesidir. Kilicin betimlemedeki teolojik metaforu; Meryem’in Isa’nmn ¢armih
tizerinde 6lecegi kehanetini duyduktan sonra act duydugu ve bundan dolay1 endiselenerek
o act O’nun i¢in bir kili¢ seklini alacak fakat kalbini iyilestiren yine evladina yani Cocuk
Isa’ya duydugu sefkat iyilestirecektir. Bu tarz betimlemeler icin (bkz. Katalog no: 37,38).
Omneklerin ¢ogunlugunda, Cocuk Isa endiseli bir sekilde betimlenmekte ve Simeon’a
dogru geri donme egilimi i¢inde oldugu goriilmektedir. Meryem’e elini uzatsa da, basini
Simeon’a dogru dondiiriir ve geri ¢ekilip ¢ekilmedigine bakmaktadir (bkz. Katalog no:
33-35). Besinci betimleme bi¢imine gore olusturulmus tek bir 6rnekte sahnede bazi
sembolik 6geler yer aldig1 goriilmektedir. Bir sandukanin {izerinde merkezde bir Hayat
Agaci, bir kova, melek figiiri ve Meryem’in yer aldigi sahnede, Melek figiirii ve
Meryem’in Hayat Agacim suladigi goriilmektedir. Bu betimleme ile Isa’nin giinahlarmi
carmih iizerinde birakarak tekrar yasama donmesi ve insanlara ebedi yasama kavusma

olanagimi sunmasini sembolize ettigi diisiiniilmektedir (bkz. Katalog no: 39).

Altinci betimleme bicimi Isa’nin Mabede Takdim sahnesinin en son kurgulanis
bicimidir. Bu betimleme bigimine 11. ve 13. yiizyillara ait birka¢ 6rnekte karsilagilmasi
nadir bir tiir oldugunu gostermektedir. Bu betimleme bigimindeki 6rneklerde; Yusuf
merkezi bir figiir olarak kucaginda Cocuk Isa’y1 tutmakta ve sunak iizerinde Simeon’a
dogru uzatmaktadir. Meryem sahnede Yusuf’un yerine gecerek elinde iki giivercin veya
biiyiik bir kus tasimaktadir (bkz. Katalog no: 40-42). Diger bes betimleme bigiminde,
geleneksel Bizans tunik giysili iki veya ii¢ yaslarinda bir cocuk olarak tasvir edilen Isa bu

tipte, tek bir 6rnek disinda kundaga saril1 bir bebek olarak betimlenmektedir (bkz. Katalog
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no: 40, 41). Son Katalog érneginde Cocuk Isa, klasik betimleme bigiminde ii¢ veya dort
yaglarinda bir ¢ocuk olarak tasvir edilmistir (bkz. Katalog no: 42). Bu &6rnekte Yusuf,
ikincil pozisyondan ayrilarak Meryem’in yerine gegmekte Ve sahnede etkin bir role sahip

olmaktadir.

[sa’nin Mabede Takdim sahnesinin ana temasmin Isa’min insanlhkla ilk
karsilagsmasi kefaret ve kurtulus timidi olmas1 dini inancin gerekliligi ¢ercevesinde dnemli
bir yer tutmaktadir. Ayrica sahnenin teolojik olarak diger imgelerle ilging paralellikleri
bulunmaktadir. Yusuf 6rneklerin genelinde Dogum sahnelerinde oldugu gibi endiseli
giivensiz bir ifadeye sahiptir. Simeon ve Anna mabede gelisleri Isa’nin Dirilis
sahnelerinde Adem ve Havvanin elinden tutarak Hades’ten yeryiiziine ¢ikarmasini
hatirlatmaktadir. Simeon’un kucagma Cocuk Isa’y1 acele eder sekilde almak istemesi
Isaya (Isaiah)’nin yanan komiirii aceleyle dudaklarma aldig: sekilde almaktadir. Bu
benzerlikler sahneyi farkli kilmaktadir. Kompozisyon igerisinde yer alan temel figiirlerin
giysileri genellikle her 6rnekte asagi yukart ayni sekildedir. Bazi erken donem 6rnekleri
disinda Meryem, iizerinde uzun bir tunik ve maphorion giymistir. Cocuk Isa genellikle
uzun ve dar kollu bir tunik ile tasvir edilmistir. Simeon’un {izerinde bir khiton ve himation
bulunmaktadir. Yusuf’ta bazi erken Ornekler disinda Simeon ile benzer bir giyime
sahiptir. Anna ise ¢ogunlukla Meryem gibi uzun bir tunik {izerinde maphorion
giymektedir. Figiirler 6rneklerin genelinde haleleriyle tasvir edilmektedir. isa’nin halesi
digerlerinden farkli olarak haghdir. Sahnelerin arka planinda ve zemininde zengin renk

paleti ile 6zenli isgilik dikkat gekmektedir.

Sosyal bir alan olan Sanat Tarihi disiplininde, ikonografik ¢6ziimleme yapilirken
resimleri tek bir yonden degerlendirmek miimkiin degildir ve 6znel bir bakis agisi
gerektirmektedir. Elde edilen veriler 1s181inda kisisel yorumlarla desteklenen Hristiyan
tasvir sanatinda Isa’nin Mabede Takdim sahnesi rnekleriyle baska bir diinyaya pencere
acilmis, inancin sanata yansiyan kisimlarinda bilimsel acgidan Onemli sonuglara
ulasilmistir. Sahne igerisinde; diger imgelerle paralel 6zellikler gdstermesi, Isa’nm ileride
carmih iizerinde Olecegi ile alakali géndermeler ve ikonografik agidan farkli yorumlar
iceren sembolik oOgelerin yaninda inang, bulugsma, keder, karsilasma unsurlarin
barmmdirmaktadir. Erken donemden giiniimiize kadar gelebilen her tiirde iiretilen eser
igerisinde birden fazla unsurun bulunmasi ve sahnede verilmek istenen iletinin ayni etkiye

sahip olmasi ¢alismadan ¢ikarilan en 6nemli sonugtur.
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SOZLUK

Antiphonary: Ortagag’da Kkilise igerisinde yapilan ayin torenlerinde koro ile birlikte
karsilikl1 okunan litlirjik diizende olusturulmus ilahi kitabidir.

Aramice: Aramca’da denilen, Sami dil ailesinin Kuzey-Bat1 grubundan bir dildir.
Basilissa: Bizans Imparatorlugunda hanedan kadinlar1 i¢in kullanilan unvanlar arasinda
yer alan Basilissa, imparatori¢elerin siyasi konumlarini belirtmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu unvani alan kadinlara imparator tarafindan ta¢ giydirilmektedir.
Ciborium: Kilisede sunagin iistiinii 6rten, dort siitunun tizerine oturan ortii unsurudur.
Diptikon: Birbirine menteselerle tutturulmus iki levhadan olusan eser.

Dodekaorton: Ortodoks Kilisesinin on iki biiyilk bayramina verilen isimdir. Bu
bayramlar; Isa’nin dogumu, yasami ve cilesi konularmi ele alirlar.

Epifani: Yunanca “agiklama, bildirme” anlamina gelen Epifani; Isa’nin Tanrisal
kimliginin Ug Miineccim araciligiyla agiklanmasi anlamia gelmektedir. Ortodoksluk’ ta
Teofani olarak isimlendirilen dini bayram 6 Ocak’ta kutlanir.

Fresko: Yas siva lizerine suda ¢oziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan duvar
resmi.

Golgota: Dért incil’de de bahsi gecen Kudiis’te Isa’nin ¢armiha gerildigi ve gomiildiigii
kafatasi seklindeki tepedir.

Hale: Hristiyan tasvir sanatinda dini betimlemelerde kutsal kabul edilen kimselerin
baslarinin ¢evresine goriilen daire biciminde resmedilen bir 6ge.

Himation: Kalin dokulu, yiinlii ya da keten kumastan yapilmis, khiton tizerine giyilen,
viicudu sararak sol omuzu kapatan uzun giysi.

Kanonik Incil: Hristiyan dini, Incil ad1 verilen ¢ok sayidaki kitap arasindan yalnizca
dordiinii giivenilir kabul ederek “ilham edilmis kitaplar” listesine (canon), dahil etmis,
digerlerini apokrif sayarak reddetmistir. Kabul edilen dort Incil Matta, Markos, Luka ve
Yuhanna’dir.

Katholikon: Bir Ortodoks manastirinda merkezi niteligi tasiyan ana kilise Katholikon
olarak isimlendirilmektedir.

Khiton: Antik Yunan’da dikdortgen bir kumasin karsilikli iki kenarmin birbirine
dikilmesiyle olusan, genellikle yiin ve keten kumastan yapilmis kadin ve erkek giysisidir.
Litiirjik: Bir dinin torenlere ve tapinma bi¢imine iliskin kurallarinin tiimiinii ifade eden

litiirji’ye iliskin olgular niteler.
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Maphorion: Hristiyan sanat eserlerinde genellikle Meryem ve kutsal kadin figiirlerinin
basini ve omuzlarini kapatan, dokiimlii bir giysidir.

Menologion: Azizler giiniinii gosteren Dogu Ortodoks kilisesi litiirjik takvimine verilen
isimdir.

Pallium: Roma’da ¢ogunlukla erkekler tarafindan giyilen, yiinlii, pamuklu ya da satenden
degisik renklerde yapilmis, sag omuzu oOrten pelerine benzeyen sal.

Parsomen: Uzerine yazi yazmak veya resim yapmak icin kullanilabilecek nitelikte
islenmis hayvan derisi.

Prothesis: Kilisede apsisin iki yaninda yer alan pastoforion odalarindan biri olan
prothesis; Hristiyan ayini i¢in kullanilan malzemelerin hazirlanip saklandigi yerdir.
Psalter: Genellikle Eski Ahit’ten sahnelerle resimlenmis Hristiyan litiirjik kitabu.
Rolyef: Tas, metal, kil, ahsap ya da al¢1 gibi islenebilir ylizeyleri isleyerek meydana
getirilen sanat yapitidir. Kabartma olarak da isimlendirilmektedir.

Sacramentary: Ortagag’in ilk donemlerinde kullanilan kilisenin en énemli kutsal kitabi,
rahip tarafindan okunan dualari igermektedir.

Sunak (Altar): Latince altare yiiksek yer anlamina gelir. Kiliselerde dinsel torenlerde
kullanilan yiiksek¢e masa benzeri litiirjik esya. Cok tanrili dinlerde mabedin i¢inde ya da
yakininda yer alan ve tanrilara sunum i¢in kullanilan masa benzeri genellikle tagtan unsur.
Tessera: Mozaigi olusturan, genellikle kiip bigiminde kii¢iik mermer, cam ya da seramik
parcaciklarinin her biri.

Tetraptik: Birbirine menteselerle tutturulmus dort levhadan olusan eser.

Yortu: Hz. Isa’nin yasamini, cilesini, dirilisini ve azizlerin hayatlarma yansiyan

erdemlerini anmak tizere kilisenin belirledigi kutsal giinlere verilen isimdir.
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