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GUnUmuz Turk Bestecilerinin Goriislerine Gore Tiirk Halk Miiziginin Cagdas
Piyano Literaturune Etkileri ve Mesleki Muzik Egitimine Yansimalar:
Bilimsel, toplumsal ve teknolojik gelismelerle sekillenen yeni sanatsal anlay1s, igerisinde

farkli diistiniis ve farkli ifade edis bigimleri barindirmaktadir. Eseri {iretme ve eseri sunma
alanina yanstyan ve sonu gelmez bu degisimler ¢cagdas miizik literatiiriinii
sekillendirmektedir. Degisen ya da doniigen bu iiretim sekillerinin etkilendigi yapilardan
yalnizca biri olan geleneksel miizikler icerisinden halk miiziklerinin kullanimindan yola
c¢ikarak, gliniimiiz Turk bestecilerinin solo piyano eseri olusturma siireglerinde geleneksel
muzik Ogeleri olarak Tiirk halk miizigi 6gelerinden nasil yararlandiklarimin; Tiirk Halk Miizik
6gelerinin melodik, ritmik, armonik ve felsefi agidan ¢agdas solo piyano eserlerine etkilerinin

ve bu etkileri igeren solo piyano eserlerinin mesleki miizik egitimine olan yansimalarina



Vi

iligkin goriislerinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Bu nedenle 2000 yil1 ve sonrasinda
aramizdan ayrilan ve hala yagsamakta olan bestecilerimizin solo piyano eserleri listesi tespit
edilip tablo olusturulmustur. Ardindan ¢agdas miizik ve Tiirk halk miizigi ile ilgili goriislerini
almak amaciyla hazirlanmis olan yar1 yapilandirilmis gériisme sorulart ile tablodan segilen 7
besteciyle gorlisme yapilmistir. Goriisme sorularindan elde edilen veriler NVivoll Nitel Veri
Analizi Programi ile analiz edilmis, her soruya iliskin kodlar ve temalar elde edilmistir.
Bestecilerin giiniimiiz “¢agdas miizik” ¢er¢evesinde solo piyano literatiirine, Turk halk
miizigine ve Tiirk halk miiziginin ¢agdas piyano literatiiriine etkisine iliskin goriisleri, bu
kodlar ve temalar ile agiklanmistir. Bu dogrultuda, gliniimiiz Tiirk bestecilerinin solo piyano
eserlerinde ve diger eserlerini besteleme siireclerinde etkilendikleri ve yararlandiklar1 6geler
arasinda Tiirk halk miiziginin yer aldig1 goriilmiistiir. Mesleki miizik egitimi boyutunda
ozellikle bestecilik egitimde Tiirk halk miizigine iliskin derslerin yer almasinin, ayrica konser
uretiminin ve eser o6rneklerinin gogalmasinin bu alanda nitelikli sonuglar doguracagi goriisii
ortaya ¢ikmistir. Miizikte ulusallagsma hareketinden sonra, 6zellikle 2000 y1l1 ve sonrasinda
solo piyano literatiiriinde eser veren Tiirk bestecilerin ¢agdas miizige iliskin goriislerinin Tiirk
halk miizigi ile olan etkilesimini temel alan ¢alismalarin sinirl sayida oldugu goriilmiistiir. Bu
nedenle bu ¢alismanin, gliniimiiz bestecilerinin ¢agdas solo piyano literatiiriinde ¢agdas miizik
Ogeleri arasinda geleneksel miiziklerimizden biri olan Tirk halk miizigi 6gelerinden nasil
yararlandiklarmin belirlenmesi ve mesleki miizik egitimine yansimalart agisindan alana katki

saglayacagi diistintilmektedir.

Anahtar sozcukler: Cagdas piyano literatiirii, giinimuiz Turk bestecileri, Tirk halk miizigi.
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: According to the Opinions of Contemporary Turkish Composers The

Effects of Turkish Folk Music on Contemporary Piano Literature and

Its Reflections on Professional Music Education

: Dog. Sirin AKBULUT DEMIRCI

According to The Opinions of Contemporary Turkish Composers The Effects of

Turkish Music on Contemporary Piano Literature and Its Reflections on

Professional Music Education

The new sense of art by scientific, social and technological developments, includes

different forms of thinking and different expressions. These endless changes, which reflect in

the production and presentation of work, have been shaping the contemporary music

literature. It is aimed to determine how contemporary Turkish Composers use Turkish folk

music effects as traditional musical elements in their solo piano works by going out of the use

of folk music among traditional music which these changing or transforming forms are

affected and the effect of Turkish folk music elements to solo piano literature in terms of

melodic, rhythmic, harmonic and philosophic and views of composers about reflections of
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solo piano works including these effects to professional music education. For this reason, the
list of solo piano works of our composers who have died since 2000 and are still alive, were
identified and tabulated. Then, seven semi-structured interview questions, prepared for the
purpose of getting opinions about contemporary music and Turkish folk music were applied
to the 7 composers selected from the table and analyzed by content analysis. The datas
obtained from the interview questions were analyzed with the NVivoll Qualitative Analysis
Program and the codes and themes for each question were obtained. The opinions of
composers about the effects of contemporary Turkish solo piano literature, Turkish folk music
and the effect of Turkish folk music on contemporary piano literature are explained by these
codes and themes. Accordingly, It is shown that Turkish folk music is among the elements
which contemporary Turkish composers are effected and benefited in their composing period
of solo piano works and other works. The opinions appear that it will have well-qualified
results taking courses releated to Turkish folk music into the field of professional music
education especially composing education, moreover the increasing the number of concert
producing and sample works. After the nationalization movement in music, it is clear that the
number of studies based on the interaction of the opinions of Turkish composers who have
composed works in the solo piano literature since 2000 on contemporary music with the
Turkish folk music are limited. For this reason, this study is thought to contribute to the field,
in terms of determining how contemporary composers use the elements of Turkish folk music
which is one of our traditional music among the contemporary solo piano literature and

reflections in to professional music education.

Keywords: Contemporary Turkish composers, contemporary piano literature, Turkish folk

music.
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HUADK: Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari
hr2: Hesischer Rundfunk/Hessen Eyaleti Alman Devlet Radyosu, Frankfurt
ICC: Istanbul Besteciler Kolektifi (Istanbul Composers Collective)

IRCAM: Akustik Miizik Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii (Institute for Research and
Coordination in Acoustics/ Music)

ISCM: Cagdas Miizik I¢in Uluslararas1 Topluluk (International Society For Contemporary
Music)

ITU: Istanbul Teknik Universitesi

MIAM: Miizik ileri Arastirmalar Merkezi

MSG: Miizik Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi

NTV: Nergis Televizyonu

PKD: Polifonik Korolar Dernegi

SSCB: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi

TDK: Turk Dil Kurumu

TRT: Tlrkiye Radyo ve Televizyon Kurumu

TUBITAK: Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu
UEKAE: Ulusal Elektronik ve Kriptoloji Arastirma Enstitiisii

YTU: Yildiz Teknik Universitesi



1. Bolum

Giris

Toplumlarin diisiinsel ve yasamsal yakin tarihinin bir sonucu ve ayrica ona yon veren
kavramlardan “gagdaslasma” kavrami Tirk Dil Kurumuna gore iki sekilde ifade edilmektedir:
a. Cagdaslasmak isi, cagcillasma, modernlesme, asrilesme, muasirlagsma, modernizasyon; b.
Geri kalmis toplumlarin ekonomi, bilim, ekin, toplumsal diizenlenis vb. alanlarinda giiniimiiz
bilim ve uygulayiminin olanak verdigi en geliskin asamaya gelme ¢aba ve 6zlemlerini anlatan
genis kapsamli toplumsal akim (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2017).

Bunun yan sira Biiyilik Sozliik’te “Cagin tutumuna, anlayisina, gereklerine uymak, cagdas
duruma gelmek, cagcillasmak, modernlesmek, asrilesmek, muasirlasmak.” gibi anlamlar1 da
mevcuttur (Buyuk Tirkee Sozlik, 2017).

Burada bahsedilen “cagin tutumu”, “cagin anlayis1” ve “cagin gerekleri” kavramlari
degisen yasam sekillerinin sonuglart olmakla birlikte, degisimin hizina gore varliklarim
stirdiiren organik kavramlardir. Bu kavramlarin olusumuna zemin hazirlayan toplumsal
degismeler ise yeni felsefeleri, yeni anlayislar1 ve yeni ifade yontemlerini dogurmaktadir.
Yakin yiizyillardan giintimiize bu ¢agin gerekleri belli nedenlerden dolay1 bahsedilen bu
anlayis degisikliklerini sekillendirmektedir. Bugiiniin “sanat anlayisini”, “sanatin gereklerini”
ve “ifade yontemlerini” sekillendirenin yakin yiizyillardan gliniimiize kadar gelen degisimler
silsilesi oldugu goriilmektedir. Yasanan biiyiik savaglar, gocler gibi toplumsal-sosyolojik
faktorlerin yani sira; 18. yiizyilda baslayan Sanayi Devrimi ve onun baslattig1 hizli degisim,
etkisini felsefeden edebiyata ve sanat anlayislarina kadar gostermistir.

Tipki diger sanat dallar1 gibi bu degisim 1518101 miizige de yansitmis, 19. yiizyil ayni
zamanda Fransiz Ihtilali ile birlikte onun etkisinde baslayan “ulusallasma” hareketini

giindeme getirmis ve miizikal anlayis degismeye baslamistir. Bu siire¢ miizikte, uluslararasi

sanat miizigi kiiltiiriinii sekillendiren Italya, Almanya ve Fransa iilkelerinin yavas yavas



disinda ¢ikilmaya basladigi siireci isaret eder. Bu degisimin yaratmaya basladigi fark Say

tarafindan ac¢iklanmistir:
Avusturya-Alman miizik okulunun, Avrupa’nin 6teki tilkelerinde miizik yaraticilig
iizerinde hissedilir bir agirhig oldugu agiktir. Ingiltere, Fransa, Rusya ve dteki dogu
Avrupa llkelerinde bagimsiz ve “yerli bir ses” arayisi, miizikte ulusalciligin ¢ikis
noktalarindan biri sayilabilir. Bagka bir neden ise, bu tilkelerdeki bestecilerin
Avusturya-Alman kokenli olanlarla esdegerlilik 6zlemiydi. Birikimleri bu istegi hakl
gosterecek nitelikteydi. Kendilerini kanitlamak olanagi, “6zgiirliik ve esitlik”
ilkelerinin dogal sonuclarindan biri olarak goriilityordu.
Bir bestecinin yaratici giiclinii tanitlamasi icin kestirme yol, gegerli akimlar i¢inde yer
alabilmek gibi goziikse ve “taklit¢i tirlinlerin digsatimi” fazla olsa da, bu yoldan
“bagimsiz ve yerli bir ses”’e ulagsmak olanag1 yoktu. Ulusal halk sarkilarini ve
danslarini gere¢ yaparak, ya da 6zgiin yaraticilik i¢inde yerli 6gelerin karakterlerini
yansitarak ulusal kimligi bulunan bir stili gelistirmek, taklit¢ilige gore saglikli, diirtist
ve agik, yenilige yonelik, tazeligi olan, her seyden dnemlisi, “halklarin evrensel
sesini” yiikselten bir egilimdi. Bir anlamda tepki olarak dogan ulusalc1 akimlar,
yenilikci yoniyle basar1 kazanmis, toplumsal ruhun aynasi olan ve ulusal heyecanlari
temsil eden halk miizikleri bilingle degerlendirilerek sanat miiziginde kullanilmigtir
(Say, 20104, s. 433).

Ulusallagmanin baslattigi bu degisimde, miizikal kimlik anlayisinin etkisi ile sekillenmeye
baslayan yeni sanat anlayisi ¢ercevesinde yerel dgelerin kullanildigi ve bunun, iilke ve ekol
bazinda gerceklestigi goriilmektedir. Yani olusan yeni miizik anlayisinin yine iilke-ekol
boyutunda gelisim ve degisim gosterdigi ve miizik ile ilgili fikirlerin ulusal besteciler
tarafindan temsil edildigi goriilmektedir. Bu fikirlerin olusturdugu zemin iizerinde yiikselen

yiizyil ise yalniz toplumsal degil, bilimsel gelismelerden de biiyiik dl¢iide etkilenmistir.



20. yiizyila gelindiginde teknolojik gelismeler, bilginin katlanarak artmasi ve iletisimde-
ulagimda elde edilmeye baslanan hiz, estetik anlayista 6nceki ylizyila gore farklar meydana
getirmistir. Bu farkin somut anlamda resim sanatindaki 6érneklerinden Eduard Munch’un eseri
olan “Ci1glik” veya sanat tarihindeki orijinal adiyla “Boguntu” tablosu, felsefesini uyumlu ve
giizel olan yerine ¢irkinlik, uyumsuzluk gibi kavramlara dayandiran resim sanat anlayisinin
orneklerinden biri olmustur (Say, 201043, S. 469). Bu ve benzeri fikirler diger sanat dallar1 gibi
mizigi de etkilemis; “cagdas miizik” kavraminin da temelini olusturmustur. Olusan bu
kavram ise Say’in Miizik Sozligi’'nde 6zetlenmektedir:

19. yiizyilin sonlarindan giiniimiize uzanan dénemin miizigi. Sigramali bir gelisim
izleyen ¢agdas miizik, baslica 6zelliklerinden yola ¢ikan kavram ve terimlerle de
ozetlenir: “Modern Miizik”, “Yeni miizik”, “Yirminci Yiizy1l Armonisi”, “Oncii
miizik” (Say, 2009, s. 117).

Yine Say “yeni miizigin” neyi tanimladigini agiklamistir:

Genel tanimiyla “yeni miizik”, 300 yildan beri kullanilan (yaklagik 1600-1900) tonal
miizik ile tlim baglar1 kopartmak ve miizik tarihinde ton-dis1 donemin sayfalarim
cevirmek anlamina gelir... Artik miizik giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla degil,
gergegi yansitmakla, yani gercegin ¢irkin tarafin1 da yansitmakla gorevlidir (Say,
20104, s. 468).

Sanat dallar1 arasinda belki de en soyut olan miizik sanatinda diisiinsel boyutta ger¢eklesen

degisimlerin teknik anlamda hangi boyutunu nasil sekillendirdigini yine Say siralamistir:
Tonal armoninin major ve mindr gamlart kullanilmamis ya da 6zgtirce
degerlendirilmistir. Tonal gamlar yerine pentatonik diziler, kilise makamlar1, dogu
tilkelerinin makamlari, antik makamlar yeglenmistir... Tonal armoninin tonik ve
dominant gibi ¢atkilari eski donem miizigine birakilmustir... Ritim, eski mizikte

oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardimc1 bir 6ge durumundan kurtarilmig, 6nemli bir



anlatim araci olmustur. Cok-ritimlilik, bestecinin diledigi gibi kullanimina agik
tutulmustur... Klasik formlar, ruhu korunarak degisime ugratilabilmistir.
Benzerliklerden ve yinelemelerden kaginilmig, bozulan bigimden yeni ve 6zglr bir
bi¢im yaratilmasi yoluna gidilmistir... kontrpuan yeni bir kavrayisla ele alinms, ses
partileri bagimsiz bir akis kazanabilmistir... Tin1 kavrami yeni boyutlara ulagarak “ses
nesnesi’nin dogal ya da yapay tiim 6geleri kapsamasi ongoriilmiistiir (Say, 2010a, S.
471).

Bu anlamda teknik olarak ezgi, armoni, ritim ve formda kullanilan dgelerin, o giiniin
sartlarina gore cesitlilik ve degisim gosterdigi goriilmektedir. Bestecilerin ulusallasmadan
baslayarak miizikal aidiyet ile kendi iilkelerinin miiziklerine donmelerini, yerel miiziklerinden
yaralanmalarini, bir sonraki yiizyil teknoloji ve iletisimdeki hiz sayesinde baska kiiltiirlerden
de etkilenme, hem kendi cografyalarinin hem de baska cografyalarin miizikal 6gelerini de
kullanma olarak kendini gostermistir.

Boylesine ¢ok kiiltiirliiliigiin hakim oldugu bir miizik ortamindaki besteleme dgelerini
Yore, li¢ ana baslikta ele almistir:

Ezgisel Malzemeler, Armonik Malzemeler, Ritmik Malzemeler. Yore, Ezgisel
siiflamay1 Tonal ve Modal olarak iki baslikta incelemis; modlar ise kendi igerisinde
ikiye ayirmistir: Ses Sayisina Gore Modlar (Bes Sesli Modlar, Alt1 Sesli Modlar, Yedi
Sesli Modernlesmis Antik Modlar, Yedi Sesli Yapay Modlar, Sekiz Sesli Modlar, On
Iki Sesli Modlar) ve Araliklarina Gére Modlar (Yarim Aralikl Modlar ve Ceyrek
Aralikli Modlar) (Yore, 2012, s. 27-53).

Romantik Dénem’den itibaren ulusallagan miizigin, bilgi cagina evrilmesi ile hem teknikte
hem de ifade anlayisinda doniisiim yasanmis; bu, her bestecinin kendi cografyasindaki yerel
ogelere ve/veya kesfedilen farkli kiiltiirlere ait yerel 6gelere olan bakis agilarini ve bu 6gelerin

kullanim sekillerini ve bunu uluslararasi bir dil ile harmanlamasini sekillendirmistir. Clinkii



kesfedilen yerel 6geler-farkl kiiltiirel 6gelerin, miizik igerisinde oldugu gibi degil var olan

sisteme entegrasyonu saglanarak yararlanilir duruma geldigi goriilmektedir. Yerel 6gelerin

kullanim seklinin ¢agdas miizikteki yerini Yore ezgisel agidan agiklamistir:
Aslinda yapay olarak adlandirilan modlarin bazilari ¢esitli miizik kiiltiirlerine aittir ve
etnomiizikolojik ¢ercevede ait oldugu kiiltiir agisindan orijinaldir. Ancak bu modlarin
cagdas miizikte kullanim sekli, bu modlar1 kendi kiiltiirel 6zellikleri disina ¢ikardigi
icin yapay modlar olarak kavramlastirilmaktadir. Kisaca, belirli bir cografyaya 6zgii
geleneksel adlar1 ve araliklari olan -makam ve raga gibi- orijinal modlar, cagdas
miizikte esit aralikli ses sistemine gore kullanildiklarinda (ve gerekirse yeniden
adlandirildiklarinda) orijinalden tiretilmis yapay modlar olarak anilmaktadir (Yére,
2012, s. 28).

Ayni1 kaynakta armonik siniflamada ise ¢agdas miizikte kullanildig: ¢esitli kaynaklar ve

eserlerle tespit edilen akorlar agiklanmistir. Bunlar:
Ikili Akorlar, Uclii Akorlar, Dértlii Akorlar, Besli Akorlar, Karisik Aralikli Akorlar,
Cok Akorluluk. Uglii Akorlar kendi icerisinde Eklenmis Sesli Akorlar, Eklenmis Sesle
Boliinen Akorlar, Ac¢ik Besli Akorlar, Artik ve Eksik Besli Akorlar, Tam Aralikli
Akorlar olarak ayrilmaktadirlar. Dértlii Akorlar béliimii ise iginde Kemal Ilerici’nin
olusturdugu sistem dahil dortlii akorlar tanimlanmis ve Scriabin’in Mistik Akoru alt
basligi ile devam etmistir. Karisik Aralikli Akorlar ise Ses Yi8in1 Alt bashgi ile ele
alinmistir. Cok Akorluluk ise Stravinsky’nin Petrushka Akorlart alt bashigi ile ele
almmistir (Yore, 2012, s. 57-79).

Ritmik 6gelerde de benzer bir siniflamaya gidilmistir. Ydre, ritmik dgeleri su sekilde

siiflamistir:

Metrik Olmayan Ritimler, Simetrik Olmayan Metrik Bolunmeler, Ritmik Gecki,

Cokritimlilik, Cok Zaman Isaretlilik, Arttirilmis ve Eksiltilmis Ritimler, Orantisiz



Ritim, Serbest Ritim, Diizenli Ritimler olmak iizere alt basliklara ayirmistir. Metrik
Olmayan Ritimler kendi i¢inde Siisleme Isaretli Ritim ve Dizisel Ritim olarak,
Artirllmis ve Eksiltilmis Ritimler ise Kesirli Ritim/Kesirli Zaman Isareti olarak ve
Diizenli Ritimler Simetrik Ritim olarak alt basliklara ayrilmaktadir (Yore, 2012, s. 82-
102).

Kullanilan miizikal 6gelerin bu denli gesitli ve zengin olmasinin, bu dgeleri bir araya
getirmede ve miizikal fikri kurmada farkliliklar getirdigi diisiiniilmektedir. Bu, bestecileri bir
araya getiren ve/veya ayristiran alanlar olusturmakta ve karsimiza “akim” kavramini
cikartmaktadir. “Bir sanatkar grubunun belli bir donemde, ortak diinya goriisii, estetik ve
edebiyat anlayisi ¢ercevesinde olusturduklar: edebiyat [sanat] hareketi; bu anlayis ve hareket
cevresinde kaleme aldiklar [yarattiklar1] edebi [sanatsal] eserlerin olusturdugu biitlindiir”
(Cetisli, 2003, s. 35; akt. Yore, 2011, s. 4). Bunun yani sira stil kavrami ise Yore’ye gore
“sanatta kisiye 6zgii yaratimi belirleyen bir kavram” ve “ sanat¢in1 6zgiinliigiinii ortaya koyan
bir 6zellik” olarak tanimlanmaktadir (Yore, 2011, s. 5).

Bu anlamda “cagdas miizik” sinirlar1 igerisinde belli bagli akimlari-stilleri Yore su sekilde
siralamistir:

Izlenimci (Impressionist) Miizik, Anlatimci (Expressionist) Miizik, Elektronik
(Electronic) Miizik, Miiziksel ilkelcilik (Musical Primitivism), Neo-Klasik (Neo-
Classical) Muzik, Dizisel (Serial) Mizik, Mikrotonal (Microtonal) Mizik, Caz (Jazz)
Etkili Miizik, Islevsel (Utility) Etkili Miizik, Rastlamsal (Aleatoric) Miizik, Neo-
Romantik (Neo Romantic) Miizik, Bilgisayarli (Computer) Mizik, Minimal Muzik,
Cokstilli (Polistylism) Miizik, Yeni Yalinlik (New Simplicity), Yeni Karmasiklik
(New Complexity), Miiziksel Tarihgilik (Musical Historicism), Rock Etkili Mizik

(Yore, 2011, s. 6-12).



Bunlara ek olarak, calismanin “Bulgular” kisminda elde edilen veriler dogrultusunda diger
akim ve/veya stiller eklenebilir: Atonalite, Modalite, Polimodalite, Enstriimantal Somut
Miizik (Musique concrete instrumentale), Spektral Miizik, Yeni Karmasiklik, 12 Ton Miizigi
(Dodekafoni), Fluxus.

Goriildiigi gibi glintimiizde hem gegmis 400 yillik Klasik Miizik birikimi hem de
iletisimin, ulagimin, bilgi aktariminin bu kadar hiz kazanmasiyla kesfedilen farkli miizikal
kiltarlerin getirileri ile birlikte melodik, ritmik ve armonik agidan ¢ok genis bir yelpaze
bestecilerin oniinde durmaktadir. Bu zenginlik igerisinde de 6nceki yiizyillarda oldugu gibi
bestecileri belli bir akima baglamak, belli bir stille sinirlandirmaya ¢alismak da
zorlagmaktadir. Bu nedenle bugiin var olan bakis agis1 bestecilerin birer bireysel ekol oldugu
yoniindedir. Ornegin Alman besteci Karlheinz Stockhausen kendinden sonraki birgok
besteciyi etkilemistir.

Gilinlimiiz miizik anlayis1 ¢ercevesinde her biri bir ekol olarak degerlendirilen bestecilerin
beslendigi kaynaklar1 Danziger agiklamistir:

Danziger, ulusalcilik sonucu olusan bireyselciligi, bestecilerin her birinin her eserde
kendi essiz stilini yaratmak istemesine baglamistir (Danziger, 1991, s. 175; akt. Y0ore,
2012, s. 22). Dolayisiyla 20. yiizy1l bestecileri kendi dogduklart uluslarin yerel, ulusal
tinilarini ¢agdas miizik eserlerine yansittiklarinda bir ulusaleilik degil, bir ¢okkdiltiirli
Ozglinliik ortaya ¢ikmaktadir (Yore, 2012, s. 22).

Sozii edilen bu bakis agisinin 20. ylizyildan gliniimiiz 21. yiizyilina aktarilarak devam ettigi
ve diger miizik tiirleri gibi gliniimiiz miizigini de anlamak-anlamlandirmak adina dinlemenin
gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

Besteci ve dinleyici olgularinin disinda, gelisen miizik ortamindan bir diger olgu da

icracilardir. Icracilar, bestecilerin de biiyiik etkisiyle geleneksel ifade yontemlerinin yani sira



aligik olunmayan bazi unsurlari kullanmaya baslamislardir. Romantik Dénem sonlarindan

baslayan bu doniislimiin piyanoya yansimasi Feridunoglu su sekilde 6zetlemistir:
Debussy, Ravel, Satie gibi Fransiz Empresyonistleri piyanoyu belli bir atmosfer
yaratmak, armonik renklerle resim yaparak dinleyicide belli bir izlenim birakmak i¢in
kullanmislardir. Sordin ve pedali ayn1 anda kullanmais ayrica ilk defa bas sesleri uzatan
orta pedaldan yararlanmislardir. Rus ekoliiniin temsilcileri olan Caykovski,
Rahmaninov gibi romantik besteciler oncelikle halk miiziginden alinan temalarin
islenmesine ve melodik yapiya 6nem vermislerdir... B. Bartok, Prokofyev, Stravinsky
gibi besteciler piyanoyu vurma sazlar gibi kullanarak yepyeni bir boyuta tasimislardir.
Gilinlimiizde notasyonu grafik seklinde yazilan, dirsekle veya el yumruk haline
getirilerek veya tuslar disinda piyanonun tellerinin gerili oldugu i¢ kisminda arp gibi
parmaklarla cekilerek ¢alindig1 degisik teknikler denenmektedir (Feridunoglu, 2004, s.
206-207).

20. ylizyilin baslarinda baslayan bu icra degisiklikleri 21. ylizyilda, yani giiniimiizde daha
aciklanabilir olmus, piyano icrasindaki bu teknik degisimi Demirci ve Savas genel hatlartyla
su sekilde siniflandirmistir: “Hazirlanilmis Piyano”, “Telli Piyano”, “Piyano ile Islik
Calmak”, “Bir ya da Birkac Tusa Sessizce Bastirmak”, “Teller Uzerinde Glisando”, “Ust Ses
Kombinasyonu Teknigi”, “Ellerin-Avug I¢inin-Yumruklarm Kullanimi ya da Viicudun Diger
Parcalarinin Kullanimi1”, “Piyanonun Farkli Parcalarinin Vurmali Calg1 Olarak Kullanilmas1”,
“Ellerin Avug I¢i ya da Yumruklar Ile Mikroton Kullanimi1”, “Ayak Teknikleri ile Calma”
(Demirci & Savas, 2012, s. 1).

Piyanoda Romantik Dénem’den baslayan duyugsal degisimler giderek daha fazla
devinimsel hareketliligi de i¢ine alarak evrilmis, piyanistler sadece tuslarla degil hem kendi
bedenleri hem de piyanonun diger bolgeleri ile sahnede var olmaya baslamislardir. Icracilarn

ifade alanlariin bdylesine genislemesinin kaynagi besteciler olmustur.



Elbetteki besteci-icraci- dinleyici tiggeni de vardir. Ancak; miizik sanat1 alaninda
yarat1 ve yaratim siireci ekseninde gelisen ve 1950’lere kadar besteci-yapit-icraci
odakl1 olagelen ve siiregiden isbirligi ve diyalogun, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda
baslayarak ve son ¢eyreginde teknolojide yasanan olaganiistii gelismelerle de ivme
kazanarak, guinimizde besteci-yapit-dinleyici odakli ve de farkli bir yapilanma
icerisinde girmesi, besteci-yapit-dinleyici t¢genini daha ilging bir hale getirdi
(Doguduyal, 2016, s. 30).
Bu bilgiler dogrultusunda, Tiirkiye’de giiniimiiz miizigini anlamak ve anlamlandirmak
adina, eserin yaraticisi olan bestecilerin, eserlerinde iilkemizin halk miizik 6gelerinden nasil
yaralandiklar1 bu ¢alismanin temel sorusunu olusturmaktadir. Bu anlamlandirma c¢abasinin ise

bestecileri biraz daha yakindan tanimak ile gerceklesecegi diisiiniilmektedir.

1.1. Cumhuriyet Sonrasi Tiirkiye ve Bestecileri
Cumbhuriyet sonrast ulusallasma hareketinde ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’{in

onderliginde egitimde yapilan devrim, miizik egitimini de kapsamis, bu nedenle diinya miizik

kiiltiirtinde var olan gelismeleri yakalamak adina yurt disina egitim almak amaciyla gengler

yollanmistir. Segilen bu bes genci Ilyasoglu su sekilde anlatmaktadir:
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Avrupa’nin Paris, Viyana, Miinih gibi kiiltiir
merkezlerinde egitim gorerek yurda donen geng besteciler, yeni Tiirk miiziginin
kurucusu olarak Tiirk Besleri adiyla anilan grubun iiyelerini olustururlar... Bu beg
besteci kendi geleneklerindeki birikim ile Bati’dan 6grendikleri teknigi birlestirerek
yeni bir biresim yaratmaya ¢aligirlar. Halil Bedii Yonetken’in yakistirdigr “Tiirk
Besleri” tanimi, “Rus Besleri”ne dykiinmedir. Tiirk Beslerinin baslangictaki ortak
amaci, Bati miizigi yapisi iginde geleneksel Tiirk miiziginin renklerini kullanmaktir

(Ilyasoglu, 1998, s. 14).
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S6zii edilen bu bes bestecimiz; Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan
Saygun, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses’tir. “Burada, Besler’le ayni1 kusaktan 6teki
bestecilerimizi de anmak gerekir: Ismail Ziihtii’niin dgrencisi olan Ferit Hilmi Atrek, Nuri
Sami Koral, Istanbul Belediye Konservatuar1 armoni dgretmeni Rasit Abet, Samim Bilgen,
Faik Canselen.” (Say, 2010a, S. 524).

Ik kusak bestecilerimiz, kendilerinden sonra gelen kusagi etkilemis, hatta ikinci kusagi
yetistiren yine kendileri olmuslardir.

Ik kusak Tiirk besteciliginin kendi gelenegiyle diinya gelenegi arasinda bir sdylem
icinde dondiigii 40’1 yillarda, ikinci kusak ortaya ¢ikiyordu. 1945’lerden sonra
belirginlesen miizik dili anlayisinda ¢cagin akimlarina yaklagimin artmasi diisiincesi
yatiyordu. [Than Usmanbas, Biilent Arel ve Ilhan Mimaroglu’nun 6ncii ¢izgisinde
cagla ortiisen bir miizik iiretme sorunsali vardi. Bu ikinci kusak bestecileriyle hareket
eden ama dénemi itibariyle {ligiincii kusak sayilan Cengiz Tang da bu ¢cagdas ¢izgide
degerlendirilebilir. Burada ¢agdaslktan kastedilen 20. yiizy1l akimlaridir. ik kusak
besteciler genelinde, ¢ogunlukla 19. yiizyil izlenimci akimin etkileri igerisinde
kalmislardi. Egitimlerini tamamladiklart Avrupa’nin miizik merkezlerinden
Tiirkiye’ye dondiiklerinde, kendilerine gore yeni gordiikleri baz1 ‘seyleri’ getirmisler;
edinimlerini, ilk olma adina bir sonraki kusak icin de ileri sayilabilecek polifonik
yaklagimlarini, hoca-6grenci iligkisi i¢inde aktarmislardi (Doguduyal, 2016, s. 78).

Bu ilk kusak bestecilerimizden sonraki, onlar1 izleyen ve onlarin 6grencileri olan kusaklari
Bulut (2007) “Geng Tiirk Bestecilerinin Eser Yaratma Siireclerinde Kullandiklar1 Ritimsel
Elemanlar” isimli yiiksek lisans tezinde yillara gore siralamigtir. “1919-1928 Arast Dogan
Besteciler; Biilent Arel, [lhan Usmanbas, Ertugrul Oguz Firat, Ilhan Mimaroglu, Sabahattin

Kalender, Nevit Kodalli, Necdet Levent” (Bulut, 2007, s. 10). fkinci kusak bestecilerin
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sanatsal anlayisi ise temelini hocalar1 olan ilk kusak bestecilerimizden almakla birlikte,

cesitlilik kazandig1 goriilmektedir.
Ikinci kusak, diinya besteciliginin yarat1 alania getirdigi yiizlerce akim arasindan bazi
genel ¢izgileri yakalamist. 1900’lerin basinda gelisen ve “ulusallik” ¢izgisini evrensel
platforma oturtmus modal yaz1 dilini, 1918’lerin giiriiltiiciiliik akimini, 1920’lerin 12-
tonunu, 1924’lerde baglayan ses yiginlari-yigma sesler anlayisini, Viyana Okulu’nun
yeni izlenimciligini, kromatik diisiintisleri, raslamsal miizik olusumlarini, zaman-
mekan-alan bileskelerini, elektronik miizigi kendi kisisel egilimleri dogrultusunda
kullandilar (Doguduyal, 2016, s. 79).

Ugiincii kusak Tiirk bestecilerini ise Bulut, yillara gore siralamustir. 1929-1938 aras1 dogan
besteciler; Feri Tuiziin, Muammer Sun, Cengiz Tang, ilhan Baran, Metin Ogiit, Cenan Akin,
Kemal Siinder, Yal¢in Tura, Ali Dogan Sinangil (Bulut, 2007, s. 12). Bu kusagin felsefesini
ve bu felsefesnin sanat eserlerine yansimasini Doguduyal agiklamistir:

Ucgiincii kusak kendinden bir éncesini toplumdan soyutlanmislikla, ulusal niteliklerden
uzaklagmakla sugladi. Gelenekten gelen malzemeye daha siki baglanan ama ¢aga
uygun bir deyis getiremeyen, yaratisi az bir besteci kusagi oldular ve halkla bag
kurabilme sorunsali i¢inde toplumsal ¢ikislar aradilar. Bu baglamda halka kendi yerel
malzemesiyle, folklorik 6geleriyle yapilmis miizigi sunmayi, halki 6nce bu tiir
orneklerle coksesliligin duyumuna alistirmay1, ondan sonra diinyadaki yeni miizik
orneklerinin dinletimini amagclhiyorlards. .. Ikinci ve tiglincii kusak arasinda kendi
kendisini yetistirmis iki besteci: miithendislik egitiminden gelen Ali Dogan Sinangil ve
yazar/ressam Ertugrul Oguz Firat, ikinci kusakla etkilesim siirecini (Cengiz Tang gibi)
devam ettirdiler. Kesin kuralc1 bir yaklagimlar1 olmadi. Miiziklerindeki soyutlamay1
12-ton sisteminde baslatip yirminci yilizy1l miiziginin bir¢ok yeniliklerini denedikleri

kendilerine 6zgii bir miizik diline doniistiirdiiler... (Doguduyal, 2016, s. 84).
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Bir sonraki kusagi olusturan bestecileri yine Bulut (2007) yillara gore siralanmustir:
1939-1949 aras1 dogan besteciler; Sami Hatipoglu, Cetin Isikozli, Ahmet Yiirtir, Ali
Darmar, Sayram Akdil, Sarper Ozsan, Okan Demiris, Turgut Aldemir, Necati Gedikli,
Cemalettin Gobelez. 1950-1958 aras1 dogan besteciler; Selam Ada, Mete Sakpinar,
Ertugrul Sevsay, Turgay Erdener, Betin Giines, Nejat Basegmezler. 1959-1970 arasi
Dogan Besteciler; Mehmet Aktug, Meliha Doguduyal, Sidika Ozdil, Nihan Altig,
Perihan Onder-Ridder, Kamran Ince, Mehmet Okansar, Ertug Korkmaz, Server Acim,
Aydin Esen, Hasan Ugarsu, Deniz Ince, Semih Korucu, ipek Mine Altinel, Mehmet
Nemutlu, Ozkan Manav, Emre Araci, Muhiddin Diirriioglu Demiriz, Fazil Say (Bulut,
2007, s. 10-35).

Bu kusagin sanat anlayisini ise Doguduyal s0yle ifade etmistir:

Dérdiincii kusagin ilk yaratilarinin ortaya ¢ikisi 1980’leri, bir akim i¢inde belli bir
diisiince mantig1 tasimalar1 da 90’lar1 buldu. Bu bestecilerin miizik sanatinin bugiinkii
“yeni” evrimi i¢inde heniiz yerlesmemis olan ¢izgileri, siirekli degismekte olan
deyisleri, baz1 kivrimlarla da olsa hala gelisim asamasinda. Dolayistyla bugiin bir
saptamada bulunmak icin heniiz erken. Ama yine de bu konuda bir seyler sdylenebilir
(Doguduyal, 2016, s. 88).

Degismekte oldugu bahsedilen bu deyisleri yakalayabilmek bugiiniin miizigini anlayip
anlamlandirabilmek adina, her biri bir ekol olarak degerlendirilen bestecilerin bakis acilarini,
felsefelerini anlamanin ihtiya¢ oldugu diisiiniilmektedir.

... Cagdas Tiirk bestecisinin de malzemelerini ele aliginda kendi yapisindan gelen bazi
davraniglar1 olmustur. Olmasi da lazimdir. Besteci kendine kadar gelmis olan kiiltiiriin
kendisini kosullandirmasinin dogal sonucu “yeni” bir deyisle ortaya ¢ikacaktir. Bu da
yapilan miizigi kavramda ister tek-sesli, ister cok-sesli olsun, bir sekilde “Tiirk

Miizigi” haline getirmis olur (Doguduyal, 2016, s. 75).
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Bu bilgiler dogrultusunda; Cagdas Tiirk Miizigini yaratmakta olan Tiirk bestecilerinin solo
piyano eserlerinde halk miizigimizin 6gelerinden nasil yararlandiklarin1 anlamaya yonelik
olan bu ¢alismada, temel kaynaklardan elde edilerek hazirlanmis olan, yukarida aktarilan
tiglincii ve dordiincii kusak bestecilerimizin de dahil oldugu, ayrica 1971 ve sonrasinda dogan
Tirk bestecilerin isimlerinin ve solo piyano eserleri listesinin yer aldig1 “Gunimuizde
Yasamakta Olan ve 2000 Y1ili ve Sonrasinda Vefat Eden Tiirk Bestecileri Solo Piyano Eserleri
Listesi” isimli tablo Bulgular kisminda yer almakta ve bu ¢alismanin evrenini
olusturmaktadir.

Calismanin 6rneklemi ise ¢aligmanin amacina uygun olarak 2000 yil1 ve sonrasinda solo
piyano eseri vermis olan bestecilerimizden segilmis olup; literatiir taramasi sonucu Solo
piyano eserlerinde Turk halk mizik 6gelerini kullandig1 varsayilan 3 besteci, solo piyano
eserlerinde Turk halk miizik 6gelerini kullanmadigi varsayilan 3 besteci ve solo piyano
eserlerinde Turk halk miizigi (THM) 6gesi kullanip kullanmadig1 hakkinda fikir edinilemeyen
1 besteci seklinde tarafsiz degerlendirme amaci ile se¢ilmistir.

Calismanin modeli olan Coklu Vaka (Durum) modeline uygun olarak, segilen her bir
besteci bir vaka olarak ele alinmistir. Bu nedenle segilen bestecilerin hayatlari, aldiklar
egitimler ve bestecilik mesleklerini etkileyen temel felsefeleri, diisiiniis sekilleri bestecilerin
0z ge¢mislerinde agiklanmaya calisilmistir.

1.1.1. Alper Maral. Yapilan gériigme sonucu besteciye ait 6z ge¢mis asagida yer
almaktadir:

Babasi vitray sanatcist Oktay Maral ve annesi fen 6gretmeni Yurdanur Maral’dir.

Istanbul Alman Lisesi’nde 6grenim gériirken kendi kendine kompozisyon yapmaya

baslamistir. Ayn1 zamanda viyolaci olan resim 6gretmeni Hans Gottfried Schubert ve

edebiyat hocas1 Bekir Sitki Erdogan sayesinde miizigin diger sanat dallariyla iliskisini

tanimustir. Lise yillarinda tiyatro miizikleri ve caz piyanistligi ile baslayan profesyonel
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miizik yasami, daha sonra Istanbul Universitesi’nde gordiigii Uluslararas: iliskiler
O0greniminde miizikoloji ve etnomiizikoloji dallarina agilmistir. Yapitlar1 Jungend
Musiziert, 1988; Paris Yeni Miizik Incelemesi (Paris New Music Review), 1997;
Visby Uluslararasi Besteciler Merkezi (Visby International Center for Composers),
2006; gibi merkezler tarafindan ¢esitli 6diillere ve burslara deger bulunmustur. Tiim
Avrupa’nin yani sira Sibirya’dan Giiney Afrika’ya, Japonya’dan Brezilya’ya,
diinyanin bir¢ok merkezinden yapit siparisi almakta ve yapitlar1 bu merkezlerde
seslendirilmektedir. Ornegin, “Verschiebung”, “bbk”, “Patio-415”, “The Devil’s
Dictionary”, “Sho”, “Aggregates”, “Le grant Testament”, “Das Klingende Alphabet”,
“Common” bunlardan baslicalaridir. 1997°den baslayarak, Marmara, Y1ildiz Teknik,
Bilgi, Galatasaray ve Istanbul Universiteleri olmak tizere kimi kurumda miizikoloji,
kompozisyon ve ses teknolojisi dersleri vermistir. Cagdas Miizik i¢in Uluslararasi
Topluluk (International Society For Contemporary Music-ISCM)-Turkiye komitesi ve
telif haklar1 grubu Miizik Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi (MSG) kurucu
{iyeliginin yani sira basta Istanbul Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri olmak iizere birgok
Yeni Miizik organizasyonunda etkin gorev almakta, daha genis kitleye ulagmak i¢in
yayinlar yapmakta ve seminerler diizenlemektedir. Yapitlart cogunlukla dramatik ve
edebi bir kurguyla iletisim kurar ve basta elektroakustik ortam olmak iizere ¢esitli
performans dinamiklerine ydnelir. Yapitlarmin yayin hakki kendisine aittir (flyasoglu,
2007, s. 302-303). Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne bagli Duysal
Tasarim Programi’nda, kompozisyon ve miizikoloji alanlarinda gordiigii ytliksek lisans
ve doktora 6grenimini, Prof. Dr. Ahmet Yiiriir danismanliginda hazirladig: “21.
Yiizyilin Siyasal-Ekonomik Tablosu iginde Miizik ve Toplum-Yeni Diinya
Diizeni’nin Olumsuzluklariyla Sarsilan Toplumda Miizik” konusundaki teziyle

tamamlamisg, miizikoloji alaninda Doktora derecesini almistir. Cogunlukla dramatik
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kurgusu olan ve “kiiltiir i¢inde miizik-miizik iginde kiiltiir” iliskisinden hareket eden
elektroakustik agirlikli, oda miizigi yapitlari, tiyatro ve film miizikleri ile taninan
Maral, halen Y1ldiz Teknik Universitesi (YTU) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Béliimii; Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sahne ve
Gosteri Sanatlar1 Yonetimi Boliimii ve Bahgesehir Universitesi Caz Yiiksek Lisans
Programi biinyelerinde, Dogent Doktor unvaniyla, kompozisyon, miizikoloji ve
iletisim agirlikli dersler vermekte; yayinlari, seminerleri ve mutfaginda yeraldigi Yeni
Mizik festivalleriyle, yepyeni, bilincli ve aktif bir muzikgci kitlesi kurmaya gayret
etmektedir. Profesyonel kariyerine caz piyanisti olarak baslayan Maral ¢esitli topluluk
ve orkestralarda bas trombon ve barok blokfliitler ¢calmis, besteciligin yani sira
icracilik alanindan da kopmamaya gayret ediyor olmustur. Kompozisyonun
tamamlanmasi i¢in dinleyicisinin ve icracisinin inisiyatiflerini, 6zellikle de tasarimin
performanstan kopuk olmamas1 geregini savunan Maral, bu yolda kurdugu 6ncii Yeni
Miizik toplulugu Karinca Kabilesi’nin yanisira, bagta Alper Maral Multiphonics
Toplulugu (Multiphonics Ensemble), Bornova Trio, Kontrol Gerilimi Projesi (Control
Voltage Project), A — 415, Istanbul Barok Toplulugu, ModeArt Trombone Toplulugu
(ModeArt Trombone Ensemble) gibi olusumlarda icraci olarak da gérev yapmaktadir.
Yayina hazirladigi, ortak yazar olarak katildig: birgok kitap, dergi, vs., ve Kompakt
Disk (CD), Dijital Cok Yonlu Disk (DVD), vb. formatlarda yayinlanmis (Pan
Yaymcilik, Tetragon, A.K. Miizik, Miizik Hayvani, Wergo, vd.) birgok yapiti bulunan
Maral Uluslararas: Cagdas Miizik Birligi Yénetim Kurulu Uyesi, Yeni Miizik
Kooperatifi Kurucu Uyesi ve Baskan Yardimcisi, Istanbul Barok Dernegi Kurucu
Uyesi, MSG Kurucu Uyesi ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dernegi Genel Sekreteri olmustur.
Halen bu drgltlerin aktif bir Gyesi olarak kilturel/akademik/toplumsal

organizasyonlara yonelik gorevler tstlenmeyi stirdiirmektedir. Tlrkiye Radyo ve
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Televizyon Kurumu (TRT) Istanbul Radyosu, Radyo 3 Klasik Kusagi’nda yayinlanan
“Ses Orgiisii” ve Caz Kusagi’nda yayinlanan “Ses Izi” adli programlarin yapimeiligimi
da iistlenen Maral, Almanya’nin ¢esitli radyo istasyonlariyla ortak projelere imza
atmis, Ozellikle Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (Hessischer Rundfunk/Hessen
Eyaleti Alman Devlet Radyosu, Frankfurt) tarafindan, 2011 yilindan itibaren, her yil
verilen bir eser siparisiyle onurlandiriliyor olmustur (Kisisel Goriisme, 30.03.2017;
Alper Maral, Erisim Tarihi: 24.10. 2017).
1.1.2. Ebru Guner Canbey. Yapilan goriisme sonucu besteciye ait 6z ge¢mis asagida
yer almaktadir:
Hacettepe Universitesi Konservatuvart Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat
Dalinda Istemihan Taviloglu ile Kompozisyon, Ilhan Baran ile 20. yiizy1l Miizigi,
Kamuran Gilindemir ile piyano calisti; Lisans Devresinden mezun oldu (1997) ve aynm
kurumda Kompozisyon Yiiksek Lisans Programini tamamladi. 2003 yilinda, DEU.
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
Sanatta Yeterlik programindan mezun olarak Devlet Konservatuvarina Yardimci
Dogent olarak atandi. 2015 yilinda Dogent olan bestecinin eserleri, yurtici ve yurt
disindaki orkestra ve oda miizigi gruplari tarafindan seslendirildi, 1994 yilinda Ankara
Biiyiiksehir Belediyesinin actig1 “Cocuk Sarkilar1” beste yarigmasinda 6diil aldi. 1999
yilindan beri gérev yaptigt DEU Devlet Konservatuvarinda, Kompozisyon ve Orkestra
Sefligi Anasanat Dali Bagkani, Konservatuvar Miidiir Yardimcisi ile Miizik ve Bale
[Ikdgretim Okulu ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Lise Miidiirliigii gibi pek ¢ok idari
gorevi yani sira Kompozisyon, Orkestrasyon, Yeni Miizik Teknikleri, 20. yy. Miizik
Akimlar1 gibi dersler vermektedir. Halen ayn1 kurumda Konservatuvar Miidiir

Yardimcisi olarak gorev yapmaktadir (Kisisel Goriisme, 21.11.2017).
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1.1.3. Hakan Ali Toker. Yapilan goriisme sonucu besteciye ait 6z gegmis asagida yer
almaktadir:
1976 dogumlu, Mersin’li Hakan A. Toker, Indiana Universitesi Miizik Fakiiltesi
piyano ve kompozisyon bélimlerinden mezun. Bu kurumda caz ve elektronik mizik
de ¢alisti. Resmi 6greniminin yani sira dogaglama ve Tiirk miizigi gibi konularda
bliyiik ol¢iide kendi kendini yetistirdi; piyanodan sonra kanun ve akordeon ¢almay1
Ogrendi. Bugiine kadar 28 iilkede konser verdi; pek ¢ok uluslararasi festivale katildi,
radyo ve televizyon programlarina ¢ikti, basindan olumlu elestiriler aldi. Dogu ve Bati
miiziginin pek cok ustasiyla sahneyi paylasti; ¢esitli gruplar, solistler, dansgilar,
sairler, jonglorler, akrobatlar, oyuncularla ortak projelerde yer aldi. Klasik ve
dogaclama resitaller, agiklamali konserler, sessiz filmlere dogaglama miizik, multi-
medya, ve miizikli mizah gosterileri yapti. 9 y1l yasadigi Amerika Birlesik Devletleri
(ABD)’de bilhassa Orta Dogu, Orta Asya ve Giiney Amerika miizikleri yapan
gruplarla ¢alists. 2006'da yurda déndiikten sonra Tanini, Abra, Uciz, Toker Trio gibi
kurucu iiyesi oldugu gruplarla ¢almaya basladi. 2011'de Tiirkiye'de ilk defa Tlrk
makamlarina gore akortlattig1 piyanolarda konserler verdi. 2012'den itibaren
"Senfonik Fasil" projesiyle Tiirk miizigini senfonik orkestranin dilinden yorumladi.
2013'te 1. Mersin Kiiltiir Festivali kapsaminda “Yasayan Degerlerimiz” 6diiliine layik
goriildii. Yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok egitim kurumunda sempozyumlara katildi.
Ustalik siniflar1 vermek iizere pek ¢ok iiniversiteden davet almakta. Sanatci, bilhassa
Tiirk ve diinya miiziklerini yorumlamadaki {istlin basarisi, olaganiistii interaktif
dogaglamalari, sahnedeki sempatik durusu, siradisi ¢ilgin projeleri, ayrica gevre ve
insan haklar1 konularina kars1 duyarlhiligiyla taniniyor. Klasik bat1 miizigi, Tiirk
miizi8i, caz ve diger miizik tiirlerinde ¢ok sayida beste ve diizenlemesi vardir. Ayrica

kendisine verilen herhangi bir eseri aninda piyanoda dogaglama yoluyla geligkin bir



18

diizenlemeye ¢evirebilmektedir. Cesitli solo alblimleri ve ¢alistig1 gruplarla ortak
alblimleri vardir (Kisisel Goriisme, 12. 11. 2017).
1.1.4. Onur Dulger. Yapilan gériisme sonucu besteciye ait 6z gegmis asagida yer
almaktadir:
Onur Diilger, 1980'de istanbul'da dogdu. Kompozisyon lisans egitimlerini istanbul
Universitesi'nde Mete Sakpiar'in 6grencisi olarak ve Viyana Miizik Universitesi'nde
Wolfgang Suppan'in 8grencisi olarak tamamladi. Viyana Miizik Universitesi’nde
enstriimantal kompozisyon ve elektroakustik kompozisyon dallarinda iki farkl yiiksek
lisans diplomasi aldi. Burada Michael Obst, Karlheinz Essl, Chaya Czernowin ile
calistr. Ardindan 2016'da Boston Universitesi'nde Joshua Fineberg sinifinda doktora
calismalarini tamamladi. Eserleri, ii¢ ayr1 periyotta degerlendirilebilir ve canl
elektronik eslikli veya esliksiz olarak orkestra ve topluluk (ensemble) miiziklerinden
solo enstriiman miiziklerine kadar ¢esitlilik gosterir. Son déneminde, sese stirekli
evirilen bir obje olarak odaklanir. Kompozisyonlar1 2001 yilindan bu yana Tiirkiye,
Italya, Finlandiya, Avusturya, Almanya, Tayvan, Amerika Birlesik Devletleri (ABD)
ve Meksika'da ¢esitli sahnelerde seslendirilmistir. Miizikal yasami boyunca, Fulbright,
Viktor Bunzl Vakfi, Cagdas Yasami Destekleme Dernegi, Boston Universitesi, Miizik
ve Sahne Sanatlar1 Universitesi Viyana dahil olmak iizere cesitli vakiflar tarafindan
maddi olarak desteklenmistir... Kocaeli Universitesi'nde kompozisyon, miizik
teknolojisi, orkestrasyon ve ¢agdas miizik dersleri vermis, Nisan 2017'den itibaren
Anadolu Universitesi Kompozisyon Béliimii 6gretim gorevlisidir. Talente-Borse O1
finalisti (2011), Weimar Muzik Okulu Franz Liszt Residency finalisti (2012),
Cepromusic (2013), Auftakt (2014), Ses Simgesi (Sound Icon) (2015), Francisco

Escudero (2015) ve Theodor Kérner Odiilii (Theodor Korner Prize) (2017) gibi
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odiiller ald1. Istanbul Besteciler Kolektifi (Istanbul Composers Collective-ICC)
tiyesidir (Kisisel Gortisme, 08. 11. 2017).
1.1.5. Onur Ozmen. Yapilan gériisme sonucu besteciye ait 6z gegmis asagida yer
almaktadir:
Fizik 6gretmeni Lale Ozmen ile eczact Unal Ozmen’in oglu olarak 27.12.1981 yilinda
Ankara’da dogan Dog¢. Onur Ozmen, beste ¢alismalarina ortaokul yillarinda basladi.
[k miizik egitimini Prof. Dr. Mustafa Apaydin’dan aldi. Daha sonra Cumhuriyet
Lisesi’nde Siireyya Caglar’in 6grencisi oldu. Bu sirada okul korosunda ve Polifonik
Korolar Dernegi’nde korist ve piyano eslikgisi olarak gorev yapti. 1996 yilindan
itibaren Prof. Muammer Sun’un yonlendirmesiyle iki yil siireyle Yigit Aydin’dan
solfej, kompozisyon, piyano ve armoni dersleri aldi. 1997°de koro igin yazdig
“Choral” 1simli miizigi Polifonik Korolar Dernegi (PKD) Genglik Korosu
repertuvarina alinarak koronun sefi Siireyya Caglar tarafindan bir¢ok kez seslendirildi.
1998-2004 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari
Kompozisyon Sanat Dali’nin Lise ve Lisans devresinde, 2000 yilinda bir sinif da
atlamak suretiyle; iki y1l Burhan Onder’in armoni, kompozisyon, solfej, kontrpuan;
alt1 y1l Yasemin Marlali’nin piyano; alt1 y1l Prof. [Than Baran’in ¢agdas miizik ve caz
miizigi; ti¢ yil Prof. Muammer Sun’un kompozisyon ve orkestrasyon; dort yil Yrd.
Dog. Turgay Erdener’in armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon ve orkestrasyon; birer
yil da Okan Murat Oztiik’iin halk miizigi; Giinay Giinaydin’mn divan miizigi; Dog.
Konservatuvardaki egitiminin yanisira 1997-2000 yillar1 arasinda Ertugrul Oguz
Firat’in ¢agdas miizik 6grencisi oldu. 2000 yilinin Kasim ayinda, Alman besteci Prof.
Reinhard Febel’le ¢agdas miizik tizerine ¢alist. 2003 yilinda British Council ‘in

himayesinde gergeklestirilen etkinliklerde Ingiliz kemanci Peter Sheppard Skaerved
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ile cagdas keman miizigi lizerine c¢alisti. Bu ¢alisma sonucunda yazdig: “Karincanin
Anilar1” adli miizik P. Sheppard tarafindan yurt i¢inde ve yurt disinda bir¢ok
konserlerde seslendirildi. Ayn1 etkinlikler kapsaminda Nigel Clarke in film miizigi ve
Aaron Shorr’un ¢agdas piyano miizigi caligmalarina da katildi. Lisans egitiminin
ardindan Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar1 (HUADK)
Kompozisyon Sanat Dali’nda 2005 yilinda basladig1 yiiksek lisans egitimini 2009°da,
hemen arkasindan basladigi sanatta yeterlik egitimini de 2014 yilinda tamamladi.
Yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimi siiresince Yrd. Dog. Turgay Erdener’in
kompozisyon, Prof. Rengim Gékmen’in orkestrasyon dgrencisi oldu. Ogrencilik ve
bestecilik hayati boyunca ayni zamanda da 6gretmenlik, piyano eslikg¢iligi ve koro sef
yardimciligr gibi alanlarda da calismalarini siirdiirdii. 1998 - 1999 yillar1 arasinda TRT
Ankara Radyosu Cocuk Korosu’nda piyano eslikgiligi - egitmenlik ve 75. Y1l
Cumhuriyet Korolari'nda piyano eslik¢iligi gérevlerini iistlendi. 2001 - 2003 yillart
arasinda Ankara Coksesli Miizik Dernegi; Ankara Genglik Korosu’nun sef
yardimcilig1 gérevini tistlendi. 2002 - 2005 yillar1 arasinda Sevda Cenap And Miizik
Vakfi’nda solfej ve piyano 6gretmeni olarak ¢alisti. 2001 yilinin Agustos ayinda
Yunanistan’in Samos adasinda diizenlenen Uluslararas1 Flux (Akis) Sergisi’ne
Karlovasi Belediyesi’nin ve Yunan ressam Maria Sevastaki’nin davetlisi olarak
besteleriyle katild1 ve sergi salonunda kendi ¢aligmalarindan olusan ¢esitli dinletiler
duizenledi. 2002-2004 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nde Nazim Hikmet Ran’1in ayni1 adli siirinden uyarlanan ve
iki y1l boyunca sahnelenen “Memleketimden Insan Manzaralar1” adli miizikal-oyunun
miizigini besteleyerek, piyano eslik¢iligi ve koro sefligi gorevlerini iistelendi. 2004
yilinda ilk kez bir siparis alarak “Orkestra@Modern” igin “Tanr1 Men’in Ofkesi” adl1

eserini besteledi. Bu eser aym tarihte Tiirkiye nin ilk kadin orkestra sefi Inci Ozdil
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yonetiminde “Orkestra@Modern” tarafindan Anadolu Medeniyetler Miizesi’nde 6zel
bir konserde ¢alindi. 2007 yilinda Nergis Televizyonu (NTV)’nin siparisi tizerine iinlii
yonetmen Serdar Akar’in ¢ektigi “Miizikal Demokrasi” adli kisa filmin miizigini
besteledi. 2008 yilinin Aralik ayinda Avusturyali miizik toplulugu “Sonus Brass”
tarafindan siparis edilen “Celiski” adl1 miizigi kendisinin de katilimiyla ¢esitli
sehirlerde dort ayr1 konserde seslendirildi. 2011 yilinda yine Serdar Akar’in yonettigi,
TRT’de yayimlanan 29 boliimliik “Mor Menekseler” adl1 televizyon dizisinin miizigini
besteledi. 2012 yilinda yonetmen Batur Emin Akyel’in “Meddah” adli eserinin
miizigini besteleyerek, ilk uzun metrajli sinema film miizigini yapti. Bu filmin miizigi,
Hindistan’in Kerela eyaletinin bagkenti Trivandrum’da diizenlenen 18. Uluslararasi
Kerela Film Festivali’nde Giiney Koreli Unlii Yénetmen Kim Ki-Duk’un begenisini
kazand1. Sanatsal ve akademik ¢aligmalarin yanisira birgok belgesel ve reklam miizigi
de besteleyen Dog. Onur Ozmen’in eserlerini bugiine kadar; Prof. Rengim Gékmen,
Prof. Erol Erding, Dog. Naci Ozgii¢, Ibrahim Yazici, Emin Giiven Yasligam, Inci
Ozdil, Sidika Ozdil, Cigdem Aytepe, Atilla Cagdas Deger gibi degerli sefler;
Hacettepe Universitesi Senfoni Orkestrasi, Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi,
Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi, Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi, Eskisehir
Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi, Sonus Brass, Duo Mares, Hitit Yayli
Calgilar Dortliisii, Orkestra@Modern, Ertugrul Oguz Firat Korosu gibi orkestra, koro
ve topluluklar seslendirmistir. 2008 yilinda Hacettepe Universitesi “Sanatta Tesvik
Odiilii” ve 2015 yilinda da Mavi Nota Miizik Gazetesi diizenledigi halk oylamasiyla
“Y1lin Geng Bestecisi Odiilii” alan Dog. Onur Ozmen halen Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nda

ogretim tiyesidir (Kisisel Gorlisme, 09. 11. 2017).
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1.1.6. Server Acim. Yapilan goriisme sonucu besteciye ait 6z gegmis asagida yer
almaktadir:
22 Nisan 1961 yilinda Istanbul’da dogan besteci, ortaokuldan mezun olduktan bir sene
sonra 1978 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi - Devlet Konservatuvari
“Kontrbas” boliimiine girdi. 1980 yilinda da ayn1 okulun “Kompozisyon ve Orkestra
Sefligi” boliimiine girdi ve Prof. Ilhan Usmanbas’ i dgrencisi oldu. Konservatuvar
Kompozisyon egitimi siirecinde Cemal Resit Rey’den partisyon okuma; Ahmed
Adnan Saygun’dan modal miizik; Prof. Dr. Biilent Tarcan’dan Bartok dordiilleri
tizerine dersler aldi. 1990 yilinda Kompozisyon boliimii Lisans devresinden mezun
olduktan sonra ayni1 y1l Yiiksek Lisans’a kabul edildi ve Prof. Cengiz Tan¢’1n
ogrencisi oldu. 1993 yilinin Nisan ayinda yiiksek lisans devresinden mezun oldu. 1998
yilmin Nisan ayinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Kompozisyon Anasanat Dal1 - Sanatta Yeterlik programindan mezun oldu.
Konservatuvar dgrencilik yillarinda arkadasi tiyatro oyuncusu Murat Karasu’nun
kendisini kesfetmesiyle birlikte, 1982’den baslayarak Tiyatro Miizigi liretimi yoniinde
caligmalar yapan besteci, bugiine degin pek ¢ok tiyatro oyunu i¢in miizikler yazmistir.
Miizik yazdig1 oyunlardan bazilari: “Julius Caesar” (William Shakespeare), “Ayak
Takim1 Arasinda” (Maksim Gorki), “Savas ve Baris” (Leo Tolstoy), “Kapilarin
Disinda” (Wolfgang Borchert), “Sikiyonetim” (Albert Camus), “Kahramanlar ve
Soytarilar” (Talat Halman), “Hadi Oldiirsene Canikom”dur (Aziz Nesin). 1992-93
sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun sergilemis, oldugu “Macbeth” oyununa
yazdig1 miizikle “Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri” biinyesinde “Y1lin En Iyi Tiyatro
Miizigi” odiiliinii ald1. 1995 yilinda “Levent Kirca-Oya Basar Tiyatrosu”nun
sahneledigi Aziz Nesin’in “Toros Canavar1” oyunun miiziklerini; 1998 yilinin Haziran

ayinda aym tiyatro grubunun “Ug Baba Hasan” oyununun miiziklerini bestelemis, ve
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temsillerde orkestray1 yonetmistir. 1999 yilinda “Levent Kirca-Oya Basar
Tiyatrosu”nun sahneledigi “Giizel ve Cirkin”, 2000 y1linda “Al Birini Vur Otekine”,
“Kadinciklar”, “Sefiller” oyununun miiziklerini bestelemis ve temsillerde orkestrayi
yonetmistir. Levent Kirca - Oya Basar Toplulugu ile yollar1 2001 Temmuz ayinda
ayrilmistir. 1996 yilinda “Izmir Kiiltiir, Sanat ve Egitim Vakfi”nca diizenlenen Dr.
Nejat Eczacibasi-1.Ulusal Beste Yarismasi’nda “Senfoni” (1990) adli eseriyle
ticlinciiliik odiiliinii kazandi. Bu yapit, Erol Erding yonetiminde Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi tarafindan 15 ve 16 Aralik 1996 tarihlerinde Ankara’da
seslendirilmistir. 2002 yilinda T.C. Kiiltlir Bakanligi’nin Genglik Sarkilar
Yarismasi’nda “Gengligin Sesi” adl1 eseriyle Basar1 Odiiliinii kazandi. Cumhuriyetin
75. Y1l sebebiyle yazdigi, Atatiirk ve Tiirk Beslerine ithaf ettigi “Cumhuriyet
Uvertlrd”, 10 ve 11 Ekim 1998 tarihlerinde, 4. Uluslararasi Eskisehir Festivali’nin
Acilis Konserinde, Howard Griffiths yonetimindeki Ziirih Oda Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir. Besteci, 1990-1998 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuari’ndaki 6gretmenlik gérevlerinden sonra, Yildiz
Teknik Universitesi - Sanat ve Tasarim Fakiiltesi - Miizik ve Sahne Sanatlar
Boliimii’nde 1998 - 2002 yillar1 arasinda dersler vermistir. 2002 Eyliil ayinda Malatya
Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Ogretmenligi Programi’nda ders vermeye baglayan Acim, 2004 yilinda Egitim-
Ogretime baslayan indnii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde bir yandan ders
verirken 2004-2005 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan Yardimeiligi
gorevini; 2005 - 2007 tarihleri arasinda da Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik BolUmu
Baskanlig1 gorevini yiiriitmiistiir. 6 Subat 2007 tarihinde Dogent unvanini alan besteci,
30 Kasim 2012 tarihli inénii Universitesi Yonetim Kurulu onayi ile Kompozisyon ve

Orkestra Sefligi alaninda profesorliik akademik unvanina hak kazanmis olup, su anda
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Malatya Inonii Universitesi Devlet Konservatuvari kadrosunda profesor olarak
caligmakta ve bir yandan da Konservatuvar Miidiirliigii gorevini yiiriitmektedir. Acim,
kurulusu 1999 Agustos ayinda resmi olarak ger¢eklesen MSG meslek birliginin
kurulusundan beri Gyesidir. 1998 - 2000 yillar1 arasinda aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Insancil’da miizik yazilar1 yazmustir. Istanbul’dan yayin yapan A¢ik Radyo’da iki yil
boyunca radyo programlar1 hazirlamis; A¢ik Site web yayininda, Klasik Miizik
Dergisi Andante’de, kisa bir siire Birgilin gazetesinde yazilar yazmistir. 2012 yilinin
Ekim ayimdan baslayarak Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Radyo Klasik Bati
Miizigi radyo kanalinda Film Miizigi Atolyesi adini tagiyan radyo programlari
hazirlamakta ve ayn1 zamanda programin sunuculugu, ses kaydi ve ses montajini
yapmaktadir. Besteci ayn1 zamanda, Linux Isletim Sistemi kullanim1 gegmisine sahip
olup, Tirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu-Ulusal Elektronik ve
Kriptoloji Arastirma Enstitiisiiniin (TUBITAK-UEKAE) gelistirdigi Pardus Linux
projesine destek vermis; bu destegini yazi cevirileri, Pardus Linux’ta kullanilan
yazilimlar ilgili paket tanitim yazilari, yeni paket onerileri gibi katkilarla slirdiirmiis,
olup, kisisel bilgisayar kullaniminda biiyiik oranda “Pardus Linux” ve “Ubuntu
Linux” gibi 6zglr isletim sistemlerini kullanmistir. Pardus Isletim Sistemi nin
gelistirilmesi anlaminda 2011 yilinda yasanan gelismeler sonrasinda kullanmay tercih
ettigi Linux dagitimmi Linux Mint olarak degistirmistir. Besteci, bilgisayarlarda
yazilim ve igletim sistemi bazindaki kullanim tercihini “Agik Kaynak/Ozgiir Yazilim”
temelli yazilimlardan yana yapmaktadir (Kisisel Gorlisme, 06. 11. 2017).
1.1.7. Tolga Zafer Ozdemir. Yapilan gériisme sonucu besteciye ait 6z gegmis
asagida yer almaktadir:
1975’te Ankara’da diinyaya gelen besteci kendini “Hala bu kadar enerjinin niye bir

araya gelip ‘ben’ olduguna sasan organizma...” olarak tanimlamaktadir. Besteci,
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Marmara Isletme lisansi i¢in geldigi Istanbul'da Faris Akarsu ile piyano ve teori
calist. Sonrasinda Fernando Benadon ve Ilhan Usmanbas ile Miizik ileri Arastirmalar
Merkezi (MIAM) catis1 altinda Kompozisyon Yiiksek Lisans boliminden onur
derecesi ile mezun oldu. University of Memphis’te Kamran Ince ve John Baur ile
doktorasini yapti. Doktora sonrasini ise Akdeniz kiyisinda kendi basina tamamladi.
Miizikleri su ana kadar alti kitada seslendirildi. Tiirkiye, ABD, Ingiltere, Yunanistan
ve Isveg’ten aldig1 ddiilleri gururla tasir. "Merakli" mahlasini tercih eden Tolga Zafer
Ozdemir, arastirmalarmni “Antik Orta Dogu Miizik Teorisi”, “Zamanin ve Mekanin
Miizigi”, “Algoritmik Muzik” ve “Beyin Dalgalar1 ile Miizik” konusunda devam
ettirir. 2009 yilindan beridir Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Bolimiinde 6gretim
Uyesi olarak ders vermektedir (Tolga Zafer Ozdemir, Erisim Tarihi: 24.10.2017).
Birgok kiiltiirii ayn1 anda 6ziimseyebilmeyi benimsemis Ozdemir, sesler iizerinden
aradig1 anlami, “gok-sesli miizik’ten ziyade “birlesmis-kiiltiirlii” bir miizikte arar.
Kendisini besteciden ziyade merakli olarak sifatlandiran Ozdemir, arayislarmi su
konulara dogru genisletmistir: “Antik Orta-Dogu Miizik Teorisi” (Mezopotamya
tabletlerindeki muzik anlayisi ve teorisi), “Tritonet” (Mizikal bir pusula ve hesap
makinesi), “Besliler Elipsi” (Bir yerine iki besliler gemberi lizerinden gii¢ler dengesi),
“Armonik Kaos Teorisi” (Armonikler ve zaman {izerine) (Tolga Zafer Ozdemir,

Erigim Tarihi:10.01.2015).

1.2. Problem Durumu

Aragtirmanin temel problemi asagidaki gibidir:

“Glinlimiiz Tiirk bestecilerinin goriislerine gore Tiirk halk miiziginin ¢agdas piyano

literatiirtine etkileri ve mesleki miizik egitimine yansimalari nelerdir?”

Problemden yola ¢ikarak bulunan alt problemler iki ana soru tizerinden arastirilmistir.
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1. Besteci goriislerine gore ginUmiiz piyano literatlirtinde Turk halk miiziginin yeri nedir?
2. Besteci goriislerine gore Tirk halk miizigi etkisi olan piyano literatiiriiniin mesleki miizik

egitimindeki yansimalari nedir?

1.3. Arastirma Sorulari

Arastirmada belirtilen birinci alt problemin arastirma sorular1 agagidaki gibidir:
1. Bestecilerin, piyano literatiiriinde “ yeni miizik” olarak adlandirilan gesitli miizik akim ve
stillerinden hangilerini kendilerine yakin bulmalarina iligkin gortisleri nelerdir?
2. Bestecilerin kendi miizik yagamlarinda Turk halk miiziginin yerine iligkin goriisleri
nelerdir?
3. Besteleme siirecinde Tirk halk miizigi 6gelerinden yararlanmalarina iligkin besteci
gorisleri nelerdir?
4. Turk halk miizigi 6gelerinden yararlanarak besteledikleri eserleri nasil ¢ok
seslendirdiklerine iliskin besteci goriisleri nelerdir?
5. Besteleme siirecinde Tlrk halk miiziginden yararlanma nedenlerine iliskin besteci goriisleri
nelerdir?
6. Tiirk halk miizigi 6gelerinin besteleme siirecinde kullanilmasi ve yayginlastirilmasina
yonelik besteci goriisleri nelerdir?

Aragtirmada belirtilen ikinci alt problemin arastirma sorusu asagidaki gibidir:
1. 19. yiizyildaki ulusallasmadan baglayarak 20. ylizyilda bir¢ok farkli akimlarla felsefelerle
sekillenen ve gliniimiize kadar gelen bu sanat anlayiginin Tiirk halk miizigi 6gelerini de
barindirarak islenmesi ve sunulmasini Tiirkiye’de akademik miizik egitimi alan 6grencilere
nasil katki saglayacagina ve olumlu olumsuz yanlarina iliskin besteci goriisleri nelerdir?
1.4. Amag

Arastirmada, glinimiiz Tiirk bestecilerinin solo piyano eseri olusturma siireglerinde yerel

mugzikal 6geler olarak Tirk halk miizigi 6gelerinden nasil yararlandiklarinin; Tiirk halk
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miizigi 6gelerinin melodik, ritmik, armonik ve felsefi agidan ¢agdas solo piyano eserlerine
etkilerinin ve bu etkileri i¢ceren solo piyano eserlerinin mesleki miizik egitimine olan

yansimalarina iligskin goriislerinin belirlenmesi amag¢lanmaktadir.

1.5. Onem
Giliniimiiz Tiirk bestecilerini, ¢agdas miizigi ve ¢agdas piyano literatiiriinii temel alan
arastirmalarin; ¢agdas piyano eserlerinin egitimde kullanimi, cagdas miizigin akimlarini-
tekniklerini ve baglica bestecileri tespiti, glinlimiiz bestecilerin eser yaratma siire¢lerindeki
ritmik 6gelerin kullanimlari, modern piyano tekniklerinin giiniimiiz besteci-eser Gizerinden
orneklenmesi, bestecilere yonelik biyografik 6zelliklerinin belirlenmesi igin ve bestecilerin
cagdas miizige yonelik bakis agilarinin belirlenmesi i¢in akademik ¢aligmalar yapilmistir.
Bunun yani sira glinlimiiz uluslararasi sanat miizigi ¢cergevesinde, ¢cagdas miizik ogeleri
arasinda olan yerel dgelerin (modlar, makamlar, farkli ritmik yapilar vb.) kullaniminin
degisen sanat anlayisi igerisinde yer aldigi goriilmektedir (Yore, 2012, s. 28). Bunu olusturan
etkenler arasinda kiiltiirel aidiyetin miizikal kimligi sekillendirdigi diistiniilmektedir.
Pasaoglu, miizikal aidiyet konusunu su sekilde agiklamistir:
Muizikal-kiiltiirel kimligi olusturdugu 6ne siiriilen gesitli katmanlardan ilki ve bu
kimligin adeta temelini olusturan katman, tiyesi bulundugu kiiltiir tarafindan,
gecmisten giiniimiize, dogumdan 6liime aktarila gelen geleneksel miizik kiiltiirii
katmanidir. Bu katman, toplumsal miizikal-kiiltiirel miras tarafindan bigimlendirilen
miizikal kimligin temelinde yer almaktadir. Bu katmanin hazirladig1 temel {izerinde
cesitli etkilesim ve iletisim stiregleri sonucu gelisen: yakin miizik kiiltiirleri, uzak
miizik kiiltiirleri ve popililer miizik kiiltiirleri ¢ercevesinde ¢esitli katmanlar
siralanmakta; diger yandan bu biitiinliik- bireysel ya da toplumsal mizikal- kilttrel
kimlik olgusunu olusturmaktadir... S6z konusu geleneksel kiiltiiriin biitiiniine dair pek

cok bilgiyi biinyesinde olabildigine yogun, kompakt, bir o kadar da saf, duru bigimde



28

barindiran ve her yonii ile dinleyene/okuyana yansitabilen ¢esitli alt tlirler arasinda
belki de hemen akla gelen halk tlrkulerini sayabiliriz. Halk turkdleri, etno-kilttrel
kodlarimiza ve miizikal kimligimize dair pek ¢ok 6nemli bilgiyi koruyup gelecege
tasiyan Ozgiin tiirlerdendir. Her tiirden geleneksel-kulturel bilgi yikli bulunan bu
formlar, ezgisel, ritmik ve sozel yapilari, sdylenis/okunus yer, zaman ve tarzlari, eslik
calgilar1 ve eslik bigimleri gibi pek ¢ok spesifik veri sayesinde, 6zgiin degerlerimizi en
duru ve anlamli bi¢imde 6zetleyebilen yapidadirlar (Pasaoglu, 2010a, s. 170-171).

Muizikal aidiyet ve teknolojinin sagladigi hizli iletisim ve ulasim sayesinde kiiltiirlerarasi
aligverisin hizlanmasi, yasanilan bilgi caginin sundugu kolayliklar ve tiim bunlarin sanatin
miizik boyutuna zenginlik ve gesitlilik olarak yansimasi kaginilmaz olmustur. Bir yandan
kiigiik bir kdy haline gelen diinyada miizik sanatinda degisen ifade anlayist ile bir yandan
daha hizli kesfedilen yerel 6gelerin harmanlanmasi bu durumun sonuglarindan biri haline
gelmistir. Tiirkiye’de ise bu doniisiim, Cumhuriyet sonras1 ulusalcilik anlayisi ile baglamis
olmakla birlikte, artik daha bireysel boyutta degerlendirilen ekol anlayis1 ¢cagdas ve yerel
miizik 6gelerinin bestecinin zihnindeki yerinin ne oldugunun tespit edilmesi ihtiyacini
dogurmustur.

Bu bilgiler dogrultusunda; 2000 y1l1 ve sonrasinda eser veren Tiirk bestecilerin ¢agdas
miizige iliskin goriislerinin Tiirk halk miizigi ile olan etkilesimini temel alan ¢aligmalarin
siirlt sayida oldugu tespit edilmistir. Var olan kaynaklarin ise ¢agdas Tiirk piyano eser
literatiiriiniin miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki yerinin tespiti (Sonmezoz, 2014, s. 1-
2), Turk halk miizigi kaynakli piyano literatiiriiniin egitimde icras1 (Bulut, 2011, s. 32-33),
Cumhuriyet sonrasi bestecilerin piyano edebiyatlarinda aksak ritim yapisini ele almasi (Bulut,
2007, s. 64-65), bir besteciye ait ulusalcilik kodlarin olusturmasi (Yore & Gokbudak, 2012,
S. 267), cagdas Tiirk bestecilerinin biyografik 6zelliklerinin tespiti (Ece, 2016, s. 30-31),

cagdas bir Tiirk bestecinin eser 6rnegi lizerinden ¢agdas (modern) miizigi anlamasi ve
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anlamlandirmasi (Besevli Solmaz, 20104, s. 69) ve ¢cagdas miizik icrasina yonelik modern
piyano tekniklerinin tanitim1 ve tekniklerin siniflandirilmasi agisindan (Akbulut Demirci &
Savas, 2012, s. 1-3) ele alindiklar1 goriilmektedir.

Bu nedenle, bestecilerin solo piyano eser yaratma siire¢lerinde diistinsel (felsefi), melodik,
ritmik ve ¢ok seslendirme boyutlarinda Tiirk halk miizigi kaynagindan nasil yararlandiklarinin
tespit edilmesinin icracilarin, bestecilik egitimi alan gen¢ kusaklarin ve piyano egitimi veren
giinlimiiz miizik egitimcilerinin bilgi edinmesi acisindan alana katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

1.6. Varsayimlar

Arastirmada giliniimiiz Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinde Turk halk miizigi
ogelerinden farkli agilardan (melodik, ritmik, ¢cok seslilik) yararlanmalar1 beklenmektedir.

Turk halk miizigi 6gelerini barindiran ¢agdas solo piyano eserlerinin mesleki miizik
egitimi alan 6grencilere katki saglamasi beklenmektedir.
1.7. Simirhliklar

Bulgularda elde edilen solo piyano eserleri tablosu hala yasamakta olan ve 2000 yil1 ve
sonrasinda aramizdan ayrilan bestecilere ait solo piyano eserler listesini kapsamaktadir. Eser
listesi olusturulurken Ersin Antep (2006)’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu” ve Evin
Ilyasoglu (2007)’nun “71 Tiirk Bestecisi” kitaplari, M. Ozgii Bulut (2007) un “Geng¢ Tiirk
Bestecilerinin Eser Yaratma Siire¢lerinde Kullandiklar1 Ritimsel Elemanlar” isimli tezi ve Dr.
Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasi (Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarigmast, 2017)
2000 y1l1 ve sonrasinda 6diil alan besteciler listesi kaynaklarindan yararlanilmistir.
Olusturulan tablo icerisinden yar1 yapilandirilmis gériisme i¢in miimkiin oldugunca farkl
tiniversitelerden ve farkli sehirlerden segilen, bestecilik kariyeri devam eden, kendilerine

ulagilabilmis ve goriisme yapmay1 kabul eden 7 Tiirk besteci se¢ilmistir.
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Besteci se¢imleri, arastirmanin amacina yonelik literatiir taramasi sonucu; solo piyano
eserlerinde Turk halk miizigi 6gelerini kullandig1 varsayilan 3 besteci, solo piyano eserlerinde
Tirk halk miizigi 6gelerini kullanmadig1 varsayilan 3 besteci ve solo piyano eserlerinde Tiirk
halk miizigi 6gesi kullanip kullanmadig1 hakkinda fikir edinilemeyen 1 besteci seklinde
tarafsiz degerlendirme amaci ile secilmistir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme sorular yiiz yiize goriisme ve online goriisme yolu ile alinan
cevaplar probleme yanit arar nitelikte oldugu i¢in bulgular, gériisme yapilan 7 besteciden elde

edilen cevaplar ile siirhdir.

1.8. Tamimlar

Arastirmada ¢agdas miizik kavramina sikca yer verilmekle birlikte, cagdas piyano
literattirti, giinimiiz Tirk bestecileri, Turk halk miizigi kavramlari iizerine durulmustur.

Cagdas miizik, 19. yiizy1l sonundaki ulusallasmadan baglayarak giiniimiize kadar gelen,
icinde birgok akimi ve felsefeyi barindiran yeni besteleme ve icra stillerini, tekniklerini ve
teknolojinin sekillendirdigi yeni miizik anlayislarini kapsamaktadir.

Cagdas piyano literatiirii, bu arastirmada giiniimiiz Tiirk bestecilerine ait 2000 y1l1 ve
sonrasinda {iretilen solo piyano eserlerini ifade etmektedir.

Gunumuz Tirk bestecileri, genel tarama sonucu elde edilen bulgular dogrultusunda 2000
yil1 ve sonrasinda aramizdan ayrilan ve giiniimiizde hala yasamakta olan Tiirk bestecilerini
ifade etmektedir.

Turk halk miizigi, Tiirkiye’de bolgelere gore gesitlilik gosteren yoresel-etnik miziklerin

timunu ifade etmektedir.
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2. Bolum

Literatiir (Alan Yazin)
Bu boliimde probleme iliskin elde edilen tanimlar temel alinarak literatiir taramasi
yapilmis, “cagdas miizik”, “cagdas piyano literatiirii”, “halk miizigi”, “Tiirk halk miizigi”,
“halk miizigin ¢agdas miizik igerisindeki etkisi” gibi konular arastirilarak yapilan ¢aligmalar

yurt ici ve yurt dis1 olarak iki baslik altinda ele alinmustir.

2.1. Yurt Disinda Yapilan Cahismalar

Eunjung Choi ve Sumi Kwon (2013) “Geleneksel Halk Sarkis1 Kus, Kus, Mavi Kus ile
Kore Cagdas Miizigine Cok Kiiltiirlii Yaklasim” (Multicultural Approach To Korean
Contemporary Music With The Traditional Folk Song Bird, Bird, Blue Bird) isimli
caligmalarinda 1980°den itibaren miizik egitiminde ¢ok kiiltlirliiligilin, ¢esitli kiiltiirel stil
perspektiflerini biitiinlestirmekte oldugundan ve diinya capinda yayginlastirdigindan ve bu
cok kiiltiirlii ortamda bazi Koreli bestecilerin, geleneksel turkdlerinin orijinal materyali,
monofonik melodilerin basit armonik tasarimlarinin ve halk deyimlerinin ¢agdas Bati tarzina
uyarlamis olduklar1 aktarilmistir. Ancak bu liretimlerin profesyonel sanat¢ilara yonelik oldugu
ve baglangi¢ ve orta diizey calicilara yonelik uygun eser 6rneklerine sik rastlanamadigi
iizerinde durulmustur. Bu dogrultuda baslangic ve orta diizey icracilara yonelik eser tiretimi
amaclanmistir. Bu fikirden yola ¢ikilarak “Kus, Kus, Mavi Kus” (Bird, Bird, Blue Bird) isimli
bir Kore halk sarkisinin melodik armonik ve ritmik yapisi ele alinmis olup; piyano solo,
piyano diiet ve koral diizenlemeleri hem genel miizik egitiminde hem de ¢esitli performans
alanlar1 acisindan incelenmistir. Bu halk sarkisinin se¢ilme nedeninin ise farkl kiiltiirel
gecmise sahip insanlar i¢in hatirlamasinin kolay oldugu belirtilmistir. Sonug olarak, miizigi
tam olarak anlayabilmek icin 6grencilerin, yalnizca kendi kiiltiirlerini degil, bir¢ok kiiltiirti

kesfetmeleri gerektigi, bu nedenle miizik egitimcilerinin sinif i¢erisinde etnik kdkenli 6gretim
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materyallerine ihtiya¢ duydugu ve “Kus, Kus, Mavi Kus” (Bird, Bird, Blue Bird) isimli halk
sarkisinin ¢ok kiiltiirlii miizik kategorisinde bu gorevi yerine getirdigi sonucuna ulasilmistir.
Sirin Akbulut Demirci (2010)’nin “Tiirkiye’de Konservatuarlarda Modern Piyano
Tekniklerinin Kullanim1” (The Use Of Extended Piano Techniques At Conservatories In
Turkey) isimli makalesinde, modern piyano tekniklerinin arastirilmasi: amaglanmis olup;
Tiirkiye’deki konservatuarlarda piyano egitiminde modern piyano tekniklerinin egitim
acisindan kullanimi arastirilmistir. Teknikler 10 sinifa ayrilmis olup, bu tekniklerin

konservatuarlarda yaygin olarak kullanilmadig1 sonucuna ulasilmistir.

2.2. Yurt i¢cinde Yapilan Cahsmalar

Lisanstistii bir¢ok ¢alismada, ¢agdas piyano literatiirii, cagdas Tiirk bestecileri, ¢agdas
muzik ile Tirk halk miizigi etkilesimi ayr1 ayr1 konular seklinde islenmistir.

Serkan Ece (2016)’nin “1904-2004 Yillar1 Arasinda Cagdas Tiirk Bestecilerinin
Biyografik Ozellikleri ve Egitim Siirecleri” isimli makalesinde 1904-2004 yillar1 arasinda,
bestecilik kollarindan biri olan ¢oksesli miizik bestecilerimizi belirlemek, onlarin biyografik
Ozelikleri ve egitim durumlarini saptayarak, bestecilik egitimi alan ve almak isteyen
miizisyenlere onerilerde bulunmak amacglanmistir. Bu amacla, 1904 — 2004 (100 y1l ) yillart
arasinda yasayan 69 Tiirk besteci biyografik ve egitim siirecleri agisindan irdelenmistir.

Seyit Yore ve Z. Seckin Gokbudak (2012)’1n, “Ahmed Adnan Saygun'un Coksesli
Miizikte/Tiirk Coksesli Miizigi'nde Ulusalciliga Iliskin Kodlar1” isimli makalelerinde, ulusalci
yaklasimda bir besteci, egitimci ve etnomiizikolog olan Ahmed Adnan Saygun’un goriisleri
ve calismalar1 ¢ergevesinde ¢oksesli miizikte/Tiirk ¢oksesli miiziginde ulusalciligi nasil
belirttiginin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmistir. Bu dogrultuda besteciye ait “Yalan™ kitabina
icerik analizi uygulanarak, bestecinin miizikte ulusalcilik goriislerine ait kodlar olusturulmus

ve bu kodlar bestecinin goriislerine gore agiklanmustir.
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Pinar Besevli Solmaz (2010)’1n “Biilent Arel ve 1960 Sonrasinda Cagdas Miizikte Anlam
Arayislar1 (Bes Viol ve Teyp icin Fantezi ve Dans Uzerine Bir Yorum Denemesi)” isimli
makalesinde, “modern miizik” eserlerinin anlam arayislari {izerine yapilmis ¢calismalarin az
olmas1 nedeniyle bu boslugu doldurmay1 amaglanmistir. Bu dogrultuda, Cumhuriyet sonrasi
ikinci kusak Tiirk bestecisi Biilent Arel’in yasami ve ¢alismalar1 incelenmis; bestecinin muzik
alaninda yapmaya calistig1 nedir? Miizikal hedeflerine ulasabilmis midir ve yeni bir miizik
dili olarak varligin1 siirdiirebilmis midir? Sorularina yanit aranmistir. Bestecinin miizigi
olusturma kosullarinin ne oldugu bestecinin egitim siireciyle ve eser 6rnegi lizerinden
arastirilmistir.

Muzaffer Ozgii Bulut (2007), “Geng Tiirk Bestecilerinin Eser Yaratma Siireglerinde
Kullandiklar1 Ritimsel Elemanlar” isimli yiiksek lisans tezinde geng¢ Tiirk bestecilerinin
kaltarel ve profesyonel kimliklerini, miizik bestelerken ritmik kurguyu olusturmaya dair
yontemlerini, diger besteci ve kaynaklardan etkilenme siire¢lerini ve icraya ve bestecilige
yaklagimlarini gesitli agilardan belirlemeyi amaglamistir. Calismada, 18-36 yas arasindaki
Turk bestecilerin eseri yaratma siirecinde ritmik yapiy1 olusturmalarinda etken olan kiiltiirel
ve profesyonel deneyimleri, kullandiklar ritimsel yontemleri ve icraya-algiya-ritmik yapiy1
kurgulamaya ve kaliteye dair yaklagimlarinin ne oldugu arastirilmistir.

Feyza Sonmezoz (2014)’iin, “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Cagdas Tiirk
Piyano Eserlerinin Yeri ve Onemi” isimli bildirisinde Tiirk bestecilerinin iilkenin folklorik
temalarini igeren eserler besteledikleri, bu eserlerin ¢ok az kisminin egitim amacina yonelik
olmas1 nedeniyle, Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin, piyano egitiminde belirlenen
teknik adimlara gore, baslangi¢ seviyesindeki 6grencilerde egitim amach olarak nasil
kullanilabileceginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda, cagdas Tiirk piyano
eserleri, piyano egitiminin baslangi¢ asamasinda takip edilmesi gereken teknik adimlara gore

siralanmustir.



34

Ferit Bulut (2011), “Piyano Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Eserlerin
Seslendirilmesine Y 6nelik Olusturulan Bir Coklu Analiz Modeli” isimli makalesinde, piyano
icin diizenlenen geleneksel Turk halk miizigi kaynakli eserlerin seslendirilmesine yonelik bir
model olusturmak amag¢lanmis; Tiirk halk miizigi kaynakli piyano eserlerinin miizikal
anlamda karakterine en uygun bi¢imde icrasina yonelik ¢oklu analiz modeli olusturulmustur.
Olusturulan model ile Istemihan Taviloglu’na ait “Op.11 Gengler I¢in I adl1 yapitinda yer
alan “Hos Geligler Ola” alinmistir ve Coklu Analizi yapilmistir.

Sirin Akbulut Demirci ve Mesruh Savas (2012)’1n “Modern Piyano Teknikleri ve Iki Eser”
isimli makalelerinde, 20. yiizy1l miizigi kapsaminda degisen piyano icrasina yonelik farkli ve
alisilmisin disinda ses elde etme teknikleri incelenmis ve “Modern Piyano Teknikleri ve
Miizik Ogretmenligi Programinda Uygulanmasi” adli proje i¢in Mesruh Savas’m besteledigi
iki eser incelenmistir. Calismada, bu teknikler 10 farkl: sinifa ayrilmis ve bestecinin iki eseri

iizerinden orneklendirmesi yapilmaistir.
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3. Bolum

Yontem

3.1. Arastirma Modeli

Calismanin yontemi, analitik arastirmalardan “Dokiman Analizi” ve betimsel
arastirmalardan “Vaka Calismas1” (Ornek Olay Yontemi) olarak belirlenmistir. “Yapilacak
olan ¢aligma ile ilgili mevcut kayit ve belgeleri toplayip belirli norm veya sisteme gore
kodlayip inceleme islemine dokiiman analizi denir... Dokiiman analizi yoluyla yapilan
sentezler, o alanda yapilmis biitiin eserleri belirli 6zelliklere gore siniflandirabilme 6zelligine
sahiptir” (Cepni, 2012, s. 116).

Dokiiman analizinin genel tarama amacina yonelik, arastirma probleminden yola ¢ikilarak
gunimiz Turk bestecileri ve solo piyano eserleri listesi tespit edilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda arastirma problemine uygun olarak 7 vaka belirlenmis olup; 7 vaka arastirma
problemi kapsaminda giiniimiiz 7 Tiirk bestecisi olarak belirlenmistir.

Egitim arastirmalarinda 6rnek olay, 6zel durum, vaka caligmalar1 gibi temelde ayni
anlami tasiyan fakat farkli cagrisimlar yapan terimlerle karsilagiimaktadir. Temelde
iicii de Ingilizce olan case study den gelmekte, bununla birlikte, Tiirk¢e’ye terciime
edildiginde farkli anlamlar tagiyabilmektedirler. Ornegin; 6zel durum ¢alismasi bir
durumu arastirmayi nitelerken, vaka calismasi daha ¢ok saglik bilimlerinde yiiriitiilen
ve bireylere 6zgi olarak toplanan verileri yansitan bir arastirma desenini ifade
etmektedir... Bu yontem ile daha ¢ok “Nasil?”, “Nicin?”’ ve “Ne?” sorularina cevaplar
aranir. Buradaki asil amac; bazi genel teorileri aydinlatmak i¢in incelenen 6rnek
olaylar etraflica tanitmaktir. Ornek olay calismasi, arastirma metotlarinin- veri
toplama kaynaklarmin (miilakat, gézlem, anket, dokiiman vb.) tiimiinii kapsayabilen

bir semsiye olarak tanimlanmaktadir (Cepni, 2012, s. 76).
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Baska bir kaynak ise arastirmanin desenini, Durum Caligmasini su sekilde tanimlamistir:
Durum caligmasi arastirmasi, arastirmacinin gercek yasam, giincel sinirli bir sistem
(bir durum) ya da belli bir zaman igerisindeki ¢oklu sinirlandirilmis sistemler
(durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklar1 (6rnegin gozlmeler, goriismeler, gorsel
isitsel materyaller ve dokiimanlar ve raporlar) araciligiyla detayli ve derinlemesine
bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya koydugu nitel bir
yaklasimdir (Creswell, 2013, s. 97; akt. Sahan &Akbas, 2017, s. 71).

Bu amaca uygun olarak konunun uzmani giiniimiiz 7 Tiirk bestecisi ile yar1 yapilandirilmis
goriisme yoluyla veriler toplanarak igerik analizi ile analiz edilmistir. “Icerik analizinde temel
amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Icerik analizinde
temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde
bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek

yorumlamaktir” (Cepni, 2012, s. 173).

3.2. Evren ve Orneklem

Calismanin problemine uygun olarak, dokiiman analizi ile elde edilen bulgular
dogrultusunda giliniimiizde hala yasamakta olan, 2000 y1l1 ve sonrasinda vefat eden 103 tane
Tiirk bestecisi evreni olusturmakta olup; 6rneklem, giinlimiizde hala yagamakta olan, solo
piyano literatiiriinde 2000 yil1 ve sonrasinda eser verdigi tespit edilen ve arastirmaya katilan 7

Tiirk bestecisinden olusmaktadir.

3.3.Veri Toplama Araclar

Calismaya alt yap1 olusturmasi1 amaciyla dncelikle literatiir taramasi yapilmis ve ardindan
genel tarama amacina yonelik dokiiman analizi ile konuya iliskin giiniimiiz Tiirk bestecileri ve
solo piyano eserleri listesi tablolastirilmistr.

Olusturulan tablo igerisinden arastirma problemine uygun olarak, solo piyano eserlerinde

Turk halk miizigi 6gelerini kullandig1 varsayilan 3 besteci, solo piyano eserlerinde Tiirk halk
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miizigi 6gelerini kullanmadig1 varsayilan 3 besteci ve solo piyano eserlerinde Turk halk
miizigi 6gesi kullanip kullanmadig1 hakkinda fikir edinilemeyen 1 besteci seklinde tarafsiz
degerlendirme amaci ile se¢ilmistir.

Bunun sonucunda alt problemler temel alinarak yasamakta olan besteciler ile goriisme
yapmak amaciyla uzman goriisii alinarak Yar1 Yapilandirilmis 7 Goriisme Sorusu

hazirlanmistir (EK 1). Elde edilen veriler icerik analizi ile analiz edilmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coéziimlenmesi

Arastirmada literatiir taramasi sonucunda Ersin Antep’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu”
ve Evin Ilyasoglu’nun “71 Tiirk Bestecisi” kitaplar;, M. Ozgii Bulut’un “Geng¢ Tiirk
Bestecilerinin Eser Yaratma Siireglerinde Kullandiklar1 Ritimsel Elemanlar” isimli tezi ve Dr.
Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasi 2000 yili ve sonrasinda 6diil alan besteciler listesi
kaynaklarindan yararlanilmis olup; genel tarama amacina yonelik dokiiman analizi ile
gunimiz Tirk bestecileri ve solo piyano eserleri listesi tablosu olusturulmustur (Antep, 2006;
Ilyasoglu, 2007; Bulut, 2007; Dr. Nejat Eczacibas: Ulusal Beste Yarismasi, 2017).

Elde edilen isim ve eser listesi tablolastirilmis olup, Tablo 2 bulgular kisminda yer
almaktadir. Tabloda, 2000 yil1 ve sonrasina ait solo piyano eserleri bulunan besteciler ile bu
yillar arasinda solo piyano eseri olmayan bestecilerin yiizdeleri grafiklestirilmis olup, Grafik 1
bulgular kisminda yer almaktadir. Olusturulan tablo icerisinden yar1 yapilandirilmig goriisme
i¢in miimkiin oldugunca farkli tiniversitelerden ve farkli sehirlerden secilen, bestecilik
kariyeri devam eden, kendilerine ulasilabilmis ve goriisme yapmayi kabul eden 7 Tiirk besteci
belirlenmistir. Besteciler belirlenirken solo piyano eserlerinde Tirk halk mizik 6gelerini
kullandig1 6ngoriilen 3 besteci, solo piyano eserlerinde Turk halk mizik 6gelerini
kullanmadig1 6ngoriilen 3 besteci ve solo piyano eserlerinde Turk halk miizigi 6gesi kullanip

kullanmadig1 6ngoriilemeyen 1 besteci se¢ilmistir.
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Secilen besteciler ile probleme uygun olarak belirlenen ve Ek 1’de yer alan 7 yari
yapilandirilmis goriisme sorulari ile goriismeler gergeklestirilmistir.

Gortismeler, 7 besteciden ikisi ile yiiz yiize, bir tanesi ile internet tizerinden goruntuli
arama yoluyla ve dort besteci ile elektronik posta yoluyla goriisme seklinde
gerceklestirilmistir. Yiiz yilize ve ¢cevrimici goriintiilii konusmadan ses kaydi alinmistir. Ses
kaydi alinan veriler yaziya gegirilmistir. Boylece nitel veriler elde edilmistir. “Nitel veri,
belirli amaclar dogrultusunda, dogal ortamda, gozlem ve goriisme gibi ¢esitli teknikler
yoluyla elde edilen ve kisilerin olaylara iligkin algi ve diisiincelerini i¢eren her tiirli bilgidir”
(Leech & Onwuegbuzie, 2007; akt. Polat & Higyilmaz, 2017, s. 51). Elde edilen nitel veriler
i¢cerik analizi kullanilarak analiz edilmistir.

Bu teknikte birbirine benzeyen veriler belirli kavramlar ve temalar gercevesinde bir
araya getirilir ve okuyucunun anlayabilecegi bicimde diizenlenerek yorumlanir. igerik
analizi teknigi a) verilerin kodlanmasi, b)temalarin bulunmasi, ¢) kodlarin ve
temalarin diizenlenmesi, d) bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi agsamalarindan
olusur (Yildirim & Simsek, 2016; akt. Polat & Higyilmaz, 2017, s. 51).

Bu baglamda elde edilen veriler ¢oziimlenerek kodlanmis ardindan temalar
olusturulmugtur. Nitel verilerin igerik analizi yapilirken, dnce elde edilen veriler, yaziya
gecirilmistir. Kodlar belirlenmis ve temalar olusturulmustur. Temalar olusturulurken ilgili
alan yazin sonuglari da dikkate alinmistir. Verilerin ¢éziimlenmesinde kullanilan icerik

analizinde, bestecilerin cevaplart dogrudan alintilanmistir.



Tablo 1

Goriisme Dagilimi Tablosu

Goriisme Dagilin

Besteci Yeri Yapilis Sekli Suresi GOriismenin
Yapildigi
Tarih
Alper Maral Yildiz Teknik Bireysel 52’12 29.03. 2017
Universitesi Ilgili
Ogretim eleman1 odasi
Ebru Guner Cevrimici Elektronik 17.03. 2017-
Canbey Posta Yolu 31. 03. 2017
ile Yazisma
Hakan Ali Toker Cevrimici Elektronik 04. 03. 2017-
Posta Yolu 12. 03. 2017
ile Yazisma
Onur Dulger Cevrimici Elektronik 24.03. 2017-
Posta Yolu 30. 09. 2017
ile Yazisma
Onur Ozmen Hacettepe Bireysel 58’48 16. 03. 2017
Universitesi Ankara
Devlet
Konservatuari Ilgili
Ogretim elemani
odast
Server Acim Cevrimici Bireysel 49’ 33 18.03.2017
(g6runtald
konusma)
Tolga Zafer Cevrimici Elektronik 24.02.2017-
Ozdemir Posta Yolu 11.03.2017

ile Yazisma
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Aragtirmanin yar1 yapilandirilmig gériisme agsamasinda yonlendirici herhangi bir 6rnek
vermemeye ve yonlendirme yapmamaya dikkat edilmistir. Arastirmanin gegerliligini
saglamak i¢in inandiricilik ve aktarilabilirlik 6nemli oldugundan, katilimcilarin
aciklamalarina dogrudan yer verilmis ve bu goriislerden yola ¢ikarak sonuglar
yorumlanmistir. Ayrica aragtirmanin gegerliginin saglanmasi i¢in veri analizi siireci de
ayrintili olarak aciklanmistir.

Aragtirmanin giivenirligini saglamak icin kavramsal kategorilere ayrilan besteci goriisleri
biri besteci-egitimci ve digeri de muzik egitimi alaninda yetkin iki uzmanin goriigiine
sunularak tutarlilik incelemesi yapilmistir. Yapilan inceleme sonucu goriis birligi ve goriis
ayriliklar1 tespit edilerek Cepni (2014)’ye gore glvenirlik formilu P (Tutarlilik Yiizdesi)=Na
(iki formda ayn1 kodlanan madde say1s1)*100/Nt (Bir formda bulunan toplam madde sayzs1)
kullanilarak hesaplanmistir. Uzmanlarin degerlendirmeleri arasindaki uyum 95.23 ¢ikmustir.
Bu deger 70’in iizerinde oldugu i¢in giivenirligin saglanmis oldugu kabul edilmistir.

Uygulanan yar1 yapilandirilmig gériisme sonucu 7 besteciden elde edilen verilerin icerik
analizi NVivoll Nitel Veri Analiz Programi ile yapilmis ve bu analiz sonucu, giiniimiiz Tiirk
bestecilerinin goriislerine gore Tiirk halk miiziginin ¢agdas piyano literatiiriine etkileri ve
mesleki miizik egitimine yansimalar1 kapsaminda kodlar elde edilmis, elde edilen kodlardan
temalara ulasilmistir. Calismanin Bulgular kisminda bu tema ve kod listesi ayni bagliklar

altinda ¢dziimlenmis; elde edilen veriler Tartisma ve Oneriler béliimiinde yorumlanmustir.
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4. B6lim

Bulgular
Arastirmanin bu boliimiinde, ilk olarak ¢alismanin evrenini olusturmak amaci ile temel
kaynaklar taranmis, giinlimiizde yasamakta olan, 2000 y1l1 ve sonrasinda vefat eden Tiirk
bestecileri ve solo piyano eserleri tablolagtirilmistir. Ardindan tablo igerisinden 6rneklem
olarak secilen 7 Turk bestecisine yoneltilen gériisme sorulari ¢ger¢evesinde alinan cevaplar
belli kodlar ve temalar altinda incelenerek icerik analizi ile ¢6ziimlenmistir. Her arastirma
sorusu bir baslik olarak degerlendirilmis olup, sorulardan elde edilen kodlar ve temalar ayr1

basliklar halinde sunulmustur.

4.1. GUnumuz Turk Bestecileri ve Solo Piyano Eserleri Listesi

Calismada ilk olarak Ersin Antep (2006)’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu” ve Evin
Ilyasoglu (2007)’nun “71 Tiirk Bestecisi” isimli kitaplar1, M. Ozgii Bulut (2007) un “Geng
Tirk Bestecilerinin Eser Yaratma Siire¢lerinde Kullandiklar1 Ritimsel Elemanlar” isimli
yiiksek lisans tezi ve Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarigmasi’ndaki (Dr. Nejat
Eczacibast Ulusal Beste Yarismasi, 2017) 2000 sonras1 0dul alan besteciler isim listesi
olusturulmustur. Bu listeden elde edilen veriler dogrultusunda bestecilerin tiim solo piyano
eserleri listeye eklenmistir. Ardindan bu liste igerisinden giiniimiizde hala yagamakta olan ve

2000 y1l1 ve sonrasinda vefat eden besteciler listelenmis olup Tablo 2°de yer almaktadir.
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Giintimiizde Yasamakta Olan ve 2000 Yili ve Sonrasinda Vefat Eden Tiirk Bestecileri

Solo Piyano Eserleri Listesi

2000 Yili ve Sonrasinda Vefat Eden ve Giiniimiizde Yasamakta Olan Tiirk Bestecileri ve Solo Piyano

Eserleri Listesi

Besteci Isim-Soyisim/Dogum-

Solo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri

1 AHMET SAMIM BIiLGEN
(1910-2005) (Antep, 20086, s.
305).

1. Nocturne (1980), (solo piyano).

2. Ballade (1980), (solo piyano).

3. Amlar, (piyano i¢in ii¢ parga: Ilgaz; Kdye Doniis; Kadinlar m1
Erkekler mi?)

(https://www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/222624-samim-

bilgen-kimdir-hayati-ve-eserleri-hakkinda-bilgi-verir-misiniz.html,

Erigim Tarihi: 10.01.2017).

2 AHMET YURUR (1941-...)
(ilyasoglu, 2007, s. 176).

1. Sonat (Sonata), (1968).

2. Amerikan Siiti No.1 (American Suite No. 1), (1978).

3. Flg (Fugue), (1981).

4. Bir Koral On Iki Varyasyonu (Twelve Variations on a
Chorale), (1981).

5.  Amerikan Siiti No.3 (American Suite No. 3), (1985).

(http://www.composers21.com/compdocs/yurura.htm, Erisim

Tarihi: 08.11.2016).

3 ALI CEMAL DARMAR
(1946-...) (ilyasoglu, 2007, s.
187).

1. Piyano Icin Sonat (Sonate fiir Klavier = Sonate pour piano),
(1997).

2. Piyano I¢in Sonat (Sonate fiir Klavier = Sonate pour piano),
(1997).

(http://www.worldcat.org/identities/lccn-n97-29093/, Erisim Tarihi:

08.11.2016).

4 ALI DOGAN SINANGIL
(1934-...) (ilyasoglu, 2007, s.
152).

1. Piyano I¢in Parcalar (Piéces pour Piano), (1970).

2. Piyano Sonati (Sonate pour Piano), (1994).

3. 2. Piyano Sonati (2e Sonate pour Piano) (2006).
(https://fr.wikipedia.org/wiki/Ali_D0%C4%9Fan_Sinangil, Erisim
tarihi: 09.11.2016).

5  ALIHOCA (1961-...)
(ilyasoglu, 2007, s. 259).

1. Piyano igin “Ciftetelli — Mandra”, Piyano alblima.
(http://www.aassm.org.tr/Etkinlik_Bilgi/Ali%20Hoca/86, Erisim
Tarihi: 09.11.2016).

6 ALI RIZA SARAL (1960-...)
(Antep, 2006, s. 315).

1. Piyano Sonati No.I (Piano Sonata No.1), (2001).
(http://imslp.org/wiki/Category:Saral, Ali_Riza, Erisim tarihi:
09.11.2016).

Tablonun devamu diger sayfadadir.
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2000 Y1l ve Sonrasinda Vefat Eden ve Giiniimiizde Yasamakta Olan Tirk Bestecileri ve Solo Piyano
Eserleri Listesi

Besteci Isim-Soyisim/Dogum-  Solo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri
7 ALPER MARAL (1969-...) 1. Oli Sarkilar, (1990) (piyano igin dort oniki-ses parcast).
(Tlyasoglu, 2007, s. 302). 2. Piyano ve Piyanist I¢in Kongertino, (1991).

3. Music for a Bird, (1994) (piyanist ve cennet papagani i¢in miizik.
[lk temsil: Alper Maral, piyano; Tekir, cennet papagani; Capa Tip
Fakiiltesi, 07.05.1994, Istanbul).

4. Verschiebung, (1996) (piyano icin 27.03.1996. Paris New Music
Review Kompozisyon Yarismasinda “Honourable Mention”
6diili. Bu baglamda yapitin ilk seslendirilisi Guy Livingston,
piyano, basimi “Schott”, CD kaydi ve yaym “Guy Livingston,
Don’t Panic! 60 seconds for piano, Wergo 6649 2).

5. Fug Osman, (1998) (piyano i¢in) (Yapitin klavsen i¢in versiyonu
Fiig Mevliit’iin ilk seslendirilisi: Leyla Pinar, klavsen; Istanbul
Miizik Festivali, Y1ldiz Saray1 Tiyatrosu, 15.06.2004,
Istanbul1998 Fiig Osman, piyano i¢in 1998).

6. Koparken, (2006) (ses ve sirdinli piyano icin 10.01.2006. Metin:
Talat Halman, ikilikler. ilk temsil: Alper Maral, ses ve piyano;
Visby International Centre for Composers, 17.01.2006, Visby,
Isveg).

7. Karanlk Ada / Visby Winter Fragments, (2006) (boguk siirdinli
ucuz duvar piyanosu icin, 16.01.2006. i1k temsil: Alper Maral,
piyano; Baltic Centre for Writers and Translators, 18.01.2006,
Visby, Isveg).

8. Oracle, (2011) (piyano igin. Ayse Celasun’a ithafen Ekim, 2011,
Istanbul. Ilk seslendirilis: Ayse Celasun—Récital de piano, Salle
de spectacle, Lycée Notre Dame de Sion, 08.12.2012, Istanbul).

9. 1-32,(2012) (piyano igin, ilk seslendirilis: Alper Maral, dijital
piyano CD: Broken Beethoven in Seven Parts, Miizik Hayvant,
MH-G7-012).

10. relax, reset, resound, (2012) (tek el piyano igin, dort ardisik
boliim 30.12.2012. ilk temsil: Eunyoung Kim, piyano; Yildiz
Teknik Universitesi, Oditoryum, 22.05.2013, Istanbul).

11. Andaval, (2013) (oyuncak piyano igin, 2012-2013. ilk temsil:
Alper Maral oyuncak piyano, 8. Uluslararasi Pera Piyano
Festivali, 07.05. 2013, Istanbul).

12. Put, (2013) (oyuncak piyano igin, Mart, 2013. 1k temsil: Alper
Maral “oyuncak piyano”, 8. Uluslararast Pera Piyano Festivali,
07.05.2013, Istanbul).

13. gin tald, (2013) (tek el, oyuncak piyano i¢in versiyon Mayis,
2013. ilk temsil: Alper Maral “oyuncak piyano”, 8. Uluslararasi
Pera Piyano Festivali, 07.05.2013, Istanbul).

14. In Memoriam [lhan Mimaroglu, (2016) (piyano icin. Tlk
seslendirilis: Alper Maral, piyano. Oliim — Sanat — Mekén
Sempozyumu 7 kapsaminda, “Miizik ve Oliim” Konseri;
diizenleyen: Alper Maral; MSGSU Sedat Hakki Eldem
Oditoryumu, 21.11.2016, Istanbul).

(Kisisel Goriisme, 30.03.2017)

8 ATTILA KADRI SENDIL 1. Paris Déniigii I (2000).
(1975-...) (Antep, 20086, s. 2. Kendimi Cok Iyi Hissedioyrum (2000).
317). 3. Kelimelerin Otesinde (2003).

4. Aktarma A (2003).
5. Bes Giin (2004 ).
(Kisisel Goriigme, 17.12.2014).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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2000 Y1l ve Sonrasinda Vefat Eden ve Giiniimiizde Yasamakta Olan Tiirk Bestecileri ve Solo Piyano
Eserleri Listesi

Besteci Isim-Soyisim/Dogum-

So

lo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri

9 AYDIN ESEN (1962-...) 1. Tanel (Tunnel) (1990-1992).
(lyasoglu, 2007, s. 268). 2. Etidler (Etudes) (1975).
3. Uzay (Space) (1975).
4. 2 Etid (Two Etudes) (1990-1991).
5. Opus-Focus (1992).
6. Sonat (Sonata) (1987-88).
7. 6 Piyano Prelldi (1972-74).
8. Sonat (Sonata) (1990).
9. Mini
10. Seda
11. Hadi
12. Anaokulu (Antep, 2015, s. 320)
13. Canli Elektroniklerle Birlikte 4 Parga (4 Pieces w/live
electronics) (2006).
14. Deniz Bahgesi (Sea Garden) (2005).
15. Ziyaretgi (Visitor) (2004).
16. Es (2005)
(ilyasoglu, 2007, s. 271).
10 AYDIN KARLIBEL (1957- 1. Buyikada Fantezisi, (1974) (2 pianos, version of work for
...) (Ilyasoglu, 2007, s. 221). piano, orchestra).
2. Akvaryum, (Aquaphonie-trilogy), (1975) (icleme).
3. Fantezi, (Fantasy), (1977).
4. Heceler, (Syllables), (1977) (suite).
5. Alaturca Fug (Fuga alla turca), (1992) (ayrica yayh dortli
icin versiyon- also version for string quartet).
6. Bagatel, (Bagatelle), (1992) (2 pianos).
7. Cumhuretiyin onuncu yil marsi, (Tenth-Anniversary-March
44ort he Republic), (1992).
8. Aln Preliid (Six Préludes), (1975-93).
9. Cemal Resit Rey’in ‘Tiirkiye senfonik siirinden iki
transkripsiyon ve parafraz, (Two Transcriptions and a
Paraphrase on Cemal Resit Rey’s Symphonic Poem- Turkey),
(1996).
10. Genclik albim, (Youth Album), (1993-97).
11. Eski Istanbul’a dair tarihi resimler, (Historic Pictures of
Ancient Istanbul), (1997).
12. On Iki Mars, (Twelve Marches), (1996-2001) (Originals and
Arrangements).
(http://www.composers21.com/compdocs/karlib_e.htm, Erisim
Tarihi: 09.11.2016).
11  AYSE ONDER (1973-...) 1. Uc Parca, (Three Pieces), (1990).
(ilyasoglu, 2007, s. 326). 2. Ug Preliid, (Three Preludes), (1992).
3. Ug Parca, (Threee Pieces), (1992).
4.  Piyano I¢in Bir Parca, (Piece for Piano), (1994).
5. 5 Neseli Beste, (5 Humoresques), (1995).
6. Ug Etiit, (Three Etudes), (1995).
7. Deniz, (The Sea), (1996).
8. Prelid, (A Prelude), (1998).
(flyasoglu, 2007, s. 328).
12 AYSEGUL KOSTAK Tema ve Varyasyonlar

TOKSOY (1977-...) (Antep,
2006, s. 326).

N =

Sonatin, (Sonatine)

(Antep, 2006, s. 326).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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2000 Y1l ve Sonrasinda Vefat Eden ve Giiniimiizde Yasamakta Olan Tiirk Bestecileri ve Solo Piyano
Eserleri Listesi

Besteci Isim-Soyisim/Dogum-

Solo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri

13 BABUR TONGUR (1955-...) 1. Piyano I¢in Sonat “1918-1922”, (Sonata for Piano), (1979)
(ilyasoglu, 2007, s. 207). (Comp 1979, Revizyon 2014 Rev. Calgary).
2. Piyano Tekerlemeleri, (Piano Rhymes), (1961-1966)
(Revizyon 1971, Revizyon 2004, Revizyon 2014).
3. Piyano Igin Tema ve Varyasyonlar, (Variations and Theme
for Piano), (1978).
(http://baburtongur.blogspot.com.tr/p/solo.html, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
14 BARIS PERKER (1980-...) Besteciye Ait Solo Piyano Eseri Elde Edilememistir.
(Dr. Nejat Eczacibast Ulusal
Beste Yarigsmasi, 2017).
15 BERKANT GENCKAL (1977- 1. 15 Prelud, (15 Preludes), (1995-2001).
...) (ilyasoglu, 2007, s. 336). (flyasoglu, 2007, s. 339).
16  BETIN GUNES (1957-...) 1. Op. 5 Piyano Parg¢alari, (1979).
(ilyasoglu, 2007, s. 215). 2. Op. 8 Piyano Pargalari, (1980).
3. Op. 11 Kursunkalem ve Piyano i¢in par¢a, (1983).
4. Op. 35 Tek-ton, (Mono — ton), (1998).
5. Op. 56 Piyano Barisi, (Piyano peace), (1998).
6. Op. 57 Hasidocerede, (1998).
7. Op. 58 Yatay, (Horizont.).
8. Op. 102 Insanlik kazanir, (2005).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Betin_ G%C3%BCne%C5%9F,
Erisim Tarihi: 09.11.2016).
17 BURHAN ONDER (1957-...) 1. Huizin (Piyano igin s6zsuz sarku).
(Antep, 2006, s. 333). 2. Cosku (Piyano i¢in sozsiiz sarki).
3. Ses ve piyano i¢in sarkilar.
(http://www.konser.hacettepe.edu.tr/cv/BurhanOnder.pdf, Erisim
Tarihi: 13.11.2016).
18 CAN AKSEL AKIN (1977-...) 1. Op.17 Nymph’in Hatira Defterinden, (From the diary of
(ilyasoglu, 2007, s. 332). Nymph), (2002) (piyano icin albim/ album for piano).
(ilyasoglu, 2007, s. 334).
19  CEMIDIZ (1959-...) 1. Temave 12 Varyasyon, (1983).
(ilyasoglu, 2007, s. 226). 2. Sonat, (1987).
3. Prelud ve Flg, (2005).
4. Savasa Agit, (2006).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Cem_%C4%B0diz, ErisimTarihi:
09.11.2016).
20  CENAN AKIN (1932-2006) 1. Op. 3 Alt1 Sarks, (1973) (piyano eseri).
(flyasoglu, 2007, s. 130). 2. Op. 4 Kiigiiklerin Diinyast, (1974) (piyano eseri).
3. Op. 12 Horon ve Uzunhava, (1963) (piyano eseri).
4. Op. 15 Daglar, Karakoyun, (1975) (piyano eseri).
5. Op. 16 Duyus, (1977) (piyano eseri).
6. Op. 21 Goriinimler, (piyano eseri).
7. Piyano Albumu, (1997) (piyano eseri).
(nttp://cagdasmuzikonculeri.tr.gg/Cenan-
Ak%26%23305%3Bn.htm, Erisim Tarihi: 10.01.2017).
21 CETINISIKOZLU (1939-...) 1. Piyano Metodu, (1982) (Almanca, Op.8).

(Antep, 2006, s. 357).

2. Balad, (1990) (Solo piyano, Op.11).

3. Yukar: Frrat Ezgileri, (2012) (Piyano, Op.21).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87etin_1%C5%9F%C4%B1k
%C3%B6z1%C3%BC, Erisim Tarihi: 19.11.2016).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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2000 Y1l ve Sonrasinda Vefat Eden ve Giiniimiizde Yasamakta Olan Tiirk Bestecileri ve Solo Piyano
Eserleri Listesi

Besteci Isim- ) Solo Piyano Eserler Listesi
Soyisim/Dogum-Oliim
Tarihleri

Hava, (Air), (1989).
22 DENIZ INCE (1965-...) Sevmek, Sevmemek (Like, Like Not), (1996).

(ilyasoglu, 2007, s. 282).

1.
2.
(ilyasoglu, 2007, s. 284).
23 EBRU GUNER CANBEY 1. Kabus, (Nightmare), (2003).
(1974-...) (Antep, 20086, s. 2. Pazartesi Sabahi, (1995) (12 Ton).
365). 3. Pasaport, (1996) (Atonal).
4. Celiski, (1997) (Polimodal).
5. Prometheus Dansi, (1998) (Polimodal).
6. Vide, (2000).
7. Egg-Rag, (2001).
8. Magnetic Blue/B, (2002).
9. Bos/luk, (2003).
10. Flg No.2, (2011) (Piyano).
11. Si, (2012).
12. Fig No:1, (2013) (Piyano).
13. Envansiyon No:1, (2013) (Piyano).
14. Envansiyon No:2, (2013) (Piyano).
15. Envansiyon No: 3, (2013) (Piyano).
16. Envansiyon No:4, (2013) (Piyano).
(Kisisel Goriisme, 17.12.2016).

24  EMRE ARACI (1967-...) 1. Alaturca Prelld, (Prelude alla Turca), (2004).

(ilyasoglu, 2007, s. 299). (https://tr.wikipedia.org/wiki/Emre_Arac%C4%B1, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
25 EMRE DUNDAR (1974-...) 1. Siyah-Ayaklanma, (2002-2003).
(Antep, 2006, s. 367). 2. Sorular, (Aporia) 1-2-3-4-5-6, (2009-2010).

3. Sorular, (Aporia) 7-8-9, (2015).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Emre_D%C3%BCndar, Erisim Tarihi:

09.11.2016).
26  ERDAL TUGCULAR Egitsel Piyano Pargalari
(1961-...) (Antep, 2006, s. 1. Al Mendili, (1995).
368). Bar, (1995).

2

3. Oy Benim.

4. Cura, (1995).
5. Divan, (1995).
6. Guzelleme, (1995).
7. Glgz, (1995).
8. Hicaz, (2003).

9. Trakya Havasi, (2003).

10. Hicazkar, (2003).

11. Huzin, (1995).

12. Karadeniz, (2003).

13. Kdyum, (1995).

14. Bogaz Havasi

15. Segéah, (2003).

16. Su Gelir, (1995).

17. Gulim, (2003).

18. Dw Dw Yar, (2003).

19. Kervan, (1995).

20. Haydar Haydar, (1995).

21. Yaramaz, (2003).

22. Balaban, (2003).

23. Pamuk¢u Bengi Zeybegi, (2003).

24. Yaramaz, (1996) (http://www.erdaltugcular.com/eserler1.html,
Erigim Tarihi: 13.11.2016).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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Solo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri

27  ERTUG KORKMAZ (1961- 1. Piyano Par¢alari, (Pieces for Piano), (1984-1989).
...) (Ilyasoglu, 2007, s. 242).  (ilyasoglu, 2007, s. 245).
28  ERTUGRUL BAYRAKTAR 1. Piyano I¢in Ug Parca, (1978) (Dagarcik Yayinlari, Ankara).
(1951-...) (Antep, 2006, s. 2. Piyanoda Ilk Adimlar, (1981) )Egitsel Miizik Yayinlari,
373). Ankara).
3. Piyano Par¢alari — 1, (2001) (Yurtrenkleri Yayinevi).
(http://www.ertugrulbayraktar.com/ozgecmis, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
29  ERTUGRUL OGUZ FIRAT 1. Op. 30 Atatiirk Savasta ve Barista, (1961-68).
(1923-2014) (ilyasoglu, 2007, 2. Op. 36 Yerel Ezgiler Uzerine Imgesel Danslar, (1964-69)
s. 102). (Piyano icin 6 parca, gdzden gecirme 1983).
3. Op. 37 Béliinmiis Uzanti, (1968-69) (Piyano icin iki bolum).
4. Op. 38 Bagimsizlik Tutkusuna Sonat, (1969).
5. Op. 50 Piyano I¢in U¢ Par¢a, (1970-78, 1985).
6. Op 77 -Ferenc Liszt i Anis-Ongoriilii Ama Eringsiz Bir Insan
I¢in Yakaris, (1986) (Piyano ve Eklenti Gerecler icin).
7.  Op. 79 Cehennemde Bir Mevsim Calinmalidir, (1986) (Piyano
i¢cin Dikbas-Ozlemsel Dort Parca).
8. Op. 84 Karanhgin I¢yiiziine Déort Bakig, (1994).
9. Op. 86 Piyano I¢in Alt: Béliim, (1996-97).
10. Op.91 -Kiigdeki Resimler, (2000-2001) (piyano i¢in 5 B6lum).
11. Op.92 -Kiigdeki Resimler-(2), (2001) (piyano igin 5 bolum).
(http://www.ertugruloguzfirat.com/muzikler-2/eser-listesi/, Erisim
Tarihi: 10.01.2017).
30 ERTUGRUL SEVSAY (1954- 1. Halikarnas, (1984) (Piyano Stiti).
...) (Antep, 20086, s. 381). 2. Cesitlemeler, (1985) (Piyano).
3. Benim Tangom, (En Tango Mio), (1993).
4. San Telmo’da Ug¢ Gece, (Tres Noches en san Telmo), (1994).
(Antep, 2006, s. 381).
31  EVRIM DEMIREL (1977-...) 1. Piyano Igin Preliid, (Prelude for piano), (1997).
(lyasoglu, 2007, s. 345). 2. Genisletilmis Blues, (Blues Extended), (2006).
(http://www.evrimdemirel.com/works, Erisim Tarihi: 09.11.2016).
32  FAIK CANSELEN (1908- Hep Ayni Sey, (1934).

2009) (Antep, 2006, s. 383).

1

2. Agit, (1935).
3. Rumeli’nin Daglari, 7 Variation, (1935).

4. Oyun Havasi, (1938).

5. Bahar, Sonat, (1938).

6. 12 Prelid ve flig, (1938).

7. Sonat, (1938) (Sol Major).

8. Fug, (1950) (Do Majdr).

9. Cocuk ve Gengler I¢in Piyano Parcalari, (1938).
10. Fig, (1950).

11. Sonat, (1950) (Ozgiir Armoni).

12. Dans, (1952).

13. Saka, (1953).

14. Gelin Ayse Tiirkiisii, (1954).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Faik _Canselen#Piyano_Eserleri,
Erigim Tarihi: 10.01.2017).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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2000 Y1l ve Sonrasinda Vefat Eden ve Giiniimiizde Yasamakta Olan Tiirk Bestecileri ve Solo Piyano

Eserleri Listesi

Besteci Isim-Soyisim/Dogum-

Solo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri

33 FAZIL SAY (1970-...)
(flyasoglu, 2007, s. 310).

9.

10.

11.
12.
13.
14.
15.

Gezi Park 2, Piyano I¢in Sonat, (Sonata for piano), (2014)
(Opus 52).

Nietzsche ve Wagner, (Nietzsche and Wagner), (2013) (Opus
49).

Transkripsiyon BACH-SAY Sol Majér Fantezi BWV 542,
(Transcription: BACH — SAY Fantasia G minor BWV 542),
(2007).

Transkripsiyon BACH-SAY Paskalya, (Transcription: BACH —
SAY Passacaglia), (2005).

Summertime Varyasyonlar, (Summertime Variations), (2005).
Kadans : Mozart, Piano Concerto KV 537, (Cadenza: Mozart,
Piano Concerto KV 537), (2004).

Kadans : Mozart, Piano Concerto KV 457, (Cadenza: Mozart
Piano Concerto KV 457), (1995).

Kadans : Beethoven, Piano Concerto No.3 C minér op.37),
(Cadenza: Beethoven, Piano Concerto No 3 C 48in6r op. 37),
(2001).

Dede Efendi Caz Fantezisi, “Yeni Bir Giilnihal”, (Jazz Phantasy
Dede Efendi, “Yeni bir Giilnihal”’), (1997).

Kara Toprak Asik Veysel’e Ovgii Opus: 8, (Black Earth
Hommage Asik Veysel Opus 8), (1997).

3 Balad, (3 Ballads), (1996-2002).

Paganini Caz, (Paganini Jazz), (1995).

Alaturka Caz, (Alla Turca Jazz), (1993).

Fantezi Opus 2, (Fantasiestiicke Opus 2), (1993).
Nasreddin Hoca 'nmin Danslart Opusl,(4 Dances of Nasreddin
Hoca Opus 1), (1990).

(nttp://fazilsay.com/tr/eserler/, Erisim Tarihi: 09.11.2016).

34 FAZLI ORHUN ORHON (...-

...) (Dr. Nejat Eczacibast
Ulusal Beste Yarismasi,
2017).

Besteciye Ait Solo Piyano Eseri Elde Edilememistir.

35  FERIT HILMI ATREK
(1908-2006) (Antep, 2006, s.
393).

Bes Preliid, (1929-1932) (Piyano).
Biiyiik Mi Bemoldan Piyano Sonati, (1931°de 6nce).
Biiyiik La Bemoldan Piyano Sonati, (1931°den once).
Biiyiik Dodan Piyano Sonati, (1931°den 6nce).
Kiiciik Piyano Pargalari.
Biiyiik sol'den sonatin, (Piyano I¢in).

ntep, 2006, s. 393).

36 HAKAN ALI TOKER (1976-
)

PNOAHWODPEEOOAONE

Bir Pichju i¢in Kisisel ve Utanmaz Valsler, Op.72, (1998).
Melek, (2006) (Vals, Op.98 No.1).

Baharda Ask, (2006) (Vals, Op. 98 No.2).

Fantezi, (1995) (No.2, Op.63).

Pernille E. Bertelsen I¢in Nota Defteri, (1999) (Op. 82).
Fig-Preltd, (1999) (Op.77).

Mandira, (2006) (Op.100 “Kelebek” Siiiti’nden).

Asli I¢in Ug Parga, (2007) (Op.104).

(http /lhakanalitoker.com/dinle#1466691777761-ed99e4ff-361c,

Erigim Tarihi: 11.11.2016).

37 HASANNIYAZI TURA
(1982-...) (ilyasoglu, 2007, s.
353).

1.
2.

Sonatin, (Sonatina), (2003-2005).
Ah Bir Ates Ver, (2005) (Halk Ezgisi Uzerine fantezi/ fantasy
on a folk theme).

(ilyasoglu, 2007, s. 355).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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38 HASAN UCARSU (1965-...) 1. Piyano I¢in U¢ Parca, (Three Pieces for Piano), (1984-1986).
(ilyasoglu, 2007, s. 277). 2. Iki Boliimlii Sonat, (Sonata in Two Movements), (1989).
3. Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar: Dért Antik Kentin
Oykiisii, (The Reminescences of a Summer Journey: Tale of
Four Ancient Cities), (1995-1998).
4. Dokuz Kisa Piyano Par¢ast, (Nine Short Piano Pieces), (1988-
1995).
(http://www.hasanucarsu.com/en/works.asp, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
39  IVAN CELAK (1968-...) 1. [Llenimler, (1993-1997).
(Antep, 2006, s. 433). (Antep, 2006, s. 433).
40  ILHAN BARAN (1934-...) 1. Cocuk Pargalari, (1970) (piyano ya da cembalo icin).
(ilyasoglu, 2007, s. 163). 2. Kicik Suit, (1969) (piyano i¢in).
3. Ug Soyut Dans, (1968) (piyano igin).
4, Ug Bagatel, (1974) (piyano igin).
5. [Iki Sesli Sonatina, (1974) (piyano icgin).
6. Siyah Beyaz, (1975) (piyano igin)
7. Mavi Anadolu, (piyano igin).
(Antep, 2006, s. 414).
41  ILHAN KEMAL 1. Ug Parca (Three Pieces), (1952).
MIMAROGLU (1926-2012) 2. Duygusal Parcalar (Pieces Sentimentales), (1957).
(Antep, 2006, s. 416). 3.  Ani ve Giince Sonati, (1966).
4. Oturum (Session), (1977).
5. Ulrike, Umarum (Ulrike, My Hope), (1977).
6. Pembe (Rosa), (1978).
7. Soysuzlar Valsi ve Sefler (Valses Ignobles et Sentencieuses),
(1984).
8. Obir Giinceden (From The Other Diary), (1992).
9. Sondan Patlama (L ’Eruption de la fin), (1994).
10. Tahrikli Makaralar (Caps’n’Rollers), (1994).
11. Inceden Inceye Zoraki Cekinmeler (Closely Farfetched
Refrains), (1996).
12. 22 Parga, (1998) (Sag el icin).
(Antep, 2006, s. 416).
42 ILHAN USMANBAS (1921- 1.  Oliimsiiz Deniz Taslariydi, (1965) (Piyano igin).
...) (Ilyasoglu, 2007, s. 94). 2. Sorusturma, (1965) (Piyano icin).
3. Bigisizler, (1968) (Piyano igin).
4. DOrt 12-ton Pargast, (1970) (Piyano igin).
(http://www.nkfu.com/ilhan-usmanbas-kimdir/, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
43 ILKE KARCILIOGLU (1977- 1. Solo Piyano Miizigi Canlar ve Dalgalar, (Bells and Waves),
...) (Bulut, 2007, s. 43). (EKim-2015) (Diger, Ozgiin Eser).
(http://aves.istanbul.edu.tr/ilke.karcilioglu/yayinlar, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
44 ILTERIS SUN (1961-...) 1. Piyano Igin 12 par¢a
(Antep, 2006, s. 426). (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0lteri% C5%9F _Sun, Erigim
Tarihi: 09.11.2016).
45  INCI YAKAR (Dr. Nejat Besteciye Ait Solo Piyano Eseri Elde Edilememistir.

Eczacibast Ulusal Beste
Yarismasi, 2017).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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46  IPEK MINE SONAKIN 1. Cesitlemeler, (Variations), (1988).
ALTINEL (1966-...) (ilyasoglu, 2007, s. 290).

(ilyasoglu, 2007, s. 288).

47  ISMAIL SEZEN (1969-...) 1. Suit, (1995) (Piyano igin Dért Boliimlii).
(Antep, 2006, s. 429). 2. Piyano I¢in Iki Parca, (1996).
(Antep, 2006, s. 429).

48  ISTEMIHAN TAVILOGLU
(1945-2006) (ilyasoglu, 2007,
s. 184).

Gengler Icin I, (For Youth 1), (1978).

Gengler Icin II, (For Youth II), (1980).

Doniigiim, (Transformation), (1984).

Mi, (2003) (Piyano i¢in Ug Preliid) (Three Preludes For The
Piano).

(ilyasoglu, 2007, s. 186).

s NS S

49 KAMRAN INCE (1960-...) 1. Mavi Yolculuk, (The Blue Journey), (1982).
(ilyasoglu, 2007, s. 249). 2. Arkadasim Mozart, (1987).
3. Kag¢imilmaz Bir Saplanti, (An Unavoidable Obsession), (1988).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kamran_%C4%B0nce, Erisim Tarihi:
09.11.2016).

50 KEMAL SUNDER (1933-
2004) (ilyasoglu, 2007, s.
148).

Op.1/a Preliid ve Mars (Prelude and March), (1958).

Op.7 Alti Masal (Six Legends), (1966).

Op.9 Piyano Suiti (Suite for Piano), (1968).

Op. 12 Sonatin (Sonatina) No.1, (1973).

Op.13 On Iki Cocuk Parcasi (Twelve Pieces for Children),
(1971).

6. Op.19 Sonatin (Sonatina) No.2, (1978).

(ilyasoglu, 2007, s. 150).

abrwbdE

51 KORAY SAZLI (1973-...) 1. Prelud ve Fiig No. 2, (2006).
(Dr. Nejat Eczacibagsi Ulusal 2. Piyano icin Prelid No.1, (2007).
Beste Yarigmasi, 2017). (http://www.mssb.yildiz.edu.tr/kisiler/2/1/3/Duysal-
Sanatlar%C4%B1/35/Do%C3%A7.-Dr.-Koray-SAZL I, Erisim
Tarihi: 09.11.2016).

52 LEVENT KUTERDEM 1. Solo Piyano Igin “korku tiineli”.
(Antep, 2006, s. 444). 2. Solo Piyano I¢in “renkler”.
(Antep, 2006, s. 444).
53  MAHIR CETIZ (1977-...) 1. Sarmal, (Swirl), (2013).
(Ilyasoglu, 2007, s. 340). 2. Ug Parcali, (Triptych), (2003).

3. Transformasyon, (Transformation), (2002).
(http://www.mahircetiz.com/works.html, Erisim Tarihi:
09.11.2016).

54  MEHMET AKTUG (1959- 1. Etid, (1981).
2009) (Antep, 2006, s. 447) (Antep, 2006, s. 448).

55 ~ MEHMET ALI UZUNSELVI 1. /Improvisation no:1, (Ceyrek ton piyanosu igin).

(1980-...) (Dr. Nejat 2. Improvisation no:2, (Piyano igin).

Eczacibast ulusal Beste 3. Improvisation no:3, (Hazirlanmis piyano igin).

Yarismasi, 2017). 4. Improvisation no:6, (Piyano igin).
(http://kugusanat.com/mehmet-ali-uzunselvi/ , Erisim tarihi:
01.10.2017).

56 MEHMET NEMUTLU (1966- 1. ki Serit Ile Dért Levha, (1991) (piyano igin).
...) (ilyasoglu, 2007, s. 291). 2. Gatiskilar Oyunu, (1994) (piyano igin).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Mehmet_Nemutlu, Erisim Tarihi:
09.11.20186).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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http://www.mssb.yildiz.edu.tr/kisiler/2/1/3/Duysal-Sanatlar%C4%B1/35/Do%C3%A7.-Dr.-Koray-SAZLI
http://www.mahircetiz.com/works.html
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57 MEHMET KERIM 1. Haazinu, Musa’nin Sarkisi, yalniz piyano i¢in yedi parga,
OKANSAR (1961-...) (Antep, (Haazinu, the Song of Moses, seven pieces 51ort he solo piano)
2006, s. 453). 2. Ibranice Rapsodi, (2014) (Hatikvah temasi iizerine solo piyano
icin diizenleme) (“Hatikvah” a piano solo arrangement of the
theme)
3. Kyoto Tapinagi, (2004-2010) (Piyano i¢in Ug parca, (Temples
of Kyoto, Three pieces 51ort he piano).
4.  Solo Piyano I¢in Ritim Calismalari-seri 2, (Rhythm Studies
pour Piano Solo-series 2), (2000).
5. Solo Piyano I¢in Rtim Calismalari-seri 1, (Rhythm Studies
pour Piano Solo-series 1), (1999).
6. Mandel Fractal Calismalari, Fractallere Dayanan Piyano Igin
Bes Parca, (Mandel Fractal Studies, Five pieces 51ort he Piano
based on fractals), (1997).
7. Emilasyon, Piyano i¢cin Bes Parca, (Emulation, Five Pieces
51ort he Piano. Premiére by the compositer in Istanbul), (1989)
(Promiyer Istanbul’daki besteci tarafindan).
8. Bukalemun, Piyano icin Ug Parca, (“Chameleon”, Three
Pieces 51ort he Piano) (Promiyeri Briiksel’deki Besteci
Tarafindan-Premiére by the compositer in Brussels), (1987).
(http://www.wikizero.net/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpc
GVkaWEub3JInL3dpa2kvTWVobWV0XO0tlemItX09rYW7Fn2Fy,
Erigim Tarihi: 09.11.2016).
58  MELIHA DOGUDUYAL 1. Gece Hikayeleri- 1V, (Night Stories — V), (2014).
(1959-...) (Ilyasoglu, 2007, s. 2. Gece Hikayeleri- I/II/I1l, (Night Stories — I/11/111), (2004).
233). 3. Retorik Sorular, (Rhetorical Questions), ( 2003).
4, ki Kisa Bolim, (Two Short Pieces), (2000) (gérevlendirildi-
commissioned).
5. Gonderilmemis Mektuplar, (Unsent Letters), (2000).
6. Ilerleyis, (Perge), (1999).
7. Adsiz, (Name-Less), (1993).
8. Carpilma, (Distortion), (1986).
(http://www.melihadoguduyal.com/works.html, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
59 MESRUH SAVAS (1978-...) 1. Hommages, (1999/2010) (piyano icin).
(Antep, 2006, s. 457). 2. Bes Preliid, (2004).
3. Unliiler Sarkisi, (Le Chant des Voyelles), (2009).
4. Yagmur Yagiyor, (Rain in Motion), (2009).
5. Piyano Sonati “Mavi Karanlik”, (2011).
6. Gri Teller Uzerinde I,11,111,V,VI, (On the Wire), (2011-2012).
(https://tr.wikipedia. orq/W|k|/Mesruh Sava%C5%09F, Erigim
Tarihi: 09.11.2016).
60  METE SAKPINAR (1954-...) 1. Piyano I¢in Ug¢ B6lum, (Three Pieces for piano), (1986).
(ilyasoglu, 2007, s. 199). 2. Dilara, (1988).
3. Valssimo, (1994).
4. Karsi Deger, (Contre Value), (1998).
(http://www.davidpublishing.com/davidpublishing/Upfile/9/25/201
4/2014092501621028.pdf , Erigim Tarihi: 09.11.2016).
61  METIN MUNZUR (1977-...) 1. Seytanin Dans: I, (1996).

(Antep, 2006, s. 461).

2. Seytamin Dansi 11, (1996).
3. Kabus, (1997).
(Antep, 2006, s. 461).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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62  MUAMMER SUN (1932-...) 1. YurtRenkleri 1, (Country Colours 1), (1953-1954).

(ilyasoglu, 2007, s. 136). 2. Yurt Renkleri 2, (Country Colours 2), (1955).
3. Yurt Renkleri 3, (Country Colours 3), (1956-1972).
4. YurtRenkleri 4, (Country Colours 4), (1973-1983).
5. Yaprak Notalar, (Leaf Scores), (1977-79).
6. Duyuslar, (Impressions), (1973-1988).
(ilyasoglu, 2007, s. 140).

63  MUHIDDIN DURRUOGLU 1. Alu Preliid, (Six Préludes), (1985-87).

DEMIRIZ (1969-...) 2. Dondirici, (Le Tourneur), (1993).

(ilyasoglu, 2007, s. 307). (http://www.composers21.com/compdocs/durruogm.htm, Erisim
Tarihi: 09.11.2016).

64 MURAT CEM ORHAN (Dr. 1. Solo Piyano Icin Preliid, (Prelude for Solo Piano).
Nejat Eczacibast Ulusal Beste  (http://www.muratcemorhan.com/biography, Erisim Tarihi:
Yarigmast,.2017). 09.11.2016).

65 MUSA GOCMEN (1974-...) Besteciye ait solo piyano eseri elde edilememistir.

(Antep, 2006, s. 471).

66 MURAT YAKIN (1977-...) 1. Playing Extended Piano for piano, (2012).

(Bulut, 2007, s. 44). 2. Piyano I¢in Dért Béliim, (4 pieces for piano), (2000 — 2001).
3. Piyano Igin Iki Boliim, (Two pieces for piano), (2000).
(http://www.muratyakin.com/composer/, Erisim Tarihi:
09.11.2016).

67  MUNIR NURETTIN BEKEN 1. Piyano Sonat: “Fiir Blake”, (Piano Sonata “FiirBlake”),
(1964-...) (ilyasoglu, 2007, s. (2000).

273). (ilyasoglu, 2007, s. 275).

68  NECATI GEDIKLI (1944-.) 1. Op.1 Ug Parca, (1967).
(Antep, 2006, s. 478). 2. Op. 5 Izlenimler, (1969).

3. Op. 7 Atonal Parga, (1970).

4. Op. 18 Asli’ya Ogiitler, (1984).
5. Op. 19 Déniigiimler, (1985).
(Antep, 2006, s. 478).

69 NECDET LEVENT (1923-...) 1. Op. 6 Dort Parca, (1963).
(Antep, 2006, s. 480). 2. Op. 16 On Parga, (1978-1979).

(Antep, 2006, s. 482).

70  NEDIM OTYAM (1919- Besteciye ait solo piyano eseri elde edilememistir.
2008) (Antep, 2006, s. 488).

71  NEJAT BASEGMEZLER 1. Birseyler, (Something), (2003).
(1950-...) (ilyasoglu, 2007, s.  (ilyasoglu, 2007, s. 192).

190).

72  NEVIT KODALLI (1925- 1. Piyano Par¢alar, (1945, 1950).

2009) (ilyasoglu, 2007, s. (http://www.nkfu.com/nevit-kodalli-kimdir/, Erigim Tarihi:

109). 10.01.2017).

73 NIHAN ATLIG-SIMPSON 1. Sonatin, (1983) (ilk seslendirme: TRT 2, 1984).
(1960-...) (Antep, 2006, s. (http://cagdasmuzikonculeri.tr.gg/Nihan-Atl%26%23305%3Bg-
497). Simpson.htm, Erisim Tarihi: 09.11.2016).

74 OKAN DEMIRIS (1942- Besteciye ait solo piyano eseri elde edilememistir.

2010) (ilyasoglu, 2007, s.

181).

75 ONUR DULGER (1980-...) Meddah, (2016).

(Antep, 2006, s. 503).

1
2. O Britis (Factum Brutum), (2007).
3. Higlik, (Das Nichts), (2000).
(Kisisel Tletisim, 30.09.2017).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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76 ONUR OZMEN (1981-...) 1. Op. 1B Turk Sditi, (1997) (Piyano icin 7 parca).
(Antep, 2006, s. 504). 2. Op. I1C Ug Sey, (1997-98) (Piyano icin 3 parca).
3. Op. ID Ug Piyano Par¢asi, (1997-98).
4. Op. 1E Enfarktls Geciren Zeybek, (1998) (Piyano i¢in parca).
5. Op. 2 Ekim 298, (1998) (Piyano i¢in parga).
6. Op. 4 Bir Garip Lacivert “Iki kiiciik 6ykii”, (2000).
7. Op. 7 Kendim I¢in Muzik, (2000) (Piyano igin parga).
8. Op. 13 Piyano I¢in 10 Kiiciik Arayis, (1999-04).
9. Op. 22 Yedi Minyatir, (2005-09) (Piyano icin).
(http://onurozmen.com/eserleri_sc.html, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
77 ONUR TURKMEN (1972-...) 1. Béliimler, (Divisions), (2004) (Premiere: 28 May 2004 by Jerfi
(Antep, 2006, s. 506). Aji, MIAM Istanbul).
(http://www.onurturkmen.info/#!work-list, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
78  OZGE GULBEY (1978-...) 1. Yedi, (Sette), (2006) (Piyano dizisi).
(Bulut, 2007, s. 47). 2. Motifsel Skegler, (2005) (Piyano dizisi).
3. Hikayeler, (2003) (Piyano dizisi).
4. Ug His, (2000) (Piyano icin preliidler), (Bilkent Universitesi
Konser Salonu'nda Seslendirildi, Piyanist Teymur Semsiyev).
5. Piyano I¢in Onbes Preliid, (2000).
(http://www.erhanbirol.com/othersites/gitar/besteciler/ozgegulbey.h
tml, Erisim Tarihi: 09.11.2016).
79 OZKAN MANAV (1967-...) 1. Op. 33 Bulutsu Zerrecikler, (2013) (piyano igin).
(lyasoglu, 2007, s. 295). 2. Op. 26 Bolum 6, (2009) (piyano icin).
3. Op. 23 Bolum 5, (2006) (piyano igin).
4. Op. 16 Bolum 4, (2001) (piyano icin).
5. Op. 15 Bolum 3, (2001) (piyano igin).
6. Op. 12 Bolum 2, (1998) (piyano igin).
7. Op.7Bolim 1, (1994 ) (piyano igin).
(http://ozkanmanav.com/yapitlar/?lang=TR, Erisim Tarihi:
09.11.20186).
80  PERIHAN ONDER-RIDDER 1. Cagri LII ve ITI, (Invitation I, II, III), (1976-77).
(1960-...) (ilyasoglu, 2007, s. 2. Oksiiz Ayse nin Diisii- Bale Miizigi, (Dream of Orphan Ayse-
246). Music for Ballet), (1978).
3. Vaiz, (Preacher), (1978) (piyano ve piyanist i¢in/ for piano and
the pianist).
(ilyasoglu, 2007, s. 248).
81  SABAHATTIN KALENDER 1. Piyano I¢in Sonat, ( 1942)
(1919-2012) (Antep, 2006, s. (https://www.andante.com.tr/tr/3515/Sabahattin-Kalender-Vefat-
514). Etti, Erisim Tarihi: 10.01.2017).
2. Piyano Siiti, (1947)
(nttp://www.yardimcikaynaklar.com/sabahattin-kalender-hayati-ve-
baslica-eserleri/, Erisim Tarihi: 10.01.2017).
82  SABRI TULUG TIRPAN 1. Piyano Icin U¢ Parca, (Theree pieces for Piano), (1995).
(1970-...) (ilyasoglu, 2007, s.  (Ilyasoglu, 2007, s. 318).
315).
83 SADIK UGRAS DURMUS 1. Belli-Belirsiz, Solo Piyano igin, ( Subat-2002) (Oda Miizigi,
(1978-...) (Bulut, 2007, s. 48). Ozgiin Eser).

2. Piyano icin 13 Kiguk Preliid, (Nisan-1999) (Oda Miizigi,
Ozgiin Eser).

(http://aves.istanbul.edu.tr/42414/yayinlar , Erisim Tarihi:

09.11.2016).

Tablonun devami diger sayfadadir.
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http://www.yardimcikaynaklar.com/sabahattin-kalender-hayati-ve-baslica-eserleri/
http://aves.istanbul.edu.tr/42414/yayinlar
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Besteci Isim-Soyisim/Dogum-

Solo Piyano Eserler Listesi

Oliim Tarihleri

SARPER OZSAN (1944-...)
(Antep, 2006, s. 523).

1. 1962-1992 Yillar1 Arasinda Yazilmus Cesitli Zorluk
Derecesinde 9 Piyano Parcasi ve Kiiclik Albiim

2. 1964-86 Arasinda Yazilmig Cesitli Calgisal Parcalar ve
Marslar

(Antep, 2006, s. 523).

85

SAYRAM AKDIL (1940-...)
(lyasoglu, 2007, s. 172).

1. Diislinen Yunus, (Yunus the Thinker), (2001).

2. Yasasin Cocuklar, (Hail Children), (2004) (cocuklar i¢in 17
piyano pargast/ 17 piano work for children pieces).

(flyasoglu, 2007, s. 175).

86

SELEN ELIF GULUN (1972-
...) (Antep, 20086, s. 528).

1. Deniz Deniz Kenarinda (Sea by Sea), (2011).

2. Karma Piyano Parg¢alar: No.1, 2, 3, (Combined Piano Pieces
No. 1.2.3), (2001-2003).

(http://selengulun.tumblr.com/post/56164075867/eser-listesi-2013,

Erigim Tarihi: 09.11.2016).

87

SELIM DOGRU (1971-...)
(Antep, 2006, s. 529).

1. Defne, Laurelie, (1999).
(http://www.selimdogru.com/, Erisim Tarihi: 09.11.2016).

88

SELMAN ADA (1953-...)
(lyasoglu, 2007, s. 194).

Piyano I¢in Kirk Haramiler, (1960)

Piyano I¢in Kogekge, (1964).

Piyano I¢in 5 Parca, (1965) (Strube Verlag Miinchen-Berlin).

Kdéye Dogru, (1967) (Piyano Icin Siiit), (Strube Verlag

Miinchen-Berlin).

5. Nisabur, (1973) (Piyano I¢in Tek Boliimlii Sonat), (Strube
Verlag Miinchen-Berlin).

6. 12 Amodal Preliid, (1980-1991) (Apostrofik Stroflar), (Strube
Verlag Miinchen-Berlin).

7. Asimagies, (Sihr-i Sark), (1994) (Piyano I¢in 20 Parga), (Strube

Verlag Miinchen-Berlin).

5 Etld, (1998) (Strube Verlag Miinchen-Berlin).

9. Rapsodi, (Rhapsodie), (1998) (Nihavend Longa, Piyano Igin,
Strube Verlag Miinchen-Berlin).

10. Piyano Oyunlari, (Jeux de piano), (2000) (Gengler igin 24
Parca, Strube Verlag Miinchen-Berlin).

11. Piyano I¢in Alman Halk Sarkilar: Kitab, (2003) (Deutsche
Volksliederbuch fir Klavier, Strube Verlag Minchen-Berlin).

12. Ug¢ Anlik, (Three Instantaneous), (2004) (Strube Verlag
Munchen-Berlin).

13. Mini Piano, (2004) (Piyano Igin Kiigiik Pargalar), (Strube
Verlag Miinchen-Berlin).

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Selman_Ada, Erisim Tarihi:

09.11.2016).

PO E
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SEMIH KORUCU (1965-...)
(ilyasoglu, 2007, s. 285).

1. Iki Bolim, (Two Pieces), (1992).

2. Parcalanma ve Entegrasyon, (Disintegration and Integration),
(1993).

3. Mekanizma, (Mechanism), (1997).

4. Iyimser Etutler, (Melioristic études), (2005).

(http://www.composers21.com/compdocs/korucus.htm, Erisim

Tarihi: 09.11.2016).

90

SERVER ACIM (1961-...)
(ilyasoglu, 2007, s. 255).

1. Tocatta, (2001).

2. Ballade, (2002).

3. Fantasia, (2007).

4. Gelgitler, (2011).

(Kisisel Goriigsme, 27.12.2014).

Tablonun devami diger sayfadadir.


http://selengulun.tumblr.com/post/56164075867/eser-listesi-2013
http://www.selimdogru.com/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Selman_Ada
http://www.composers21.com/compdocs/korucus.htm
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91  SIDIKA INCI OZDIL (1960-  Besteciye ait solo piyano eseri elde edilememistir.
...) (ilyasoglu, 2007, s. 238).
92  SONAT MUTVER (1976-...) 1. Preludler (2001).
(Antep, 2006, s. 541). (Antep, 2006, s. 541).
93 TEVFIK AKBASLI (1962-...) Besteciye ait solo piyano eseri elde edilememistir.
(Antep, 2006, s. 542).
94  TOLGA TUZUN (1971-...) 1. Piyano I¢in Kalicilik, (Permanence for piano), (2010).
(ilyasoglu, 2007, s. 319). 2. Piyano I¢in Baskalagim, (Transfigurations for piano), (2010).
(http://tolgatuzun.net/?page_id=8, Erisim Tarihi: 09.11.2016).
95  TOLGA TAHSIN 1. Diptik, (Diptych - In Nomine), (2011).
YAYALAR (1973-...) (Bulut, 2. Gegici Bahcgelerde, (In the Temporal Gardens), (2009) (Piyano
2007, s. 40). I¢in).
(http://www.tolgayayalar.com/works , Erisim Tarihi: 09.11.2016).
96  TOLGA ZAFER OZDEMIR 1. Minik, (1999).
(1975-...) (ilyasoglu, 2007, s. 2. Mezopotamya Siti, (Mesopotamia Suite), (1996).
329). 3. Bir Palyagonun Tag Riiyasi (Crown Dream of a Clown),
(2005).
4. Pianeer, (2005) (Ebow kullanarak yapilan piyano kayitlari
tzerine).
5. Sheshtar, (2007).
6. Ex Oriente Lux, (2010)
7. Kigik Resimler, (Thumbnails), (2012)
(http://www.tolgazaferozdemir.com/solo, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
97  TURGAY ERDENER (1957- 1. Cebeci Monologlari, (2012).
...) (Ilyasoglu, 2007, s. 211). (https://tr.wikipedia.org/wiki/Turgay Erdener#Piyano, Erisim
Taihi: 09.11.2016).
98  TURGUT ALDEMIR (1943- 1. Dokuz Parca, (1969) (basim: 1989).
...) (Antep, 2006, s. 549). 2. Kipranos, (1970) (basim: 1989).
3. Bulus, (Invention), (1987) (basim: 1989).
(http://tr.yenisehir.wikia.com/wiki/Turgut_Aldemir, Erisim Tarihi:
09.11.2016).
99  YALCIN TURA (1934-...) 1. Bes Kisa Parca, (1952).
(ilyasoglu, 2007, s. 156). 2. Sonat, (1959).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yal%C3%A7%C4%B1n_Tura,
Erisim Tarihi: 09.11.2016).
100  YIGIT AYDIN (1971-...) 1. Piyano I¢in Parca, (1997).
(ilyasoglu, 2007, s. 323). (Ersin Antep- Tiirk Bestecileri Eser Katalogu)
2. Piyano I¢in Parca, (Piece for Piano), (1998).
(ilyasoglu, 2007, s. 325).
101  YIGIT KOLAT (1984-...) 1. Halki/ Heybeliada, (2016).

(Antep, 2006, s. 562).

(http://www.yigitkolat.com/Listen.html, Erisim Tarihi:
09.11.2017).

Tablonun devami diger sayfadadir.


http://tolgatuzun.net/?page_id=8
http://www.tolgayayalar.com/works
http://www.tolgazaferozdemir.com/solo
https://tr.wikipedia.org/wiki/Turgay_Erdener#Piyano
http://tr.yenisehir.wikia.com/wiki/Turgut_Aldemir
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yal%C3%A7%C4%B1n_Tura
http://www.yigitkolat.com/Listen.html
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102 YUKSEL KOPTAGEL (1931-
...) (Ilyasoglu, 2007, s. 126).

wn e

N A

9.

10.
11.
12.
13.

14.
15.

Tamzara, (1957) (Tiirk Dansi/Turkish Dance).
Schumanniana.(1957).

Uc Parca, (Three Pieces), (1957) (danse melancol-ique, dans
rituelle, danse rustique).

Fosil Stiti, (Antique Suite), (1957).

Toccata, (1958).

Cenaze Margi, (Marcia Funebre /Funeral March), (1958).
Farelerin Dansi, (Dance of the Mice), (1959).

Minorka Sonati (Sonata Minorca), (1959).

Kitabe (Epitafio) (1959).

Etld (Etude) (1961).

Prelid (Prelude on the Murmur of a River) (1961).

Ninni (Lullaby) (1964).

Fosil Stiti (Antique Suite) (1973), (bes boliimliik versiyonu/
five movements version).

Kiiciik Brian’in Guinliigii (Little Brian’s Diary) (1973).
Pastoral (Pastorale) (1991), (orkestradan uyarlama/arrenged
from the orchestra version).

(ilyasoglu, 2007, s. 129).

103 ZEYNEP GEDIZLIOGLU 1.
(1977-...) (ilyasoglu, 2007, s.
349).

3.
4.

5.
(htt

Duvar Boyunca (Die Wand entlang) ( 2008), (Dinya
Promiyeri: Festival 100 Jahre Olivier Messiaen, Karlsruhe
2008, Yannick Wirner).

Pentagramlar(Pentagramme) (2003), (Diinya Promiyeri:
Moritz Eggert’in Hammerklavier Projesi ¢ergevesinde,
Saarbriicken 2004, Raoul Jehl).

Isimsiz I (1996), (Duinya Prémiyeri: Cagdas Tiirk Kadin
Bestecileri Konseri, Istanbul 2001, Metin Ulki).

Kusku (1995), (Diinya Promiyeri: Istanbul 1996, Neslihan
Schmidt).

Akdenizli (1991).

ps://tr.wikipedia.org/wiki/Zeynep Gedizlio%C4%9FIu, Erisim

Tarihi: 10.11.2016).

Tablo 2’de goriildiigii gibi, Ersin Antep’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu”, Evin

Ilyasoglu’nun “71 Tiirk Bestecisi” kitab1, M. Ozgii Bulut’un “Geng Tiirk Bestecilerinin Eser

Yaratma Siireglerinde Kullandiklar1 Ritimsel Elemanlar” isimli yliksek lisans tezinden ve Dr.

Nejat Eczacibast Ulusal Beste Yarismasi’ndaki (Dr. Nejat Eczacibast Ulusal Beste Yarismast,

2017) 2000 sonrasi finalistleri listesinden elde edilenTiirk bestecileri isimleri

tablolastirilmistir. Tiirk bestecilerine ait solo piyano eserleri listesi ise s6zl edilen bu dért

kaynak ile online kaynaklar taranarak tamamlanmistir. Toplam 103 Turk bestecisi ismi elde

edilmis olup, arastirmanin sinirliliklar1 geregince solo piyano eser listesinde 2000 yil1 ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeynep_Gedizlio%C4%9Flu

S7

sonrasina ait solo piyano eseri olan 50 Tiirk besteci verisine ulasilmis; 2000 yil1 ve sonrasina

ait solo piyano eserine sahip olmayan 53 Tiirk bestecisi tespit edilmistir.

4.2. GUnumuz Turk Bestecilerinin Etkilendikleri Akim, Stil, Teknik, Besteci ve Tiirler

Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 1. soruya (Ek 1) verilen cevaplardan 30 tane kod

elde edilmis, elde edilen bu kodlardan belli temalara ulasilmistir. Bu temalar1 olustururken,

bestecilerin bu kavramlar1 gruplandirma yonteminden yola ¢ikarak besteleme siirecindeki 5

Oge olan “stil”, “akim”, “tiir”, “besteciler” ve “teknik”, 5 temaya doniistiirilmistiir. Elde

edilen bulgularin NVivoll programi ile yapilmis analizi asagidaki gibidir:

Sekil 1

Giintimiiz Tiirk Bestecilerinin Etkilendikleri Akim, Stil, Teknik, Besteci ve Tiirler Tema

ve Kodlar Haritast*

Enstrimantal
Somut Mizik
(Musique ionoré&e)

Child
Yeni Karmagikiik
(New Compleksity) Senalizm
Neo Romantisizm
Elektm‘nik Mizik
Fluxus Child Chitd
Child Pluralizm

Child

Neo Klasizm\CNd\ / /Ch"d

Child

‘KcmldK
Empresyonizm —
_Child—
: Akamlar
Minimalizm
Child
Gunamuz Tark
” - \ Bestecilerinin
ilhan Mimaroglu Child, Child Etkilendikleri Alam
Stil Teknik Tar ve
 Child— Besteciler
Igor Stravins| / e,
Child Child %hxrd Cbild
Alban Berg - Guillaume de
Karlheinz
Stockhausen Machaut
Stiller
Child d
S ohild chig
Claudio Monteverdi
Stili Anton Webem Stili
Schonberg Stili

Atonalite

Child  spektral Mazik Modalite

Child Child

Chie™ Polmoialite
Child—————>

=

Tonalite

Teknikler

Hint Muzigi

Ch}l dErken-Gec Dénem
9 Tark Sanat Muzidi
Chilg ~ Child
Child

/‘V
Child Hafif Mizik
Chilg————>

Tore " child Rap

ey

Child=rken-Geg Dénem
Chilg  Chid Caz

Geleneksel Yunan
Latin Amerika
Tark Halk Mazigi Mazigi

! Tema ve kod haritalar1 igerisinde “child” olarak gegen ifadeler NVivoll Nitel Veri Analiz Programi’nda alt

kodlar1 simgelemektedir.



Elde edilen temalar gore besteci goriisleri asagidaki gibi dagilim gostermektedir:
Sekil 2

Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Etkilendikleri Akim, Stil, Teknik, Besteci ve Tiirler

58

Gunumiz Tark Bestecilerinin Etkilendikleri Akimlar Stiller Teknikler Turler ve Besteciler - Results Preview

count

Coding references

Tolga Zafer Gzdemir

Row

Elde edilen her tema kendi igerisinde alt kodlardan olusmaktadir. Temalara ait kodlar ve
besteci goriisleri asagidaki gibidir:
4.2.1. Akimlar. Bu tema ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserleri
iretirlerken etkilendikleri akimlar degerlendirilmistir. 21. ylizy1l ¢cagdas miizik akimlarinin
yani sira Onceki ylizyillarin akim ve stillerinden de etkilendikleri goriilmiistiir. Temanin

NVivoll programi ile yapilmis analizi asagidaki gibidir.
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Sekil 3

Akimlar

Akimlar - Results Preview

Somut Mizik (Mt

Coding references c

m
Pluralizm “
Alper Maral
riali

Ebru Giner Canbey

Hakan Ali Toker

Onur Dilger

YYeni Karmasiklik (New Compleksity) Onur Ozmen
Server Acim

Tolga Zafer Ozdemir

Row

Bu temaya bagli 9 kod besteci goriisleriyle birlikte asagida yer almaktadir.

4.2.1.1. Empresyonizm. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerini iiretirlerken etkilendikleri empresyonizm akimi besteci goriisleri ile
degerlendirilmistir. Empresyonizmi Say su sekilde tanimlamaktadir:
(izlenimcilik). Gergegin bir anlik tekrarlanamayacak tarafini, edinilen izlenime
aktarmay1 ongoren sanat akimi. Latince impressio- izlenim. Bati dillerinde yazim
farklariyla impressionism. 19. yiizyilin sonlarinda dogmus, Debussy ve Ravel gibi
Fransiz bestecilerin onciiliigiinde 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden sonra yerini yeni stil ve
akimlara birakmis goziikkmesine karsin, 2. Diinya Savasindan sonra Olivier Messiaen,
Gyorgi Ligeti ve George Crumb, eserlerinde izlenimci yaklagimina yer vermislerdir.

Claude Debussy (1862-1928), armonide kendine 6zgii kural dig1 yaklagimi, ritim ve
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Olcti aliskanliklarini sarsan tutumu, agikcasi tonal kurallarin disina ¢ikma egilimiyle

geleneksel miizik anlayisini geride birakmis, 20. yiizy1l armonisinde agirlik kazanacak

olan “Tm1” ve disonans gibi olgularin yolunu agmistir (Say, 2009, s. 276-277).

Bu kod ile ilgili besteci goriisleri su sekildedir:

Hakan Ali Toker: Bu bakimdan, hemen her akimin icerisinde bu ozellikleri tasiyan

eserler beni etkiler. Bunlarin icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlart ele alacak

olursam) empresyonist...nice eser vardir.

Server Acim: Eserin 4 6lcustinde empresyonist akorlar kullanabiliyorum. Ama sadece

4 6lgiisii igin gegerlidir. Biitiin eserin tamami degil.

4.2.1.2. Elektronik mizik. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinde bu akimdan etkilenme durumlari degerlendirilmistir. Bu akim1 Say su sekilde
tanimlamaktadir: “Elektroakustigin olanaklarini (elektronik ekipmanlar1) kullanarak
bestelenen miizik. Dilimizde elektronik miizik. Bu alandaki teknolojinin biiyiik degisim
gostermesi {lizerine, geleneksel ¢algilarin seslerinin Gtesinde yeni ses arayislari iginde olan
cagdas bestecilerin yonelimi” (Say, 2009, s. 176). Bunun yani sira “elektronik miizik” su
sekilde de agiklanmaktadir:

Miizik, elektronik yollarla iiretilir ve ortaya ¢ikan sesler kasete kaydedilir. Tlk

baslarda, normal muzik ve gunliik seslerden toplanan somut mizikten farklilasmak

icin elektronik olarak sentezlenen seslere kesinlikle rastlanir. Ancak simdiye kadar her

iki grubu da kapsiyor. Elektronik ses tiretmeye yonelik girisimler, 1890'l1 yillarda

ABD'de ve Kanada'da baslad1. 20. yilizyilin baglarinda, Fischinger tarafindan

Almanya'da deney yapildi ve 1930'lu yillarda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi

(SSCB)'de elektronik mizik, osilatérden ziyade foto-elektrik teknikleri kullanilarak

tiretildi. Aslinda, elektronik miizik gelisimi, telefon icabi, hoparlor, mikrofon, bant,
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film ses parcasi, osilator, gramafon kaydi gibi adim adim ilerlemistir (Oxford

Dictionary of Music, 1996, s. 223).
Bu kod ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir:

Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, aym
zamanda ustalikla yogrulmus pek ¢cok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,
hemen her akimin igerisinde bu ozellikleri tastyan eserler beni etkiler. Bunlarin
icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlari ele alacak olursam) ... avant-garde

elektronik ve elektroakustik ... nice eser vardir.

4.2.1.2.1. Enstrimantal somut muzik (Musique concréte instrumentale). Bu baglik
altinda bestecilerin solo piyano eserlerini iiretirlerken beslendikleri kaynaklardan biri olan
enstrumantal somut muzik ile ilgili goriisleri degerlendirilmistir. Kavrami ortaya ¢ikartan
Helmut Lachenmann, “Pression” isimli eserine yonelik bu kavrami asagidaki gibi
aciklamaktadir:
Bu tirden bir eserde, ses fenomenleri ¢cok fazla arindirilmakta, diizenlenmekte ve
boylece kendi akustik dzelliklerine gére miizikal deneyimlerinin sonuglari ¢ok fazla
olmamaktadir. Tinilar, dinamikler ve benzeri, kendi iradelerinin degil, doku, tutarhlik,
enerji ve direncle karakterize edilen somut bir durumun bilesenleri olarak ortaya
cikmaktadir. Bu, i¢ten degil, 6zgiirlestirilmis bir kompozisyon tekniginden
kaynaklaniyor. Ayni zamanda bu, alistigimiz keskin-bilenmis isitsel alisgkanligimizin
engellenmis oldugu anlamina gelmektedir. Sonug, estetik provokasyondur: aligkanlig

inkar eden glzellik (Lachenmann, 1970; akt. Orning, 2012, s. 14).
Lachenmann’in olusturdugu bu yeni yaklasim su sekilde aciklanmistir:

Lachenmann'in “Enstriimental Somut Miizik” (Musique concréte instrumentale)

kavrami, kompozisyona yonelik yeni bir yaklasimin pargasi olarak 1948'de ortaya
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cikan Pierre Schaeffer'in Fransa'daki somut miizik (Musique concréte) teknigi ve
yaklasimindan esinlenmistir... Schaeffer’in yaklasimi, sesin kendisine, gercek sesleri
secerek, diinyada var olan, onlar1 toplayan, siniflandiran ve kaydeden (kaydedilen ses)
ve bdylece onlar1 miizikal objeler yapti. Somut seslerin ¢ekirdek ézelliklerinden sonra,
yapilar1 bir eser haline getirerek geleneksel kompozisyon siirecini tersine ¢evirdi...
Ote yandan, Lachenmann'in yaklasiminin 6zii, ses kaynaginin gercek kesfidir, sesin
maddi nitelikleri ve fiziksel enerjileridir. Bu kaynak enstriimanin kendisidir ve sesin
nitelikleri viyolonsel, yay, ahsap ve teller arasindaki maddi ¢atismadan kaynaklanir.
Sanatginin tiim fiziksel nitelikleri ve enerjileri ile gergeklestirme eylemi simdi eserin

malzemesini olusturmaktadir (Orning, 2012, s. 15).

Bu dogrultuda bestecilerin goriisleri su sekildedir:

Onur Diilger: Ben eserlerimi suan icin 3 farkli doneme ayiriyorum. En son
donemimde kendime yakin buldugum stil, Lachenmann in isimlendirdigi ve
orneklendirdigi Enstriimantal Somut Miizik (Musique Concréte Instrumentale)
sonrasinda, onun devami niteligindeki eserler veren bestecilerin ses odakl stili. Buna
Enstriimantal Somut Miizik Sonrasi (Post-Musique Concrete Instrumentale)
diyebiliriz. Yeni Kompleksite ve Spektral Miizik de ilgilendigim ve beni etkileyen
akimlar. Kendime bu ii¢ akimi veya stili de yakin bulmamla birlikte ve ayrica
miiziklerimde bu ii¢ stilden izler bulunmasina ragmen, kendimi daha ¢ok, ses temelli
olan, Enstrimantal Somut Muzik Sonras: stilin i¢inde gériiyorum.

... Avrupa’da 1950 avangartlarindan hemen sonra gelen ses bazli miiziklerle tanisma
imkdni buldum ve kendimi suan da tanimladigim akimin onciilii olan Enstriimantal
Somut Miizik hakkinda deneyim edindim ve nihayetinde ABD de hem spektral mlzik

hem de yeni kompleksite ¢alistigim miizik akimlari oldular. Buradan da
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anlagsilabilecegi gibi, ilginin yaninda deneyim ve egitimde yazdigim stil iizerinde etkili

olmus.

4.2.1.3. Yeni karmagiklik (New complexity). Bu kod ile bestecilerin solo piyano
eserlerini ve diger eserleri tiretirken “Yeni Karmasiklik” akimindan etkilenme durumlari
degerlendirilmistir. Bu akimi Yore su sekilde aciklamistir: “Alisilmiglik, yalinlik karsiti,
diizensiz, dogrusal olmayan 6zelliklerin kullanimini igeren felsefi temelli bir sanat akimidir
(YYore, 2011, s.11; Galanter, 2002, s. 2). Miizikte yalinliga bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve
Nigel Osborne’nun 6ncii oldugu, atonal, mikrotonal, soyut ve uyumsuz ezgi ve akorlari,
karisik ¢oklu ritimleri, geleneklere uymayan calgilamalari, ses siddetindeki ani degisiklikleri
ve buna bagl olarak karmasik notasyonu igeren bir tekniktir.” (Ulman, 1994; akt. Yore, 2011,
S. 11). Bu dogrultuda bestecilerin goriisleri su sekildedir:

Onur Dilger: Ben eserlerimi suan igin 3 farkli doneme aywrryorum. Ve en son

donemimde kendime yakin buldugum stil, Lachenmann in isimlendirdigi ve

orneklendirdigi musique concrete instrumentale (Enstriimantal Somut Miizik)

sonrasinda, onun devami niteligindeki eserler veren bestecilerin ses odakl stili. Buna

Post-musique concreéte instrumentale, Enstrimantal Somut Mizik Sonras: diyebiliriz.

Yeni Karmagiklik (New Complexity) ve Spektral Miizik de ilgilendigim ve beni

etkileyen akimlar.

... Suan hala aktif olan akimlardan bu saydiklarima ek olarak bir de Avrupa’da

gelismis olan Yeni Kavramsalcilik var. Cok ilgimi ¢ekmesine ragmen, o konuya

odaklanmaya vakit bulmus degilim. Lakin o da benim ilgimi ¢eken bir stildir.

4.2.1.4. Yeni klasisizm (Neo classicism). Bu kod ile bestecilerin solo piyano
eserlerini ve diger eserleri liretirken “Yeni Klasik¢ilik” akimindan etkilenme durumlari
degerlendirilmistir. Bu akim1 Say su sekilde tanimlamistir:

Uluslararasi sanat miiziginde 1910’lu yillardan baslayarak 1950’1i yillara kadar suren
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bir akim. Bati1 dillerinde Neo-klasisizm. Geleneklerle baglar1 koparmak istemeyen,

gecmisin “tonal merkez”, “melodik gelisim” ve amaca yonelik miizikal fikirler gibi

degerlerini yeniden anlamlandirmay1 6ngoren bir kavrayis icerir (Say, 2009, $.589).

Bu kod ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir. Bestecinin goriisii asagidaki gibidir.

Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, aym

zamanda ustalikla yogrulmus pek ¢cok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,

hemen her akimin igerisinde bu ozellikleri tastyan eserler beni etkiler. Bunlarin

icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlari ele alacak olursam) ... neoklasik ...nice

eser vardir.

4.2.1.5. Yeni romantizm (Neo romanticism). Bu kod ile bestecilerin solo piyano
eserlerinde ve diger eserlerinde “Yeni Romantizm” akimindan etkilenme durumlari
degerlendirilmistir. Yeni Romantizm, su sekilde tanimlanmaktadir: “20. ylizyilin
kompozisyon tarzidir. Romantik dénemin tekniklerini ve karakteristiklerini (19. yiizyil) temsil
edilmis, ancak 20. yizyilin deyimine dahil edilmistir” (OnMusic Dictionary, 2017). Bu akim
ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir.

Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, ayni

zamanda ustalikla yogrulmus pek ¢cok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,

hemen her akimin icerisinde bu ozellikleri tasiyan eserler beni etkiler. Bunlarin

icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlar ele alacak olursam) ... neoromantik ... nice

eser vardir.

4.2.1.6. Minimalizm. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserleri
uretirken “Minimal Mizik” akimindan etkilenme durumlar1 degerlendirilmistir. Bu akimi Say
su sekilde tanimlamistir: “ABD’de 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan bestecilik yonelimi.
Yararlandig1 6gelerin 6nde gelenleri arasinda, oncii anlayis, Hint miizigi gelenekleri, Free jazz

ve meditatif egilimleri kullanan “psikolojik rock” vardir. Olabildigince az, sinirli muzikal


https://dictionary.onmusic.org/terms/2336-new_romanticism
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gereg kullanmay1 ong6riir” (Say, 2009, s. 347). Bu koda yonelik bir besteci goriis belirtmistir.
Goriis asagidaki gibidir.
Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, ayni
zamanda ustalikla yogrulmus pek ¢cok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,
hemen her akimin igerisinde bu ozellikleri tastyan eserler beni etkiler. Bunlarin
icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlari ele alacak olursam) ... minimalist ... nice
eser vardir.
4.2.1.7. Dizisel muzik (Serializm). Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve
diger eserleri tiretirken “Serializm” akimindan etkilenme durumlari1 degerlendirilmistir. Bu
akimi Say su sekilde tanimlamstir:
Belirli bir diziye ya da dizideki diizene gore yerlestirilmis ses sdgelerinin kullanimiyla
bestelenen miizik, ya da o miizigi belirleyen bestecilik teknigi: Serial Mizik. Ses
Ogeleri, perdeler ya da baska degerleri igerebilir. Dizisel, miizik, 12-Ton miizigini
kapsadigi kadar, 12°den daha az perdeyi sergileyen dizileri de kapsar. Ancak terim
Arnold Schonberg’in 12 Ton dizisini genisleten ve 6zellikle siireklilik gibi baska
miizikal gereclere dizisel denetim uygulayan yaklasim i¢in kullanilir (Say, 2009, s.
160).
Bu dogrultuda bir besteci goriis belirtmistir:
Alper Maral: ... bunlarin hepsine ilgim oldu. Cogunda denemelerim oldu ama
dokusallik dedim, yani tonalite pantonalite, atonalite, modalite gibi meseleleri amag
ya da arag edinmeyip tam tersine, bizatihi seslerden ve ses Oriintilerinden hareketle
daha miistakil bir kurguyu esas alirim. Bu Karlheinz Stockhausen’in “Moment-Form”
vaklagimina yakin durabilir, kimi zaman. Kimi zaman da farkli metotlarin, érnegin;
Serializmin olanaklar: ya da kosullariyla yakalanmuis ses alasimlarini-eger uygun bir

baglama atayabiliyorsam pragmatik olarak onun igine katarim.
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4.2.1.8. Fluxus. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserleri
iiretirken Fluxus akimindan etkilenme durumlar1 degerlendirilmistir. Bu akim1 Atakan su
sekilde tanimlamastr:
Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar, gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan
caligmalariyla sanata alternatif bir yaklasimin savunucular1 olmustur. Grup giiniimiize
degin varligini siirdiirmekle birlikte en etkin donemleri 1962-78 arasidir. 1961°de
ABD Hava Kuvvetleri adina tasarimci olarak Avrupa’ya gelen ABD’li George
Maciunas (1931-78), burada Koreli Nam June Paik (d. 1932), Karlheinz Stockhausen
(d. 1928), Hollandali Mary Baumeister (d. 1928), Karl Erik Welin, Alman Wolf
Vostel (d. 1932), Jean-Pierre Wilhelm, ABD’li Emmett Williams (d. 1925) ve
Benjamin Patterson’la tanismis ve ayn1 yil siirekli hareket ya da akma anlamina gelen
“Fluxus” terimini ortaya atmustir... Fluxus grubu, Duchamp’in “Gergekusticilik” ve
“Dada”yla biitlinlesen diisiincelerinin yaninda Bati dis1 diisiince sistemlerini
eylemleriyle biitlinlestiren besteci ve 6gretmen John Cage’den etkilenmisti. Fluxus
grubu uluslararasi bir nitelik tasiyordu (grupta ABD’li, Japon, Alman, Koreli, Fransiz,
Hollandali, Danimarkals, isvegli, italyan ve Cek sanatcilar vardi), deneyseldi (her ne
kadar Maciunas etkinliklerin ana hatlarini belirlemisse de sanatgilar bireysel ama her
zaman yenilik¢i tavirlarini ortaya koymuslardi); inter-medyadan yararlanmist1 (farkl
gecmisleri olan sanatcilar bedensel gosteriler, ses, imge ve miizik, edebiyat, dans
kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler yapmislardi); sanat/yagam
ikilemini ¢6zmeye calismisti (hem gosterilerin igerigi, hem de gerekli becerileri,
sanatg¢ilar nesne iiretiminden uzaklastirarak, giinliik olaylara benzeyen ve gercek
zaman i¢inde yer alan siire¢ ve eylemlere yoneltmisti) ve her zaman simdiki zaman
kipi i¢inde galisarak, olaylara insani, oyunculugu, siirprizi ve gelip geciciligi

katmislardir... Fluxus sanat¢ilar: biitiin Fluxus islerini seri liretebilmek amaciyla,
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yaratic1 eylemi kimliksizlestirmeyi, ortak ¢alismay1 once ¢ikartmay1 ve ender, essiz
nesne tiretmekten kaginmay1 hedef edinmislerdir (Atakan, 2015: 66-68).
Bu kod ile ilgili goriis belirten besteciler ve goriisleri asagida yer almaktadir.
Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, aym
zamanda ustalikla yogrulmus pek ¢cok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,
hemen her akimin igerisinde bu ozellikleri tastyan eserler beni etkiler. Bunlarin
icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlari ele alacak olursam ... Fluxus ... nice eser
vardir.
4.2.1.9. Pluralizm. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserleri
uretirken bestelerken her bir eserini farkli bir akim-stil ve teknik ile yazabilecekleri gibi; bir
eser icerisinde birden fazla akimdan etkilenmeleri, birden fazla stilde yazmalar1 ve birden
fazla teknik kullanmalar1 durumu degerlendirilmistir. Pliiralizm “Toplum yasaminda birbirine
esit ve birbirine indirgenemeyen birden ¢ok ilkenin, alanin, gerceklik bi¢ciminin var olmasin
savunan goriis” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2017). Bu dogrultuda besteci goriisleri
asagida yer almaktadir:
Alper Maral: Su ana kadar uygulayabildiklerim ve yakinlik/sempati duyduklarim
farklilagabiliyorsa da, kabaca dokusalligin agir bastigini, zamaninda serielden
“inside-piano "ya dek bir¢ok tiirde denemelerim, girisimlerim ve uygulamalarim
oldugunu, sadece besteci vasfiyla degil, icraci olarak da yazdiklarimin yani sira basta
oncti bestecilerin, ozellikle ayriksi yapitlarini da seslendirme olanag: buldugumu
belirtmem gerekir. Ishii, Ichiyanagi gibi Japon besteciler; Cage, Feldman gibi
ABD'liler,; Stockhausen, Lachenmann, Hauer gibi Avrupali bestecilerden -0zellikle
kapasitemin elverdigince- marjinal eserler, ve bircok Fluxus bestecisinin piyano
repertuvart bu baglamda, Tiirkiye de ilk seslendirilislerini gerceklestirdiklerim

arasinda, ilk aklima gelenler. Ote yandan, verili bir stile ragbet etmemeyi, her yeni
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yapuitta yeni bir deyis 6nenmeyi benimsedigimden, piyanonun oén planda oldugu
calismalarim arasina kimi zaman birkag, kimi zaman da neredeyse 20 yilin girdigini
vurgulamam gerekir.

... bunlarin hepsine ilgim oldu. Cogunda denemelerim oldu ama dokusallik dedim,
yani tonalite pantonalite, atonalite, modalite gibi meseleleri amac ya da arag
edinmeyip tam tersine, bizatihi seslerden ve ses 6rintilerinden hareketle daha
miistakil bir kurguyu esas alirim. Bu Karlheinz Stockhausen’in “Moment-Form”
vaklagimina yakin durabilir, kimi zaman. Kimi zaman da farkli metotlarin, érnegin;
“Serializmin” olanaklar: ya da kosullariyla yakalanmuis ses alagimlarin—eger uygun
bir baglama atayabiliyorsam pragmatik olarak onun icine katarim.

... Bir metottan hareket etmiyorum. Genellikle bir meseleden, imgeden hareket
ediyorum. O mesele kimi zaman yapibozumcu olabilir, kimi zaman tam tersine kendini
tireten bir yapt onermesi halinde isleyebilir. Yapitin zorunluluklar: metodolojiyi
belirliyor, diyeyim. Benim en ¢ok onemsedigim sey, mesele ve onermedir. “Dur bir
senfoni yazayim,” diye ise girismem. “Su daglari yerinden oynatalim, bunu ii¢ kigi ile
yapamuyoruz, bes kisi cagiralim. Bes kisi olmadi bes yiiz kisi cagiralim,” dedigimizde,
bu malzeme sekillenir. Amag ile aracin ¢ogunlukla karigtirildigini diigiindiigiim icin
karigtirmamaya gayret ediyorum.

Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, ayni
zamanda ustalikla yogrulmug pek ¢ok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,
hemen her akimin icerisinde bu ozellikleri tasiyan eserler beni etkiler. Bunlarin
icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlart ele alacak olursam) empresyonist, serbest
atonal veya 12-ton sistemiyle yazilmus, fluxus, avant-garde elektronik ve
elektroakustik, neoromantik, neoklasik, minimalist, ulusal karakterli olan ve olmayan

nice eser vardir.
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... Uygulayamayacagumi diisiindiigiim bir akim veya stil yok. Her sey bir stili
yeterince dinleyip, begenip, enstriimanimla taklit ederek mesai harcamama bagh. O
mesaiyi bana harcatan sey merakim ve sevgimden ibarettir, yani bir stili ogrenme
gerekcem ideolojik degil, kisisel ve keyfidir. Ancak bu genis alet ¢cantasinin iginden ne
zaman hangi malzemeyi kullanacagima karar verirken, belirli bir duygu ve diisiince
silsilesini miimkiin olan en saf, en igten ve en biitiinciil sekilde ifade etmeyi gozetirim.
Onur Ozmen: Kendimi su akimla ifade ediyorum diyemem. Sahsi yorumlarimi
SOyleyecegim. Ben her besteci gibi yasadigim topragin kiiltiiriinden tabi ki
faydalaniyorum. Faydalanma bicimim benden onceki bestecilerle benzerlik
gosterebilir. Ve sonucunda ortaya koydugum miizik de kimi zaman elbette ki baska
bestecilerin dahil oldugu akimlardaki stillere benzerlik gosterebilir ama “ben su
akimdanim-bu akimdanim” diyemem. Hayatim boyunca bir¢ok stilde denemeler de
yaptim besteci olarak. Ama su sira daha post modern bir diigiinceye sahibim, yani var
olan tum teknikler var olan tiim stiller benim hakimiyetimde olmali ben de yazmakta
oldugum miizigin gerektirdigi bicime gore bunlari kullanmaliyim diye diisiiniiyorum.
Server Acim: Herhangi bir akima yénelmiyorum. Buglne kadar bilinmis taninmuig
gecerliligi kabul edilmis herhangi bir akima tek basina siki sitkrya bagli kalmiyorum.
Kendime gére olugturmug oldugum bakis acisint uyguluyorum. Bu akimi herhangi bir
kategoriye de sokmak istemiyorum. Ciinkii eser bastan sona ayni yapida, bizim
bildigimiz tisluplar bildigimiz kategoriler yani empresyonizm degil. Eserin 4
6lcistinde empresyonist akorlar kullanabiliyorum. Ama sadece 4 0l¢ust icin
gecerlidir. BUtun eserin tamami degil. Ya da tonalite... tonal etkiler tinlayabilir bazt
verlerinde ama biitiintinde degil. Stilleri karma bir sekilde kullaniyorum desek daha
dogru olur. Icinde atonalite de var, Empresyonizm de var, Kemal Ilerici armonisinden

de renkler var. Karma bir kullanim sekli olarak agiklasam daha dogru olur. Yani su
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stilde daha rahat ediyorum diye bir sey yok. Biitiin stillerden bir takim tatlar alip

onlart dagitryorum eserin igerisinde.

Tolga Zafer Ozdemir: Ozellikle herhangi bir kategoriye kendimi sokmamak igin bir

caba sarfettigimi soyleyebilirim. Su ana kadar farkly miizik tiirleri ile bir iliskim oldu

ancak beste yaparken bunlarin hepsini palette bir renk gibi kullanmay: tercih

ediyorum, bu ylizden sadece bir tanesi ile etiketlemem cok zor.

4.2.2. Besteciler. Bu tema ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini
kurgulama siireclerinde etkilendikleri besteciler degerlendirilmistir. Bu dogrultuda bu tema, 5
koddan olusturulmustur. Temanin NVivoll programi ile analizi agagida yer almaktadir.

Sekil 4

Besteciler

Besteciler - Results Preview

Coding references count

Alper Maral

D .
Alban Berg ' Ebru Giiner Canbey
Guillaume de Machaut

|gor Stravinsky

Hakan Ali Toker

Onur Dilger

Onur Ozmen
ilhan Mimaro glu

Server Acim

Karlheinz Stockhausen
Tolga Zafer Ozdemir

Row

uwnion

Belirlenen kodlar ve besteci cevaplar1 asagida yer almaktadir:
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4.2.2.1. IThan Mimaroglu. Bu stil ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerini kurgularken ilhan Mimaroglu’ndan etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. IThan

Mimaroglu’nun bestecilik anlayisi su sekildedir:

1926 dogumlu besteci, ilk ¢oksesli besteciler kusaginin tersine, Tiirk halk miizigi ve
divan miizigi kaynaklarindan esinlenmeye karsi ¢cikmistir. Yazi teknigi olarak atonal
yaziy1l segmesini, “¢agrigimlarin getirdigi bicimlere uymak” seklinde agiklamistir.
Elektronik yapitlarinda klasik stiidyo teknik ve araglarini kullanir. Kendini elektronik
seslerle sinirlamaksizin malzemesini her tiirlii ses arasindan seger. Elektronik miizik
bestelemekle filmcilik arasinda kosutluk kurdugundan, bu 6rnekseme ¢ergevesinde
bir¢ok yapiti oyunculuk 6gelerini igermistir. Tipki aktorlerin film i¢indeki oyunlart
gibi Mimaroglu’nun birgok yapitinda ¢algicilar ve/veya sarkicilar ve konugmacilar rol
alir. Elektronik miizik caligmalarinin yan1 sira geleneksel seslendirme ortamlar i¢in
de besteler yapmustir. 1970’ten sonraki bestelerinde siyasal konulara yonelmistir
(Ilyasoglu, 2007, s.116).
Bu koda yonelik goriis belirten besteci ve goriisii asagida yer almaktadir.

Alper Maral: ... bir doygunluk noktasindan sonra, insant engelleyen ¢ergeveler
olmaya baslarlar. Bu noktada, giiciimiiz yettigince her ekoliin tadina bakip kendi
yolumuzu ¢izmemiz gerektigini diisiiniiyorum. Tabii yakin buldugum, érnek aldigim
besteciler var. Bunlar; ... Ilhan Mimaroglu, ... mesela... Ama bunlarin yaptiklarini
degil de duruslarini esas aldigimi, onlar kendi baglamlart i¢in ne yapmislarsa ben de
icinde bulundugum ortam/baglam igin benzeri bir hamle yapmay esas bildigimi
soylemis olayim.
4.2.2.2. Igor Stravinsky. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserlerini kurgularken igor Stravinski Stili’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir.

Besteciyi Say su sekilde tanimlamistir:
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20. yiizy1lin en yetenekli bestecilerinden igor Stravinski (1882-1971) Petersburg
Operasi’nda bas olarak gorev yapmis bir san sanatcisinin ogludur. Stravinski’nin
yaraticiligi ti¢ doneme ayrilabilir: 1)1920’ye kadar siiren ve Rus miiziginden
yararlandigi ilk dénem. 2)1920-1950 yillar1 arasindaki Yeni-klasik¢i donem. 3)1950-
1971 arasinda ton-dis1 ¢alistigl ge¢c donem... 1911°de besteledigi ve Paris’te 1911
yilinda sahnelenen “Petruska”, atesli Rus ritimleriyle ¢arpici bir atmosfer yansitir...
bu miizikte yer alan Rus danslari, yan yana modal melodik kisa ¢izgilerle oriilmiistiir
ve sert bir ritmik yapilanmay1 sergiler. .. tiglincii bale miizigi olan “Bahar Ayini” ise
Stravinski’nin olaylara neden olan ilk ton-dis1 yapitidir... Bestecinin Bahar Ayini’nde
kullandig1 ¢cok-ritimli (poliritmik) teknik, o donemin kosullanmasina gore gercekten
yadirgatici bir ¢arpiciliktaydi. Degisen olcii degerlerinde degisik ritimler yer aliyor ve
ritmik canlilik, melodik ¢izgileri bir arada duruyordu. Stravinski’nin miizigini
Debussy olumlu karsilamis ve onu “vahsi geng” olarak nitelemisti... Stravinski
1920°den sonra Yeni-klasikg¢iligi benimsemistir: Klasik donemin baslica ilkelerinden
olan “denge”, “sogukkanlilik”, “nesnel tutum”, “program miizigine karsit olarak salt
miizikten yana olma”, “egemen kontrpuan dokusu”, bestecinin ikinci donemindeki
baslica 6zelliklerindendir. Kullandig1 armoni “modal” ya da “cok-tonlu” tekniklere
dayanir, ama sonugta, “tonal”dir. Oysa kendine 6zgii dinamik ritimsel yapiy1
stirdiirmiistiir... Stravinski 1951°den 1971’e dek Schonberg’in 12 Ses Yontemi’ne
donmiistiir. Bu son doneminde, Ronesans bestecilerinden Machaut’un izoritmik
yapilanmasina ilgi gostermistir... Gortildiigi gibi, Stravinski ti¢ ayr1 doneminde
degisik akimlara yonelmis, bu 6zelligi onu tutarsizlikla suglayanlari hakli gosterse de,
Bahar Ayini ile 20. yilizy1l miiziginin basta gelen bir bestecisi olarak miizik tarihine
gecmistir (Say, 2010a, s. 489-490).

Bu stile yonelik bir besteci goriis belirtmistir.
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Onur Ozmen: ...konservatuara girdigim donemde “arayislar donemi” diyebilecegim

bir donem basladi. Burada ilk 6nce Op.2 2298’i besteledim. 2298 aslinda serbest

atonalite ile ortasinda enigmatik dizi adi verilen diziyi kullandigim, renk bakimindan

daha Stravinsky etkisinde diyebilecegim bir miiziktir.

4.2.2.3. Alban Berg. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini
kurgularken Alban Berg’den etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. Besteciyi Say su
sekilde tanimlamustir: “Schonberg’in 6grencisi ve yakin dostu Alban Berg (1885-1935),
duyarlikl1 ve ince kisiligiyle ton-dis1 miizige daha sicak, daha ictenlikli bir hava vermistir,
aslinda Berg, anlatimciligin ig¢ine kapanik bir bestecisidir” (Say, 20103, s. 478). “Boylece
Berg’in atonal miizikle tonal miizik arasinda bir bag kurma ¢abasinda oldugu, dizisel yapiy1
tonal muzik gereklerine gore uydurmak istedigi goriilmektedir.” (Mimaroglu, 1990, s. 151,
akt. Say, 2010a, s. 479). Bu stil i¢in bir besteci goriis belirtmistir.

Server Acim: Zaman zaman eserin bazi bélgelerini diyelim ki bir 10 6l¢ii boyunca ya

da 12 6l¢li boyunca “On Iki Ton” teknigi gibi bir iislupta... Alban Berg miiziklerine

benzeyen bir yapida bir 12 6l¢u duyuyoruz.

4.2.2.4. Karlheinz Stockhausen. Bu stil ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerini kurgularken Karlheinz Stockhausen’dan etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir.
Stockhausen’1, Say su sekilde anlatir:

1928 dogumlu Karlheinz Stockhausen, “elektronik miizik”in 6nce gelen temsilcisidir.

Paris’te Messiaen ve Schaeffer ile kompozisyon ¢aligmis, 1953’te Almanya’nin Koln

kentindeki elektronik stiidyoyu kurmustur. Stockhausen’in yeni konser bigimleri

kapsamindaki buluslari, evlerde, miizelerde vb. ¢esitli mekanlarda miizik yapilmasini

ongoriir. 1ki ciltlik “Calgisal ve Elektronik Miizik” adli kitabiyla bu alandaki

arastirmalarini agiklamistir. 1965-1966 yillarinda elektronik miizigin bir miiziksel
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yonteme baglanmasi i¢in ¢alismis olan Stockhausen, 1970°den sonra “evrende
maddenin 6zii”nii ifadelendirmeye yonelmistir (Say, 2010a, s. 501).
Bu dogrultuda goriis belirten besteci asagida yer almaktadir:

Alper Maral: ... bir doygunluk noktasindan sonra, insani engelleyen ¢erceveler
olmaya baslarlar. Bu noktada, giictimiiz yettigince her ekoliin tadina bakip kendi
volumuzu ¢izmemiz gerektigini diigiiniiyorum. Tabii yakin buldugum, ornek aldigim
besteciler var. Bunlar; Karlheinz Stockhausen ... mesela... Ama bunlarin yaptiklarini
degil de duruslarun esas aldigimi, onlar kendi baglamlar igin ne yapmislarsa ben de
icinde bulundugum ortam/baglam igin benzeri bir hamle yapmay: esas bildigimi
soylemis olayim.
4.2.2.5. Guillaume de Machaut. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserlerini kurgularken Guillaume de Machaut’dan etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir.

Besteciyi Say soyle tantmlamustir:
[zoritmik teknigini (esit ritimlilik) Guillaume de Machaut daha da ileri gotiirmiistiir:
Fransiz din adami, ozan ve besteci Machaut (Maso okunur), Champagne bolgesinde
1300 y1l1 dolayinda dogdu, 1377°de 6ldii. Dinbilim 6grenimi yaptiktan sonra, ii¢ ayr1
kralin sarayinda hizmet verdi. Glinlimiize ¢ok sayida eseri kalan (Oransay’a gore 142
yarat1) Machaut, “ballades”lar “rondeaux”lar, “chanson”lar, “chansons ballades”ler,
“virelais”ler ve oda miizigi pargalar1 besteleyerek bilyiik iin kazandi. Dinsel alanda
cok sayida “Motet” ve parlak bir “Missa” yazmustir (Say, 2010a, s. 97).

Bu stilden etkilenen ve goriis belirten bir besteci bulunmaktadir.

Alper Maral: ...bir doygunluk noktasindan sonra, insani engelleyen ¢ergeveler
olmaya baslarlar. Bu noktada, giiciimiiz yettigince her ekoliin tadina bakip kendi
volumuzu ¢izmemiz gerektigini diigiiniiyorum. Tabii yakin buldugum, érnek aldigim

besteciler var. Bunlar; ... Guillaume de Machaut mesela... Ama bunlarin yaptiklarini
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degil de duruslarini esas aldigimi, onlar kendi baglamlart i¢cin ne yapmislarsa ben de

icinde bulundugum ortam/baglam igin benzeri bir hamle yapmay: esas bildigimi

soylemis olayim.

4.2.3. Stiller. Bu tema ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini
kurgulama siireclerinde etkilendikleri stiller degerlendirilmistir. Bu dogrultuda bu tema, 17
koddan olusturulmustur. Temanin NVivoll programu ile analizi asagidaki gibidir:

Sekil 5

Stiller

Stiller - Results Preview
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Belirlenen kodlar ve besteci cevaplar1 asagida yer almaktadir:
4.2.3.1. Claudio Monteverdi stili. Bu stil ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve
diger eserlerini kurgularken Claudio Monteverdi Stili’'nden etkilenmeleri durumu

degerlendirilmistir. Monteverdi’nin bestecilik anlayis1 su sekildedir:
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Miizik tarihinin kilometre tasi sayilan bestecilerinden Claudio Monteverdi (1567-
1643), Barok Cag1 miizik alaninda baslatan ve armonik yaziy1 6ne ¢ikaran bir yaratici
olarak tarihe ge¢mistir. Genelde, William Shakespeare’in ¢cagdasi olarak, onun
tiyatroda yaptig1 atilimlar1 miizikte gergeklestirdigi kabul edilir. Kirk yasina kadar
madrigaller ve canzonetta’lar yazan besteci, opera sanatindaki listiinliiglinii yiirekten
gelen heyecanl miizikte duyurmasina borgludur... opera sanatinin Monteverdi ile
baslayan yeserisi sdyle 6zetlenebilir: Kilise miiziginin yiginlara yonelik yaklagima,
opera sanatiyla bireysellesmis ve miizik, kisiliklestirmenin sesi olmustur. Ezgisel
egemenlik ve dikey cokseslilik (armonik ¢atkilama) 6ne ¢ikmistir. “Tonalite”
anlayisinin gelistirilmesi de opera sanatindan gii¢ almistir. Anlatim giicline 6nem
vermek zorunda bulunan opera, stirekli bas tizerinde dnce recitatifi, daha sonra arioso
ve “bel canto”yu gelistirmistir. Yine bu amagla ¢arpici bir anlatim 6gesi olan
dizonanslar kullanilabilmistir (Say, 20104, s. 170).
Bu kod i¢in bir besteci goriis belirtmistir.

Alper Maral: ... bir doygunluk noktasindan sonra, insani engelleyen cerceveler
olmaya baslarlar. Bu noktada, giiciimiiz yettigince her ekoliin tadina bakip kendi
volumuzu ¢izmemiz gerektigini diigiiniiyorum. Tabii yakin buldugum, érnek aldigim
besteciler var. Bunlar; ... Claudio Monteverdi ... mesela... Ama bunlarin yaptiklarin
degil de duruglarini esas aldigimi, onlar kendi baglamlart icin ne yapmislarsa ben de
icinde bulundugum ortam/baglam igin benzeri bir hamle yapmay: esas bildigimi
soylemis olayim.
4.2.3.2. Anton Webern stili. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserlerini kurgularken Anton Webern Stili’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir.

Besteciyi Say sOyle tanimlamustir:
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Olaganiistii yalin bir dil kullanan ve kisa yapitlar yazmis olan Anton Webern (1883-
1945), yapitlar sik seslendirilen bir bestecidir. Berg gibi, Schonberg’in 6grencisi olan
Webern, Viyana Universitesi’nde miizikbilim dgrenimi yaptiktan sonra, Ronesans
bestecisi [saac lizerinde doktora vermis, 1908-1914 yillar1 arasinda Viyana, Prag ve
Almanya’nin bazi kentlerinde tiyatro orkestralar1 yonetmistir... Schonberg’in
nitelemesiyle “bir sayfada bir roman yazan” Webern’in ne denli tutumlu bir anlatimi
oldugu anlasilmaktadir... Webern’in baska bir 6zelligi ise orkestralamasindaki
tutumluluk ve 6zendir: Melodik ¢izgi, degisik ¢algilara dagitilmistir. Boylece birbirini
izleyen tonlar ayni tin1 iginde duyulabilir. Sonugta essiz bir renk dengesi iginde
yogrulmus ses kivilcimlarindan olusan bir doku saglanir (Say, 20103, s. 480).
Bu kod ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir.

Server Acim: Zaman zaman eserin bazi bélgelerini diyelim ki bir 10 ol¢ii boyunca ya
da 12 6lgli boyunca On Iki Ton teknigi gibi bir iislupta ...Anton Webern ...
miiziklerine benzeyen bir yapida bir 12 ol¢ii duyuyoruz.
4.2.3.3. Arnold Schonberg stili. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserlerini kurgularken Arnold Schonberg Stili’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir.

Besteciyi Say sOyle tanimlamistir:
Arnold Schonberg (1874-1951), tonal armoninin yerine yeni bir diizen getirmis, ton
dis1 miizik yazmay1 yontemlestiren “12 Nota Sistemi”ni gelistirmistir... Schonberg,
ilk yapitlarindaki deneyimlerinden sonra, tonal armoninin olanaklariyla yeni bir sey
sOylenemeyecegini diisiinmiis ve 1908 ile 1914 yillar1 arasinda ton-dis1 miizige
yonelmistir. Bu yillarda besteledigi 14 yapitin tiimii ton-dis1’dir. Boylece geleneklere
ve aligkanliklara sirt gevirerek ezgi ¢arpitilmis, yogrulmus, bigim-disi olmanin son
noktasina getirilmistir. Uyumlu, uyumsuz armonilerin soluk alip verisi, dahasi,

izlenimcilerin bile gdzetmedikleri bu iki kavram tiimiiyle bir yana birakilmis, armoni,
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seslerin salt rastlagmasindan dogar olmustur. Dikey ses yiginlarin1 dinlemeye
alismislar i¢in bu tam bir kakisma durumudur.” (Sachs, 1965, s. 243; akt. Say, 2010a,
S. 476).
Ton dis1 miizigin, geleneklere karsi ¢ikmanin yani sira, tam bir karmasa ve bosluk
getirdigini goren Schonberg, 1914°ten 1923 yilina dek beste yapmay1 birakarak
kargasay1 onleyecek yontem arastirmalar1 yapmistir. Yeniden yapit vermeye basladigi
1923’te, ton-dis1 miizigin kurallara baglanabilecegini gostermis ve “12 Ses Yontemi”
olarak adlandirilan kurallar dizgesini getirmistir (Say, 20104, s. 476).
Bu kod ile ilgili besteci goriisii asagida yer almaktadir.
Server Acim: Zaman zaman eserin bazi bélgelerini diyelim ki bir 10 ol¢ii boyunca ya
da 12 6l¢ii boyunca On Iki Ton teknigi gibi bir iislupta (Arnold) Schénberg ...
miiziklerine benzeyen bir yapida bir 12 ol¢ii duyuyoruz.
4.2.4. Teknikler. Bu tema ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini
kurgulama agamalarinda kullandiklari teknikler degerlendirilmistir. Bu tema bestecilerin
goriisleri dogrultusunda olusturulan 5 koddan olugmaktadir. Temanin NVivol1 programu ile

analizi agagidaki gibidir:
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Kodlar ve bestecilerin goriigleri agagida yer almaktadir.

4.2.4.1. Tonalite. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde
tonalite teknigi kullanmalar1 durumu degerlendirilmistir. Tonalitenin aciklamasi soyledir:
Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde kurulmus
bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiini... Tonalite, bir
dizide, oteki biitlin sesleri kendine dogru ¢eken bir temel ses 6zelligindeki tonik
sesiyle belirlenir. Bir eserin Do major ya da Re minor tonalitesinde bulunmast, o

eserde tonal merkezin Do ya da Re sesi olmas1 demektir (Say, 2009, s. 522).

Bu teknik ile ilgili besteci goriisii asagida yer almaktadir.
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Server Acim. ... BUtln eserin tamami degil... tonal etkiler tinlayabilir bazi yerlerinde
ama biitiintinde degil.
4.2.4.2. Atonalite. Bu baslik altinda bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserlerinde kullandiklar1 besteleme tekniklerden biri olan “atonalite” degerlendirilmistir. Bu

akimi Say su sekilde tanimlamistir:
Ekspresyonizmin (Anlatimcilik) miizik sanatina yansimasi sonucu Ortaya ¢ikan
akimdir (Cangal, 2014, s. 306). Tonalite dis1, tonsuz; tonal armoni dizgesinin disinda
olan miizik kavrayisi. Atonal miizik, temel eksen akoruna ve onunla islevsel olarak
iligkili bulunan diatonik armonilere gereksinim duymamak anlamina gelir. Ayn
zamanda, kromatik dizinin on iki perdesinin diatonik diziye Ustiin gelen herhangi bir
tarafindan ¢ok, bu on iki perdenin 6zgiirce ve esitce birlestigi miiziksel temeldir.
Atonal miizigin ti¢ dnciisii Arnold Schonberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935)
ve Anton Webern’dir (1883-1945) (Say, 2009, s. 46).

Buna gore bestecilerin goriisleri su sekildedir:

Alper Maral: ... bunlarin hepsine ilgim oldu. Cogunda denemelerim oldu ama
dokusallik dedim, yani tonalite pantonalite, atonalite, modalite gibi meseleleri amag
ya da arac edinmeyip tam tersine, bizatihi seslerden ve ses druntilerinden hareketle
daha miistakil bir kurguyu esas alirim.
Ebru Glner Canbey: Atonalite.
Hakan Ali Toker: Ictenlikle, duygu yogunluguyla, kalpten gelen, bir esprisi olan, ayni
zamanda ustalikla yogrulmugs pek ¢ok miizikle yakinlik kurmusumdur. Bu bakimdan,
hemen her akimin icerisinde bu ozellikleri tasiyan eserler beni etkiler. Bunlarin
icerisinde (20. yiizyildan itibaren olanlari ele alacak olursam) empresyonist, serbest

atonal veya 12-ton sistemiyle yazilmus, fluxus, avant-garde elektronik ve
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elektroakustik, neoromantik, neoklasik, minimalist, ulusal karakterli olan ve olmayan
nice eser vardir.
Onur Ozmen: ...konservatuara girdigim donemde “arayislar donemi” diyebilecegim
bir dénem basladi. Burada ilk once Op.2 2298’ besteledim. 2298 aslinda serbest
atonalite ile ortasinda enigmatik dizi adi verilen diziyi kullandigim, renk bakimindan
daha Stravinsky etkisinde diyebilecegim bir miiziktir.
.. 1994 ile 2004 arasinda yaptigim kiiciik piyano par¢alarini derleyerek On Kiigiik
Arayis’t besteledim... Onun en son parc¢asi dodekafoniktir, kisacik minicik bir sey.
Server Acim: Tiirk Miizigi makam dizilerini daha ozgiir bir bakisla ele alryorum.
Materyalim ana malzemem bu. Ama bunu eserin her yerinde uygulamiyorum... diyelim
ki On Iki Ton teknigi gibi bir Uslupta Schénberg, Anton Webern, Alban Berg
miiziklerine benzeyen bir yapida bir 12 6l¢ii duyuyoruz. Sonra tekrar makamsal
vapinin izlerini ezgisel anlamda armonik anlamda duyuyoruz
4.2.4.3. Modalite. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde
kullandiklar1 tekniklerden biri olan “modalite” kavrami degerlendirilmistir. Bu kavramin
tanimi1 sOyledir: “Modalite, modlarin kullanildig1 miizik sistemi. Bir eserde kullanilan moda
gore belirlenen nitelik” (Say, 2009, s. 351).
Mod ise belirli sayida birbirinden farkli ses ve araliklardan olusan ses dizileridir. Hem
cesitli miizik kiiltlirlerinin hem de ¢agdas miizigin temel ezgisel ve armonik
malzemesi olarak kullanilan modlarin ses araliklarinin yani sira kag adet sesten
olustugu da 6nem tasimaktadir ki modlar genellikle bes, alt1, yedi ve daha fazla sesten
olusur. Antik Cag’da yunan miiziginde kullanilmis olmasinin yaninda, geleneksel
miizik kiiltiirlerine 6zgii ¢esitli modlar bulunmaktadir (YOre, 2012, s. 27-28).

Bestecilere yoneltilen sorular dogrultusunda modlardan yararlandiklart gorilmektedir.
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Alper Maral: ...bunlarin hepsine ilgim oldu. Cogunda denemelerim oldu ama
dokusallik dedim... modalite gibi meseleleri amag ya da arag¢ edinmeyip tam tersine,
bizatihi seslerden ve ses érintilerinden hareketle daha mustakil bir kurguyu esas
alirim.

Hakan Ali Toker: ...ulusal karakterli olan ve olmayan nice eser vardur.

Akimlarn sectikleri stil tanimlayict unsurlarin (armonik, melodik yapi, form vb.),
kisacast miizikte matematigin bir amag degil, arag¢ olarak ele alinmasi gerektigine
inantyorum. Bir besteci ve aranjor olarak malzememi yasadigim ¢ag ve cografyayla
suirly tutmam. Uzak veya yakin, ilgimi ¢ceken her donemin ve bélgenin tekniklerini
inceler, onlari taklit ederek biinyeme katar, duygu ve diisiincelerimi yansitma
amacima o an en yakin gelen araglar neyse, onlari kullanirim. Bugiine kadar bu
sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim teknikler arasinda yukarida saydigim 20.
yiizyil tekniklerinin yani sira ronesans, barok, klasik, erken romantik, ge¢ romantik
Avrupa teknikleri, erken ve ge¢ donem caz, Latin Amerika, geleneksel Yunan, Hint,
erken ve ge¢ donem Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi, tasavvuf, hafif miizik, pop ve
rap stillerini kullanmisligim var.

Beste yaparken gerek gorirsem Tirk halk muzigi perdelerinden, ayaklarindan, aksak
olan ve olmayan usullerinden, ciimle yapilarindan ve siislemelerinden yararlanirim.
Evet, yukarida da belirttigim gibi, kendi kiiltiiriimiizii pek ¢ok acidan zengin bir
kaynak olarak gorurim.

Onur Ozmen: Kendimi su akimla ifade ediyorum diyemem. Sahsi yorumlarimi
soyleyecegim. Ben her besteci gibi yasadigim topragin kiiltiiriinden tabi ki
faydalaniyorum. Faydalanma bigcimim benden onceki bestecilerle benzerlik
gosterebilir. Ve sonucunda ortaya koydugum miizik de kimi zaman elbette ki baska

bestecilerin dahil oldugu akimlardaki stillere benzerlik gosterebilir ama “ben su
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akimdanmim-bu akimdanim” diyemem. Hayatim boyunca bir¢ok stilde denemeler de

yaptim besteci olarak. Ama su sira daha post modern bir diisiinceye sahibim, yani var

olan tiim teknikler var olan tiim stiller benim hakimiyetimde olmali ben de yazmakta

oldugum miizigin gerektirdigi bi¢cime gére bunlari kullanmalyim diye diistiniiyorum.

... Ilhan Baran’la aktif olarak degil ama baska derslerin icinde arada sirada

kompozisyonlarimi gotiirerek elestirisini aldigim donemlerde besteledigim bu

vapitlarda daha ¢ok tinisal arayislar piyanoda ve makamlarimizin baharatlarin

soyutlamaya dayanan bir stil iizerinde ¢alismistim.

... 7 Minyatiir "iin i¢inde kimi zaman Tiirk miizigimizden Tiik halk miizigimizden

esintileri ama dedigim gibi ozgiin sekilde bestelenerek ya da makamsal boyutta

olmakla beraber genel olarak daha 6zgiir bir yapitti. 7 tane kiiciik firca darbesi ya da

7 tane kiiciik haiku gibi diyebilecegimiz...

Server Acim: Tiirk sanat miizigi dizilerini kendime temel olarak alyyorum.

4.2.4.4. Polimodalite. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinin besteleme siireglerinde teknik olarak polimodaliteden faydalanma durumlari
degerlendirilmistir. Polimodalite, “Cok modluluk. Birden fazla modun ayn1 anda kullanilmasi.
(Politonaliteden yola ¢ikarak).”olarak tanimlanmaktadir (Dolgun, 2008, s. 51). “...Farkl
modlar, farkli ton merkezlerinde ayni anda duyuruldugunda, bu tip bir pasaj hem polimodal
hem de politonaldir...” (Persichetti, 1961, s.38-39; akt. Dolgun, 2008, s. 51). Bu dogrultuda
iki besteci kullandiklari teknikler icerisinde polimodalite ile ilgili goriis belirtmistir.

Ebru Guner Canbey: ... Polimodalite.

Onur Ozmen: ... érnegin ilk parcalar Bartok “Microkosmos ” etkisinde ama sonradan

icinde bir hayli sistematik olarak dortli armoniyi kullandigim Muammer Sun

anlayisina dayalr ve halk miizigimizi bir halk tiirkiisiinii alarak kullanmak degil de bir

halk tlrkustne benzer bir mizik besteleyerek yazmaya denk gelen iki ¢ tane par¢anin
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da bulundugu bir eserdi. Onun en son par¢asi dodekafoniktir, kisacik minicik bir sey.
Onun adina “On Kiigiik Arayis” dedim. CUnku bir siirli teknik var... polimodal,
Bartok 'un kullandigi yeni kontrpuantal bazu iist iiste binen yapilar ve Muammer Sun
tarzi seyler var.
4.2.4.5. Spektral muzik. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinde “Spektral Miizik” akimindan etkilenme durumlar1 degerlendirilmistir.
Spektral miizik (veya spektralizm), 1970'lerde gelistirilen, akustik miizigin tonunun
kalitesini veya sentezden elde edilen suni tinilar1 bilgisayar analizi kullanarak
gelistiren bir kompozisyon teknigidir. Teknik dilde tanimlanan spektral miizik,
kompozisyon kararlarinin ¢ogunlukla sonografik gosterimler ve ses spektrumlarinin
matematiksel analizi veya matematiksel olarak olusturulan spektrumlarla bildirildigi
akustik bir miizik pratigidir. Bu formiilasyonda, bilgisayar temelli ses analizi ve ses
sinyallerinin gosterimi, sesin bir timbral gdsterimine benzer olarak degerlendirilir.
(Akustik kompozisyon) spektral yaklasim 1970'lerin basinda Fransa'da basladi ve
teknikler daha sonra basta Ensemble L’Itinéraire olmak izere Institute for Research
and Coordination in Acoustics/Music (IRCAM), Paris'te Gérard Grisey ve Tristan
Mourail gibi bestecilerce gelistirildi ve daha sonra rafine edildi. 2003 te Istanbul
Spektral Miizik Konferansi’nda, "spektral miizik" teriminin, yapinin veya dilin
onemli bir unsuru olan 6n plan ses tonunu kapsayan bir yeniden tanimlanmasini
oOnerildi. "Spektral Miizik" terimi, Hugues Dufourt tarafindan 1979'da yazilmis ve iki
yil sonra ilk yayinlanan bir makalede iiretilmistir. Egitimli bir filozof ve besteci olan
Dufourt, spektral muzikle ilgili bircok dnemli makalenin yazaridir (Spektral Miizik,
Erigim Tarihi: 06. 06. 2017).

Bu dogrultuda bir besteci goriis belirtmistir. Bestecinin goriisii agagidaki gibidir:
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Onur Dulger: Yeni Kompleksite ve Spektral Miizik de ilgilendigim ve beni etkileyen
akimlar.

... Spektral miizik kesinlikle ses odakli bir miizik ve az ya da ¢ok yeni bir armonik dil
olusturuyor, lakin giiriiltii ogesini az icerdiginden ve oldukc¢a belirli bir stilistik dil
olusturmug oldugundan, gelenekle baglantisi gii¢lii kaldigi icin ben bu dili kullanirken
dikkatli davranmaktaym.

4.2.5. Turler. Bu tema ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini

kurgulama asamalarinda kullandiklar tiirler degerlendirilmistir. Bu tema bestecilerin goriisleri

dogrultusunda olusturulan 9 koddan olugmaktadir.
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Kodlar ve bestecilerin goriisleri asagida yer almaktadir.

4.2.5.1. Erken-ge¢ donem caz. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserlerini kurgularken “Caz Miizigi’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. Bu stili

Say su sekilde tanimlamistir:
Icerdigi miizikal nitelik ve gelisim ¢izgisiyle 20. yiizy1l miiziginin baslica
etkenlerinden biri olan popiiler miizik cesidi. Ingilizce jazz.19. yiizyilin sonlarinda
dogmus, 20. ylizyilda biitiin diinyada benimsenmis, yayginlagmistir. Kaynaginda ve
gelisim stirecinde Amerikan zencilerinin yaraticiligini sergiler. Bu yoniiyle “Amerikan
Miizigi” degil, “Amerika’ya ragmen” yasam bulan uluslararasi bir miiziktir: Afrika-
Avrupa kaynakli ritim ve melodinin, Avrupa armonisi ve ¢algilarin birlesmesiyle
olusan caz sentezinin 6geleri arasinda Afrika miizigi; tarlalarda sdylenen kdle
sarkilari; Ingilizlerin dinsel miizigi; Fransizlarin sokak sarkilari, halk danslari ve
bando miizigi; Ispanyol sémiirge miizigi; ve bir dl¢iide Kizilderili miizigi vardir. Bu
miizikal ¢esitlilik Amerikan zencilerinin potasinda eritilerek 19. yiizyilin sonlarinda
bu ¢ok etkili bir gerece doniisen “Blues” ile yeni bir ¢esni kazanmustir... Caz miizigi,
20. ylizyilin hemen biitiin miizik stillerinden yararlanmis olan zengin bir
koleksiyondur. ilke olarak “calg1 miizigi dir ve din digidir. Mayasindaki dogaglama ve
swing gibi baslica iki etken, gelisen caz stillerine temel olmustur. Ote yandan eklektik
kavrayisiyla caz, diger miizik tiir ve ¢esitlerinden yararlanmay1 bilmistir (Say, 2009, s.
94-95).

Bu stil i¢in goriis belirten besteciler ve goriisleri asagida yer almaktadir.

Hakan Ali Toker: Bugiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yani sira ... erken ve geg

donem caz ... stillerini kullanmisligim var.
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4.2.5.2. Latin Amerika. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerini kurgularken “Latin Amerika Miizigi’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir.
Bu stili, Say soyle tanimlamistir:
Orta ve Guney Amerika kitalarinda, Meksika’da ve Karayip Denizi tlkelerinde
yasayan halklarin geleneksel miizikleri. Latin Amerika iilkelerinin geleneksel
miizikleri, yerli halkla birlikte, Iberya ve Afrika kokenli etnik gruplarin yiizyillar
igcinde katkida bulundugu bir sentezi sergiler. Zengin ¢esitlilik i¢eren “Latin Amerika
Miizigi’ni tanimak icin, yerli halklarin yan1 sira, iberya ve Afrika kokenlilerin miizik
kiiltiiriinden kaynaklanan geleneklerin 6zelliklerini ayr1 ayr1 belirtmek gerekir (Say,
2009, s. 318).
Bu stil ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir.
Hakan Ali Toker: Bugtiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yani sira ... Latin
Amerika ...stillerini kullanmighgim var.
4.2.5.3. Geleneksel Yunan. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerini kurgularken “Yunan Miizigi”’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. Bu
stilin tanim1 asagidaki gibidir:
Antik D6nem Yunan Miizigi: Ilkgagin yiiksek uygarliklarindan birini temsil eden
Yunan kiiltiiriiniin diinya miizik tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Agirlikli olarak M.O.
8. ylizy1l ile M.S. 2. yiizy1l arasinda etkin olan Yunan miizigi, genelde solo ya da
koroyla seslendirilen ¢algi eslikli ve esliksiz ses miizigidir. Bu tek sesli miizigin ritim
ve Olgiilerinin kaynaginda siir bulunmaktadir... Antik Donem Yunan Miizigi, daha
cok miizik teorisinde sergilenen yiikselisle 6nem kazanmistir. Belli bir ses sistemine
bagli olarak ses dizilerinin ve miizik yazisinin (notasyonun) tarihte bilingle kullanimi

Yunan uygarhiginda goriiliir. Glinlimiiz Avrupa kiiltiiriiniin felsefe, bilim ve sanat



88

alanlarinda buyik boélimuyle Antik Yunan’dan kaynaklanmasi gibi, Avrupa
miiziginin de besigi bu uygarliktir... Yunan miizik teorisi, kendi gelenegine gore yedi
baslik altinda toplanmistir: Notalar, araliklar, modlar, mod tiirleri, perdeler,
modulasyon ve melodik kompozisyon. Bu siralama, Tarentum’lu Aristoksenes
tarafindan M.O. 330 yilinda yazildig1 tahmin edilen “Armonik Elemanlar” adli kitapta
yer alir. Daha sonra M.S. 2. yilizyilda yasamis olan Kleonides, “mod” ad1 verilen
Yunan dizilerini bir oktav icinde yeniden siralamustir... Ozellikle teoride son derece
geliskin olan Antik Yunan Miizigi, modlar, ritimler ve miizik yazisi (nota sistemi)
alanlarinda birbiriyle baglantili olarak gelisim géstermistir (Say, 2010a, s. 588-598).
Bu stil ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir.
Hakan Ali Toker: Bugiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yani ... geleneksel Yunan
... stillerini kullanmighgim var.
4.2.5.4. Hint miizigi. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini
kurgularken Hint Miiziginden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. Bu stil soyle
tanimlanmustir:
Ilkgagn yiiksek uygarliklarmdan bir olan Hint kiiltiirii icinde yer alan miizik sanatinin
giiniimiize ulasan beg bin yillik siireci. Hint miizigi birbirini izleyen ii¢ uzun temel
evreyi sergiler: 1) M.O. 3000 yillarinda yiikselmeye baslayan “Eski Dénem Kiiltiirii”.
2) M.O. 1500 yillarinda k&k salan “Veda Kiiltiirii”. 3) M.S. 1000 yillarinda baslayip
guniimiize kadar uzanan geleneksel “Hint Kiiltiri”. M.O. 3000 yillar1 dolayinda
Kuzeybati Hindistan’da ilk kiiltiirel evre yesermeye baslamistir. Bu kiiltiiriin gelisim
kosullart Mezopotamya ve Misir’a benzer. Ancak yapilan miizik hakkinda bulgular
yoktur. Ikinci temel evre olan “Veda Kiiltiiri”, M.O. 1500 yillarinda Hindistan’a

gelen ve Ari dilini konusan boylarin toplumsal tabakalagsmay1 (kast sistemini)
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~ 19

yerlestirmesiyle baslar... “Veda Miizigi” hakkindaki bilgilerimiz, Bharata tarafindan
yazilan besinci kitap “Natyaveda” yoluyla aydinlatilmistir. Bu kitapta miizigin tiyatro
temelleri tizerine oturtuldugu goriiliir. Ciinkii Hint miiziginin s6z, dans ve mim
sanatlariyla sik1 baglar1 vardir. Kitabin yazar1 Bharata, Tanr1 Brahma’ya adadigi bu
eserinde, eski dort Veda kitabindan sarki 6rnekleri vermistir. Bu tek sesli sarkilar,
Hint yarimadasindaki makamsal miizigin ilk 6rnekleridir... “Hint Miizigi”nin Ggunca
evresi, M.S. 1000 yillarinda baglar. Ortagagdan sonraki donemde Hint makamlarini
iceren “Raga” sistemi ile usulleri belirleyen “Tala” adli ritmik sistem, gliniimiize
ulasan geleneksel Hint miiziginin temelini olusturur. Hintliler miizigi {i¢ gruba ayirir:
Ses miizigi, ¢algr miizigi ve danslar. Ses miizigine “gana”, ¢calgl miizigine “vadya”,
dans miizigine “nitriya” denir. Geleneksel Hint miiziginde dizileri olusturan ve
Sanskrit alfabesinde gore nitelenen perdelerin adlar1 soyledir: Sa, Ri, Ga, Ma, Pa, Dha,
Ni. Ancak bazi perdeler, yarim perdeden daha kiiciik olan “Sruti” adli komali
araliklart igerir. Miizik yazisi (notasyon) da harflerin adindan yararlanarak
gelistirilmistir (Say, 2009, s.248).
Bu stilde goriis belirten besteci agagida yer almaktadir.

Hakan Ali Toker: Bugiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yani sira ...Hint ...
stillerini kullanmishigim var.
4.2.5.5. Erken-ge¢ donem Tiirk sanat miizigi. Bu kod ile bestecilerin solo piyano

eserlerini ve diger eserlerini kurgularken Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi etkilenmeleri durumu

degerlendirilmistir. Bu stil, sdyle agiklanmistir:
Tarih iginde sanatsal amagli olarak gelistirilmis bulundugumuz kentsel nitelikli, soylu,
derinlikli, geleneksel 6zellikteki miizik. “Divan Musikisi”, “Klasik Tiirk miizigi” gibi

basliklarla da nitelenir. Geleneksel sanat miizigimiz dinsel ve din dis1 olmak tizere
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ikiye ayrilir... Tiirk sanat miiziginde sesler, Bat1 miiziginde oldugu gibi tam ve yarim
perdelerden degil, koma adi verilen daha kiigiik araliklarin olusturdugu perdelerden
meydana gelir. Koma, bir tam perdenin dokuzda birine esit olan kiicilik araliklar
yoluyla giinlimiize degin yiizlerce makam diizenlenmistir. Her makamin karakteristik
0zelligi oldugundan, elde dilen miizikal ¢esitlilik, geleneksel Tiirk miizigi makamsal
sisteminin zenginligini sergiler. Geleneksel sanat miizigimizin baska bir 6zelligi ise
kullanilan 6zgiin ritmik sistemdir. Ritim kaliplarina usul denir... Geleneksel sanat
miizigimiz makamsaldir. Teknik 6zellikleri sdyle 6zetlenebilir: Halk miizigimizde
oldugu gibi, on yedili perde sistemi kullanilir. Baslica calgilari, kemenge, kanun, ud,
tanbur, ney, def ve dairedir; oysa 19. yiizyilin sonlarindan itibaren keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas gibi gelenek dis1 yayli ¢algilar da kullanilmustir... Geleneksel
sanat miizigi eserlerimizin bigimleri, genel karakteriyle bir biitiinliik sergiler;
dolayisiyla Bat1 miiziginde oldugu gibi bagimsiz béliimlerden olusmaz. Ote yandan
kendi icinde hane-teslim, terenniim, zemin-nakarat, meyan-nakarat gibi bélmeler
igerir... Sozel d6gelerde cogunlukla divan siirindeki bi¢cimlerden yararlanilmistir...
Geleneksel sanat miizigimizde eserlerin ayirt edici 6zelligi, “kuralc1” olmasidir.
Ornegin, gegkilerin nasil yapilmasi gerektigi kurallara baglanmistir. Daha dnemlisi,
makamlar1 ve usulleri kullanma seklinin belirli olmasidir. Besteci, sanatsal
yaraticiligini bu kurallar ag1 igerisinde isler (Say, 2010a, S. 217-218).

Bu stil ile ilgili besteci goriisleri asagida yer almaktadir.
Hakan Ali Toker: ...erken ve ge¢ donem Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi, stillerini
kullanmiglhigim var.
Onur Ozmen: [lhan Baran’la aktif olarak degil ama baska derslerin icinde arada

swrada kompozisyonlarimi gétiirerek elestirisini aldigim dénemlerde piyano icin
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besteledigim bu yapitlarda daha ¢ok tinisal arayislar ve makamlarimizin
baharatlarini soyutlamaya dayanan bir stil iizerinde ¢aligmistim.
...bir halk tiirkiisiine benzer bir miizik besteleyerek yazma seyine de denk gelen iki ii¢
tane par¢anmin da bulundugu bir seydi.
Server Acim: Tiirk sanat miizigi dizilerini kendime temel olarak alryorum.
4.2.5.6. Turk halk miizigi. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerini kurgularken Tirk halk miizigi’nden etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. Tiirk
halk miizigini Say su sekilde tanimlamustir:
Tarih i¢inde kendi koklii gelenegini olusturarak halkimizin duygu ve diisiincelerini
dile getiren geleneksel miizik tiirii. Kirsal kokenlidir ve din dis1 6zelliktedir. Yalin,
acik, ictenlikli bir ifadeyle toplumun genel, ortak anlayisini, yasam ve begeni
bicimini, umutlarini, 6zlemlerini temsil eder... Cogunlukla s6zlii miizik
ozelligindedir. Calgisal bicimleri ise genelde halk danslarina eslikte kullanilir...
Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra bilingli bir halk kiiltiirii kavrayisindan
kaynaklanan derleme ¢alismalar1 gelistirilmis, bu eserlerin kamuoyunda taninmast igin
ozellikle radyo yayinlarinda seslendirme programlarina 6nem verilmistir... Halk
miiziginin 6nde gelen ii¢ 6zelligi, makamsal, anonim ve din dis1 olmasidir. Biitiin
bigimlerinde geleneksel Tiirk miiziginin perde dizgesi kullanilir. Baglica galgilari
arasinda, davul zurna, baglama ailesi, kabak kemane, Karadeniz kemencgesi, tar, kaval,
mey, tulum, sipsi, diidiik, tef, el davulu, diimbelek, kasik, zil ve zilli masa vardir...
Halk miiziginde ezgiler bezeklidir, sekilemeler yogun bi¢cimde yer alir. Ritmik
bakimdan halk miizigimiz “usullii” ve “usulsiiz” olarak ikiye ayrilir: Kirikhavalar,
uzunhavalar. Kirikhavalar, genelde Tiirkii adiyla taninan ritmik ezgilerden olusur. Bu
grupta yer alan birkag kirikhava bigimi soyledir: Kosma, varsagi, mani, karsilama,

semai vb. Uzunhavalar ise dogactan sdyleniyor izlenimi veren usulsiiz ezgilerdir.
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Genellikle bolgesine gore adlar almistir. Birkag bigiminin adi sdyledir: Maya, bozlak,
hoyrat, gurbet... Halk miizigi bi¢cimleri yalindir, genellikle bir boliimlii bicimden
olusur. Seslendirme ogeleri ise ii¢ agidan degerlendirilir: Agiz, tavir, diizen... Halk
miizigi ezgilerimiz genel olarak bir buguk oktavi kapsayan bir ses alan1 i¢indedir.
Cesitleri yoresine gore degisir. Makamsal koklerine halk dilinde “ayak”denmistir. Ote
yandan, halk miizigindeki ritimler, geleneksel sanat miizigimizde oldugu gibi belirli
isimler almazlar. Kullanilan miizik terimleri ise bdlgelere gore degisir (Say, 2009, s.
542-543).
Bu kod ile ilgili belirtilen besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

Hakan Ali Toker: Beste yaparken gerek goriirsem Tiirk halk miizigi perdelerinden,
ayaklarindan, aksak olan ve olmayan usullerinden, ciimle yapilarindan ve
stislemelerinden yararianirim. Evet, yukarida da belirttigim gibi, kendi kiiltiiriimiizii
pek ¢ok agidan zengin bir kaynak olarak goriiriim.
...ulusal karakterli olan ve olmayan nice eser vardir.
... Tiirk halk miizigi, tasavvuf... stillerini kullanmisligim var.
Onur Ozmen: “7 Minyatiir "iin icinde kimi zaman Tiirk miizigimizden, Tuk halk
miizigimizden esintileri barindiran ama dedigim gibi 6zgiin sekilde bestelenerek ya da
makamsal boyutta olmakla beraber genel olarak daha 6zgiir bir yapitti. 7 tane kiguk
fir¢a darbesi ya da 7 tane kigUk haiku gibi diyebilecegimiz...
4.2.5.7. Hafif mazik. Bu kod ile bestecilerin solo piyano ve diger piyano eserlerinde

tiir olarak Hafif Miizik’ten etkilenme durumlar1 degerlendirilmistir. Hafif miizigin tanimi

asagidaki gibidir:
Toplumumuzda popiiler miizikleri nitelemek icin yerine olmayan sekilde kullanilan
kavram. “Hafif Miizik” nitelemesi, “sanatsal agirlig1 olmayan miizik” anlaminda

kullanildiginda yanlis anlamaya neden olabilir; ¢linkii popiiler miizikler ya da eglence
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amacl miizikler de bir 6l¢iide sanatsal deger tasir. Sanatsal degeri bulunmayan miizik
tirti diistiniilemez (Say, 2010b, s. 17-18).
Bu dogrultuda bir besteci goriis belirtmistir.

Hakan Ali Toker: Bugiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yant sira ... hafif miizik
... Stillerini kullanmisligim var.
4.2.5.8. Pop. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini

kurgularken “Pop Mizik”ten etkilenmeleri durumu degerlendirilmistir. Bu muzik tri

asagidaki gibi tanimlanmistir:
Genis kitleler tarafindan benimsenen; “yaygin olan” anlamindaki “popiiler”
sOzciigiiniin kisaltilmis sekliyle nitelenen miizik tiirii... Anlam1 bakimindan terim,
“eglence miizigi ni niteler... Cagimizda da “eglence” amacinin agirlik kazandigi
yaygin miizik tiiriine “popiiler miizik” ya da “pop” denmektedir... Amerika’da
zencilerin Onciiliik ettigi caz miizigini kisa siire sonra beyazlarin da 6nemsemesinin
ardinda, genis kitleleri kapsamaya yonelik bir miizik endiistrisi vardir... Savas sonrasi,
Avrupa ve Amerika’da refah diizeyinin yiikselmesiyle farkli bir geng kusak, giyim ve
miizik gibi alanlarda yeni bir Pazar olusturulmus, sonug olarak begenilerde
biitiinlesmeye dogru yol alinmistir: Beyazlarin “Country” miizigi ile zencilerin ritim
ve “Blues”unu birlestiren “Rock ‘n’ Roll Miizigi” ile bu pazar hedeflenmistir. 1954’te
Bill Haley’nin “Rock around the Clock” adli pargasi, popiiler miizikte kendine 6zgii
toplumsallagma bi¢imi, giyim ve danslari olan yeni kusagin dénemini baglatmus;
popliler miizigin ad1 6zet bigimde kesinlestirilmistir: Pop miizik (Say, 2009, s. 433).

Bu stilde bir besteci goriis belirtmistir.
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Hakan Ali Toker: Bugiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yani sira... pop ...
stillerini kullanmisligim var.
4.2.5.9. Rap. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde rap

tiirtinden etkilenme durumlar1 degerlendirilmistir. Rap tiirliniin tanim1 asagida yer almaktadir:
“Sagma, zirva”, 1970’11 yillarin ortalarinda New Yorklu discokeylerin baslattigi,
tekdiize ritmik konusmalarin yani sira, géze hos gelen ayak vuruslu dans
hareketleriyle canlilik kazanan pop miizik ¢esidi. Amerika’dal980°1i yillarin ortasinda
ozellikle New York’un zenci ve Latin Amerika kdkenli gengleri dnciiliigiinde
yayginlik kazanan “rap” parcalarinin, usan¢ vermeye baslayan disko miizigine tepki
olarak dogdugu kabul edilir (Say, 2010b, s. 120).

Bu dogrultuda bir besteci goriis belirtmistir.

Hakan Ali Toker: Bugiine kadar bu sekilde inceleyip yapitlarimda kullandigim
teknikler arasinda yukarida saydigim 20. yiizyil tekniklerinin yani swra... rap stillerini

kullanmiglhigim var.

4.3. GUnUmuz Turk Bestecilerine Gore Muzik Yasamlarinda Tiirk Halk Miiziginin Yeri
Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 2. sorudan (Ek 1) alinan cevaplardan 6 kod elde

edilmistir. Elde edilen kodlardan belirli ortak 6zellikleri olmadigi i¢in temalara

ulagilamamistir. Cevaplar kodlar seklinde degerlendirilmistir. NVivoll programi ile elde

edilen analizler asagidaki gibidir:
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Sekil 8
Guniimiz Turk Bestecilerine Gore Muzik Yasamlarinda Tiirk Halk Miiziginin Yeri Kod
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Calgisi Calmak Sirecinde Turk
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Elde edilen kodlara gore besteci goriisleri asagidaki gibi dagilim gostermektedir:



Sekil 9

Guniimiz Turk Bestecilerine Gore Muzik Yasamlarinda Tiirk Halk Miiziginin Yeri
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Kodlara iliskin besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.3.1. Besteleme siirecinde tiirk halk miizigi. Bu kod ile bestecilerin besteleme
stireclerinde Turk halk miiziginden etkilenme durumlar1 degerlendirilmistir. Bestecilerin
goriisleri su sekildedir:

Alper Maral: Tiirk halk miiziginin ¢esitliligiyle iflah olmaz bir miiziksever, koyu bir

arsivci, ve sorumluluk sahibi bir miizikolog olarak kurdugum yakinlik, onu yiizeysel

bir ele alisla, faydaci bir iglevsellikle kompozisyona tahvil etmeyi engellediginden
biiyiik bir i¢ rahatligi ve huzur duyuyor oldum. Yeri apayridir -bir Endonezya ya da

Bolivya miizigi neyse, tiim derinligi ve kiiltiir baglamiyla Tiirk halk miizigi de benim

icin aymi ilginglikte ve bir yandan da, aynit mesafededir; bu miizigin baskin oldugu



cografyada yasiyor olmanin sagladigr avantajlar bir yana, o miizik hakkinda ezbere,
otomatik bir tasarrufun miimkiin olamayacagin diistiniiyorum. Boylesi bir i¢sel
birikim, saygi ve mesaiden uzak sayisiz tiretimin yiizeyselligi ve samimiyetsizligi,
benim benzer bir tabloda yer almama istegimin ve israrimin da gerekgelerinden.”,
...Ozellikle etnomiizikolojik veri niteligini tasiyan alan kayitlarindaki samimiyet,
derinlik ve kendiligindenlik beni etkiledi.

Ebru Giiner Canbey: Halk miizigine de daha az olsa da yakinligim var.

Hakan Ali Toker: Diger pek ¢ok miizik tiiriiyle birlikte bu tiiriin de pek ¢ok sevdigim
ornegine rastladim; onlart icra ettim, taklit ettim ve bazi yapitlarimda stil olarak
kullandum.

Onur Ozmen: Tabi bununla beraber de benden onceki aym topraklarda yasayan
bestecilerin-ustalarin yani sonradan hocalarim olan insanlarin nelerle ilgilendigini
gorerek halk miizigimizin ve divan miizigimizin de énemini kavradim... ben sonugta
bu toprakta yasiyorum.

Server Acim: Halk miizigini ve Tiirk sanat miizigini bulabildigim kaynaklardan
tamimaya ¢alistim ve hayatimda -ben baglama ¢alamam ama- halk miiziginin ¢ok
seslendirmesini ¢cok yaptim.

...Halk miizigine yaklasimim séyle: Bu miizik bizim degerli bir miizigimizdir ve bu
miizigi ¢oksesli bir dokunun igerisinde ama orijinal halk miizigi sazlarint da birlikte
kullanarak yani baglamay: da bendiri de ama ayni zamanda yayl ¢algilar
orkestrasini da -Azerilerin yaptigi gibi- otantik ¢algilarla senfonik ¢algilar: birlikte
kullanilmasinin lezzet verdigini diistiniiyorum.

Tolga Zafer Ozdemir: kulak dolgunlugu ve kiiciik yastan itibaren her tiirlii miizigi

Ozumsemek yoluyla Halk Miizigi de beste paletimde yer aldh.
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4.3.2. Turk halk miizigi calgis1 calmak. Bu kod ile bestecilerin akademik egitim
sureclerinde veya akademik olmayan egitim siire¢lerinde Tiirk halk miizigi ¢algisi ¢alismis
olmalar1 veya ¢aliyor olmalar1 degerlendirilmistir. Bestecilerin goriisleri su sekildedir:

Hakan Ali Toker: Diger pek ¢ok miizik tiiriiyle birlikte bu tiiriin de pek ¢ok sevdigim

ornegine rastladim, onlart icra ettim, taklit ettim ve bazi yapitlarimda stil olarak

kullandim.

Tolga Zafer Ozdemir: Daha éncesinde baglama ¢almishigim var, ancak ¢ok kisa bir

dénem.

4.3.3. TUrk halk miizigi dinlemek. Bu baslik altinda dinleme kiiltiirQ icerisinde
bestecilerin Tirk halk miizigi dinleme durumlar1 degerlendirilmistir. Bir besteci bu koda
iligkin goriis belirtmistir. Bestecinin goriisii asagidaki gibidir:

Alper Maral: Yani severek dinliyorum, entelektiel bir merakla ve samimiyetle

i¢sellestirmeye calistyorum ve bu esnada goriiyorum ki, bu bambaska bir diinya.

... Bir Turk halk miizigi ¢algisi ¢almiyorum. Bu da tamamen saygidan. Yani bir

enstriimani tingirdatmak ¢ok kolay. Nefesli ve klavyeli ¢calgilarda yol almis biriyim.

Bir Tlrk Miizigi ¢algisimi tingirdatmak mesele olmasa gerekir, aktif konser veren bir

insan i¢in. Ama onun kiiltiir baglamuyla, tavriyla, durusuyla repertuarina hakim

olmak i¢in baska bir omiir gerektigini diisiiniiyorum. O yiizden kalbime tas bastim ve
yvarim yamalak bir sey yapacagima saygiyla onun iyi bir dinleyicisi olmay1
benimsedim.

... Ozellikle etnomiizikolojik veri niteligini tasiyan alan kayitlarindaki samimiyet,

derinlik ve kendiligindenlik beni etkiledi. Tiirk halk miizigi korolarinda bulunmadim.

Halk miizigi ile olan iliskimi, son derece samimi ve biiyiik bir saygiyla karsisinda

ontinii iliklemis aktif bir dinleyici olarak tanimlarim.
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4.3.4. Egitmenlik siirecinde tiirk halk miizigi. Bu baslik altinda, bestecilik
yOnlerinin yani sira egitmenlik gorevlerini de siirdiiren bestecilerin egitmenlik siireglerinde
Tirk halk miizigi etkisi degerlendirilmistir. Bir besteci bu konuya iliskin goriis belirtmistir.

Alper Maral: Bir de tabii ki meslek icabi kuramini, dilimiz dondiigiince, anlatryor

oluruz. Bunu da tabii ki nitelikli calismalar: referans alarak yaparim.

4.3.5. Turk halk miizigi alamna iliskin merak. Bu kod ile bestecilerin akademik
egitimleri haricinde alanlar ile ilgili kesfedici 6zelliklerinin bir sonucu olarak diger diinya
tilkelerinin halk miiziklerine oldugu gibi kendi cografyalarindaki yerel miiziklerden Tiirk halk
Miizigini arastirma durumlar1 degerlendirilmistir. Bir besteci bu kod ile ilgili goriis
belirtmistir.

Alper Maral: Turk halk miiziginin ¢esitliligiyle iflah olmaz bir miiziksever, koyu bir

arsivci, ve sorumluluk sahibi bir miizikolog olarak kurdugum yakinlik, onu yiizeysel

bir ele alisla, faydaci bir iglevsellikle kompozisyona tahvil etmeyi engellediginden
biiyiik bir i¢ rahatligi ve huzur duyuyor oldum. Yeri apayridir bir Endonezya ya da

Bolivya miizigi neyse, tiim derinligi ve kiiltiir baglamiyla Tiirk halk miizigi de benim

icin ayni ilginglikte ve bir yandan da, ayni mesafededir; bu miizigin baskin oldugu

cografyada yasiyor olmanin sagladigi avantajlar bir yana, o miizik hakkinda ezbere,
otomatik bir tasarrufun miimkiin olamayacagin diisiintiyorum. Béylesi bir i¢sel
birikim, saygi ve mesaiden uzak sayisiz iiretimin ytizeyselligi ve samimiyetsizligi,
benim benzer bir tabloda yer almama istegimin ve israrimin da gerekgelerinden.
4.4. GUnUmuz Turk Bestecilerinin Besteleme Sureglerinde Turk Halk Miizigi
Ogelerinden Yararlanma Sekilleri
Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 3. sorudan (Ek 1) alinan cevaplardan 3 kod elde

edilmistir. Elde edilen kodlardan belirli ortak 6zellikleri olmadigi i¢in temalara
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ulagilamamustir. Cevaplar kodlar seklinde degerlendirilmistir. NVivol1 programa ile elde
edilen analizler asagidaki gibidir:

Sekil 10

Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Besteleme Siireclerinde Tiirk Halk Miizigi Ogelerinden

Yararlanma Sekilleri Kod Haritasi

Felsefi Kaynak

Child

Gunumuz Turk
Bestecilerinin
Besteleme
Sureglerinde Turk
Halk Mizigi

Ogelerinden
/ Yararlanma \
Sekillen

Child Child

g

Ritmik Kaynak Melodik Kaynak

Elde edilen kodlara gére besteci goriisleri asagidaki gibi dagilim gostermektedir:
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Sekil 11

Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Besteleme Siireclerinde Tiirk Halk Miizigi Ogelerinden

Yararlanma Sekilleri

iz Tark B ilerinin Bestell ireclerinde Tark Halk Mizigi Ogelerinden Yararlanma Sekilleri - Results Preview

Alper Maral

uwnjon

Ebru Giner Canbey

Coding references c

Hakan Ali Toker

Onur Dillger

Server Acim

Felsefi Kaynak

Tolga Zafer Ozdemir

Welodik Kaynak

Ritmik Kaynak

Kodlara iliskin besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.4.1. Felsefi kaynak. Bu baslik altinda bestecilerin Tiirk halk miiziginin, somut
olmayan boyuttaki, diistinsel ve soyut boyuttaki etkisinden, felsefi-diistinsel boyutundan
yararlanmalari-etkilenmeleri degerlendirilmistir. Bir besteci bu konu ile ilgili goriis
belirtmistir. Gorlis asagidaki gibidir:

Alper Maral: Yukarida belirttigim gerekcelerden otiirti, miizikal gramerin ele

verebilecegi sekilde Tiirk halk miiziginin hi¢bir 6gesinden yararlanmiyorum,; ama

diger yandan, daha derinlikli bir bakisla desifre edilebilecek kimi tavir unsurlarinin
kompozisyonlarima yansimalarindan soz edilebilir. Bunlari da ozellikle tiir ya da oge

P NT

gondermesi yapmaksizin, “atalet,” “bosluga dogruluk,” ya da “kaybi gogiisleme”

G«

gibi soyut kavramlarla karsilamaya, orneklemeye ¢calismis olayim.”, “Ornegin;



102

“Anadolu’nun ¢orak, acili cografyasi” gibi bir imge olustu... Bunu, benim synthesizer
ya da trombon yapitimda da yansitabildigimi diistintiyorum. Ama burada ne
makamsal ne ezgisel bir 6ge yok. Cok daha derinine dalmaktan bahsediyorum. Felsefi
ve deneyimsel diyebilirim. Isi makama, ezgiye kiiciiltmek ¢cok kacamak bir sey. Nitekim
bunun yapan bircok insan var. Igeriksiz oldugunu gériiyorum. Kalip tutuyor. Bir
ezgiyi almis altina ti¢liisiinii, beglisini, hatta dortliistinii koymus diyelim. Ama
meseleye degmiyor. Bu da sikintili. Ben de o yiizden o kiiltiiriin, o cografyanin ¢ok
daha derinlikli bir tecriibesiyle deneyimlenmis kimi 6geleri bambaska bir aragla ya da
gramerle yansitabilecegimizi diigiiniiyorum. Yani merakli dinleyici benim ¢abamda
boylesi hamleleri desifre edebilir kolaylikla. Bu ister Fransizca soylenen bir oda
operast olsun (ki 6rnegi var), ister Isvecce bashk atilmis bir saksafon dortliisii olsun,
cok daha derin hatta var.

4.4.2. Melodik kaynak. Bu kod icinde, bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinde Turk halk miiziginin ezgisel-melodik zenginliginden yararlanmalart durumu
degerlendirilmistir. Bestecilere ait goriigler asagida yer almaktadir:

Ebru Giiner Canbey: Anonim halk miizigi sarkilarim ¢esitli ¢alg gruplarina ¢oksesli

uyarlamalar yaparak kullaniyorum.

Hakan Ali Toker: Beste yaparkan gerek gorirsem Tirk halk meizigi perdelerinden,

ayaklarindan, aksak olan ve olmayan usullerinden, ciimle yapilarindan ve

stislemelerinden yararlanirim. Evet, yukarida da belirttigim gibi, kendi kiiltiiriimiizii
pek ¢cok acidan zengin bir kaynak olarak goriiriim.

Onur Ozmen: Benzer bir sekilde benzer duruslarla benzer kaliglarla gelenegi bazen

yvakin olan bazen yakin olmayan Divan Miizigi tarzi ya da halk miizigi tarzi temalar

kullaniyoruz ve bunlari serbestge kimi zaman soyut kimi zaman da daha somut

diyebilecegimiz armonilerle birlestiriyoruz.
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Server Acim: Makam dizilerini kullaniyorum. Makam dizilerini bir kaynak gibi; yani

do major dizisini almryorum da hiiseyni dizsini kendime esas aliyorum.

Tolga Zafer Ozdemir: Yaptigim miizikte Makamsal égeler kendiliginden olusuyor

zaten, 0zel bir caba sarf etmiyorum.

4.4.3. Ritmik kaynak. Bu baslik altinda bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinde Tlrk halk miiziginin ritimsel zenginliginden yararlanmalar1 durumu
degerlendirilmistir. Bestecilere ait goriisler asagida yer almaktadir:

Hakan Ali Toker: Beste yaparken gerek gériirsem Tiirk halk miizigi perdelerinden,

ayaklarindan, aksak olan ve olmayan usullerinden, ciimle yapilarindan ve

stislemelerinden yararlanirim. Evet, yukarida da belirttigim gibi, kendi kiiltiiriimiizii
pek ¢ok agidan zengin bir kaynak olarak goriiriim.

Onur Ozmen: Benzer bir sekilde benzer duruslarla benzer kalislarla gelenegi bazen

yvakin olan bazen yakin olmayan Divan Miizigi tarzi ya da halk miizigi tarzi temalari

kullaniyoruz ve bunlari serbestge kimi zaman soyut kimi zaman da daha somut
diyebilecegimiz armonilerle birlestiriyoruz. Tabi bunu ritmik ogeleri de ayni sekilde.

Yani bir halk miizigi ritmi ya da bir divan miizigi ritmini biz miiziklerimizde tabi ki

kullaniyoruz.

Server Acim: Kullaniyyorum tabi ki; 5/8lik, 7/8lik, 9/8lik gibi aksak él¢iileri

kullaniyorum.

Tolga Zafer Ozdemir: Aksak ritimlerden (bileske ritim demeyi tercih ediyorum)

stklikla yararlanirim.

4.5. Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Tiirk Halk Miizigi Ogelerinden Yararlanarak
Besteledikleri Eserleri Cok Seslendirme Yontemleri
Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 4. sorudan (Ek 1) alinan cevaplardan 4 tane kod

elde edilmistir. Elde edilen kodlardan belirli ortak 6zellikleri olmadigi i¢in temalara
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ulagilamamustir. Cevaplar kodlar seklinde degerlendirilmistir. Elde edilen bulgularin NVivoll

programinda analizi, ulasilan kodlar ve besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

Sekil 12

Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Tiirk Halk Miizigi Ogelerinden Yararlanarak

Besteledikleri Eserleri Cok Seslendirme Yontemleri Kod Haritast

Ugla Armonizasyon Birden Fazla Cok
Seslendirme
Yontemi Kullanimi
Child
Child
Gunumuz tork
Bestecilerinin Tirk
Halk Mizigi
Ogelerinden
Yararlanarak
Bestelediklen
Eserleri Cok
Seslendirme
Yontemleri
Child Child
Cok Sesliligi
Dortli Armoni Mazigin Kendi
Kullanimi Melodisinden
Cikartmak

Elde edilen kodlara gore besteci goriisleri asagidaki gibi dagilim gostermektedir.
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Sekil 13
Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Tiirk Halk Miizigi Ogelerinden Yararlanarak

Besteledikleri Eserleri Cok Seslendirme Yéntemleri

Coding references cf

Giiniimiiz Tark Bestecilerinin Tark Halk Mazigi Ogelerinden Y. Besteledikleri Eserleri Cok Seslendirme Yontemleri - Results Preview

uwneg

Birden Fazla Cok Seslendirme Yontemi Kullanimi
Alper Maral
Ebru Giner Canbey

Gok Sesliligi Muzigin Kendi Melodisinden Gikartmak
Hakan Ali Toker

Onur Dilger
Dortld Armoni Kullanimi

Onur Ozmen

. Server Acim
Ugla Armonizasyon

Tolga Zafer Ozdemir

Kodlara gore besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.5.1. Dortli armoni kullanimi. Bu baslik altinda bestecilerin Tiirk halk miizigi

Ogelerinden yararlanarak besteledikleri eserleri cokseslendirme yontemlerinden biri olan

dortli armoni ile bestelemeleri degerlendirilmistir. DOrtli armoniyi Yore su sekilde

tanimlamaktadir: “Dortlii araliklarla olusturulup, dortli (quatral) armoni olarak da

adlandirilan bir akor tiiriidiir. Cagdas miizikteki kullaniminin yan sira dortlii akorlar

suspended fourth (sus4) olarak jazz ve popiiler miizikte de kullanilir. Her tiir modla birlikte

kullanilabilen bu armoni, birinci kusak Tiirk ¢agdas miizigi bestecilerinden Kemal Ilerici

tarafindan makamsal miizige de uyarlanmistir” (Yore, 2012, s. 70). Bir baska kaynakta ise

dortli armoni su sekilde tanimlanmaktadir:
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Dértlii Armoni; bestecimiz Kemal ilerici’nin 6nerdigi ¢okseslilik kuraminin
miizik¢ilerimiz arasindaki yaygin adi. Bestecimizin 6zgiin ¢okseslilik dizgesinin ¢ikis
noktasi, makamlarin farkli yapilarinin ve ses iligkilerinin baska bir kavrayisla yeniden
degerlendirilmesine dayanir. Makamlardaki seslerin siniflandirilmasi sonucunda
kuramin iki temel noktas1 6ne ¢ikar: 1) Seslerin “yiiriiyiiciiliik” ve “duruculuk™
Ozelliklerine gore siniflandirilmasiyla “yiirliyiicti-gerilimli” ve “durucu-¢ozilimli”
temel akorlarin elde edilmesi. 2) Makamlarin seyir 6zelliklerine gore seslerin
islevlerinin saptanarak dizi derecelerinin gorevlerinin vurgulanmasi. Bu ilkeler
cercevesindeki ¢oziimlemelerden sonra akorlarin kurulusu, temel sese dortlii ve
beslinin eklenmesiyle olusur (Say, 2009, s. 165).

Bu bilgiler dogrultusunda, bestecilerin solo piyano ve diger eserlerini ¢okseslendirirken
yararlandiklar1 kaynaklar arasinda dortlii armoni olmasi degerlendirilmistir. Bu konuyla ilgili
bestecilerin goriisleri soyledir:

Hakan Ali Toker: Bununla birlikte, Kemal Ilerici'nin hakli olarak éncelik verdigi ve
sistemini dayandirdigi Hiiseyni dizisi ve tiirevleri, bu iilkelerde bulunmayan bir
mikrotonal yapiya sahiptir ve bu yapinin bizden once ¢okseslendirilmis 6rnekleri
yoktur tarihte ve yeryiiziinde. O yiizden Ilerici bu diziye dzgiin bir ¢okseslendirme
yontemi gelistirmek ihtiyacini duymustur ve 4'lii armoniyi uygun bulmugtur. Bu da, bu
tir dizileri ¢ok seslendirirken ben ve meslektaglarum arasinda bugiin yaygin kabul
goren bir yontemdir.

Onur Ozmen: Ben hem Burhan Onder ile hem Muammer Sun’la dortli armoni
calistim ve drnegin yine soziinii ettigim “On Kiigiik Arayis ta, pargalardan birinde
Stk dortlu armoni diyebilecegim dortli armoniyi kullandim.

Server Acim: ...Zaman zaman Kemal Ilerici renklerini kullaniyorum.
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4.5.2. Ucli armonizasyon. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger

eserleri ¢okseslendirme ydntemi olarak {i¢lii armoni kullanmalar1 degerlendirilmistir. Uclii

armonizasyon ile ii¢lii akorlarin temel alind11 geleneksel armoni kastedilmektedir. “Uglii

(Triad) akorlar kavrami, adindan da anlasilacagi lizere geleneksel armoni de oldugu gibi {i¢li

araliklarla kurulan akor tiiriidiir.” (Yore, 2012, s. 61). Bu dogrultuda bestecilerin goriisleri

asagidaki gibidir:

Hakan Ali Toker: Tiirk miizigini ¢okseslendirirken bu iilkelerin izledigi formiillerin
aynilarint veya benzerlerini kullanmaktayiz. Buna kabaca fonksiyonel ii¢lii armoni
diyebiliriz. Rast, Acem, Acemasiran, Mahur gibi major karakterli makamlarimizia
Buselik, Nihavend, Sultaniyegah gibi minér karakterli makamlarimiz, hatta Hicaz,
Hicazkar, Nikriz, Neveser gibi armonik minér ozellikleri gosteren makamlarimiz,
Balkan iilkelerindeki gibi majér, minér, eksik, yari eksik akorlarla armonize edilmeye
musaitlerdir.

Server Acim: Zaman zaman Kemal Ilerici renklerini kullaniyorum. Zaman zaman
tonal etkileri kullantyorum. Yani la-do-mi gibi minor bir akorun tinlatiimasi
gerekiyorsa tinlatiyorum.

4.5.3. Birden fazla ¢ok seslendirme yontemi kullanimi. Bu baglik altinda,

bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger eserlerini gokseslendirmesini yaparken kendilerine

yalnizca belli bir armonizasyonu temel almadiklari, her bir eseri bagka bir armonizasyon ile

veya bir eser igerisinde birden farkli armonizasyon seklini kullanmalar1 degerlendirilmistir.

Gorigler asagidaki gibidir:

Alper Maral: (Tirk halk miiziginden yararlanmamasinin yani sira)... Ilerici
armonisini cok degerli buluyorum. Ozellikle makamsal arka planindan degil, quartal
armoni (dortlt armoni) tizerine onermelerinden otiirii. Bir¢ok insanla sanirim ayni

fikirdeyim, o ¢ok degerli bir kitap muhakkak ki; ama ¢ok daha yalin anlatip,
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sadelestirildiginde dortli armoniye farkindalitk uyandirdiginda bu cografyadan
¢tkabilecek iiriinlere el-ayak olabilecegini diisiiniiyorum. Nitekim dortli armoni ve
ikilinin agirlikta oldugu, ozellikle B2 'nin agirlikta oldugu, kendini belli ettigi; Tiirk
kompozitérlerinin tiretimlerine baktigimizda son derece islevsel, son derece iyi ¢alisan
bir metod oldugunu diistiniiyorum. Bunu bir ¢ikis yolu olarak, malzeme olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ama “ben bastan asagiya Ilerici armonisi yapacagim,
Dortlii yapacagim, Uclii yapacagim... bu besteciligi pek anlamamak olur... Miizik ne
isterse onu yazdirtr. Form i¢i doldurulacak bos bir kutu degildir. Ben Sadece Armoni
kurallariyla yapilacak bir besteyi ciddiye almamam icin ¢ok sebep var. O kurallarla
yapilmis bir siirii yapilmis parca var. Otesinde bir sey yok mu? Ilerici armonisi
degerlidir; iyi, giizel ama onu kullanmak bir yapitin bir seyler séyleyebilmesini
garantilemez.

Ebru Giiner Canbey: Herhangi sabit bir armonizasyon yapmayarak, halk sarkisinin
karakterinden aldigim etki ile zaman zaman tonal, zaman zaman empresyonist hatta
kimi zaman disonans akorlarla ¢evreleyerek ¢ok sesli hale doniistiiriiyorum.

Onur Diilger: Eger konu ¢ok seslendirilmek ise, miizigin melodisinin iginde gizli olan
¢ok sesliligi disart ¢ikarak bir¢ok seslendirme daha mantikli geliyor dortli armoniye
gore. Zaten yeni kugak halk miizigi sanat¢ilarindan bu tarz ¢aligan birgok besteci
mevcut. Bunun disinda yine yukarida belirtigim gibi, bazi ogelerini esinti amagl veya
kavramsal olarak kullanmak, melodileri ¢ok seslendirmege nazaran sanatsal olarak
daha doyurucu sonuglar verir diye diigiiniiyorum. Ciinkii miizigin orijinali tek sesli, o
miizik tek sesli olan diistiniilmiis, ayrica o tek sesli miizigi giintimiizde sadece ¢ok
seslendirmek, miizigi gelistirmek gibi gelmiyor bana. Sanat giiniin kosullarina gére
vapilmali ise tek sesli, tarihi bir miizigi ¢ok seslendirmek, bestelendigi dénemde ¢ok

sesli olarak diistiniilseydi nasil olurdu, bakis agisini tasimali diye diistintiyorum.
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Onur Ozmen: ...su anda herhdlde hichir kuvvet beni herhangi bir kurala bagl
kalmaya yonlendiremez.

Server Acim: Soyle séyleyeyim; bu ¢ok seslemeleri yaparken énce ben eserin bireysel
besteleme stirecinde yaptigim seylerin aynisini ¢ok sesli yapma sirasinda da
uyguluyorum. Once eserin ezgiyi olusturan halk miizigin ezgisini olusturan temel
makamsal materyali kesfediyorum. Yani hiiseyni dizinde mi yazilmis bu ezgi Hicaz
dizsinde mi yazilmis. Zaten halk miizigi ezgilerinin soyle bir yalinligt var. Bicimsel
acgidan son derece basit yapidalar. Yani iki bolmeli sarki hatta bazi tiirkiiler tek
bolmeli bir tane ezgisi var bir tane ciimlesi var. 4 6l¢ii siirekli donebiliyor bazi halk
tiirkiilerinde. Ya da bir A bolmesi bir de B bélmesi var ama A bélmesine ¢ok yakin.
Sadece A bolmesinin motifsel varyanti gibi B temasi. Bu agidan zaten bilimsel agidan
son derece yalin ve sinirli oldugu icin ve hep ayni ezgi siirekli doniip doniip geldigi
icin dinleyiciye her seferinde ayni armoniyi arka arkaya sunmak yerine armonik
tasarumi daha genis diigiintiyorum. Mesela ezgiyi diyelim ki A 4 0l¢u, B 4 6l¢u toplam
ezginin stiresi 8 ol¢ii. Simdi ben 6nce ezgiyi armonize ederken bu 8 ol¢iiyii bir A tipi
sekliyle ya da 1. Versiyonla armonize ediyorum, akorlarin dizilimi arka arkaya gelisi
gibi bir yapisi var. Ayni ezgiyi bir de ikinci versiyonda farkli armonik yerlestirimlerle
ikinci versiyonu olusturuyorum. Boylece ezgi ayni kalsa da armonik agidan farkl
armoniler girerek. Eserdeki dinleyici iizerindeki monotoniyi kirmaya bu sekilde
calisiyorum. Bu bir. Iki; bicimsel ag¢idan armoni ile bicimi varye ederek
sekillendirerek... zaman zaman Kemal Ilerici Armonisine benzetiyorum. Bu diziden
ctkartilmig olan akoru bazi yerlerde kullaniyorum. Mesela az once hicaz ornegi
verdim; la-si bemol-do diyez-re-mi seklinde geliyorsa do diyez ve re gibi ¢arpisan
vakin sesleri uzak olarak kullanip mesela si bemol-re-do diyez(yukarida) seklinde bir

akor olusturup bu akoru gerektigi zaman ve yerde kullanarak ezgiden ¢ikartilmag
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oradan ezginin yapisindan tiiretilmis akorlar seklinde kullanimda da bulunuyorum.

Kemal llerici de durucu yiiriiyiicii akorlar vardir ya; benim buldugum akorlar ise ya

da yeni bir sey icat etmiyorum, ezgisel yapidan o akoru ortaya ¢ikartryorum. Zaman

zaman Kemal Ilerici renklerini kullaniyorum. Zaman zaman tonal etkileri
kullaniyorum. Yani la-do-mi gibi minor bir akorun tinlatilmasi gerekiyorsa
tinlatryorum.

... Evet, birden fazla ¢ok sesleme unsuru olabilir.

Tolga Zafer Ozdemir: Tlrk halk miizigi dgelerinden yararlanmiyorum. Nasil bati

miiziginin kendine ait estetik algisi var ise makamsal miizigin de var. Birini digeri ile

vapmaya ¢alismak yerine ikisini ayni anda kendi ozelliklerini koruyarak bir arada
kullanmayt tercih ederim. Bu anlamda Astor Piazzola nin tango miizigine yaptigi
katkyyt ben de Anadolu 6zgiin miizigine yapmaya ¢alisiyorum: Yereli globale
crkartmak.

4.5.4. Cok sesliligi miizigin kendi melodisinden ¢ikartmak. Bu kod ile bestecilerin
solo piyano eserlerinin ve diger eserlerinin armonizasyonunu eserin melodik yapisi
icerisinden, durucu ve yiirliyiicli sesleri kullanarak olusturduklar1 akorlar vb. ile sagladiklar
belirtilmistir. Bestecilerin goriisleri su sekildedir:

Onur Diilger: Tiirk halk miizigini ¢ok seslendirmek ve onu sanatsal miizik iginde

kullanmak iki farkh sey diye diisiiniiyorum. Eger konu ¢ok seslendirilmek ise, miizigin

melodisinin iginde gizli olan ¢ok sesliligi digsar ¢ikarak bir¢ok seslendirme daha
mantikly geliyor dortll armoniye gore. Zaten yeni kusak halk miizigi sanat¢ilarindan
bu tarz ¢alisan bir¢ok besteci mevcut. Ciinkii miizigin orijinali tek sesli, o miizik tek
sesli olan diistintilmiis, ayrica o tek sesli miizigi giiniimiizde sadece ¢ok seslendirmek,

miizigi gelistirmek gibi gelmiyor bana. Sanat giiniin kosullarina gére yapimall ise tek
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sesli, tarihi bir miizigi ¢cok seslendirmek, bestelendigi donemde ¢ok sesli olarak
diistintilseydi nasil olurdu, bakis agisini tasimali diye diistiniiyorum.
Server Acim: Bu diziden ¢ikartiimis olan akoru bazi yerlerde kullaniyorum. Mesela az
once hicaz ornegi verdim, la-si bemol-do diyez-re-mi seklinde geliyorsa do diyez ve re
gibi carpisan yakin sesleri uzak olarak kullanip mesela si bemol-re-do diyez seklinde
bir akor olusturup bu akoru gerektigi zaman ve yerde kullanarak ezgiden ¢ikartilmus,
oradan, ezginin yapisindan tiiretilmis akorlar seklinde kullanimda da bulunuyorum.
4.6. GUnUmUz Turk Bestecilerinin Besteleme Sureclerinde Tiirk Halk Miiziginden
Yararlanma Nedenleri
Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 5. sorudan (Ek 1) alinan cevaplardan kodlar elde
edilmistir. Elde edilen kodlardan belirli ortak 6zelliklerine gore iki temaya ulagilmistir. Elde
edilen kodlardan biri herhangi bir temaya baglanamadigi i¢in bagimsiz olarak

degerlendirilmistir. NVivol1 programi ile elde edilen analizler asagida yer almaktadir.



Sekil 14
Gunimiz Turk Bestecilerinin Besteleme Sureglerinde Tiirk Halk Miiziginden

Yararlanma Nedenleri Kod Haritasi

iggudiusel Ortaya

Cilas
Kiltarel Kimlik
Child P Yansitmak
Child
Ezgisel-Ritmik 7
Zenginhk
——Child—3
Child ultarel Aidiyet Yeni Dinleyici
Child Klons
Child
Gunumuz Tark
Bestecilerinin
Besteleme
Sureglerinde Turk
Halk Mazigi'nden Halk Muziginin
Yararlanma Yaygmlastinlmasi
Nedenlen
Child
Turk Halk
Muzigi'nden
Yararlanmamak

Elde edilen temalara gore besteci dagilimlari asagidaki gibidir.
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Sekil 15
Gunlmuz Turk Bestecilerinin Besteleme Siire¢lerinde Tiirk Halk Miiziginden

Yararlanma Nedenleri

Giinimz Tirk Bestecilerinin Besteleme Streclerinde Tirk Halk Mizigi'nden Yararlanma Nedenleri - Results Preview

Alper Maral
Ebru Guiner Canbey

Hakan Ali Toker

Coding references count

Onur Dilger
Onur Ozmen

/

Server Acim

y

Ezgisel-Ritmik Zenginlik

Tolga Zafer Ozdemir

Kuttdrel Aidiyet

Turk Halk MUzgi'nden Yararanmamak

Row

uwnes

Ulagilan temaya bagli kodlar ve bagimsiz degerlendirilen kodlar asagida yer almaktadir.
4.6.1. Kulturel aidiyet. Bu tema, bestecilerin bulunduklari cografyaya ait yerel-

geleneksel miiziklerden faydalanma durumlarini degerlendirme amaci tasimaktadir. Miizikal
aidiyet hakkinda Pasaoglu “ Geleneksel miizikler, bireyin miizikal kimlik olusumu siirecinde
oldugu kadar, etno-kiiltiirel aidiyet duygusu gelisiminde de dogrudan etkilidirler. Bireylerin,
tiyesi bulunduklari etno-kiiltiirel grup/topluluk/toplum tarafindan benimsenen ve Uretile gelen
geleneksel miizik kiiltiiriine duygusal anlamda bagl hissedebildikleri bir gergektir.”
(Pasaoglu, 2010, s. 173). Bu bilgiler dogrultusunda, bu temay1 olusturan kodlarin bestecilere

gore dagilimi asagida yer almaktadir.
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Sekil 16

Kultirel Aidiyet

Kultirel Aidiyet - Results Preview

Coding references count

0

Alper Maral

Halk Mziginin Yayginlastiriimasi
Ebru Giner Canbey

icgudisel Ortaya Gikis Hakan Al Toker

Onur Dilger

Kiltdrel Kimlik Yansitmak v B
Server Acim
Yeni Dinleyici Kitlesi

Tolga Zafer Ozdemir

uwnjon

Kodlara gore besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.6.1.1. Icgiidiisel ortaya ¢ikis. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserleri Uretirlerken Tirk halk miizigi 6gelerinden i¢giidiisel anlamda yararlanmalari
durumunu nitelemektedir. Bu konuyla ilgili bestecilerimizin goriisleri asagida yer almaktadir:

Hakan Ali Toker: Ancak tamamen 6zgiir bir yarati aninda kendimi nasil

hissediyorsam ona gére malzeme kullanirim. Tiirk ve Anadolulu yanimin duygusal

olarak agwr bastig1 bir anda yazdigim eserde bu etki ister istemez ortaya ¢ikar.

Onur Ozmen: Bir insan olarak hayatta kalma siirecimde yemek yememin nedeni

neyse, besteleme siirecinde de Tiirk Halk ve Divan Miiziginden yararlanmamin nedeni

odur. Kendi topraklarindan kopuk bir besteci diistiniilmerz...
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Tolga Zafer Ozdemir: ...bu topraklarda dogmus biiyiimiis birisi olarak beslenmemi

sagladiginmi soyleyebilirim... gercekten ozel bir ¢ekicilik aramasi yok, kendiliginden bu

sekilde ¢ikiyor. Halikarnas Balik¢isi etkisi diyebiliriz.

4.6.1.2 Kulturel kimlik yansitmak. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve
diger eserlerini olusturma asamalarinda Tiirk halk miizigi 6gelerini kiiltiirel kimlik yansitmak
amaci ile kullanma durumlar1 degerlendirilmistir. Bu dogrultuda bestecilerin goriisleri
asagidaki gibidir:

Hakan Ali Toker: Etnik/kiiltiirel Tiirk kimligini yansitan bir etki yaratmak istiyorsam

bu unsurlardan yararlanirim.

Server Acim: Bestelemis oldugum eserin bir “Tiirk Eseri” oldugunun hissedilmesi

gerektigini diistintiriim daima.

4.6.1.3. Halk miiziginin yayginlagtirilmasi. Bu baslik altinda bestecilerin solo piyano
eserlerini ve diger eserlerinde Tiirk halk miizigi 6gelerini kullanma nedenleri arasinda, halk
miizigini farkli sekillerde sunmanin dinleyici kitlesini etkileme durumu ve halk miizigini
yayginlastirmada etkisi degerlendirilmistir. Bir besteci bu kod ile ilgili goriis belirtmistir.
Bestecinin goriisii asagidaki gibidir:

Ebru G. Canbey: Mevcut anonim halk sarkilarinin degisik sekillerde yasamaya ve

yeni nesiller tarafindan taninmasina aracilik etmek isteyigim...

4.6.1.4. Yeni dinleyici kitlesi. Bu kod ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve diger
eserlerinde Turk halk miizigi 6gelerini kullanma nedenleri arasinda, halk miizigini farkl
sekillerde sunmanin yeni dinleyici kitlesine ulasma islevselligi degerlendirilmistir. Bu kod ile
ilgili goriis belirten besteci asagida yer almaktadir.

Ebru G. Canbey: Mevcut anonim halk sarkilarinin degisik sekillerde yasamaya ve

veni nesiller tarafindan taninmasina aracilik etmek isteyisim...
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4.6.2. Ezgisel-ritmik zenginlik. Bu baslik altinda folklorik miiziklerin birgogunda
oldugu gibi Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik ¢esitliliginin bestecilerin solo piyano
eserlerini ve diger eserlerini etkileme durumu degerlendirilmistir. Bir besteci bu yonde goriis
belirtmistir. Bestecinin goriisii asagidaki gibidir:

Server Acim. Ayrica, Tiirk halk miizigi ezgilerinin yére farkliliklarindan dolay: kendi

icinde tartimsal ve ezgisel agidan gostermis oldugu zengin dokuyu eserimin ezgisel ve

tartimsal agidan zenginlestirdigini ve ¢egsitlendirdigini bilirim.

4.6.3. Turk halk miiziginden yararlanmamak. Belli bir temaya baglanamayan bu
kod ile bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde Tiirk halk miiziginin somut
boyutta melodik-ritmik herhangi bir 6gesinden yararlanmama durumlar1 degerlendirilmistir.

Alper Maral: Bilakis yararlanmama gerekgelerimi yukaridaki cevaplarda sundugumu

zannediyorum. Tark halk miziginin cesitliligiyle iflah olmaz bir miiziksever, koyu bir

arsivci, ve sorumluluk sahibi bir miizikolog olarak kurdugum yakinlik, onu yiizeysel
bir ele alisla, faydaci bir iglevsellikle kompozisyona tahvil etmeyi engellediginden
biiyiik bir i¢ rahatligi ve huzur duyuyor oldum. Yeri apayridir; bir Endonezya ya da

Bolivya miizigi neyse, tiim derinligi ve kiiltiir baglamiyla Tiirk halk miizigi de benim

icin ayni ilginglikte ve bir yandan da, ayni mesafededir; bu miizigin baskin oldugu

cografyada yasiyor olmann sagladigi avantajlar bir yana, o miizik hakkinda ezbere,
otomatik bir tasarrufun mimkiin olamayacagini diisiiniiyorum. Boylesi bir i¢sel
birikim, saygi ve mesaiden uzak sayisiz iiretimin ytizeyselligi ve samimiyetsizligi,
benim benzer bir tabloda yer almama istegimin ve israrimin da gerekgelerinden. Yani
severek dinliyorum, entelektuel bir merakla ve samimiyetle i¢sellestirmeye
calistyorum ve bu esnada goriiyorum ki, bu bambagska bir diinya. Daha ileriki bir
sorunun cevabi olarak, benimle ilgili bir boliim yazacak olsaniz slogani su olurdu:

Tark halk miiziginin ¢ok seslendirilmeye, ¢oksesliligin de Tiirk halk miizigine ihtiyact
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yvoktur. Zoraki olmak zorunda degil. Pragmatik ya da oportiinist bir sey yoldugunu

diistiniiyorum ¢ogunlukla. Pragmatik olumlu kismi, oportiinist faydact kismi. Ben

ikisinin de digerine ihtiyact olmadigint diigiiniiyorum.

Onur Diilger: Su ana kadar miziklerimde Turk halk miizigi 6gesi kullanmadim.
4.7. Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Tiirk Halk Miizigi Ogelerini Besteleme Siirecinde
Kullanilarak Yayginlastirilmasina fliskin Onerileri

Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 7. sorudan (Ek 1) alinan cevaplardan kodlar elde

edilmistir. Elde edilen kodlardan belirli ortak 6zelliklerine gore iki temaya ulagilmistir.
Cevaplar temalar ve kodlar seklinde degerlendirilmistir. Elde edilen tema ve kodlarin
NVivol1 programi ile analizi asagida yer almaktadir.

Sekil 17

Giiniimiiz Tiirk Bestecilerinin Tiirk Halk Miizigi Ogelerini Besteleme Siirecinde

Kullanilarak Yayginlastirilmasina Iliskin Onerileri Tema ve Kod Haritast

Konser ;retimi ve

Eser Dinleme

Orneklerinin
Cogalmasi
Bestecilik Child
Egitiminde Bat
MquérL ila Birlikte
De:jslerin‘ijrflgle( \ - Child——»  Besteleme
Almasi Ch Mizikal Uretim ve Stirecinde tiirk Halk
Child Tiketim Mizigi Kullanilan
=3 Bestelerin
o ————Fild Yayginlastnimasi
Calai Ogretimi - S e,
__— Bestecilik Child
Child™ Egitiminde w
ot Tamamlayici
Etkenler -
Child_ Ginomez Tirk
B e Bestecilerinin Tirk
Halk-Mizisi
Ogelerini

Bestel

Sirecinde

Kullanilai

Yayginlagtnimasinz
lligkin Onerileri
Child

Miizik Turleri Arasi
Bilgi Aligvensi



Tema ve kodlara gore besteci goriisleri dagilimi asagidaki gibidir.

Sekil 18

GunumUz Turk Bestecilerinin Tiirk Halk Miizigi Ogelerini Besteleme Siirecinde

Kullanilarak Yayginlastirimasina Iliskin Onerileri

118

Ginimiiz Tark Bestecilerinin Tirk Halk Muzigi Ogelerini Bestel Sirecinde K Yayginlag lligkin Onerileri - Results Preview

Coding references count

Alper Maral
Ebru Guner Canbey

o Hakan All Toker

Bestecilik Egitiminde Tamamlayici Etkenler Onur Dilger

Onur Ozmen
Muzik Turleri Arasi Bilgi Aligverisi

Server Acim

Mizikal Uretim ve Taketim
Tolga Zafer Ozdemir

uwneg

Belirlenen temalara ve bagimsiz kodlara gore besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.7.1. Bestecilik egitimi tamamlayici etkenler. Bu tema ile bestecilerin solo piyano

eserlerini ve diger eserlerinde Tiirk halk miizigi 6geleri kullanimi ve bunun altyapisini

olusturan etkenler farkli agilardan 3 farkli kod ile degerlendirilmistir. Temanin NVivoll

programi ile yapilmis analizi asagidaki gibidir.




Sekil 19

Bestecilik Egitimi Tamamlayict Etkenler
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Bestecilik Egitimi Tamamlayici Etkenler - Results Preview

Coding references.

Ebru Giner Canbey

0
Bestecilik Egitiminde Bati Mizigi ile Birlikte Turk Mizigi Derslerinin Yer Almasi ‘ ‘ Alper Maral

Hakan Ali Toker

Calgi Ogretimi
i Onur Dilger
> Onur Gzmen

Egitim Mizigi Server Acim

Tolga Zafer Gzdemir

Row

uwnog

Kodlar ve besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.7.1.1. Bestecilik egitiminde bati miizigi ile birlikte Tiirk miizigi derslerinin yer

almasi. Bu kod ile bestecilerin akademik egitim streglerinde Turk halk miizigi

teorisi ve uygulamasina yonelik derslerin yer almasinin solo piyano eserlerine ve diger

eserlerine THM 6gelerinin yansimasi diisiincesi degerlendirilmistir. Bu yonde goriis belirten

besteciler asagida yer almaktadir.

Hakan Ali Toker: Bati'nin miizik teorisi ve tarihiyle birlikte Tiirk miizigi nazariyatt ve

tarihini ogrenmeleri.

Onur Ozmen: Bir de halk miizigi ve divan miizigi derslerinin ciddiyetle yapilmas: ki

biz gurur duyuyoruz. Giinay Giinaydin gibi bir hocamiz var okulumuzda, ¢ok ciddi
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yapiliyor. Ben Okan Murat Oztiirk iin halk miizigi égrencisiydim. Giinay Giinaydin

da divan miizigi 6grencisi oldum daha sonra halk miizigi ogrencisi oldum.

Server Acim: Bence gerek hem Tiirk halk miizigi alaninda hem de Tiirk sanat miizigi

alamindaki once ses sistemini, dizi yapisini ve eser repertuar inceleme dagar inceleme

gibi derslerin sadece bu egitimi veren yani halk miizigi-sanat miizigi egitimi veren

konservatuarlarda degil de ayni zamanda da kompozisyon boliimlerinde bunlarin

olmasi mutlaka sart bana sorvarsaniz. O yiizden kompozisyon programlarina besteci

adaylarina Tiirk halk miizigi konusundaki bilgileri iceren derslerin verilmesinin ¢ok

faydali olacagini diisiiniiyorum. Onerim bu olur.

4.7.1.2. Calgt 6gretimi. Bu kod ile bestecilerin akademik egitim sureclerinde Tirk
halk miizigi ¢algilarini galabiliyor olmak ve akademik egitim siireglerinde bu ¢algilarin
Ogretimine yonelik dersin yer almasi durumunun solo piyano eserlerine ve diger eserlerine
THM 0Ogelerinin yansimasi diislincesi degerlendirilmistir. Bu yonde goriis belirten besteciler
asagida yer almaktadir.

Hakan Ali Toker: Ogrencilerimizin bir Bati sazimin yani swra bir de Tiirk sazi calmay

ogrenmeleri.

... Bestecilerin egitiminde enstriiman icrasina daha fazla dnem verilmesi.

Onur Ozmen: ... Ama temel olarak bir de su var. Keske yapabilsek de dgrencilerimize

bir halk miizigi enstriimani égretilecek dersimiz olsa. Ozellikle kompozisyon

ogrencileri. Bunun da onemli oldugunu diisiiniiyorum. Ama bakin bunlarin hepsinin

ucunda milli musiki yaratalim, su olsun bu olsun derdim bu degil. Her seyi bilmek onu

vurgulamak istiyorum.

4.7.1.3. Egitim miizigi. Bu kod ile bestecilerin akademik egitim siire¢lerinde “Egitim
Miizigi” derslerinin yer almasinin bestecilik alanlarin1 zenginlestirecegi ve zengin nitelikli

egitim miizigi literatiiri olugsmasi i¢in bunun ihtiya¢ olmasi durumu degerlendirilmistir. Bu
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yonde goriis belirten besteciler asagida yer almaktadir.

Onur Ozmen: Ama besteci her seyi yapmalidir ve ézellikle bu ayrimin ortadan

kaldirilarak bu egitim miizigi bestecisi, bu besteci vb... bunlarin hepsini ¢ope atip

ogrenci besteciye belki de pedagojik hatta androgojik (vetiskin psikolojisi) belli
fikirlerin ogretilmesi ve buna yonelik nasil miizik yazabilecegiyle alakali felsefe ve
teknik bilginin verilmesi lazim.

4.7.2. Muzikal Uretim ve tiketim. Bu tema ile bestecilerin solo piyano eserlerini ve
diger eserlerinde Tiirk halk miizigi 6geleri kullaniminin nitelikli hale gelebilmesi i¢in hem
THM oOgeleri iceren besteleme 6rneklerinin ¢cok denenmesi ve bunun sergilenmesi sikligi, hem
de nitelikli 6rneklerin sunumunun dinleyici tarafindan tiikketilmesi durumlari
degerlendirilmistir. Temanin NVivoll programu ile analizi agagidaki gibidir.

Sekil 20

Miizikal Uretim ve Tuketim

Miizikal Uretim ve Tuketim - Results Preview

ount

uwnjon

Coding references c

Alper Maral
Ebru Guner Canbey
Hakan Ali Toker

Besteleme Sirecinde Turk Halk Mizigi Kullanilan Bestelerin Yayginlastirimasi

Konser Uretimi ve Eser Dinleme Orneklerinin Gogalmasi - Onur Ozmen
Server Acim

Tolga Zafer Ozdemir

Onur Dilger

Row
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Kodlar ve besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.7.2.1. Konser iiretimi ve eser dinleme érneklerinin ¢ogalmasi. Bu kod ile
bestecilere ait solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinin melodik, ritmik ve ¢cokseslilk
boyutlarinda Tiirk halk miizigi etkisi olan eserlerin icara 6rneklerinin ¢ogalmasi ve bunu
tiikketme aligkanliginin 6nemi degerlendirilmistir. Besteci goriisleri agagida yer almaktadir.

Alper Maral: ... Bir de en ¢ok ihmal edilen: Elden geldigince, gece giindiiz, kulaklar

haslanincaya dek her seyi dinlemig olmak!

Hakan Ali Toker: Dogu 'nun da Bati’'min da her donemde yapilmig yetkin, zengin

orneklerini ¢almanin yani sira dinlemeleri icin firsatlar yaratiimasi, konserlerin

¢ogalmasi...

4.7.2.2. Besteleme siirecinde tiirk halk miizigi kullanilan bestelerin

yayginlastirilmasi. Bu kod ile bestecilere ait solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinin melodik, ritmik ve ¢okseslilk boyutlarinda Tiirk halk miizigi etkisi olan eserlerin
besteleme drneklerinin ¢ogalmasinin bir gelisim basmagi oldugu diisiincesi
degerlendirilmistir. Bu kod ile ilgili bir besteci goriis belirtmistir.

Tolga Zafer Ozdemir: Daha fazla drnege ihtiyag var, ancak bu sekilde yeniye ve

ileriye dogru bir atilim olabilir.

4.7.3. Muzik tiirleri arasi bilgi ahisverisi. Bu tema ile Turk halk miizigi ve Bati
miizigi disiplinlerdeki bestecilerin ve/veya egitmenlerin birbirlerinin alanlari ile ilgili bilgi ve
ilgi sahibi olmalarinin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerde nitelikli sonuglar getirecegi
diisiincesi degerlendirilmistir. Bu yonde goriis belirten besteciler asagida yer almaktadir.

Onur Diilger: ...Lakin iizerine ¢alisilmasi ¢agdag bati miizigi bestecileri de Tiirk halk

miizigi sanat¢ilart da birbirlerinin isleri hakkinda istege ve ilgiye baglh olmak

kosuluyla daha ¢ok bilgi sahibi olursa, bu birlikteligin dogal olarak gelisecegi

fikrindeyim.
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4.8. Giiniimiiz Tiirk Bestecilerine Gore Tiirk Halk Miizigi Ogelerini Barindirarak
Sunulan Cagdas Miizigin Tirkiye’de Akademik Miizik Egitimi Alan Ogrencilere
Katkilari.

Bu baslik altinda bestecilere yoneltilen 6. sorudan (Ek 1) alinan cevaplardan 7 kod elde
edilmistir. Elde edilen kodlardan gl belli ortak 6zelliklerine gére bir temaya baglanmis olup,
elde edilen diger dort kod bagimsiz degerlendirilmistir. Bu baslik altinda, hem bestecilik
egitimi alan 6grencilere yonelik hem de diger akademik miizik egitimi alan 6grencilere
yonelik goriigler yer almaktadir. Bulgulara yonelik tema ve kodlarin NVivoll programi ile
analizi agagida yer almaktadir.

Sekil 21
Giiniimiiz Tiirk Bestecilerine Gére Tiirk Halk Miizigi Ogelerini Barindirarak Sunulan
Cagdas Miizigin Tiirkiye 'de Akademik Miizik Egitimi Alan Ogrencilere Katkilar: Tema

ve Kodlar Haritasi

Farid Mizik
Tarlerini
Birlesgtirmek

O A
Ezgisel ve Ritmik Child
Zenginlik |
Child
/Yaparak grenme

Kalturel Zenginli :
- Altyapisi Child
Child -1 g
P Child
Guniumuz Tark
o ol Mg
urk Halk Mazigi
Yerelden Evrensele Ogelerini .
Banndwarak
Sunulan Cagdas ~Child
Mizigin Turlaye'de ¢
Akademik Mizik ey

Eg:;timi Alan
0?(’:&?8‘?:6 Muzikal Kimlik
j”"d Child
Besteleme
Siirecine Katk

Saglamaz Zorunluluk Riski
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Elde edilen tema ve kodlarin besteci goriislerine gore dagilimi asagidaki gibidir.
Sekil 22
Giiniimiiz Tiirk Bestecilerine Gore Tiirk Halk Miizigi Ogelerini Barindirarak Sunulan

Cagdas Miizigin Tiirkiye 'de Akademik Miizik Egitimi Alan Ogrencilere Katkilari

Giiniimiz Bestecilerine Gére Tark Halk Muzigi Ogelerini Banndirarak Sunulan Cagdas Miizigin Tirkiye'de Akademik Mazik Egitimi Alan Ogrencilere Katkilan - Results Preview

Coding references count
uwnjon

Alper Maral

Ebru Giiner Canbey

Hakan Ali Toker

Onur Dilger

Yaparak Ogrenme

Onur Ozmen

Server Acim
Zorunluluk Riski

Tolga Zafer Ozdemir

Elde edilen temalar ve bagimsiz kodlar agsagida yer almaktadir.

4.8.1. Kultlrel zenginlik altyapisi. Bu temada, bestecilerin solo piyano eserlerinde
ve diger eserlerinde tipki diinyanin diger miizikal zenginliklerini malzeme olarak
kullanabilecekleri gibi kendi cografyalarinin miizikal zenginligi ve ¢esitliliginden yararlanma
durumlaring; farkl tiirleri bir araya getirme, yerel degerleri uluslararasi boyutta sunma ve
ezgisel-ritmik gesitlilikten faydalanma durumlari degerlendirilmistir. Temanin NVivoll

programu ile analizi agagida yer almaktadir.
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Sekil 23

Kiiltiirel Zenginlik Altyapist

count

Coding references

Kiltiirel Zenginlik Altyapisi - Results Preview

uwnog

Alper Maral

Ebru Giiner Canbey
0

Hakan Ali Toker
Ezgisel ve Ritmik Zenginiik

Onur Dilger

Farkl Mzik Turlerini Birlestimek Onur Ozmen

Server Acim

Yerelden Evrensele

Tolga Zafer Gzdemir

Kodlar ve bu kodlara bagli besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

4.8.1.1. Farkl miizik tiirlerini birlestirmek. Bu baslik altinda bestecilerin solo piyano

eserlerinde ve diger eserlerinde THM ogelerinden faydalanma durumlarinin, disiplinler ve
kiiltiirleraras: aligveris olmasinin bestecilik egitimi ve miizik egitimi alan 6grenciler agisindan
faydali olabilecegi goriisleri degerlendirilmistir. Besteciler ve goriisleri asagida yer

almaktadir.

Alper Maral: Egitim baglaminda -biraz ylzeysel kalmasini da géze alarak- iki diinya
arasinda bag kurmaya katkisi olabilecegini diigiiniiyorum, en azindan ilk adimlarda.
Hakan Ali Toker: Ote yandan, zaten ilkel diizeyde coksesli olan Tiirk miiziginin daha

ileri diizeyde ¢ok seslendirilmesi, bir bakima, dikey alanda bizden ileride olan
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Bati'dan feyz almaktir; yani bir nevi kiiltiirlerin kaynasmasidr, alig veristir, iyi bir
seydir.
Onur Diilger: Bunun yaninda Tiirk halk miizigi sanat¢isimin da klasik donem klasik
miiziginin yaninda ¢agdas klasik miizik de ogrenmesi yararli olur diye diistintiyorum.
Bu tarz bir sentezi bilimsel temellere dayandirmaktansa organik ve spontane olarak
gelismesine olanak saglamak ancak iki tarafinda da birbirlerinin konular: hakkinda
bilgi ve deneyim sahibi olmalariyla olur diye diigiiniiyorum.
Onur Ozmen: Dolayisiyla Tiirkiye 'deki bir konservatuarda égrencilerimizin
uluslararasit anlamda sizin az énce konugmanizin basinda soz ettiginiz tarzdaki, yani
diinyanin her yerindeki miizikleri tanimasi lazim. Her yerdeki miizigi esit olarak
tanmimasi lazim.
4.8.1.2. Yerelden evrensele. Bu baslik altinda bestecilerin solo piyano eserlerinde ve
diger eserlerinde THM 0Ogelerinden faydalanma durumlarinin, egitim bestecilik egitimi
acisindan egitim siirecinde 6grenme durumlarinin bestecilik kariyerlerinde olumlu katk:
saglama diisiincesi degerlendirilmistir. Bir besteci bu yonde goriis belirtmistir.
Onur Ozmen: Dolayisiyla égrencilere ve akademik anlamda arastirma yapanlara.
Tiirkiye 'deki miizisyenlere ozellikle bu eserleri diinyaya mal etmek diiser. O yiizden de
cok onemli odlugunu diigiiniiyorum ve egitim asamasinda bunlari 6grenmelerini.
Ctinkii egitimde 6grenemezlerse ileride bunlari sonugta ortaya koyamazlar.
Dolayisiyla biz genel olarak. I¢sellestirdiklerini bu miizik tarzlarim diisiinerek
soylersek icra etmeleri adina da 6grenmelerinin ¢ok onemli oldugunu diistintiyorum
Ve ¢ok da faydalr oldugunu diisiiniiyorum.
4.8.1.3. Ezgisel ve ritmik zenginlik. Bu baslik altinda bestecilerin solo piyano
eserlerinde ve diger eserlerinde THM ogelerinden faydalanma durumlarini, halk miizigimizin

kendi igerisinde ¢ok ¢esitli melodik ve ritmik yapilar icermesinin ve ilkel ¢oksesliligi
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bestecilik egitimi alan 6grencilere faydali olabilecegi goriisleri degerlendirilmistir. Bir besteci
bu yonde goriis belirtmistir.

Hakan Ali Toker: Olumsuz hi¢ bir yani yoktur. Miizigimiz yatay diizlemde ¢ok

zengindir, bu kaynaktan Tiirk veya yabanci kim faydalanirsa karli ¢ikar. Bu iilkede

yvasayan bizler bu miizigin geleneksel haliyle daha i¢li dish oldugumuz i¢in, yani

“bizim” oldugu i¢in, onu en kolay taniyip onun gelecegini sekillendirebilecek olanlar

yine bizleriz.

4.8.2. Muzikal kimlik. Bu kod, bestecilerin bestecilik egitimi alan diger 6grenciler
acisindan bulunduklar1 cografyanin geleneksel miiziklerinden haberdar olmasinin miizik
egitimi alan 68renciler agisindan dogal bir farkindalik olacag diisiinceleri degerlendirilmistir.
Besteciler ve goriisleri asagida yer almaktadir.

Onur Diilger: Kendi halk miizigini bilmek kendini bilmekle eg deger goriildiigiinde

felsefi olarak daha anlamh geliyor. Tiirkiye 'de yasayan bir insanin yasadigi yerin

miizigini bilmesi gerekli diye diistiniiyorum. Bu baglamda ¢agdas klasik miizik
bestecisi igin ogrenilmesinin mantikli oldugunu diigtiniiyorum.

Server Acim: Yani halk miizigi 6gelerinin-ezgilerinin ya da halk miizigini andiran

ezgilerin par¢aciklarin bir miizigin i¢erisinde yer almas: dinleyicide daha olumlu

pozitif yaklasimlar uyandiracaktir. O yiizden geri déniis pozitif olacaktir.

Tolga Zafer Ozdemir: Anadolu ézgiin miizigi bircok kiiltiiriin birlesmesi ve fazlas:

seklinde karsimizda duruyor. Ote yandan diinyada ender sehrin kendine ait miizigi

var, bunlardan bir tanesi de Bizans ve sonrasinda Osmanli saray miizigi. Bu miizigin
farkinda olmadan Tiirkiye 'de miizik ogrenen bir kisinin eksik kaldigini diistintiyorum.

4.8.3. Yaparak 6grenme. Bu kod ile bestecilik egitimi alan 6grencilerin solo piyano
eserlerinde ve diger eserlerinde THM ogelerini kullandiklar: eser iiretme deneyimlerinin

onlarin ileriki bestecilik kariyerine katki saglayacag: diistincesi degerlendirilmistir. Bir besteci
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bu yonde goriis belirtmistir.

Alper Maral: Bir de tarihsel perspektifte, tarihsel miizikoloji baglaminda ilk iki kusak

bestecilerimizin yapitlarina bakisimizi pekistirebilecek, “yaparak 6grenme”

deneyimine katkist olabilecektir, siiphesiz.

4.8.4. Besteleme surecine katki saglamaz. Bir temaya baglanmayan bu kod ile
bestecilik egitiminde THM o6gelerinin kullanildigi ¢agdas donem solo piyano eserlerinin ve
diger eserlerin akademik miizik egitimi alan 6grencilere katki saglanmayacag1 goriisii
degerlendirilmistir. Bir besteci bu yonde goriis belirtmistir.

Ebru G. Canbey: Ogrenciye bir katki saglamaz, bu is bir katki saglasin diye ya da

tilke sanat politikalar ile yiiriiyebilen bir mesele de degildir, besteci tamamen kendi

arzusu ile besteleyecegi miizikteki materyali, dili, anlatimi kendi istegi ile segerse bir
anlami olur ...

4.8.5. Zorunluluk riski. Bir temaya baglanamayan bu kod ile bestecilerin bestecilik
egitimi alan 6grencilere yonelik ezgisel, ritmik ve ¢okseslilik boyutunda THM o&gelerini
icsellestirmeden kullaniminin veya bir dayatma unsuru olmasinin nitelikli sonuglar
dogurmayacag diisiincesi degerlendirilmistir. Besteci goriisleri asagida yer almaktadir.

Alper Maral: ...Ama bu tavri bir norm olarak benimsemek, daha énce de belirttigim

gerekgelerle, s1g bir faydacilik sultasinda, her iki alani da derinliksiz bir bigimde

islevsellestirme, “malzeme kilma” rizikosunu tagiyacaktir.

Hakan Ali Toker: Olumsuz olabilecek olan, bunun zaruri bir sey olarak sunulmasidir.

Zorunluluklar insani sogutma riski tasir, tepki ¢ceker, motivasyon diistirebilir, bazi

degerlerin fark edilmemesine yol acabilir. Ote yandan zenginlik 6grencinin gozii

ontine serildikten sonra se¢me hakki kendisine birakilirsa, kendi yaptigi secimlerle
daha verimli ¢alisacak, daha saglikl yol alacaktir.

Onur Dulger: ...Lakin zorunlu olmasi konusunda emin degilim.
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5. Bolum

Sonug, Tartisma ve Oneriler
Bu boliimde aragtirma problemine iligskin elde edilen bulgular tartisilmis ve 6nerilere yer

verilmistir.

Calismanin bulgular kisminda ilk olarak evreni olusturma amaci ile literatiir taramasi
sonucu besteciler ve solo piyano eser tablosu olusturulmustur. Olusturulan tabloda elde edilen
besteci isim listesi i¢ginde 2000 y1l1 ve sonrasina ait solo piyano eseri bulunan ve bulunmayan

bestecilerin oranlar1 asagida yer almaktadir.
Grafik 1

2000 Yuli ve Sonrasina Ait Solo Piyano Eseri Bulunan ve Bulunmayan Bestecilerin

Oranlar

2000 Yili ve Sonrasina Ait Solo Piyano
Eseri Bulunan Besteciler ve Bulunmayan
Bestecilerin Oranlari

M 2000 Yih Sonrasi Solo Piyano
Eseri Tespit Edilemeyen Tirk
Bestecileri

2000 Yih Sonrasi Solo Piyano
Eseri Tespit Edilen Tiirk
Bestecileri

Elde edilen sonuglara gore veri toplama araglarinda temel alinan kaynaklardan toplam 103

bestecinin ismine ulagilmis olup, bestecilere ait gtincel solo piyano eserleri listesi online
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kaynaklar ile desteklenmistir. Bu dogrultuda, bestecilerden 50 bestecinin 2000 yil1 ve
sonrasinda eseri oldugu ve 53 bestecinin 2000 yil1 ve sonrasina ait S0lo piyano eseri olmadigi
bilgisine ulasilmistir. Buna gore, toplam 103 bestecinin %49’unun 2000 y1l1 ve sonrasinda
solo piyano eseri oldugu tespit edilirken, %51’inin 2000 yil1 ve sonrasinda solo piyano eseri

olmadig tespit edilmistir.

Elde edilen bulgular dogrulusunda 103 bestecinin toplam 432 adet solo piyano eseri
oldugu tespit edilmistir. Solo piyano eserlerinden 2000 yil1 ve sonrasina ait olan ve 2000 yili

oncesine ait olan eserlerin orani agsagida yer almaktadir.
Grafik 2

2000 Yili Oncesi ve Sonrasina Ait Solo Piyano Eserleri Oran:

2000 Yili ve Sonrasina Ait Solo Piyano Eser
Sayilari Orani

M 2000 Yili ve Sonrasi Solo Piyano
Eser Sayisi

® 2000 Yili Oncesi Solo Piyano Eser
Sayisi

Elde edilen bilgiler dogrultusunda 103 besteciye ait 432 adet solo piyano eserinden 2000
yil1 ve sonrasina ait 143 solo piyano eseri, 2000 yil1 6ncesine ait 289 piyano eseri tespit
edilmistir. Bu dogrultuda 432 solo piyano eserinin %33 iiniin 2000 y1l1 ve sonrasina,

%67’sinin 2000 y1l1 oncesine ait oldugu tespit edilmistir.
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Ulasilan bilgilere gore 2000 yil1 ve sonrasina ait solo piyano eseri oldugu tespit edilerek
yar1 yapilandirilmis goriisme gercgeklestirilen 7 bestecinin sorulara verdikleri cevaplar

dogrultusunda belirli kodlar ve temalara ulagilmistir.

Bestecilere yoneltilen ilk soru olan “Piyano literatiiriinde “ yeni miizik” olarak
adlandirilan ¢esitli miizik akim ve stillerinden hangilerini kendinize yakin buluyorsunuz?”
sorusundan ulasilan kodlar; akimlar, besteciler, stilleri, teknikler ve tiirler seklinde tema
haline getirilmis, goriisler bu dogrultuda degerlendirilmistir. Ulagilan bu temalar igerisinde
altisar frekans ile en ylksek frekansa sahip “Akimlar” ve “Teknikler” temalar1 olmustur
(Sekil 2). Bestecilerin etkilendikleri akimlar; empresyonizm, elektronik miizik, enstriimantal
somut miizik (Musique Concréte Instrumentale), yeni karmasiklik, yeni klasisizm, yeni
romantizm, minimalizm, dizisel muzik (serializm), Fluxus ve pluralizmdir. Ulasilan kodlar
icerisinde en ylksek frekansa sahip olan kod “Pluralizm”, 5 frekansa sahiptir (Sekil 3).
Bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde etkilendikleri besteciler; Than
Mimaroglu, Igor Stravinsky, Alban Berg, Karlheinz Stockhausen ve Guillaume de
Machaut’dur. Bu kod igerisinde her etkilenilen besteci birer frekansa sahip olup, yuksek
frekansa sahip bir besteci ismi elde edilememistir (Sekil 4). Bestecilerin etkilendikleri stiller;
Claudio Monteverdi Stili, Anton Webern Stili ve Arnold Schonberg Stili’dir. Bu stiller birer
frekansa sahip olup, yiiksek frekansa sahip stil elde edilememistir (Sekil 5). “Stil” kodunun
“Besteciler” kodundan ayiran 6zelligi ise Yore su sekilde aktarmistir: ““... sanatta kisiye 6zgii
yaratimi belirleyen bir kavramdir. Yani bir sanat¢1 herhangi bir akim iginde yer alsa da, onun
kendine 6zgii bir yaratim stili vardir. Bu da o sanat¢inin 6zgilinliigiinii ortaya koyan bir
ozelliktir.” (Yore, 2011, s. 5). Bu dogrultuda, bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinde etkilendikleri “besteciler” kodu ile “stiller” kodu arasindaki ayrimi daha net ortaya
koymaktadir. Bestecilerin solo piyano eserleri ve diger eserlerinde kullandiklar teknikler;

tonalite, atonalite, modalite, polimodalite ve spektral miizik olarak belirlenmistir. Bu teknikler
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icerisinde 5 frekansa sahip “atonalite” kodu en yiiksek frekansa sahip kod olarak
belirlenmistir (Sekil 6). Ayn1 zamanda bestecilerin etkilendikleri turler; erken-ge¢ dénem caz,
erken-ge¢ donem Tiirk sanat miizigi, geleneksel Yunan miizigi, hafif miizik, Hint miizigi,
Latin Amerika Miizigi, Pop, Rap ve Tiirk halk miizigi olarak belirlenmistir. Bu kod ile 3
frekansa sahip “Erken-Ge¢ Donem Tiirk Sanat Miizigi” en yiiksek frekansa sahip kod olarak

belirlenmis olup, bunun yani1 sira Tiirk halk miizigi tiirii 2 frekans ile ikinci siradadir (Sekil 7).

Birinci soruda belirlenen temalar igerisinde Turk halk miizigi ile iligkili olan kodlar tespit
edilmistir. Bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde kullandiklari teknikler
icerisinde modalite dikkate alindiginda hem ulusal hem evrensel diizeyde geleneksel
miiziklerin ezgisel boyutundan faydalandiklarini dile getirmislerdir. ... belirli bir cografyaya
0zgu geleneksel adlari ve araliklari olan makam ve raga gibi orijinal modlar, ¢agdas miizikte
yapay modlar olarak anilmaktadir.”(Yore, 2012, s. 28). Bu nedenle 4 besteciden 2 tanesi
modalite kodu altinda Tirk halk miiziginin ezgisel boyutundan faydalanmis olduklarini dile
getirmiglerdir. Polimodalitenin, ¢ok modluluk oldugu g6z 6niine alindiginda, bu kod ile ilgili
gorlis belirten 2 besteciden bir tanesi halk miiziginden bu yonde etkilenmis oldugunu dile
getirmislerdir. Bir bagka tema olan tiirlerde ise bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger
eserlerinde etkilendikleri miizik tiirleri arasinda Tiirk halk miizigi kodu yer almaktadir.
Besteciler, bir tiir olarak Tirk halk miizigi tiiriiniin hem ezgisel yapisindan yani perdelerinden
ve ayaklarindan hem de ritmik zenginliginden, siisleme yapilarindan yararlandiklarini dile

getirmislerdir.

Ikinci soru olan “Miizik yasaminizda Tiirk Halk miiziginin yeri nedir?” sorusuna yonelik
elde edilen cevaplar belirli temalara baglanmamaistir. Bestecilerin miizik yasamlarinda Tiirk
halk miiziginin yerine yonelik elde edilen kodlar bagimsiz degerlendirilmis olup “Besteleme
Siirecinde Tiirk Halk Miizigi” kodu 6 frekans ile en yiiksek frekansa sahiptir (Sekil 9). Ikinci

sorudan elde edilen ve belirli temalara baglanmayan kodlar ile bestecilerin miizik
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yasamlarinda Tiirk halk miiziginin yerine iliskin goriisleri belirlenmistir. Besteciler besteleme
stireclerinde diger uluslarin halk miiziklerinden yararlanma big¢imleri ne ise kendi
cografyalarina ait gelencksel miizikler i¢erisinde Tiirk halk miiziginin etnomizikolojik veri
niteligini tasiyan alan kayitlarindaki samimiyetinden, derinlik ve kendiligindenlik agilarindan
etkilenmis olduklarini ve kulak dolgunlugu ile bu miizik tiiriinden etkilenmis olduklarini dile
getirmislerdir. THM calgis1 kullanimina yonelik goriis belirten iki bestecilerden biri baglama
calgisini ¢almis oldugunu dile getirmistir. THM dinlemeye yonelik bir besteci severek
dinlediginin, entelektiel bir merakla ve samimiyetle igsellestirmeye ¢alistiginin altini ¢izmis
ve Halk miizigi ile olan iligkisini; son derece samimi ve biiyiik bir saygiyla karsisinda 6niinii
iliklemis aktif bir dinleyici olarak tanimlamistir. Ayni sekilde egitmenlik rolii olan bestecimiz
THM kuramina iligskin derslerde anlatiyor oldugunu dile getirmistir. Bunu, nitelikli
caligmalar1 referans alarak yaptig1 goriisiiniin altin1 ¢izmis ve egitmenlik siireclerinde de THM
ile iligkili olduklarini dile getirmislerdir. Ayn1 zamanda bestecilerin halk miizigi alanina

iliskin etnomiizikolojik agidan merak duygusu tasidiklar da goriilmektedir.

Ucgiincii soru olan “Besteleme siirecinde Tiirk Halk Miizigi 6gelerinden nasil
yararlanirsiniz?” sorusundan elde edilen cevaplardan olusturulan kodlar belirli temalara
baglanmamustir. Soruya yonelik bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde Turk
halk miiziginden yararlanma sekillerine yonelik ulasilan kodlar igerisinde “Melodik Kaynak”
kodu 5 frekans ile en yiiksek frekansa sahip kod olarak belirlenmistir (Sekil 11).  Solo
piyano eserleri ve diger eserleri géz 6niine alindiginda, bir besteci Tiirk halk miiziginin
ezgisel veya ritmik 6zelliklerini kullanmamasina ragmen Tiirk halk miiziginin felsefesinden
yararlandigini belirtmistir. THM nin felsefesinden yararlanmayi, 6zellikle tiir ya da 6ge
gondermesi yapmaksizin, “atalet,” “bosluga dogruluk,” ya da “kayb1 gdgiisleme” gibi soyut
kavramlarla karsilamaya, 6rneklemeye ¢alismak goriisiiyle dile getirmistir. Burada ne

makamsal ne ezgisel bir 6genin olmadigini, ¢ok daha derinine dalmaktan bahsettiginin altini
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cizmistir. Bunun, felsefi ve deneyimsel olabilecegini, o cografyanin ¢ok daha derinlikli bir
tecriibesiyle deneyimlenmis kimi 6geleri bambaska bir aracla ya da gramerle yansitabilecegini
diistindiigilinii dile getirmistir. Ezgisel anlamda THM o6gelerinden yararlanma durumu, anonim
halk miizigini farkl ¢algi gruplarina ¢ok sesli uyarlamalar yaparak kullanildigini, halk
miiziginin perdelerinden ayaklarindan yararlanabildikleri ve diger geleneksel miizikler ile
birlikte halk miizigi tarz1 temalar1 kullandiklarin1 aktarmiglardir. Benzer sekilde THM nin
ritmik zenginliginden faydalanma sekilleri, aksak olan ve olmayan usullerinden siklikla

yararlanmis olduklarin1 vurgulamislardir.

Dordinct soru olan “Tiirk halk miizigi 6gelerinden yararlanarak bestelediginiz eserleri
nasil ¢ok seslendirirsiniz?” sorusundan elde edilen cevaplardan kolar olusturulmus, ancak bu
kodlar belirli temalara baglanmadan bagimsiz olarak degerlendirilmistir. Bestecilerin solo
piyano eserlerinde ve diger eserlerinde Turk halk miizigi 6gesi kullanarak besteledikleri
eserleri cok seslendirme yontemlerine yonelik elde edilen kodlar igerisinde “Birden Fazla Cok
Seslendirme Yontemi Kullanim1” kodu 6 frekans ile en yiiksek frekansa sahip kod olarak
belirlenmistir (Sekil 13). Bestecilerin THM 0gelerinden yararlanarak besteledikleri solo
piyano eserlerini ve diger eserlerini ¢ok seslendirirken zaman zaman Kemal ilerici Armonisi,
zaman zaman sik1 dortli armoni kullanmis olduklarini dile getirmislerdir. “Toplumsal
degisimlerle birlikte, Romantik dénemden itibaren ¢oksesli mizikte besteleme ve armoni
yontemleri de§ismis, kuramdan ¢ok tiniya dayali bir armoni anlayisi ortaya ¢ikmastir.
Dolayisiyla bu da armoninin temel malzemesi olan akor kurma yontemi ve akor iligkilerinin
degismesine yol agmustir.” (Yore, 2012, s. 58). dortli armoni, “dortlii araliklarla olusturulup,
dortlii (quatral) armoni olarak da adlandirilan bir akor tiiriidiir. Cagdas miizikteki kullaniminin
yani sira dortlii akorlar suspended fourth (sus4) olarak jazz ve popiiler miizikte de kullanilir.
Her tiir modla birlikte kullanilabilen bu armoni, birinci kusak Tiirk ¢agdas miizigi

bestecilerinden Kemal Ilerici tarafindan makamsal miizige de uyarlanmistir” (Yore, 2012, s.
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70). Yore bu tanimin ardindan akor tiirlerini genel olarak ikili akorlar, G¢li akorlar, dortli
akorlar, besli akorlar, karisik aralikli akorlar, cok akorluluk olarak basliklandirmistir (Y ore,
2012, s. 59-79). Modal ve makamsal muziklerde ses dizilerinin seyir 6zelliklerine gore
duruculuk ve yirayicullkleri goz oniine alindiginda dortlii ve besli akorlar ile kurgulanan
armonileme yontemlerinin bu tiir geleneksel miiziklere ait ses dizilerinde islevsel oldugu
gorilmektedir. Bu nedenle, bestecilerin THM 6gelerini kullandiklari solo piyano eserlerinde
hem dortli armoninin farkli kullanimlarina hem de Kemal Ilerici Armonisi’ne yer vermis
olduklarini belirtmislerdir. Bunun yani sira bestecilerin hem THM hem de Divan miizigine ait
makamsal ve modal yapidan beslendikleri solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde
armonik yapiy1 kurgularken ti¢lii armonizasyondan yararlanmis olduklarini dile getirmislerdir.
Bir besteci, Major ve minor karakterli makamlar1 kullandigi eserlerin major, minor, eksik,
yar1 eksik akorlarla armonize edilmeye miisait oldugunu belirtmistir. Bu bilgi de aslinda THM
ve diger geleneksel melodilerin yer aldigi eserlerde dortlii armoninin yaninda GglU

armonizasyonun da kullanilabilecegi bilgisine ulagilmstir.

Besteciler THM ogelerinden faydalandiklart solo piyano eserlerini ve diger eserlerinin ¢ok
seslendirme yontemine iligkin sabit bir armonizasyon yapmayarak, halk sarkisinin
karakterinden aldig1 etki ile zaman zaman tonal, zaman zaman empresyonist hatta kimi zaman
disonans akorlarla gevreleyerek ¢ok sesli hale doniistiirdiikleri goriisiinii belirtmislerdir. Bir
besteci, birden fazla ¢ok seslendirme yontemi kullandigini dile getirmis ve bir besteci de
eserlerinde THM 0Ogeleri kullanmadigini, ancak yereli evrensele ¢ikartmak adina hem ezgisel
olarak 6zgiinliigiin korunup armonizasyonda Astor Piazzola’nin kendi cografyasina ait
miizigine yonelik bakis acisini tagidigini dile getirmistir. Bunun yani sira besteciler, THM
ogelerinden ve diger geleneksel miiziklerin ezgilerinden faydalanarak iirettikleri solo piyano
eserlerinde ve diger eserlerinde ¢ok seslendirme yontemi olarak temel aldiklart modal veya

makamsal dizinin durucu ve yiirliyiicli seslerini referans alarak olusturduklar1 akorlar1
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armonizasyonda kullanma durumlarini dile getirmislerdir. Eserin ezgisinden tiiretilmis akorlar

seklinde kullanilmas1 seklinde dile getirilmistir.

Besinci soru olan “Besteleme siirecinde Tiirk Halk miiziginden yararlanmanizin nedenleri
nelerdir?” sorusuna ait cevaplardan, bestecilerin Tiirk halk miiziginden yararlanma
nedenlerine yonelik kodlar olusturulmus, olusturulan kodlardan 4’ belirli bir temaya
baglanmis olup, kalan 2 kod bagimsiz degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucu toplam 3
tema icerisinden en ylksek frekansa sahip 5 frekans ile “Kiiltiirel Aidiyet” temasi olmustur
(Sekil 15). Bu temaya ait 4 koddan ise, “I¢giidiisel Ortaya Cikis” kodu 3 frekans ile en yiiksek
frekansa sahip kod olarak tespit edilmistir (Sekil 16). Goriisme yapilan bestecilerin THM’den
yararlanma nedenlerine bakildiginda, bestecilerin 2’si THM 6gelerinden yararlanmama
durumu s6z konusudur. Bu bestecilerden bir tanesi, bunu THM 'nin ezgisel ve ritmik olarak
etkilenmedigini ancak, halk miiziginin ¢ikis noktasi olan ¢esitli duygu durumlarindan veya
felsefesinden yola ¢iktigini dile getirmistir. Bu durum, entelektiiel bir merak ile diger
uluslarin halk miiziklerine yaklasimlari ne ise kendi cografyalarinin geleneksel miiziklerinden
biri olan THM’ye de duyulan ilginin de ayn1 boyutta degerlendirildigi anlagilmistir. Besteciler
THM nin ezgisel ve ritmik zenginliginin eserleri tartimsal ve ezgisel agidan ¢esitlendirmesi
durumu dile getirilmistir. Bu ¢esitlilik, gliniimiiz miizik anlayis1 i¢erisinde “Miiziksel
Ilkelcilik” (Musical Primitivism) ile iliskilendirilebilir. Miiziksel Ilkelcilik, “Bati-Avrupa
disindaki iilkelerin halk miizigi malzemelerinin (mod ve ritim) ve ezgilerinin ¢agdas miizik
teknikleriyle birlestirilmesiyle olusan ve Igor Stravinski ile baslayan bir bestecilik akimi
olarak ortaya ¢ikmustir.” (Hoffer, 2010, s. 284-287; akt. Kiitahyali, 1981, s. 30; akt. Sachs,
1965, s. 245-247; akt. Yore, 2011, s. 7). “Bu akim, ‘cagdas miizikte halk miizigi etkisi’ altinda
ve yanlis bir yaklagimla ‘ulusalct miizik’ olarak incelenmesine ragmen bunlar genel terimler
degildir.” (Yore, 2011, s. 7). Bu bilgilerden yola ¢ikilarak ¢agdas miizik icerisinde halk

miiziginin Romantik Donem’deki gibi ulusalcilik anlayisi igerisinde kullanimi gibi olmadigi,
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ancak modal ve ritmik yani melodik ve ritmik yapisindan faydalanma durumlari oldugu

bilgisi elde edilmistir.

Bestecilerin THMden faydalanma nedenlerinden biri olan “Kiiltiirel Aidiyet” temasi
altinda; i¢giidiisel olarak, bestecilerin solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde halk
miiziginin ezgisel ve ritmik boyutundan herhangi bir gayret sonucu degil, 6zgiir yarat1 aninda
kendilerini nasil hissediyorlarsa o sekilde sekillendirdiklerini dile getirmislerdir. Bunun
kendiliginden ortaya ¢ikmasi durumu oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira, bestecilerin THM
ogelerinin bu malzemelerinin kiiltiirel bir kimlik yansitma kaygisi ile kullandiklarini dile
getirmislerdir. “I¢giidiisel ortaya ¢ikis” kodunun aksine “kiiltiirel kimlik yansitmak” kodu
belirli bir gayret ile ezgisel ve ritmik anlamda halk miiziginin malzemelerini kullanmanin,
zorlama bir kullanma olmadig: diisiiniilmek ile birlikte islevsel anlamda, bestecilik alaninda
belirli bir olgunluga ve yetkinlige sahip bestecilerin nitelikli sonuglar verecegi
diistiniilmektedir. Benzer bir durum “halk miiziginin yayginlastirilmasi” ve “yeni dinleyici
kitlesi” temasi i¢in de gegerli olup, bu 6gelerin kullaniminin halk sarkilarini degisik sekillerde
yasamaya ve yeni nesillerin bu halk miiziklerini tanimasina araci olacag goriisii dile
getirilmistir. Burada bu tema altindaki tiim kullanimlarin gerek eser tireticileri olan
bestecilerin gerek ise tuketici olan kitlenin mizikal aidiyet duygusu ile iliskili oldugu
diistiniilmektedir.

Geleneksel Miizikler, bireyin miizikal kimlik olusumu siirecinde oldugu kadar,
etnokaltirel aidiyet duygusu gelisiminde de dogrudan etkilidirler. Bireylerin, tiyesi
bulunduklar1 etno-kultlrel grup/ topluluk/ toplum tarafindan benimsenen ve tiretile
gelen geleneksel muzik kultiriine duygusal anlamda bagli hissedebildikleri bir
gercektir. Bu nedenle, kiiltiirel algi anlaminda, benzer miizik tiir ve alt tiirlerine daha
yakin ve yatkin olabilecekleri diisiincesi yaygindir. Sozii edilen geleneksel muzik

kiiltliriinii dogumdan-6liime kendilerini sarip sarmalayan, ¢esitli agilardan kim
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olduklarini belirleme gorevini de listlenen miizikal kimliginin temel degilse bile,
o6nemli ve tamamlayici bir pargasi olarak gorebildikleri bilinmektedir (Pasaoglu, 2009,
s. 173).

Bugiiniin bestecisinin besteleme anlayisini tek bir kaynak ile sinirlamanin miimkiin
olmadig1 géz 6niinde bulundurularak, sozii edilen, “ig¢gilidiisel ortaya ¢ikis”, “kiiltiirel kimlik
yansitmak”, “halk miiziginin yayginlastirilmasi” ve “yeni dinleyici kitlesi” kodlari,
bestecilerin bulunduklar1 cografyanin miizikal kiiltiiriinden belli 6lgiilerde etkilencbilecekleri
gorligiinii olusturmustur. Ancak burada halk miiziginden etkilenme durumlarinin bestecilik
anlayislarinin yalnizca bir pargasi oldugunu vurgulamak gerekir.

Altinct soru olan “19. Yiizyildaki Ulusallagsmadan baslayarak 20. Yiizyilda bir¢ok farkl
akimlarla felsefelerle sekillenen ve giiniimiize kadar gelen bu sanat anlayisinin Tiirk Halk
Miizigi 6gelerini de barindirarak islenmesi ve sunulmasini Tiirkiye’de akademik miizik
egitimi alan 6grencilere nasil katki saglayacagini diisiiniiyorsunuz? Olumlu ve olumsuz
yanlar1 nelerdir?” sorusuna yonelik alinan cevaplardan kodlar olusturulmustur. Olusturulan
kodlardan 3’1 bir temaya baglanmis olup, kalan 4 kod bagimsiz degerlendirilmistir.
Bestecilere gore Tirk halk miizigi 6gelerini barindirarak sunulan ¢agdas miizigin Tiirkiye’de
akademik miizik egitimi alan dgrencilere katkilarina yonelik olusturulan temalar icerisinde
“Kiiltiirel Zenginlik Altyapisi” temasi 5 frekans ile en ylksek frekansa sahip tema olarak
tespit edilmistir (Sekil 22). Bu temaya bagli 3 kod igerisinde “Farkli Miizik Tiirlerini
Birlestirmek™ kodu 5 frekans ile en yiiksek frekansa sahip kod olarak tespit edilmistir (Sekil
23). Solo piyano eserlerinde ve diger eserlerde bestecilerin THM 6gelerini barindiran eser
tiretmelerinin akademik miizik egitimi alana 6grencilere saglayacagi katki konusunda, s6zii
edilen akademik miizik egitimi alan d6grenciler” kimi zaman bestecilik egitimi alan
ogrencilere yonelik kimi zaman ise hem konservatuar hem de miizik 6gretmeni adaylarina

yonelik cevaplar degerlendirilmistir. Bunlar igerisinde “kiiltiirel zenginlik altyapis1” temasina
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baglanan 3 kod igerisinde “farkli miizik tiirlerini birlestirmek™ koduna yo6nelik, bestecilerin
solo piyano eserlerinde ve diger eserlerinde THM 6gelerinin kullanilmasinin 6grencilere,
egitimin ilk adimlarinda uluslararasi sanat miizigi ile kendi geleneksel miiziklerimizin bir
kaynagma noktasi olarak katki saglayabilecegi goriisiinii dile getirmislerdir. Bunun yani sira,
konservatuar 6grencilerine yonelik, diinyanin her yerindeki miizik tiirlerine ve disiplinlerine
yonelik esit bir bakis acisina sahip olmalarinin faydali olacag: goriisii dile getirilmistir. Ayni
sekilde halk miizigi sanat¢ilarinin da klasik miizige ve ¢agdas klasik miizige karsi ilgili
olmasinin her iki tiir arasindaki aligverisin egitim boyutunda faydali olabilecegi goriisleri dile
getirilmistir. Bestecilerin THM Ogelerine eserlerinde yer vermelerinin, hem icract hem
bestecilik 6grencilerin, kiiltiirel zenginligin uluslararas1 boyutta sunulmasi diisiincelerini
“yerelden evrensele” kodu igerisinde dile getirmislerdir. Ayn1 zamanda ezgisel ve ritmik
zenginliginden faydalanabilmeleri acisindan bestecilik egitimi alan 6grencilere katki
saglayacagi goriisleri dile getirilmistir. Bu kodlarin “kiiltiirel zenginlik alt yapis1” igerisinde
degerlendirilmesinin nedeni, iginde bulunduklar1 topluma ait geleneksel miiziksel
malzemelerin eserler icerisinde aktariminin egitimin ilk asamalari i¢in, hem icra miizikal
aidiyet duygularinin pozitif etki yaratacagi diigiincesi ile ortiigebilmektedir.

Bunlarin yani sira, “miizikal kimlik” kodu altinda; 6grencilere yonelik miizikal aidiyet
duygusundan yola ¢ikilarak kendi kiiltiiriinden, bulunduklar1 cografyadan beslenme
durumlarmin kaginilmaz oldugunu dile getirmislerdir. Igsellestirme kavraminin da énemi goz
Oniine alinarak, akademik miizik egitimi alan 6grencilerin geleneksel miiziklerden haberdar
olmalarinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bestecilik egitimi boyutunda Cumhuriyet
sonrasi ilk kusak bestecilerinin yapitlarina karst bakis agilarini degistirecek olan “yaparak
ogrenme” deneyiminde bu dgelerin kullaniminin faydali olabilecegi dile getirilmistir. Tim
bunlar ile birlikte, bir besteci, bestecilik siirecinde “Besteleme Siirecine Katki Saglamaz”

kodu akademik bestecilik egitimi alan 6grenciler agisindan katki saglamayacagini dile
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getirmistir. Ayni zamanda ii¢ bestecinin goriisiine gore, besteleme stireglerinde THM
ogelerinin zorlama bir kullanim ile solo piyano eserlerinde veya diger eserlerinde
kullaniminin bestecinin yaraticiligini engelleme riski tasidigini, motivasyonu diisiirebildigi,
bazi degerlerin fark edilmemesine yol acabilecegi diisiincelerine yer verilmistir. Burada
onemli olanin bestecilikte igsellestirilmeden kullanilan herhangi bir ezgisel-ritmik
malzemenin eserin nitelikli boyuta ulagsmasini zedeleyecegi goriisiiniin hakim oldugu
gortlmektedir.

Bestecilere yoneltilen yedinci soru olan “Tiirk halk miizigi 6gelerinin besteleme siirecinde
kullanilarak yayginlastirilmasi igin 6nerileriniz nelerdir?” sorusundan elde edilen cevaplardan
kolar olusturulmus, olusturulan kodlardan 2 tema elde edilmistir. Herhangi bir temaya
baglanamayan 1 kod bagimsiz olarak degerlendirilmistir. Buna gore, bestecilerin Turk halk
miizigi 6gelerini besteleme siirecinde kullanilarak yayginlastirilmasina iliskin 6nerilerine
yonelik 3 tema icerisinde yiiksek frekansa sahip 2 esit kod tespit edilmistir. “Bestecilik
Egitimi Tamamlayic1 Etkenler” ve “ Miizikal Uretim ve Tiiketim” kodlarinin tiger frekansa

sahip oldugu belirlenmistir (Sekil 18).

Bestecilerin THM 06gelerini besteleme siireglerinde Kullanilarak yayginlastirilmasina
yonelik onerilerinden elde edilen kodlardan 3 tanesi “bestecilik egitiminde tamamlayici
etkenler” temasi altinda degerlendirilmistir. Bestecilik egitiminde Klasik Bat1 Miizigi
derslerinin yaninda Tiirk miizigi nazariyat1 ve tarihini 6grenmelerinin faydali olabilecegi
gorilisline yer verilmistir. Bunun yaninda, hem Tiirk halk miizigi alaninda hem de Tiirk sanat
miizigi alanindaki 6nce ses sistemini, dizi yapisini ve eser repertuar inceleme dagar inceleme
gibi derslerin sadece bu egitimi veren yani halk miizigi-sanat miizigi egitimi veren
konservatuarlarda degil de ayn1 zamanda da kompozisyon boliimlerinde okutulmasinin
bestecilik egitimini besleyen etkenlerden olacagi goriislinii dile getirmislerdir. Bunun ile

birlikte yine konservatuarlarda Bat1 ¢algisinin yani sira THM calgis1 6gretiminin de bestecilik
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egitiminde yararli olacag1 goriisii aktarilmistir. Bunun yani sira yine bestecilik egitimine
yonelik pedagojik hatta androgojik egitimin tamamlayici egitimlerin bestecilige olumlu katki
saglayacagini dile getirmislerdir.

“Miizikal tiretim ve tiiketim” temasi altinda yer alan kodlara gore, “konser liretimi ve eser
dinleme 6rneklerinin ¢gogalmas1” iginde dogunun da batinin da her donemde yapilmis yetkin,
zengin Orneklerini ¢almanin yani sira dinlemeleri i¢in firsatlar yaratilmasi onerilerinde
bulunmuslardir. Bunun yani sira THM 6gelerinin kullanilan eserler agisindan daha fazla
ornegin nitelikli sonuclar doguracagini ancak bu sekilde yeniye ve ileriye dogru bir atilim
olabilecegi bilgisine ulasilmistir. Herhangi bir temaya baglanmayan “miizik tiirleri aras1 bilgi
aligverisi” kodu ise ¢agdas bat1 miizigi bestecileri de Tiirk halk miizigi sanatgilar1 da
birbirlerinin igleri hakkinda istege ve ilgiye bagli olmak kosuluyla daha ¢ok bilgi sahibi
olursa, bu birlikteligin dogal olarak gelisecegi diisiincelerine yer verilmistir.

Bestecilerin arastirma sorularina yonelik tiim bu goriislerinin yaninda elde edilen goriisler
dogrultusunda konuya iliskin su 6nerilere yer verilebilir:

Solo piyano eser drnekleri ve diger tiir eser 6rnekleri géz oniine alindiginda, akademik
miizik egitimi alan 6grencilerin ¢agdas miizigin akimlarindan, stillerinden, tekniklerinden,
ulusal ve uluslararas1 miizik tiirlerinden ve ¢agdas miizikte oncii olmus belirli bestecilerden
haberdar olmalarinin, giiniimiiz bestecilerinin iiretimlerini anlamak-anlamlandirmak adina
onemli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, ¢agdas miizige ait akim-stil ve teknikleri
barindiran solo piyano eser drneklerinin akademik miizik egitimi alan 6grenciler tarafindan
deneyimlenmesi, icra edilmesi ve bulunduklari ¢cagin miiziginden haberdar olmalari hem
besteci kusaklar hem de dinleyici kusaklari yetistirecek 6gretmen adaylari agisindan yararl
olacag diisiiniilmektedir.

Miizikal aidiyet duygusu goz oniine alindiginda, akademik muzik egitimi alan 6grencilerin

bulunduklar1 cografyadan etkilendikleri diisiiniilmektedir. Bu agidan, ezgisel ve ritmik
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anlamda cesitlilik gdsteren Tiirk halk miizigi 6gelerini barindiran solo piyano eserlerinin
muzik egitimi alan 6grencilerde deneyimlerin artmasinin, bu 6geleri barindiran ¢agdas eser
orneklerinin egitimde ilk adimlarda kullanilmasinin 6grencilere ¢cagdas miizigi kesfetmesi ve
cagdas miizige basamak olusturulmasi1 anlaminda katki saglayacag diisiintilmektedir.

Bestecilik siireclerinde etkilendikleri birgok akim-stil ve teknigin yaninda Tiirk halk
miizigi malzemeleri de bir segenek olarak besteci adaylarina sunulmasinin, tanitilmasinin ve
zoraki bir kullanim olmadan yaraticilik siireglerinde degerlendirilmelerinin saglanmasinin
olumlu sonuglar doguracagi diistiniilmektedir. Bu nedenle, giiniimiiz besteci adaylarinin
beslenecegi kaynaklardan biri olarak; egitim siireglerinde geleneksel miiziklerimizden Tiirk
halk miizigine yonelik kuram ve ¢algt 6gretimi gibi derslerin egitim siireclerinde yer almasi
besteci adaylarina katki saglayabilir.

Miizik d6gretmenlerinin ve miizik 6gretmeni adaylarinin, nitelikli dinleyici nesiller
yetistirmesini besleyecek etkenler arasinda, 6gretmen adaylarinin kendi egitim siireclerinde
eser Ornekleri deneyimlemelerinin hem solo piyano eser 6rnekleri hem diger eser 6rnekleri
agisindan 6nem kazanmakta oldugu diisiinilmektedir. Bu nedenle, bestecilerin Urettikleri
eserlerin tliketicisi olan yeni kusaklar yetistirecek miizik 6gretmeni adaylarinin ve diger
akademik miizik egitimi alan 6grencilerin bu deneyimi saglamasi adina, bestecilerin egitim
miizigi eser Orneklerini arttirmalari ve bestecilik egitiminde egitim miizigine iliskin derslerin
yer almasi yeni dinleyici ve icraci kusaklar i¢in fayda saglayabilir.

Dinleme kiiltiiriiniin miizik egitiminde 6nemli yeri oldugu ve dinleyici kitlesinin miizikal
anlayisini sekillendirecegi diisiiniilmektedir. Cagdas miizik malzemeleri igerisinde hem ritmik
hem ezgisel agidan geleneksel miizik malzemelerinin yer aldig1 goz ontine alindiginda; Tiirk
halk miizigi 6gelerinin kullanildig1 ¢agdas solo piyano eserlerinin ve diger eser drneklerinin

artmasi, bu eser 6rneklerini iceren konserlerin yayginlastirilmasi ve miizikal aidiyet
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duygusundan yola ¢ikilarak farkli dinleyici kitlelerinin ¢agdas miizigi anlamlandirmalarina bir
basamak olusturmasi agisindan katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Gunumuz ¢agdas Tiirk bestecilerinin ve besteci adaylarinin igsellestirdikleri akim-stil ve
teknik vb. unsurlara eserlerinde yer verdikleri ve eserlerini bu unsurlara gore
kurgulayabildikleri diistiniilmektedir. Bestecilerin ¢esitli miizik tiirlerine esit mesafede
arastirmaci olarak yaklasmalar1 ve kendi bulunduklar1 cografyadan hem profesyonel mesleki
anlayislar1 geregi arastirmaci kimlikleri ile hem de toplumun bir pargasi olarak miizikal
aidiyet duygusu ile Turk halk miizigi 6gelerine yer verdikleri diistiniilmektedir. Bu nedenle,
Turk halk miizigi egitmenlerinin ve icracilarinin da ¢agdas miizik anlayisini tanimalari;
geleneksel muzikal 6gelerimizi yerelden evrensele uzanmasi yolunda, ¢agdas besteciler ve
cagdas miizik egitimcileriyle birlikte Turk halk miizigi icracilar1 ve egitmenlerinin isbirligine
dayal1 bir anlayis gelistirmeleri olumlu sonuglar dogurabilir. Bu diistinceden yola ¢ikilarak
tim bu yerel degerlerin daha nitelikli boyutlarda evrensele ulagsmasinin bu isbirligi ile

saglanmas1 Onerilmektedir.
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EKLER

Ek-1: Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Sorular:

1.

Piyano literatiiriinde “yeni miizik” olarak adlandirilan ¢esitli miizik akim ve stillerinden
hangilerini kendinize yakin buluyorsunuz?

Miizik yasaminizda Tiirk Halk miiziginin yeri nedir?

Besteleme siirecinde Tiirk Halk Miizigi 6gelerinden nasil yararlanirsiniz?

Tiirk halk miizigi 6gelerinden yararlanarak bestelediginiz eserleri nasil ¢ok
seslendirirsiniz?

Besteleme siirecinde Tiirk Halk miiziginden yararlanmanizin nedenleri nelerdir?

19. yiizyildaki Ulusallasmadan baglayarak 20. yiizyilda bir¢ok farkli akimlarla felsefelerle
sekillenen ve giiniimiize kadar gelen bu sanat anlayisinin Tiirk Halk Miizigi 6gelerini de
barindirarak islenmesi ve sunulmasini Tiirkiye’de akademik miizik egitimi alan 6grencilere
nasil katki saglayacagini diisiiniiyorsunuz? Olumlu ve olumsuz yanlar1 nelerdir?

Tiirk halk miizigi 6gelerinin besteleme siirecinde kullanilarak yayginlastirilmasi i¢in

Onerileriniz nelerdir?
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Ek -2: Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Izin Dilekceleri

Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitisi Yiiksek Lisans Programi dgrencisi Eda Nergiz'in
“GUnUmiz Tork Bestecilerinin Gorislerine Gére Turk Halk MUzigi'nin Cagdas Piyano LitaratUriine
Etkileri ve Mesleki Mizik Egitimine Yansimalan” adh tez calismasi icin yapilan yan yapilandirilmis
garismede verdigim cevaplann ismimle birlikte tezde yer almasina izin veriyorum.

Tarih
28.09.2017
Isim-Soyisim

Hakki Alper MARAL

imza

"
e



155

Uludag Oniversitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiksek Lisans Programi Ogrencisi Eda Nergiz'in
“GlnUmiiz Tirk Bestecilerinin Gériislerine Gére Tark Halk Mazigi'nin Cagdas Piyano Litaratiriine
Etkileri ve Mesleki Mizik Egitimine Yansimalan” adl tez galismasi icin yapilan yan yapilandirilmig
gorismede verdigim cevaplarin ismimle birlikte tezde yer almasina izin veriyorum,

UM 2017'

Tarih

D06, Ehea §anet a«zﬁ

Isim-Soyisim

ﬂ*, >

2



Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Ensfitisi Yiiksek Lisans Programi ogrencisi Eda
Nergiz'in “Gunimuz Turk Bestecilerinin Goruslerine Gore Tirk Halk Moziginin Cagdas
Piyano Litarattirine Etkileri ve Mesleki Muzik Egitimine Yansimalan® adh tez calismasi icin
yapilan yarn yapilandinimig gérusmede verdigim cevaplann ismimle birlikte tezde yer
almasina izin veriyorum.

8 Ekim 2017
Hakan Ali Toker

e
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Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Yiiksek Lisans Programi ogrencisi Eda Nergiz'in '
“Giiniimiiz Tirk Bestecilerinin Goruglerine Gore Tirk Halk Mizigi'nin Cagdas Piyano Litaratiriine
Etkileri ve Mesleki Miizik Egitimine Yansimalar” adli tez calismasi igin yapilan yari yapilandiriimig
gériismede verdigim cevaplarin ismimle birlikte tezde yer almasina izin veriyorum.

Tarih
Tl 289 F#
isim-Soyisim

Q av— IDS\?J/

imza
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Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Eda Nergiz’in
“Glntmuz Tirk Bestecilerinin Gorlslerine Gére Tirk Halk Miizigi'nin Cagdas Piyano Litaratiiriine
Etkileri ve Mesleki Mizik Egitimine Yansimalar” adli tez calismasi icin yapilan yari yapilandiriimis
gorismede verdigim cevaplarin ismimle birlikte tezde yer almasina izin veriyorum.

Tarih

3 Khsim 2017
isim-Soyisim
O §pmen

|
N
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Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitisi Yiksek Lisans Programi
o6grencisi Eda Nergiz'in "Glnimiz Tirk Bestecilerinin Goriislerine Gére Turk Halk
MUzigi'nin Caddas Piyano Litaratirine Etkileri ve Mesleki Muzik Egitimine
Yansimalan” adli tez calismasi igin yapllan yar yapilandinimig gérismede
verdigim cevaplarin ismimle birlikte tezde yer almasina izin veriyorum.

N.A(G0 47

Isim-Soyisim

Sprver ACH

imza
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Tolga Ozdemir <tolya. ozdemirbilgledu tr= 29 Eyl
Alici: bana [

4+ -

Sevyli Eda,

Bu aralar okula az gittidim igin printer ile gok fazla temasim olmuyor. 3ana dzellikle okul mail adresinden yaziyorurn. Bu e-maili icazet verdim gibi kabul edebilirsin,
Tezinin jinisinde baganlar

Sevyiler

Tolga

<hesteciler izin belyesi docy»
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