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Onsoz

J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin, solo viyolonsel i¢in yazilmis ve tiim diinyada yaygin olarak
seslendirilen en 6nemli viyolonsel eserleri arasinda yer aldigir kabul edilmektedir. 20. yy.
baslarinda Pablo Casals tarafindan tekrar giin yiiziine ¢ikartilan bu alt1 siiitin tinli icracilarin
sahne performanslarinda seslendirdikleri eserler arasinda olmasinin yani sira egitim anlaminda
diinyadaki ve Tirkiye’deki mesleki miizik egitimi kurumlarinda kaynak olarak kullanildig:
goriilmektedir.

J. S. Bach viyolonsel siiitleri Barok Donemin miizikal 6zelliklerini yansitmasi agisindan ve
ayn1 zamanda viyolonsele iliskin icerdigi teknik ve miizikal 6zellikler bakimindan 6nemli bir
yere sahiptir. Gegmisten gilinlimiize kadar gelen bu siiitler sahip oldugu nitelik ve 6zellikler
dolayistyla mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda viyolonsel egitimi i¢in onemli bir
materyal niteligi tasimaktadir.

Betimsel yontemin kullanildigi bu arastirmada J. S. Bach viyolonsel siiitlerine iliskin
viyolonsel 6gretim elemani ve 6grencilerinin goriisleri degerlendirilmis, bu eserlerin viyolonsel
egitimi bakimimndan teknik ve miizikal analizi yapilmis, viyolonsel egitiminde kullanimi, yeri
ve onemi incelenmistir.

Bu ¢alisma siiresince beni destekleyen ve yonlendiren danismanim Dog. Dr. R. Erol
DEMIRBATIR a, tez calismalarim sirasinda fikirleriyle katkida bulunan Ogr. Gor. Baris
KARABULUT a, ¢alisma siiresince beni destekleyen ve arastirmaya dnemli katkilari olan Ogr.
Gor. Ceyda BOZER’e, Dog. Dr. Begiim AYTEMUR’a ve Prof. Dr. Alaattin CANBAY’a
tesekkiirlerimi sunarim.

Ulas CABUK



Ozet

Yazar . Ulas CABUK

Universite : Uludag Universitesi

Anabilim Dal1 . Giizel Sanatlar Egitimi

Bilim Dali : Miizik Egitimi

Tezin Niteligi . Yiksek Lisans Tezi

Sayfa Sayisi : XV+83

Mezuniyet Tarihi : 07/04/2017

Tez : J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Miizik Ogretmeni Yetistiren

Kurumlarda Viyolonsel Egitimi Baglaminda incelenmesi

Danismani : Dog. Dr. R. Erol DEMIRBATIR

J. S. BACH ViYOLONSEL SUITLERININ MUZiK OGRETMENI YETiSTiREN
KURUMLARDA ViYOLONSEL EGIiTiMi BAGLAMINDA iNCELENMESI

Bu aragtirma Johann Sebastian Bach viyolonsel stiitlerinin miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda viyolonsel egitimindeki kullanim durumunu ortaya koymak, bu siiitlerin viyolonsel
egitiminde kaynak olarak kullanilmasina iliskin 68retim eleman1 ve 6grencilerin goriislerine
yer vermek ve ayni zamanda siiitlerin viyolonsel egitimi agisindan teknik ve miizikal analizinin
yapilmast amaciyla gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda arastirmaya veri saglamak amaciyla
Universitelerin Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda gorev yapmakta olan viyolonsel dgretim elemani ve 6grencilerine anket
uygulanmus, siiitlerin viyolonsel egitimi bakimindan teknik ve miizikal analizleri yapilmigtir.

Elde edilen veriler dogrultusunda viyolonsel o6gretim elemanlart ve Ogrencilerinin
tamaminin viyolonsel egitiminde Bach viyolonsel siiitlerine yer verilmesinin 6nemli ve gerekli
oldugu goriistine katildiklar1 ve viyolonsel egitiminde bu eserlere etkin bir sekilde yer
verilmesinin 6grencilerin teknik ve miizikal becerilerinin gelisimine 6nemli katki saglayacagi

goriisiinde olduklar: belirlenmistir.

Anahtar sozciikler: Viyolonsel Egitimi, J. S. Bach Viyolonsel Siiitleri



Abstract

Author : Ulas CABUK

University : Uludag Universitesi

Field . Giizel Sanatlar Egitimi

Branch : Miizik Egitimi

Degree Awarded . Yiiksek Lisans Tezi

Page Number : XV+83

Degree Date : 07/04/2017

Thesis Title : An Analysis of J. S. Bach’s Cello Suits in Cello Instruction

for Pre-Service Music Teachers
Supervisor : Dog. Dr. R. Erol DEMIRBATIR

AN ANALYSIS OF J. S. BACH’S CELLO SUITES IN CELLO INSTRUCTION FOR
PRE-SERVICE MUSIC TEACHERS

This study was intended to examine the use of J. S. Bach’s cello suites in cello instruction
in the institutions that train music teachers, to determine the opinions of faculty members and
students about the use of these suites as a source in cello instruction and to do a technical and
musical analysis of these suites’ role in cello instruction. The researcher administered a survey
to the cello instructors and students in the music teaching programs of fine arts teaching
departments in universities’ education faculties to collect the study data and analyzed the suites
in technical and musical grounds with a consideration for cello instruction.

The data indicate that all the cello instructors and students accepted the importance and
necessity of using Bach’s cello suites in cello instruction, and believed that including these
musical pieces in cello instruction at any level would greatly contribute to the improvement of
students’ technical and musical skills.

Keywords: Violoncello Education, J. S. Bach Violoncello Suites

Vi



Icindekiler

Sayfa No

BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK ....coutiiiiiirinicineieieiseeiesise ettt i
YONERGEYE UYGUNLUK ONAYT ..ottt I
(010131 6 /25O U OO iv
(0721238 A v
ABSTRACT et R e Vi
ICINDEKILER........cco ittt ettt ettt ettt ettt n et sttt es et st et n s e e vii
TABLOLAR LISTESI ...ttt Xi
SEKILLER LISTES....octivititititeisiss sttt sttt sttt snnens Xiii
RESIMLER LISTESI ...ttt Xiv
KISALTMALAR Lttt e e e b e sn e e s re e s b e e sneeanre e XV
I 2T0) 1011 € 128 1SR 1
L O 1L 20 'L PSSO 10

1. 2. J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinde Kullanilan Danslar..............ccccoooeveiininininicnenn, 11
1020 L PIEIUAR ..o e 11

1.2, 2. ATTEMANTE ... 11

1.2, 3. COUMANTE ..ot n e 11

1.2, 4, SArADANGE ..o 11

1. 2. 5. MBNUBT ... 12

1.2, 6. BOUITEE ...t 12

1.2, 7. GAVOLLE ... 12

I S €T T U TSSO 12

| BN 1 1] (<3 ' L PO 14

I S o {11 o SRR PR 16
1.5, Yay Ve CUMIE ..o 16



L 8. PO T ONI e 17

1. 7. DINAMIKIET ¢ 18
1. 8. AKOIT SISTEMI ..t 19
1.9, ProDIBM ... 20
1.9, 1. AIEProDIEMIET. ..o s 20

1. 10. AraStirmanin AINACI .......ccceiiuurreeiiiuieeeesiitieeeesssreeesastteeeesstaeeessasreeessssreseessnsseeeesasseees 21
1. 11. Arastirmanint ONEIM ........vvveveeiieeieieeee sttt se sttt sttt st s et sn s e 21
L. 12, VAISAYIMIAT ..ottt nne s 21
L 130 SINIIIIIKIAT ..t beeanee s 22
1. 14, T1@ili TANIMIAL.........cviviecisceeiceeie ettt 22
1. 15, 11gili ATAStIMALAT .....o.cvivrceeiecee ettt 24
2 BOLUMLER: YONTEM.....coottiimtiiiiiiiieieietiesiss st 27
2. 1. Arastirma MOAELH........ooiiiiiiiiii i 27
2. 2. EVIen ve ONEKICIM ........cucvviivceceeieies ettt s e tss st ennesas st as st sennseenens 27
2. 3. Veri Toplama ATaglart.........ccceiiiiiiiiiicii e 29
2. 3. L ANKEL .ttt bt 29

2. 4. Verilerin Toplanmasi ve COZUMIENMEST .........ccvevviiiiiiiiiiieiici e 29
3. BOLUM: BULGULAR....c..ooiiiiiiiciecisesissisei s 31
3. 1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve YOrumIar...........cccooeevierieveieenesieeeeenns 31
3. 2. Ikinci Alt Probleme liskin Bulgular ve YOrumlar...........cccccoveveviveirieveiieresnenennes 34
3. 3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve YOrumlar..........c.ccccceeveveeevereeeiererereeeenennne, 37
3. 4. Dérdiincii Alt Probleme liskin Bulgular ve Yorumlar ...........cccccocoeevevevricecueierennnnnn, 39
3. 5. Besinci Alt Probleme liskin Bulgular ve YOrumlar ..........cccceeeeeveveeeeeeeveeneienee, 42
30 5. 1L STIE L e 42
3.5, L L PrelUde. ... 42

3.5, 1 2. AIEMANGE ... 42



T T R T o 11 = 1 (=IO RRTTRTTR 43

3.5, 1. 4.SArabande .........coviiiieiiiee e 43
3.5, L.5. MenUELLO I- Tl ...ooiviiii 43
T T O TR ] o [ = SRR 44
3 5. 20 STIE LT e 44
3.5, 2. 1. PrelUde ... 44
3.5.2. 2. AlIEMANGE ... 45
3.5, 2. 3. COUTANTE ...t 45
3.5.2.4.8arabande ... 45
3.5.2. 5. MENUELLO 1= Tl ..o 46
30 5. 2. 6. GHQUE ...ttt 46
T TR T 15 U PRSP RUP PR 47
35, 3L L PrelUde ... s 47
3.5, 3. 2. AIEMANGE ... s 47
3. 5. 3. 3. COUTANTE ...t 48
3.5.3.4.58rabande ........c.oviiiiiee e 48
3.5.3.5.BoUITEE I- T .o 48
T TR TR TR ] o =SSOSR 49
30 5.4 STIE TV e 49
3.5, 4 L PIElUde. ... e 49
3.5, 4. 2. ALIEMANGE ... s 50
3. 5.4, 3. COUTANTE ... 50
3.5.4.4.5arabande ... 50
3. 5. 4. 5. BOUITEE I- T oo e 51
3i 5. 4. 6. GHOUEB ...ttt b 51
TR T TR 1§ 1 VSRS 52



3. 5. B L PrEIUAR .o 52

3.5.5. 2. AlleMande ..o 53

3.5.5. 3. COUMaNtE ....oocviiiiiiii 53
3.5.5.4.5arabande ..........ccoviiiiii 54
3.5.5.5.GaVOte |- ..o 54

T T S TR TR ] o = SRS 55

3L 5. 6. STIE Vo 55
3.5.6. LPrelude.......ccooooiiiiiiiii e, 55

3.5.6. 2. AlleMande .........ccooviiiiiiiii s 55

3.5.6. 3. COUraNte .......ocviiiiiiiiii 56
3.5.6.4.5arabande ... 56
3.5.6.5.Gavotte I-11........cccooiiiiiiiii 56

30 5. 6. 6. GHOUEB ...ttt 57

4 BOLUM: TARTISMA VE ONERILER .........cccooiiiiiiiiieceeeissesesiee e essesisssses s sssennen, 58
O B0 411 o] PP 58

4. 1. 1. Birinci Alt Probleme Tliskin SONUGIAT ...........ccovvvvvirieieieieeieeeeeeeeeeeee e 58

4. 1. 2. ikinci Alt Probleme Iliskin SONUGIAT ...........ccovevivivirieiiiiieeeeeeeeeeeeee s 58

4. 1. 3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin SOnUGIAT............covvvvviviiiieieieiieceeeeeee e 59

4. 1. 4. Dérdiincii Alt Probleme liskin SONUGIAT ........ccovovevivieiiiiiciieceeeee e 59

4. 1. 5. Besinci Alt Probleme Iliskin SONUGIAT. .......c.ccovevivivieiiiiiiiciieceeeeeee s 60

B, 2. OMNEIILET ..ottt bbbt bbbt 60
KAYNAKGA ... s 62
EKIBE . 67



Tablo

10.

Tablolar Listesi

Sayfa
Orneklem Grubunu Olusturan Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki
Viyolonsel Ogretim Elemani ve OFrenci Sayllart ...........ccocveeveieverieeeuereeereseeieeenns 28
Orneklem Grubundaki Ogrencilerin Ogrenim Gordiikleri Siniflara Gére
DaGIIIMIATT ... 29
J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Viyolonsel Egitiminde Ne Olgiide Gerekli ve
Onemli Olduguna Iliskin Ogretim Elemanlarmin Gériislerinin Dagilimi .................. 31
J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin En Cok Hangi Boliimlerini Caldirdiklarina
Mliskin Ogretim Elemanlarmin Goriislerinin Dagilimi ...........cccevcueiieeverceerseceenennns 32
Ogretim Elemanlarmin J. S. Bach Viyolonsel Siiitleri ile ilgili Kullandiklart
Edisyonlara Tliskin Dagilim ..........ccccoeueriuiiiiireiieecies et 32
J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Calinmasinin Ogrencilere Teknik ve
Miizikal Anlamda Getirilerine Yonelik Ogretim Elemanlarmin Gériisleri ................ 33
Ogrencilerin J. S. Bach’in Siiitlerindeki Arse Tekniklerini Kullanirken Ne
Olgiide Zorlandigina iliskin Ogretim Elemanlar1 Goriislerinin Dagilima.................... 34
Ogrencilerin J. S. Bach’1n Siiitlerindeki Siislemeleri Ne Olgiide Yapabildigine
Mliskin Ogretim Elemanlar1 Goriiglerinin Dagilimi ..........ccoccvveveriieeeeeveresniesereenanns 35
J. S. Bach’m Siiitlerindeki Teknik Giigliikleri Ogrencilerin Ne Olgiide
Asabildigine Iliskin Ogretim Elemanlarinin Goriislerinin Dagilimi............c..c.cue....... 35
Ogretim Elemanlarinin, Bach Siiitleri Calmadan Once Polifonik Yapisini,
Icinde Gegen Formlar1 ve Barok Dénem Ozelliklerini Ne Olciide
Incelediklerine Tliskin DaBIm ..........ccccevvveiriviuereiiiiccieie e 36

Xi



11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Ogretim Elemanlarinin Konu Ile Tlgili Diger Goriis ve Onerileri........c.covevevevevennee.
Ogrencilerin J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerini Kaginc1 Sinifta Caldiklaria

THSKIN DABIIIM ..ttt ettt teseeas
Ogrencilerin J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Hangilerinin Béliimlerini
Caldiklarma Tliskin Dagilim.........cccceveueveveieieeiee et
Ogrencilerin J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerindeki Ritmik Yapi1, Bag ve

Siislemeleri Calarken Hangilerinde Zorlandiklarina iliskin Dagilim ...........ccccvueee...
J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Teknik ve Miizikal Anlamda Ne 6lgiide

Katki Sagladigina Yonelik Ogrenci Goriislerinin Dagilimi...........ccocovveveriveiricvenenens
Ogrencilerin, Bach Siiitleri Calmadan Once Polifonik Yapisini, icinde Gegen
Danslar1 ve Barok Dénem Ozelliklerini Ne Olgiide Incelediklerine iliskin

DAGIIIMN .. r e nnee s

Ogrencilerin Konu Ile Tlgili Diger Goriis ve Onerileri.......cco.veviriveiiesicesiceennnns

xii



Sekiller Listesi

Sekil Sayfa
1o 3. L IMIOTAAN . e 15
L 3L 2, Tl e 15
1. 3. 3L GrUPRIIO. e e 16
1. 5. 1. Yay ve Clmle Baglari........ccccooviiiiiiiiiiiic e 17
107,02 DINAMIKIET e 18

Xiii



Resimler Listesi

Resim Sayfa
1. VI018 02 GAMA. ..o 4
2. VIYOIONSE ...ttt e et e et e et e sre e te e e e s re e teanaenre s 5
3. Viyolonselin BOIGMIETT .....cuveiiiieiiieie ettt ettt e e e ssa e teeneesneenaeeneenneas 6
O T 1] LG - |/ SR 7
TN TP PSR 8
6. PADI0 CASAIS ... 10

Xiv



ABD

Bkz.

J. S. Bach
MEB

No

Ogr. Gor.

Prof.

Kisaltmalar

. Anabilim Dali
: Bakiniz

. Dogent

: Doktor

. Frekans

: Johann Sebastian Bach
: Milli Egitim Bakanlig
: Numara

: Ogretim Gorevlisi

. Profesor

. Sayfa

» Yizyil

XV



1.Bolilm

Giris

“Egitim, bilin¢li, amagli ve istendik bir kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme siirecidir. Miizik bir

kiltir 6gesi veya kendine 6zgl bir kiltiir olduguna gore, genis anlamiyla miizik egitimi,

bilingli, amacli ve istendik bir miiziksel kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme stirecidir” (Ugan,1994,

s. 7).

Miizik egitimi problem ¢oziimii, kritik diisiinme ve bu amaglar dogrultusunda is birlik¢i
¢aligmanin nasil oldugunu 6grenme gibi kisisel ve akademik becerilerin gelismesini
destekler. Bilgiyi analiz etme, degerlendirme ve sentezleme bunun yaninda sembollerin
nasil kullanilacagmi 6grenme gibi anlamaya yonelik beceriler miizik 6gretiminde

cocugun bu yondeki becerilerinin gelismesine katki saglamaktadir (Sendurur, 2002,

5. 167).

Oz (2001), miizik egitiminin ¢ocuklar iizerindeki etkileri hakkindaki goriislerini sdyle

belirtmistir:

Egitim, insanin gelisim ve degisimini hedeflemektedir. Saglikli bir egitimin amaci
kisilerin ilgili ve yetenekli olduklar1 alanlarda onlar1 en iyi sekilde yetistirmektir. Her
insan, egitim ve Ogretim siirecinin yaninda hayatlari boyunca ¢ok yonli bir miizik
ortami i¢inde yer alir. Insanlarin cocukluk ve ergenlik dénemlerinde iyi bir ruh hali
icerisinde bulunmalarinda ve kisilik egitimlerinin diizgiin sekillenmesinde miizik
egitiminin onemi biiyiiktiir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde yapilan bilimsel kisilik
testi arastirmasinda; okul bandolarinda enstriiman calan 6grenciler ¢almayanlara gore
egitsellik, tilkiisellik, bilgi gibi test ile ilgili alanlarinda daha iyi puanlar almislardir.

Macar miizik egitimcisi Kodaly bir sdziinde “Onceden cocuklarin miizik egitimi,
dogmadan dokuz ay 6nce baslamali, diye diigiinlirdiim. Su an ayni diisiincede degilim.

Cocuklarin miizik egitimi annenin dogumundan dokuz ay 6nce baslamali” diyerek daha



mutlu ve daha iyi bireyler olmak igin herkesin miizik egitiminden gegmesi gerekliliginin
ilizerinde durmustur.

Sakar’a (2009) gore “Egitim”, bireylerin toplumsal gelisimi ve degisimi icin en etkili
aractir. Bu dogrultuda yine birgok uzman ‘erken yaslarda baglanilan miizik egitiminin
cocuklarin ileriki yasamlarinda olumlu etkiler yaratir’, ‘miizik egitimi ile ¢ocuklarin;
kendilerini daha iyi ifade etmeleri, kiiltiirel birikimleri, sosyal becerilerin gelisimi,
biligsel ve analitik diisiinme becerileri, ritmik yetenekleri, dil becerileri gelisir’ yoniinde
yargida bulunduklar1 gériilmektedir.

Insan zekasi sosyal zekd, mekanik zekd ve soyut zekd olmak iizere 3 ana baslikta
siiflandirilabilir:

1- insanlar ile saglikl iliskiler kurabilme, sosyal problemlerin ¢oziimii ile ilgili
davranislar ve yetenekler sosyal zekay,

2- Esyalarin, araglarin, nesnelerin kullanilmasi ile ilgili davranislar ve yetenekler
mekanik zekayi,

3- Kavramlarin, sembollerin ve ilkelerin problemin ¢oziimiinde kullanilmasi ile ilgili
davraniglar ve yetenekler soyut zekay: gosterir (Basaran, 1969, s. 91).

Miizik egitimi bu ii¢ ana baslikta toplanan 6zellikleri birlestirmesi bakimindan énemli bir
ozellige sahiptir.

“Egitimde amaclarin hedefe ulagsmas1 6gretim-6gretme siireclerinin etkinligine baglh iken
Ogretim- Ogretme siireclerinin etkililigi ise biiylik oranda Ogretmenin Ggretme ortaminda
gerceklestirdigi calismalara baglhidir’” (Sendurur, 2001, s. 152).

“Miizik 6gretmeni olacak adaylarin aldiklar1 egitim siirecinde ¢algi egitimi dnemli bir yere
sahiptir. Calg1 egitimi, calgiyr 1yi sekilde kullanabilme, calgi calmayi ileri asamalara
tasiyabilme, ¢algi calmay1 6grenebilme ve d6gretebilme agamalarindan olusmaktadir” (Akbulut,

2013, 5.59).



Calg1 egitimine yonelik amaglarin gergeklestirilmesi 6gretmen agisindan asagidaki gibi
siralanabilir:

e Calgi sevgisini 6grenciye kazandirabilmek,

e Calgi egitiminin 6grenciler iizerindeki etkilerini arastirmak,

e Calg1 Ogretimini daha kolay hale getiren ve Ogrencilerin asama kaydetmesini
amaglayan yontemler gelistirmek,

o Ozengen miizik egitimine uzanmak,

e Calgilarin galinma teknikleri tizerine bilgi aktarmak,

e Mesleki miizik egitimine yonlendirmek,

e Calg1 egitiminde ¢algida kullanilan terimlerinin 6grenilmesi ve c¢algi c¢alarken
gereken tekniklerin kavranmasi bilissel alani,

e Calgl ¢almaya yasantida yer verilmesi, ¢alginin sevilmesi ve disiplinli ¢aligmayla
ilgili bir tutum gelistirilmesi duyussal alani,

e Calgi calarken 6grencilerin karsilastigi problemlerin ¢6ziimiine yonelik davraniglarin
kazanilmasi ¢alg1 ¢calmada iki elin koordinasyonunun saglanmasinin ise devinigsel
alam kapsadig1 sdylenebilir (Ozen, 2004, s. 59).

“Calg1 egitimi uzun ve zorlu bir siirectir. Bu asamada calgiy1 ¢alabilmek i¢in bazi beceriler
sistemli bir sekilde kazanilmalidir” (Ozmentes, 2008, s. 157). Bu siire¢; alaninda uzman
ogretmenler ile birlikte, calginin vurmali, yayli ya da nefesli olmasina gére farkli teknik, 6zellik
ve ihtiyaclara gore hazirlanmis bir 6gretim programu ile bir plana bagl olarak ger¢eklesmelidir.
Calgi galabilmek i¢in kazanilmasi gereken temel beceriler;

e Calgiy1 calarken dogru bir oturusa ve durusa sahip olma,
e Calgi tizerinde ellerin, kol ve parmaklarin dogru pozisyona sahip olmasi,

e (algidan elde edilen sesin 6zgiin ve Kaliteli olmasi,



e Entonasyonun temiz olmasi seklinde ifade edilebilir (Topalak, 2013, s. 119).

Yayl calgilar ailesinden olan viyolonsel de birgok enstriiman gibi ¢algi egitimi i¢erisindeki
yerini almstir.

Keman ailesinden olan viyolonselin atast, “viol” ailesine mensup “viola da gamba”dir (bkz.

Resim 1). Viyolonselin aksine perdeli ve alt1 telli bir ¢algi olan viola da gamba, bacaklarin

arasinda tutularak ¢alindigi i¢in bacak viol’ii olarak da isimlendirilmistir.

Resim 1. Viola da Gamda

(http://www.christies.com/lotfinder/musical-instruments/pieter-rombouts-a-tenor-viola-da-

gamba-5238383-details.aspx)

“13. ylizyildan itibaren goriilen viol ailesi 16. ylizyilda popiilaritesini yitirmeye basladi ve
viola da gamba yerini 18. yiizyilda viyolonsele birakt” (Onder, 2012, s. 3).

18. yy. boyunca keman ailesinde birtakim degisiklikler siireklilik gosterdi. Tuse ve

boyun kisimlar1 daha da uzatilarak keskin kivrimlar meydana getirildi, algak olan koprii

yiikseltildi. Keman ailesinden olan viyolonsele takilan ince ve gergin teller sayesinde


http://www.christies.com/lotfinder/musical-instruments/pieter-rombouts-a-tenor-viola-da-gamba-5238383-details.aspx
http://www.christies.com/lotfinder/musical-instruments/pieter-rombouts-a-tenor-viola-da-gamba-5238383-details.aspx

enstriman giivenli ve berrak bir tona sahip oldu. Bu donemdeki gelismeler ile c¢algi
evrimini tamamlayarak giiniimiizdeki son halini ald1 (Sarag, 2001, s. 98).
“Viyolonsel, senfoni orkestralarinda, kuartetlerde, triolarda, piyanolu triolarda, kentetlerde

veya genel olarak oda miiziginde, eslik veya esliksiz solo enstriiman olarak kullanilmaktadir”

(Gazimihal, 1961).

Resim 2. Viyolonsel

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Viyolonsel)

Viyolonsel kullanim agisindan: gévde, yanliklar, f delikleri, kuyruk, pik, kuyruk, fiksler,
tuse, tuse tahtasi, esik (koprii), tist esik, salyangoz, burgular ve burgu kutusundan olugmaktadir.

Govde; sesin titresimini saglayan st kapak, arka kapak ve bunlari ¢evreleyen yanliklardan
meydana gelir. Ust kapak, ladin agacindan elde edilirken arka kapak, esik, sap, yanlilar, ak¢a
agactan; burgular, kuyruk ve tuse ise abanoz agacindan yapilmaktadir. Ust kapakta bulunan f
delikleri, govdenin igerisinde olusan sesin disar1 verilmesini saglamaktadir. Viyolonselde
kullanilan tellerin her biri farkli kalinliktadir. Enstriimanda giizel bir ton elde etmek ve daha
rahat bir performans sergilemek icin kullanilan malzeme ve tellerin kaliteli olmas1 dnemli bir

faktordiir. Tellerin bir ucu gévdeye, 6teki ucu salyangoz tizerindeki burgulara takilmakta ve



burgulardan tellerin akordu yapilmaktadir. Kuyruk {izerinde bulunan fiksler ise daha ince akort
yapmak i¢in kullanilmaktadir. Viyolonsel tizerindeki teller “Do- Sol- Re- La” seklinde kalindan

inceye dogru siralanir.
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Resim 3.Viyolonselin Boliimleri

(http://www.turksanatmuzigi.org/bilgiler/calgilarimiz/viyolonsel)

Viyolonsel kullanimi1 agisindan bir diger 6neme sahip parca ise yay (arse)dir.
Yay: (Ing: Bow; Alm: Streichbogen; it: Arco Fr: Archet) Hindistan iizerinden iran’a,
oradan Bizans ve Araplar araciligi ile 6. yy’da Avrupa’ya gegctigi diistiniilmektedir. Yay
hakkindaki ilk belgeler 8. ve 9. yy’a dayanmaktadir. 15. yy’dan sonra gelisen yayin
1650°de sabit topuk gibi 6zellikleri olusmaya baslamis; 1700’1 yillarda ise giiniimiizde
hala kullanilan vidalama sistemi getirilmistir. A. Corelli yayin ucunda diizeltme yaparak
yay ¢ubugu ile killarin paralel sekilde durmasini saglamistir. G. Tartini de 1730

yillarinda Brezilya’da yetismekte olan daha saglam ve hafif Fernanbuk agacindan


http://www.turksanatmuzigi.org/bilgiler/calgilarimiz/viyolonsel

yararlanarak yaym ¢ubuk kisminin uzatilmas: konusunda yeni bir fikir vermis ve
arsenin alt ucunda bosluk birakarak tutacak yerini saglamlastirmistir. 1770’te Virtiioz
Sebastian Dirr Cramer, ve 1785’te F. Tourte’nin ¢alismalar1 sonucu keman yayina

giinlimiizde kullanilmakta olan son hali verilmistir (Araboglu, 2011, s. 18).

Resim 4. Barok Yay

(http://tr.aliexpress.com/w/wholesale-violin-bow-baroque/2.html)

Yay (arse), topuk ile ug arasinda kil gerili genelde tahta olan ¢ubuktur. Topuk, sag elin
arsenin lizerine yerlestirildigi kisimdir. Yay ¢ubugunun bu boliimde daha kalin ve agir
oldugu soylenebilir. U¢ kisim ise, viyolonsel yaymin daha ince ve hafif oldugu
boliimdiir. Arse kullamiminda ses Kalitesi ve daha uzun siire enstriimani c¢alma
bakimindan at kili tercih edilmektedir. Arsenin dip kisminda bulunan metal alasimli
veya plastik olan sarma kisim, arsenin daha kolay kavranmasini ve igaret parmaginin
kontrollii olmasmi saglamaktadir. Topuk ucundaki vida ise yay kilimin gerginligini

artirip azaltmak icin kullanilmaktadir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2012).
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Resim 5. Arse

(http://www.turksanatmuzigi.org/bilgiler/calgilarimiz/viyolonsel)

Viyolonsel i¢in bugiine kadar yazilmis bircok eser bulunmaktadir. J. S. Bach tarafindan
yazilmis olan viyolonsel siiitleri glinlimiize kadar ulasmistir ve hala giiniimiizde de viyolonsel
egitiminde ve konser programlarinda yaygin olarak yer aldig1 goriilmektedir.

Bir¢ok kaynakta Barok Dénemin baslama tarihi 1580 veya 1600 olarak; bitis tarihide J.
S. Bach’in oldigi yil olan 1750 olarak belirtilmektedir. Bazi miizik tarihgileri bu
donemi Erken ve Olgun Barok Doénem olarak iki evreye bolerken bazilari da iige
bolerek, geng, orta ve olgun barok seklinde incelemektedir. Miizik tarihine
bakildiginda, Barok Donem Roénesans’in 6zelliklerinden ilham alarak, yiiz elli senelik
zaman dilimi i¢inde polifoninin en iyi seviyeye kavustugu; senfonik orkestralarin ilk
tohumlarinin atildigi, opera ve kantat gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, Haendel,
Vivaldi ve J. S. Bach gibi dahilerin yetistigi renkli donemdir (Kasap, 2008, s, 9).

Bu dénemde J. S. Bach bir¢ok besteci arasinda en 6ne ¢ikan isimlerdendir. 1685-1750
yillar1 arasinda yasayan Alman besteci J. S. Bach seckin bir miizisyen ailenin en 6nemli

bireyi ve Ge¢ Barok Doneminin 6nde gelen temsilcisidir. Bach ailesi en az bir yiizyila


http://www.turksanatmuzigi.org/bilgiler/calgilarimiz/viyolonsel

yakin siiredir miizisyen yetistiriyordu. J. S. Bach ilk miizik derslerini babasindan ve
yegeni Johann Christoph Bach’tan aldi. Daha sonra “Gymnasium” adli yiiksek okula
girdi. Lowe ve Georg Bohm’iin 6grencisi oldu. Bu arada Fransiz stilini 6grendi. 18
yasinda Weimar’da violonistlik ve St. Boniface kilisesinin orgculugu teklifini aldi.
Kuzey Alman gelenegine ilgi duyan Bach, Haendel gibi Danimarkali besteci ve orgcu
Diderich Buxthehude’a (1637-1707) hayranlik duyuyordu (Celebioglu, 1986, s. 122).
Bach, bilhassa Vivaldi, Frescocaldi, Marcello ve daha sonralari Corelli’ye biiyiik
hayranlik duyuyordu. Bu bestecilerin pek ¢ok eserinin Bach eliyle yazilmis
transkripsiyonlarina sahibiz. Hatta Vivaldi’nin 4 keman i¢in yazmis oldugu bir
kongertoyu Bach 4 klavsen i¢in diizenlemisti. Sanatginin oldukc¢a iiretken oldugu
Cothen yillarinin sonucunda oda miizigi ig¢in yazdigi eserlerini, orkestra siiitlerini,
Brandenburg kongertolarini (6 adet concertigrossi) ve 2 keman kongertosunu kazanmis
bulunuyoruz. Biitiin bu bagyapitlarda yabanci kaynakli danslarin (Sarabande, Gigue vs.)
Alman karakterine biirlinmeye bagladiklar1 ve formlarinda o devrin Alman
sehirlerindeki aktiiel miizigin etkisi oldugu goriilmektedir. J. S. Bach’in solo keman igin
yazdig 6 partita haricinde 1724°te Ingiliz ve Fransiz piyano siiitlerinin, daha sonra fiig
ve kromatik fantezi ile Wohltemperiertes Klevier’in 1. Cildinin (24 fiig ve prelude) giin
1s1gma ¢iktiklarini gorityoruz. Bu eserlerin yani sira viyolonsel igin yazmis oldugu 6
silit bulunmaktadir. Klavsen igin yazilmis olan Ingiliz siiitlerine form bakimindan
benzerlik gosterirler. Hepsi de birer prelude ile baslayan bu siiitler Allemande,
Courante, Sarabande, iki Menuet ve birer Gigue igerirler” (Tarcan, 1987, s. 18).
“J. S. Bach’1in oda miizigi eserleri arasinda ¢ok farkli bir yere sahip olan bu alt1 siiit, 6zellikle
20. ylizyilin efsanevi gellisti Pablo Casals tarafindan unutulmaktan kurtarilip repertuardaki

yerini almistir” (Biike, 2005, s. 384).
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Resim 6. Pablo Casals

(http://global.britannica.com/biography/Pablo-Casals)

1. 1. Siiit Formu

Ayni tonda, degisik tartim ve 6zellikte farkli danslarin art arda siralanmasina “siiit” adi
verilmektedir. ik baglarda dans miizigi olarak kullanilmis ancak daha sonralar1 sadece
calg1 miizigi olarak kullanilmaya baglanmaistir.

Calgi i¢in yazilan dans pargalar1 13. yiizyila dek gitmektedir. Dans parcalarinin bir sira
halinde birlestirilmesi 15. Yiizyilda, dnce Almanya’da oldugu gibi, bir ¢ift dans
seklindedir. (Reihentanz: sira dansi, Nachtanz: son dans), Italya’da ise, Pavane ve
Gaillarde’nin art arda eklenmesi ile bir ¢ift dans olusuyordu. Buradaki ikinci dans,
birincinin ii¢ vuruslu 6l¢ii i¢inde bir ¢esitlemesi idi. 16. Yiizyilda, italyan Lavta’cilari
cok kez iki ¢ift dans pargasini (Pavane- Gaillarde, Allemande- Sarabande) pesisira
calarlar ve bitis olarak da buna bir Toccata katarlardi. Boylece ylizyilin sonlarina dogru
Lavta Siiiti dogmustur (Cangal, 2004, s. 66).

Barok Donem Avrupa miizik kiiltiiriiniin baslica temel taslarindan olan siiit formu hem
solo ¢algi hem orkestra igin yazilmustir. 17. yiizyilda Italya’da Frescobaldi ile baslayip
Corelli’nin eserlerinde olgunlasmis, Almanya’daki benzer gelisim Froberger’den

Handel ve J. S. Bach’a, Fransa’da Lully’den Couperin ve Rameau’ya, ingiltere’de
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Locke’den Henry Purcell’a uzanan siiregte bestelenmistir. J. S. Bach viyolonsel
suitlerinde yer alan geleneksel dans tiirlerinin en 6nemlileri; Allemande, Corante,
Sarabande, Gigue’dir. Ancak Sarabande ile Gigue arasinda, Menuet, Gavotte, Bourree

gibi 6teki dans pargalar1 da kullanilmistir (Say, 2010b, s. 395).

1. 2. J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinde Kullanilan Danslar

1. 2. 1. Prelude. Hodeir’e (2002) gore J. S. Bach’in giiniimiize ulasan alt1 siiiti

bulunmaktadir ve bu siiitlerin her birinin basinda “Prelude” diye adlandirilan “giris

miizigi” bulunmaktadir. Prelude her seyden once bir calgi miizigi tiiriidiir. Baska

parcalarin basinda onlara bir giris olarak kullanilan kisimdir. Bu tiirin kaynag: 16.

yiizyilin lavta miiziginden gelir. J. S. Bach bu tiire genis boyutlar kazandirmay: diisiiniip

yapisini daha da saglamlastiran ilk bestecilerden biri olarak bilinmektedir.
Prelude’iin siiitlerdeki danslarla karistirllmamasi gerekmektedir. Ciinkii Prelude bir dans
degil, giris miizigidir.

1. 2. 2. Allemande. “Alman dansidir. Dort zamanli, orta hizda, yumusak bir Ronesans
ve Barok Donem dansi saraylarda dans miizigi olarak seslendirilmis, giderek bir ¢algi miizigi
parcas1 6zelligi kazanmistir. Siiit formunun ilk ve temel boliimii olan bu Alman kokenli dansin
temel 6zelligi zayif vurusla baslamasidir” (Say, 20104, s. 51).

1. 2. 3. Courante. Fransizca “kosmak” anlamina gelen Courir kelimesinden  tiiremistir

ve 1515 yili dolaylarinda Paris’te ortaya ¢ikmistir. Siiitin ikinci boliimii olan Courante,

iic zamanh 6l¢iide ve hizli tempolu bir dans tiirtidiir. Yiiriir adimlarla ve sigramadan
yapilan bu dans 17. yiizyil ortalarinda gelisimini tamamlamis ve XIV. Louis zamaninda

Fransa saraylarinda popiiler hale gelmistir (Kiran, 2012, s. 25).

1. 2. 4. Sarabande. Ispanyol kdkenli bir dans olan Sarabande ilk ortaya ¢iktiginda din
adamlar1 ve tutucu insanlar tarafindan giinah1 ve seytani simgeledigi 6ne siirtilmiistiir.

16. yiizyilin sonuna gelindiginde Sarabande, Fransiz sarayinda sevilen bir dans olarak
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sayginlik kazanmigstir. Bir dans olarak Sarabande, kivrimli ve karmasik hareketlere
stislii sehvet uyandirict yapisi ile {inlenmistir. Bir miizik formu olarak ise Sarabande,
icrada belirgin bir duygusal yogunluk ve cesitlilik gerektirmektedir. Cabuk tempolu
Sarabande’lar kuvvetli, enerjik ve cazip bir karakterdeyken baz1 Sarabande’lar ise yavas
tempolu ve armonik bakimdan derin ve ifadeli boliimlerdir (Parlak, 2014, s. 39).

1. 2. 5. Menuet. Ingilizce Minuet, italyanca Minuetto, Almanca Menuett ve Ispanyolca

Minue olarak adlandirilir. Orta hizda, li¢c zamanli bir Fransiz dansi olan Menuet, 1660

dolaylarinda Fransa saraylarinda ortaya ¢ikmustir. 17. ve 18. yiizyillarda Fransa’da

soylulugun ve zarafetin sembolii olarak goriilmiistiir. Siiit formunun boliimlerinden biri

olarak degerlendirilmesi Barok Donemde ger¢eklesmistir (Ersoy, 2006, s. 41).

1. 2. 6. Bourree. “Giiniimiizde Fransa’nin Auvergne yoresinde yagamakta olan eski bir
Fransiz halk dansidir. 16. yiizyilda Fransa da saray dansina doniisen Bourree’nin miizigi hizh
tempoda, dort zamanli ve homofonik (¢ok sesli) 6zelliktedir” (Say, 2010a, s. 245).

1. 2. 7. Gavotte. Cabuk hizda, ¢ift vuruslu, 6l¢iliniin yarisinda baslayan ciimle yapisina
sahip bir Fransiz dansidir. Onceleri iki bdlmeli olan formu daha sonra triolu basit forma
doniismiistiir. Sira dansi olarak ya da bir ¢ift tarafindan uygulanan bu saray dansinin
kokeninde Brotanya’ nin bir halk dansi vardir. Temposu orta hizda olan gavotun
climleleri genelde dort 6l¢liden olusur ve ritmik motifler igerir, senkop kullanilmaz. 17.
yiizyildan baglayarak 6zellikle 14.Louis donemimde bir saray dansi niteligi tagimasinin
yanisira, 18. yiizyilda Rameau, Haendel, Gluck, Lully gibi bestecilerin eserlerinde
rastlanir. Calgi miizigindeki olgun 6rneklerini Couperin ve J. S.Bach vermistir. 20.
yilizyilda ise bu dans miizigini Reger, Richard Strauss, Schonberg, Stravinski ve
Prokofiev vermistir (Onver, 2009, s. 45).

1. 2. 8. Gigue. Eski bir irlanda ve Iskog¢ dans1 olan gigue, 1635°de Fransa’da bir saray

dansina doniismiis, kisa siirede siiit formunun i¢inde bir boliim olarak yer almistir.
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Fransizca giguer: “sicramak” anlamma gelen sozciik, Ingilizce jig, Italyanca giga
terimleriyle karsilanir. Hizli tempoda, ¢ogunlukla 6/8 ya da 12/8’lik 6l¢ilide olan gigue,
taklitlerden olusan iki boliimlii polifonik bir saray dans1 miizigidir (Say, 2010a, s. 659).

J. S. Bach viyolonsel siiitleri gliniimiizde de gilizel sanatlar liseleri, egitim fakiilteleri Miizik
Egitimi ABD ve konservatuarlarda viyolonsel egitiminde 6grencilere ¢alistirtlmaktadir.

J. S. Bach viyolonsel siiitlerini ¢alisirken, 6grencilerin karsisina Barok Doneme ait teknik
ve yorumlama anlaminda bazi farkli konular ¢ikmaktadir. Bunlar siisleme, ritim, yay ve
ciimleleme, polifoni, tempo, dinamik ve akort sistemidir.

Tarcan (1987)’mn “Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma” adli kitabinda Barok
performans yorumlama teknikleri bakimindan 20. yiizyilda Bach yorumunun uygulanmasinda
iki fikrin garpistig1 belirtilmektedir.

Bartok’a gore:

“Bach’in eserleri, miizik bilimine uygun olarak (yani kontrpuan ve armoni kurallar
dogrultusunda) 6n planda temel yapilar1 gozetilerek ve yapilan siislemelerinin Bach’mn
déneminde kullanilan bigimlerini daha da sade hale getirerek hatta baz1 yerlerde bunlari
tamamen kaldirarak alabildigine nesnel bir anlayisla, nlians yapmaktan kaginarak
dinletilmelidir. Burada bir ¢esit yorum yapmaktan kaginma durumu goziikiiyor”.
Busoni’ye gore:

“Yorumcu eserlerin igerdigi dramatik ve duygusal yapiyr belirtmekte 1srarci olmali,
kendi kisisel duygu ve gorislerini katmaktan ve 6znel bir stil kullanarak yorum
yapmaktan kacinmamalidir. Niians yapmak onceliklidir. Ancak bu 6znel yorum yine de
estetik kurallara ters diismeyecektir”.

Biraz once bahsettigimiz iki akimdan higbiri “ya bu ya da oteki “seklinde kesinlik

kazanamaz. ideal olan her iki diisiincenin bir arada kullanilarak Bach’1n eserlerini hem
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duygusal hem de bigimsel bir biitiin halinde diistinebilmek ve icra edebilmektir. Tam
dengeyi bulabilmis yorumcu en basarili Bach yorumcusudur.
Bach’m siiitlerinde kullanilan teknikler siisleme, ritim, yay ve ctimleleme, polifoni, dinamik
ve akort sistemi olarak ele alinabilir.
1. 3. Siisleme
Siisleme, bir melodiyi daha parlak hale getirmek ve daha giliclii gostermek amaciyla
kullanilan kisa melodik metottur. Barok Donemde siislemeler, bestecinin eser tizerinde yorumu
ve tamamen kendi yetenegi ile hayal giicii dogrultusundaki dogal bir siirecti. O donemdeki
siislemelerin dogaglamadan geldigi diistinlilmektedir.
“Performans Practice of the Seventeenth and Eighteenth Centuries” kitabinda Frederick
Neumann’in (1993) siisleme tanimina gore:
“Stisleme tipki ritim gibi karmagik bir olgudur ve tanimlanmasi1 zordur. Miizikte gorsel
sanatlarda oldugu gibi siisleme yapiya bir eklenti gibi diisiiniiliir. Siisleme genel
anlamda zarafet piiriizsiizliik ve ¢esitlilik ekleyerek yapisal elemanlarin estetik talebini
karsilarken yapinin estetik 6zii temsil ettigi duygusuyla hareket eder.”
Besteciler mimaride ve diger alanlarda olan ihtisami, zenginligi eserlerini icra ederken
yansitmaya ¢alismiglardir. O donemdeki zenginlik ve ihtisamin miizige de yansimasi
kacinilmazdi. Barok Donemde yorumcular, eserleri seslendirirken 6zgiir bir sekilde
hareket edebildikleri gibi bestecinin yazmig oldugu notasyonlar {izerindeki isaretlere
ekleme yapma sorumluluklari da vardi. Yorumcular, siisleme ile ilgili isaretleri
tamamen degistirip ¢ikarma konusunda serbestti (Delikara, 2010, s. 209).
Belirli bir kismi gilintimiize kadar degismeden gelen Barok Donemi miiziginde yaygin olarak
kullanilan siisleme sembolleri sunlardir:
Mordan: ing. Mordent, Alm. pralltriller, mordent, it. mordente isirmak, ignelemek

anlamindadir. Kuvvetli zaman {istiinde ¢cabuk ve sert¢ce ¢alinan bu siis isareti notanin
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istiinde yer alir; daha ¢ok Barok miiziginde kullanilmistir. Seri bir sekilde tist ya da alt
notaya gidip gelistir. Yukar1 mordan ve asag1 mordan seklinde iki cesittir. Ust nota ile
yapilana “yukari mordan”, alt nota ile yapilana “asagi mordan” adi verilir. Asag1 mordan

da isareti dikey bir ¢izgi keser (Feridunoglu, 2004, s. 83).

st mordan alt mardan st mordan alt mordan
P -n--nl-mg_\_\_‘ - by meoeda et e o by o chosd
", e £
e -t | s
) e
P b <3 s
oD g
L] [ E=
Yamlig Galmig

Sekil 1. 3. 1. Mordan Ornegi
(http://dunganga.blogspot.com.tr/2015/06/keman-ve-nasl-calsak-muzik-okur-yazarlg.html)

Tril: Alm. Tiller, it. trillo, ing. shake.“En yaygin siisleme bicimlerinden olan tril calinirken
asil ses tutularak genel olarak altindaki veya iistiindeki ses iireten parmagin sik araliklarla ve

ritmik olarak diistiriiliip kaldirilmasi seklinde gerceklestirilmektedir” (MEB, 2012).
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Sekil 1. 3. 2. Tril Ornegi
(http://bisgen.blogspot.com.tr/2007 07 01 archive.html)

Grupetto: Ing. Turn, Alm. doppelschlag, It. grupetto. “Italyanca’da grup anlamina gelen
nota grubunun adidir. Vokal ve calgi miiziginde yer alir. Drt notadan olusan ve esas sesin
etrafinda dolasarak onu siisleyen zarif notalardir. 1- {ist nota 2- esas nota 3- alt nota 4- esas

nota.” (Feridunoglu, 2004, s. 83).


http://dunganga.blogspot.com.tr/2015/06/keman-ve-nasl-calsak-muzik-okur-yazarlg.html
http://bisgen.blogspot.com.tr/2007_07_01_archive.html
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Sekil 1. 3. 3. Grupetto Ornegi

(http://www.dolmetsch.com/musictheory23.h)

J. S. Bach viyolonsel siiitlerindeki siislemelerin icra sekli yorumcudan yorumcuya farklilik
gosterebilir. Yo-yo ma birinci siiitin Allemande béliimiiniin on ikinci dl¢iisiinde yer alan trile

iistteki notadan baglarken Mstislav Rostropovich ise kendi sesinden baslamistir.

Yo-Yo Ma Yorumu M. Rostropovich Yorumu
I 2 - — 1g..--'.'d-F - S —
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1. 4. Ritim
Ritim, genel olarak diisiiniildiigiinde miizigin i¢indeki farkli 6gelerin belli bir sira ve
araliklarla bir araya gelip zamanin akisiyla birbirlerini takip etmesi anlamina
gelmektedir.
Bir eser icra edilirken belirli bir ritme bagh kalinarak ¢alinir. Ancak ritmin i¢inde tam
bir matematiksel zaman degerinin oldugu sdylenemez. Ciinkii yorumcular eserlerini
icra ederken notalanmis ritmi degistirebilir (Mertkan, 2006, s. 35).

1. 5. Yay ve Ciimle
Ekinci ve Demirtas’a (2013) gore;
Miizikal ciimleler, melodik ve armonik yapi1 Barok Doénem miizigindeki eserlerin

karakteristigini sekillendiren temel 6zellikler arasindadir. Barok miizikte diizenlenen


http://www.dolmetsch.com/musictheory23.h
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ctimleler genel anlamda rahatlama veya gerilim hissi uyandirmaktadir. Polifonik agidan
bakildiginda; ctimlenin ilk yarisini olusturan soru ciimlesi, genel tonalitedeki ilgili
dominant tonuna ulasir ve ikinci yarisindaki yanit ciimlesi, tonik notasina ulasarak
miizik ciimlesi ideal sekilde tamamlanir. Bu konu hakkinda besteciler arasinda
climlelerin uzunluklari, durak ya da kalis etkisinin verilip verilmemesi hakkinda bir
takim anlayis farkliliklar1 bulunmaktadir.

Junkmook’a (2004) gore;

J. S Bach viyolonsel siiitlerini ¢alarken bazen genis baglar goriiliir ancak bunlar yay
isaretleri degil ciimleleme isaretleridir ve climle gruplamalarini gostermek icin
kullanilmaktadir. Ornegin: besinci siiitin prelud boliimiiniin ilk dl¢iisiinde genis bir bag
vardir ve bu bag yavas tempo yiizlinden tek yayda ¢ok zor ¢alinabilir. Bundan dolay1
baz1 edisyonlar yay1 ikiye ya da {ige bdler yani bu bag yay isareti olarak degil ciimle

isareti olarak anlasilmalidir.

2
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Sekil 1. 5. 1. Yay ve Ciimle Ornegi
(Werner Edition, 1997)
1. 6. Polifoni

Barok Donem polifonik miiziginde basso ostinato teknigi esasinda eserler
yazilmaktadir. Basso ostinato, degisiklige ugramadan siirekli tekrar edilen tek sesli bas
anlamina gelmektedir. Basin temelini yukaridan asagiya dogru inen ve yavas tempoda
seslendirilen ezgi olusturmaktadir. Basso ostinato teknigi, Barok Donemde sik rastlanan

passacaglia ve chaconne formunun temelini kurmustur (Dogan, 2014, s. 27).
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Polifonik doku, “Imitatif” (Taklit edici) ve “Non-Imitatif’ (Taklit edilmeyen) olarak
ikiye ayrilmaktadir. Imitatif doku, partlar arasinda daha kontrollii ve dengeli bir yapiya
dayanir. Eser igerisinde tek olarak ¢alinmaya baslayan bir ezgisel partin farkli perdeler
tizerinden baglayarak sirayla ezgiye dahil olmasi olusmaktadir. Bu yapinin en eski
bi¢imi ise kanon olarak bilinmektedir. Dengeli bir yap1 sayesinde partlarin hig¢biri 6n
planda bulunmamaktadir. Polifonik dokuya en uygun 6rnek olarak J. S. Bach’in 1 no’lu
Brandenburg Kongertosunun ilk bolimii gosterilebilir (Tekin Giirgen, 2015, s. 9).
1. 7. Dinamikler

Barok Donemin getirdigi en 6nemli yeniliklerinden birisi miiziksel karsitliklarin tercih
edilmesiydi. Barok miizikte kullanilan karsitliklar farkli sekillerde karsimiza ¢ikabilir;
yiiksek sesli ve kisik sesli, bir melodiden bir baskasina ge¢me, solo ve tutti (orkestra),
yiiksek ve algak perde yani oktav, hizli ve yavas , hizli giden bir boliim, yavas giden
boliimle veya hizh ¢alan ¢algilarla yavas calanlarin karsilasmasi, yankilanma etkisi,
ayn1 ya da benzer miiziksel ¢izgilerin yiiksek sesli calinmasi ile 6n plana ¢ikarilmasi ve
baz1 miiziksel climlelerin klavsen yada baska solo enstriimanlarla tekrar edilmesi gibi.
Bu ozellikler tipik barok dinamik konseptidir. Bu anlayis dogrultusunda miizikte
monotonluk olusturmamasi, miizige devingenlik kazandirmasi ve yoruma gii¢ katmasi
bakimindan barok miiziginde dinamik isaretleri donemin baslangicindan beri
kullanilmigtir. Miiziksel dinamiklerin kullaniminda asiriya kagilmamis ancak
piyanodan forte ye kadar uzanan bir anlayisla ele alinmislardir (Delikara, 2010, s. 206).

Dinamikler portenin altina asagida gosterildigi gibi yazilmaktadir.

Sekil 1. 7. 1 Dinamikler - Siit 11 Sarabande
(Peters Edition, 1911)
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1. 8. Akort Sistemi
Normal ¢ello akordu Do-Sol-Re-La dir ve bunun disindaki her akort sekli scordatura
olarak diistiniilebilir.
V. cello siiiti akortsuz (discordable) siiit olarak bilinir. Bach 5°1i disinda da aralik
kullanmak icin scordatura diisiinmiistiir ve bu durumda la teli sol e diistirilmiistiir.
Sadie’nin (1992) “The New Grove Dictionary of Music and Musicians” kitabinda
Scordaturanin tanimi su sekilde belirtilmistir:
Scordatura terimi ¢ogunlukla lavta, gitar, viyola ve keman ailesini normalden daha
farkli bir sekilde akort etme teknigidir. Scordatura 16. yy. baslarinda ilk kez
kullanilmistir ve 1600 ile 1750 yillar1 arasinda 6zel ilgi gérmiistiir. Scordaturanin
enstriimana kazandirdiklari, yeni renkler, tinilar ve sonariteler (ses rengi), alternatif
armoniler ve bazi durumlarda c¢alginin ses genisliginin artmasidir. Ayrica scordatura
kullanildiginda, calan kisi genis araliklari, tel gegislerini ve farkli ¢ift sesleri daha rahat
almaktadir. Bu siiit disinda Bach tarafindan yazilan higbir yayli calgi eserinde
scordatura kullanilmamigtir (Jungmook, 2004, s. 47).

Buradan da goriilebilecegi gibi J. S. Bach viyolonsel siiitlerini icra etmeden Once

incelenmesi gereken teknik ve miizikal 6zellikler biiyiik nem tagimaktadir.

J. S. Bach viyolonsel siiitleri, viyolonsel egitimi baglaminda biiyiik bir Gneme sahiptir.
Konuya bakis agimiz ¢ergevesinde, ileri toplumlarda ¢ok yonlii bir yaklagimla
uygulanmaya caligilan egitim siirecinde “sanat egitimi” egitimin, “miizik egitimi” sanat
egitiminin, “calgi egitimi” miizik egitiminin, “viyolonsel egitimi” de calgi egitiminin
temel boyutlarindan biri olarak kabul edilebilir. Bu dogrultuda viyolonsel egitimi,
viyolonsel 6gretimi yoluyla bireylerin biligsel, duyussal ve devinigsel davranislarinda,

kendi yasantilar1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara
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bu nitelikte yeni davranislar kazandirma stireci olarak tanimlanabilir (Demirbatir, 1998
s.7).

Tiirkiye’de 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi ile egitim kurumlarinda yer alan
viyolonsel egitimine; Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallar1, Devlet Konservatuarlar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde yer verilmektedir.

1924-1989 yillar1 arasinda Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi bdliimlerinin 6grenci
kaynagini lise egitimini tamamlamis ve genellikle yeterli miizikal alt yapisi olmayan 6grenciler
olustururken, 1989’dan sonra 6zel ya da devlete bagli Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin
acilmasi ile, alaninda 4 yillik viyolonsel egitimini tamamlamis &grenciler olusturmus ve
olusturmaktadir. AGSL’nde viyolonsel egitimini tamamlayan Ogrenciler, sonrasinda
egitimlerine iiniversitelerde 4 y1l daha devam ederek miizik egitimi ve bireysel ¢algi egitimi
anlaminda daha nitelikli bir boyut kazandirmaktadirlar.

Bu baglamda arastirmanin temel eksenini olusturan J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarda viyolonsel egitimi baglaminda yeri, 6nemi ve kullanilma
durumuna iligkin 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerden alinan goriisler arastirmanin temel ¢ikis
noktasini olusturmaktadir.

Bu esasa dayanarak belirlenecek problem ve alt problem ifadeleri asagidaki gibidir.

1. 9. Problem. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin yeri,
onemi ve kullanimina iliskin durum nedir?

1.9. 1. Alt problemler.

1. Viyolonsel 6gretim elemanlarma gore J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan viyolonsel egitimi bakimindan yeri, 6nemi ve

kullanimina iliskin durumu nedir?
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2. Viyolonsel egitiminde J. S. Bach’in viyolonsel siiitlerinin kullanilmas1 6grencileri
teknik ve miizikal agidan nasil gelistirmektedir?
3. Viyolonsel egitimi siirecinde o6grencilerin J. S. Bach viyolonsel siiitlerini
calismalarina iliskin durum nedir?
4. J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitiminde kullanimina iliskin
ogrencilerin gorisleri nelerdir?
5.J. S. Bach viyolonsel siiitleri viyolonsel egitimi baglaminda hangi teknik ve miizikal
Ozellikleri tagimaktadir?
1. 10. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmada, miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden olan J. S. Bach’in viyolonsel
stiitlerinin, viyolonsel egitimindeki kullanilma durumunu ortaya koymak, siiitlerdeki
performans tekniklerinin viyolonsel egitiminde kullanilabilirligine iliskin 6gretim eleman1 ve
ogrencilerin goriislerine yer vermek ve siiitlerdeki boliimlerin viyolonsel egitimi bakimindan
teknik ve miizikal analizinin yapilmasi amaglanmaktadir.
1. 11. Arastirmanin Onemi
Aragtirma, 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerin konuya iliskin yaklagim ve goriislerinin
ortaya konulmasi, viyolonsel egitimcileri bakimindan &grencilerin miizikal gelisimlerine
saglayacagi katkilarin daha fazla farkina varilmasi ve J. S. Bach viyolonsel silitlerini ¢aligmakta
olan 6grencilere teknik ve miizikal analiz ile yol gostermesi bakimindan énemlidir.
1. 12. Varsayimlar
Aragtirmanin planlanmasi1 ve gergeklestirilmesinde asagidaki varsayimlardan hareket
edilmistir:
e Kullanilan veri toplama araclariin gecerli ve glivenilir oldugu,
e Anket formunda cevaplanan maddelerin var olan durumu yansittigi,

e Secilen 6rneklem grubunun evreni temsil ettigi varsayilmistir.
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1. 13. Stmirhliklar

Bu arastirma;

1. 2013 — 2014 egitim Ogretim yilinda viyolonsel egitiminin gergeklestirildigi
Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinden 8 Miizik
Egitimi Anabilim Dal1 6gretim eleman1 ve 6grencilerinin gorusleri ile,

2. J. S. Bach’in viyolonsel siiitlerinin, viyolonsel egitimi agisindan incelenmesi ile
stnirhdir.

1. 14. Tlgili Tanimlar

Ajilite : Enstriimanin hizli ve seri ¢alinmasina verilen ad.

Akor . En az ii¢ farkli sesin tinlamastyla olusan ses toplulugu.

Aksan . Vurgu demektir. Calis ve sdyleyis farkini belirtmek i¢in bazi seslerin iizerine
konur.

Altere : Degismek anlamina gelen sozciik.

Armoni  : Miizikte farkli notalarin bir araya gelmesiyle olusan ses uyumu.

Chaconne : ispanyol asill1 bir eski zaman dansi.

Crescendo : Ses giirliigiiniin giderek artirilmasi.

Detase : Notalarin birbirinde ayr1 kopuk olarak seslendirilmesi.

Dominant : Armoni biliminde major ya da mindr bir dizinin besinci derecesi, ya da besinci
derece akorunun adu.

Durak : Geleneksel sanat miiziginde karar sesi.

Entonasyon : Sesi yonlendirme ve tonlama.

Forte : Miizik terimi. Giiclii bigcimde ¢almak.

Fiig : Kontrpuan yontemiyle yazilan eserlerin en olgun teknik ve sanatsal iirtinii.

Gaillarde : Alt1 sekizlik yada ti¢ dortliik 6lgiideki saray dansi.

Grazioso : Miizikal anlatim terimi. Zarif ve incelikli.
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Kontrpuan : Her biri belli 6zellikler tasiyan birden fazla melodi ¢izgisinin armoni
biitlinliigii olusturacak sekilde birbiriyle kaynasmasini saglayan c¢okseslilik
tekniginin adi.

Legato - Sesleri birbirine baglayarak iiretmek.

Modiilasyon : Bir tondan baska bir tona gegis yapmak.

Motif : Miizikal ifadenin birkag¢ notadan olusan en kiiglik melodik pargasi.

Niians . Ayirtt; ince fark. Miizikal ifadeye anlam kazandirmak i¢in kullanilan ses
giirligii isaretleri.

Passacaglia : 17. ve 18. yiizy1l siiitlerinde rastlanan, orta yavaslikta, ii¢ zamanli ispanyol
dansi.

Pavane : italya’da 16. Yiizyilda ortaya ¢ikan agir tempolu 2/4°liik ya da 4/4’liik dlciide
bir saray dansi.

Ritardando : Yavaglayarak anlamina gelen miizik terimi.

Sekvens : Yinelenen melodi.

Senkop  : Bir miizik eserinde normal vurgu diizeninin 6zellikle degistirilmesi.

Sforzando : Sesi birden kuvvetlendirerek.

Staccato : Notalarin sigratilarak kesik kesik ¢alinmasi.

Tocacta : 16. yiizyilda Italya’da dogan 6zgiir formda, tek boliimlii bir galgi miizigi
pargast.

Ton (Tonalite) : Bir ezginin majér- mindr ayrimini yapan kavram.

Tonik : Tonal sistemde bir dizinin birinci derecesi, ya da birinci derece iizerine
kurulmus akorun ad.

Vibrato : Telli, yayli, iiflemeli ¢algilarda ve vokal miizikte sesi yumusatmak ve

zenginlestirmek lizere uygulanan titretme teknigi.
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1. 15. Tlgili Arastirmalar

DEMIRBATIR (1998) “Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Boliimlerinde
Viyolonsel Egitimi” adli doktora tezinde Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri miizik egitimi
boliimlerinde viyolonsel egitimi siirecindeki genel durumu incelemek ve buradan ¢ikan verilere
dayanarak viyolonsel egitiminin gelistirilmesine goriis ve Onerilerle katkida bulunmak amaciyla
yapilmistir. Arastirmada viyolonsel egitiminin somut durumu, ilgili 6gretim elemanlar1 ve
Ogrencilerinin viyolonsel egitimi ile ilgili goriisleri, viyolonsel 6gretim elemanlar1 ve
Ogrencilerin tasidiklar1 6zellikler, viyolonsel egitiminde program gelistirme calismalarinin
durumu ve viyolonsel 6gretim elemanlarinin yaklagimi, viyolonsel 6grencilerinin viyolonsel
egitimi siirecindeki basar1 diizeyleri, viyolonsel egitiminde yararlanilan metotlar, kitaplar ve
eserler, viyolonsel egitiminde dgretim elemanlarinin ve 6grencilerin karsilastiklar: giicliikler,
Ogretim elemanlarinin viyolonsel egitiminin gelistirilmesine yonelik goriis ve Onerileri ortaya
konulmustur.

JUNGMOOK (2004) “A Performance Guide to J. S. Bach’s Suite No. 5 for Violoncello
Solo: The Interpretation of the Ornaments, Rhythm, Bowing and Phrasing, and Polyphonic
Texture ( J. S. Bach’in 5 Nolu Siiiti i¢in Performans Klavuzu: Siislemeler, Ritim, Yay ve
Ciimleleme ve Polifonik Dokunun Incelenmesi.” adli doktora tezinde J. S. Bach’mn 5.
Viyolonsel stiiti, viyolonsel egitimine yeni baglayan ve iiniversitelerde egitim goren dgrenciler
icin viyolonsel egitimi sirasinda dogru performansi gosterebilmek, Barok Donemin
ozelliklerini daha iyi1 anlamak ve eser icinde gecen teknikleri daha iyi ifade edebilmek
bakimindan farkindalik yaratmak amaciyla ele alinmistir.

MERTKAN (2006) “Barok Miizikteki Yayli Sazlar Teknigi ve Barok Donemi Eserlerinin
Dogru Yontemlerle Yorumlanmasi” adli yiiksek lisans tezinde miizik tarih de 6nemli bir yere
sahip olan Barok Donem, genel bir degerlendirme i¢inde incelenmistir. O donem igindeki yayli

calgilarin performans teknikleri ve kullanimlari arastirilmistir. Bu baglamda, barok yayin
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donem i¢inde ortaya ¢ikan ve gelisen tekniklere, her birinin kendine 6zgii 6zelliklerine ve diger
donemlere gore farkli gelisimlerinin neler olduguna bu ¢alismada yer verilmistir.

TOPOGLU (2006) “Yayl Calgi Calisma Siirecinde Eslikli Calismanin Onemi ve Viyolonsel
Icin Eslikli Parmak A¢ma Calismalar” adli yiiksek lisans tezinde yayli enstriiman ¢alisma
siirecinde eslikli calismanin ne kadar 6nemli oldugunu belirtmek ve profesyonel olmayan
viyolonsel icracilari igin eslikli ¢alisma ile birlikte parmaklar1 agma ¢alismalarini kapsayan bir
metot Onerisi ortaya koymayr amaglamistir. Bu Onerinin, dgrencilerin viyolonseli ¢alarken
karsilagtiklar1  entonasyon problemlerini ¢dzmeye yardimecir olacagi, Ogrencilerin
motivasyonlarina faydali olacagi ve ogrencilerin birlikte ¢alma aligkanliginin artirilmasina
katki saglayacag diistiniilmektedir.

YUKSEL (2007) “Viyolonselin Viyola Da Gambadan Giiniimiize Kadar Gegirdigi Yapisal
Degisiklikler ve Etkilerinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde viyolonselin viola da
gambadan giiniimiize kadar gecirdigi yapisal degisiklikler ve eserler {izerindeki etkileri
arastirilmistir. Konuyu incelerken viol ailesinin dogusu ve tarihgesi, 6zellikleri, meshur viol
yapimecilari, viol yaymin 6zellikleri, viola da gambanin 16. ve 17. yiizyillar arasindaki yapisal
gelisimi ve bu yiizyillarda viola da gamba i¢in yazilmis belli bash eserler, sonrasinda da
viyolonselin 17. yiizyildan 20. yiizyila kadar olan gelisimi ve bu ylizyillarda viyolonsel i¢in
yazilmis baslica eserler incelenmistir.

KAYA (2009) “J. S. Bach’in “Fiig Sanati’'nin” Barok Dénem Miizik Anlayisina Gore
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde Bach’m polifoni, kontrpuan, dini ve dans miizigi
formlarinda yazilmis eserlerinin, kendisinden sonra gelmis ve gelecek olan biitiin bestecilere
takip edebilecekleri bir kap1 agtigi anlagilmaktadir. Arastirmalar sonucunda Fiig formlarinda
olan armoni, uyum ve dikey yazinin icracilarin ve eserleri dinleyen kisilerin yaraticiliklarinda

Ooneme sahip oldugu ortaya konmustur.
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OZDER (2009) “ Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Viyolonsel Egitiminde Motivasyonun
Yeri ve Onemine iliskin Ogretmen ve Ogrenci Goriisleri” adli yiiksek lisans tezinde,
Tirkiye’deki Anadolu Gilizel Sanatlar Liseleri miizik boliimlerinde viyolonsel egitiminde
motivasyonun onemine yonelik 6gretmenlerin ve 6grencilerin goriiglerini inceleyip ortaya
koymak, viyolonsel egitiminde motivasyonun ne kadar etkili oldugu ve motivasyonu olumsuz
yonde etkileyen sebepler belirlenerek 6gretmen ve 6grenci i¢in daha iyi kosullarda daha istekli
olarak calismalarini saglamak, derslerde Ogrencilerin motivasyonlari arttirmak icin neler
yapilabilecegini ortaya koymak amaci ile yapilmistir

SARAC (2011) “Ogrenme Kuramlarina Gore Bir Yayl Calg1 Olarak Viyolonsel Egitimi
ve Viyolonsel Ogretim Programu Siireci” adli makalede Viyolonsel dgretim programinda
islenecek olan konularin viyolonsel 6gretim yontemleri ve 6gretim teknikleri ile siirekli bir
uyum ve koordinasyonda olmasi gerektigini, bu sekilde dgrenme-dgretme siirecinin basi ve
sonu belli olan ve siirekli iyilestirme doniitleriyle kendini kontrol edebilen bir mekanizma
seklinde olabilecegi belirtilmistir.

FELEK ve DEMIRCI (2012) “Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullamlan Baslangic
Metotlarinin Karsilastirmali Analizi” adli makalede Tiirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi
anabilim dallarinda viyolonsel egitiminde en ¢ok tercih edilen baslangi¢ metotlarini ve bu
metotlarin karsilagtirmali analizini yaparak, aralarindaki iliskisel durumu, benzer ve farkli

yanlarini belirlemeyi amaglamaktadir.
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2.Boliim
Yontem
2. 1. Arastirma Modeli
“Bu arastirma betimsel bir arastirma olup tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli;
gecmiste ya da halen var olan durumu ya da arastirmaya konu olan olay, birey veya nesnenin
kendi kosullar1 iginde oldugu sekliyle tanimlanmasini amaclayan arastirma modelidir”
(Karasar, 2011, s. 77).
2. 2. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitimindeki yeri, 6nemi
ve gerekliligini degerlendirilmek iizere goriislerine bagvurulan Tiirkiye’deki Universitelerin
Egitim Fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
gbrev yapmakta olan viyolonsel 6gretim elemanlar1 ve viyolonsel 6grencileri olusturmaktadir.
Orneklem grubu ise Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarm viyolonsel egitimi
profilini temsil edecegi diisiiniilen sekiz Miizik Egitimi Anabilim Dalinda gorev yapan 9

ogretim elemani ve 61 viyolonsel 6grencisinden olugsmaktadir.
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Tablo 2. 2. 1.
Orneklem Grubunu Olusturan Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki Viyolonsel

Ogretim Elemant ve Ogrenci Sayilar

Viyolonsel Ogretim Elemanlar: ve Ogrenciler

Ogretim )
Elemanlari Ogrenciler
f % f %

Balikesir Universitesi 1 11,1 12 19,6
Canakkale  Onsekiz =~ Mart 1 111 6 9,8
Universitesi

Gazi Osman Pasa Universitesi 1 11,1 9 14,7
Inonii Universitesi 1 111 13 21,3
Mehmet Akif Ersoy 1 111 4 6,5
Universitesi

Pamukkale Universitesi 1 111 8 14,7
Uludag Universitesi 2 22,2 6 9,8
Yiiziincii Y1l Universitesi 1 11,1 3 49
Toplam 9 100 61 100

Tablo 2. 2. 1.’de goriildiigii gibi 6rneklem grubunu “Balikesir Universitesi, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, Gazi Osman Pasa Universitesi, inonii Universitesi, Mehmet Akif
Ersoy Universitesi, Pamukkale Universitesi, Uludag Universitesi, Yiiziincii Y1l Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 olusturmaktadir. Uludag
Universitesi disinda her bir Anabilim dalinda bir viyolonsel 6gretim elemaninin bulundugu
gorilmektedir.

Orneklem grubunu Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde yer alan sekiz iiniversite, dokuz
viyolonsel &gretim elemani ve yukarida iiniversitelere gore dagilimi goriilen altmis bir

viyolonsel 6grencisi olusturmaktadir.
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Tablo 2. 2. 2.

Orneklem Grubundaki Ogrencilerin Ogrenim Géordiikleri Siniflara Gére Dagilimlar:

Lisans Ogrencileri

i %
1.Smf 15 25,5
2.Smif 17 27,8
3.Smif 10 16,3
4.Smif 19 31,1
Toplam 61 100

Tablo 2. 2. 2.’te goriildiigii gibi en yiiksek 6grenci orani (%31,1) ile 4. siniflar iken en diisiik
ogrenci orani (%25,5) ile 1. siif 6grencileridir.

Buna gore, fakiiltelerdeki 6grenci sayilari siniflara gore farklilik géstermektedir. Viyolonsel
bransini secen dgrenci sayilarinin yillara gore dagilimi farklidir.
2. 3. Veri Toplama Araclari

2. 3. 1. Anket. Arastirmada veri toplamak amaciyla Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda

gorev yapmakta olan viyolonsel 6gretim elemanlari ve viyolonsel 6grencilerine se¢gmeli ve agik
uclu sorulardan olusan anket uygulanmistir. Anketlerde 12 soru 6gretim elemanlarina, 11 soru
ise dgrencilere yoneltilmistir. Anket formunda viyolonsel egitiminde kullanilan J. S. Bach
viyolonsel siiitlerinin 6gretim elemani ve 6grenci bakis acisindan degerlendirilmesine iliskin
sorulara yer verilmistir.
2. 4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi.

Bu arastirmada internet ve kiitiiphane yoluyla konuya iliskin kaynaklar taranarak, yiiksek
lisans ve doktora tezleri, yerli ve yabanci akademik arastirmalar ve makaleler incelenmistir.

J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin egitim baglaminda incelenmesiyle ilgili 6gretim elemanlari

ve 6grencilerden elde edilen veriler analiz edilerek tablolar tizerinde belirtilmistir.
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Arastirmada kullanilan anket formu, anket yapilan kurumlardaki viyolonsel dersini
yiiriitmekte olan 6gretim elemanlarina ve dersi almakta olan Ogrencilere e-posta ve kargo
araciligi ile yonlendirilmistir. Arastirmanin baslangicinda 9 tniversitenin ilgili birimleri
orneklem grubu olarak secilmis bu tniversitelere anket uygulamak tizere gerekli formlar
ulastirilmis ancak 8 liniversiteden veri doniisii elde edilmistir. Bundan dolay1 6rneklem grubunu
8 {liniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim dallar1 olusturmaktadir.
Anket formu ile elde edilen veriler frekans (f) ve yiizdeleri (%) alinarak tablolastirilmis ve
yorumlanmustir.

Bununla birlikte aragtirmanin bir diger alt boyutunu olusturan alt1 J. S. Bach viyolonsel
sliitinin viyolonsel egitimi bakimindan teknik ve miizikal analizi yapilmistir. Yapilan bu
analizde eserlerde yer alan siisleme, ritmik yapi, yay ve climleleme, polifonik ve dinamik yap1

ile akort sistemi (scordatura) incelenmistir.
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3.Béliim
Bulgular
Bu boliimde aragtirmada ele alinan alt problemler dogrultusunda bulgular ve yorumlar
sunulmustur.
3. 1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Arastirmanin birinci alt probleminde “Viyolonsel 6gretim elemanlarina gore J. S. Bach
viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitimi bakimindan yeri, 6nemi ve kullanimina iliskin durumu

nedir?” sorusuna yanit aranmistir. Ulasilan bilgiler tablolar halinde islenerek sunulmustur.

Tablo 3. 1. 1.
J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Viyolonsel Egitiminde Ne Olciide Gerekli ve Onemli

Olduguna Iliskin Ogretim Elemanlarimin Goriislerinin Dagilimi

Secenekler
f %

Tamamen 5 55,5
Biiyiik olctlide 4 44 4
Kismen - -
Cok az - -
Hig - -
Toplam 9 100

Tablo 3. 1. 1.’e gore; “J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin ne 6lgiide gerekli ve dnemli oldugu”
diisiincesine o6gretim elemanlarinin hepsinin (% 100) “Tamamen” ve “Biiylik Ol¢iide”
diizeyinde katildig1 goriilmektedir.

Buna gore, viyolonsel 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugun vermis oldugu “Biiyiik ol¢iide” ve
“Tamamen” cevaplariyla, J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitiminde énemli bir

yere sahip oldugu sonucuna varilabilir.
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J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin En Cok Hangi Béliimlerini Caldirdiklarina Iliskin

Ogretim Elemanlarimn Goriislerinin Dagilimi

Dagihim

f
1. Siiit 5
1., 2 ve 3. Stitlerin Prelude boliimleri 1
1., 2 ve 3. Siitlerin tiim bolimleri 1
1. ve 2. Siiit tlim boliimler 3. Siiit Prelude bolimii 1
Toplam 8

Tablo 3. 1. 2.’e bakildiginda, 6gretim elemanlarinin daha ¢ok 1, 2 ve 3. Siiitlere agirlik verdigi

goriilmektedir.

Bu durumda, hangi siiitlerin galinacagi konusu dgrencilerin seviyelerine gore degiskenlik

gostermektedir. Ankete katilan 6gretim elemanlarinin J. S. Bach viyolonsel siiitleri icerisinde

yer alan 4., 5. ve 6. siiiti 6grencilere ¢aldirmadiklari goriilmektedir.

Tablo 3. 1. 3.

Osretim Elemanlarimin J. S. Bach Viyolonsel Siiitleri ile ilgili Kullandiklar:

Edisyonlara Iliskin Dagilim

Edisyonlar

Pierre Fournier
Barenreiter Urtext
Edition Peters

Hugo Becker
Herausgegeben Edition
Max Esching Edition
Malkin Edition
Kozolupov Edition

Toplam

N e e 2 B ST SN P

[
=

%
9,09
18,1
27,2
9,09
9,09
9,09
9,09
9,09
100




33

Tablo 3. 1. 3.” e gore; Ogretim elemanlarmin viyolonsel egitiminde kullanilan J. S. Bach
viyolonsel siiitlerinin edisyonlarina iligskin dagilim oranina bakildiginda (%27,2) ile “Edition
Peters’in” en ¢ok tercih edilen edisyon oldugu anlasilmaktadir. Edition Peters’in arkasindan

(%18,1) “Barenreiter Urtext” ve diger edisyonlar (%9.09) gelmektedir.

Tablo 3. 1. 4.
J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Calinmasimin Ogrencilere Teknik ve Miizikal Anlamda

Getirilerine Yonelik Ogretim Elemanlarinin Goriisleri

Goriisler

Ogrenci polifonik miizikle tanisir, ciimleleri kurar, teknik ve miizikal
problemleri ¢cozmeye calisir.

e Bach viyolonsel siiitleri olmadan gello egitimi diistiniilemez. Teknik ve
miizikal agidan bircok eksikligim giderilmesinde Onemli bir yer
almaktadir. Ogrencilerin miizikal gelisimine biiyiik katkis1 vardir.

e (Calinan edisyonlara gore degisiklik gosterir.

e Barok Doénemi ve Bach’in miizigini anlamak, parmak tutma, yay
kullanimi, baglh ¢alma becerilerini kazanmak.

e Teknik anlamda siisleme, bag, tril ve ritim algilarin1 gelistirmektedir.
e Miizikal anlamda ve Barok miizigi algilama anlaminda da katk: saglar.

e Entonasyonu kuvvetlendirir ve yay teknigini biiyiik dl¢iide giiclendirir.

Tablo 3. 1. 4’e¢ bakildiginda, 6gretim elemanlar1 J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin
calinmasinin G6grencilere teknik ve miizikal anlamda getirilerine yonelik olumlu goriis
bildirdikleri goriilmektedir. Bach viyolonsel siiitlerinin 6grencilerin teknik ve miizikal agidan

eksiginin giderilmesinin yaninda miizikal gelisime de katkis1 oldugu, Barok Donemi ve Bach’in
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miizigini anlama konusunda fayda saglayacagi ve entonasyon gelisiminde 6grencileri daha ileri
tastyacagi ile ilgili goriis bildirilmistir.
3. 2. ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt probleminde “Viyolonsel egitiminde J. S. Bach’in viyolonsel
stiitlerinin kullanilmasi1 6grencileri teknik ve miizikal agidan kullanimina iliskin durum nedir?”’
sorusuna yanit aranmistir.

Tablo 3. 2. 1.
Osrencilerin J. S. Bachin Siiitlerindeki Arse Tekniklerini Kullanirken Ne Olgiide

Zorlandigina lliskin Ogretim Elemanlar: Gériiglerinin Dagilim:

Secenekler
f %

Tamamen 2 22,2
Biiyiik olgiide 2 22,2
Kismen 5 95,5
Cok az - -
Hic¢ - -
Toplam 9 100

Tablo 3. 2. 1.’de goriildiigii gibi “Ogrencilerin J. S. Bach’m siiitlerindeki arse tekniklerini
kullanirken ne 6lgiide zorlandiklar1” goriisiine 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun (%55,5)
“Kismen” katildiklari, (%44,4)’liniin “Tamamen” ve “Biiyiik olclide” diizeyinde katildiklar
belirlenmistir. Buna durumda 6gretim elemanlarina gore 6grencilerin cogunlugu J. S. Bach’in
stiitlerini ¢alarken arse tekniklerini kullanmakta zorluk ¢ekmektedir.

Bu durum 6grencilerin Bach Viyolonsel siiitlerindeki arse tekniklerini kullanirken biiyiik

oranda zorlandiklarin1 gostermektedir.
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Tablo 3. 2. 2.

Osrencilerin J. S. Bach’in Siiitlerindeki Siislemeleri Ne Olciide Yapabildigine Iliskin

Osretim Elemanlar: Goriiglerinin Dagilimi

Secenekler
f %

Tamamen 1 111
Biiytik ol¢iide 3 33,3
Kismen 5 55,5
Cok az - -
Hig - -
Toplam 9 100

Tablo 3. 2. 2.°de goriildiigii gibi “Ogrencilerin J. S. Bach’n siiitlerindeki siislemeleri ne
Ol¢iide yapabildikleri” goriisiine 6gretim elemanlarmin (%44,4)’i “Tamamen” ve “Biiyiik
ol¢iide” katilirken (%55,5)’lik kisminin “Kismen” derecesinde katildig1 goriilmektedir.

Buna gore 6grencilerin J. S. Bach viyolonsel siiitlerindeki siislemeleri ¢alarken zorluk
yasadiklar1 anlagilmaktadir.

Tablo 3. 2. 3.

J. S. Bach’wn Siiitlerindeki Teknik Giicliikleri Ogrencilerin Ne Olciide Asabildigine

[liskin Ogretim Elemanlarinin Goriislerinin Dagilimi

Secenekler

f %
Tamamen 1 11,1
Biiyiik olctlide 3 33,3
Kismen 5 55,5
Cok az - -
Hig - -

Toplam 9 100
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Tablo 3. 2. 3.’de goriildiigii gibi “Ogrencilerin J. S. Bach’1n siiitlerindeki teknik gii¢liikleri
ogrencilerin ne dlgiide asabildigine” iliskin 6gretim elemanlarinin (%44,4)’1 “Tamamen” ve
“Biiyiik ol¢iide” katilirken (%55,5)’lik kisminin “Kismen” derecesinde katildig1 goriilmektedir.

Bu durumda 6gretim elemanlarina gore 6grencilerin ¢ogunlugu J. S. Bach’in siitlerindeki
teknik zorluklar1 asabilmektedir.

Tablo 3. 2. 4.

Osretim Elemanlarimin, Bach Siiitleri Calmadan Once Polifonik Yapisini, Icinde Gegen
Formlari ve Barok Dénem Ozelliklerini Ne Olgiide Incelediklerine Iliskin Dagilim

Secenekler
f %

Tamamen 1 14,2
Biiyiik olgiide 4 57,1
Kismen 2 28,5
Cok az - -
Hig - -
Toplam 7 100

Tablo 3. 2. 4.”de goriildiigii gibi 6gretim elemanlarmin cogunlugu (% 71,3), Bach viyolonsel
stiitlerini galmadan 6nce polifonik yapisini, iginde gegen formlari ve Barok Donem 6zelliklerini
ne Ol¢iide incelediklerini “Tamamen” ve “Biiyiik 6l¢iide” seklinde yanitlamistir. (%28,5)’1 ise
“Kismen” yanitini vermistir.

Buna gore Ogretim elemanlarmin biiyiik kismmin J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin
calinmasmin yaninda polifonik yapilarinin incelenmesine, i¢inde gecen formlara ve Barok

Donem 6zelliklerine 6nem verdikleri sdylenebilir.
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Tablo 3. 2. 5.

Osretim Elemanlarinin Konu Ile Iigili Diger Gériis ve Onerileri

Goriis ve Oneriler

e Bach viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitimine teknik ve miizikal
anlamda biiylik kazanimlar1 vardir. Bu bakimdan mutlaka yer
verilmelidir.

e Bach viyolonsel stitlerinin 6grencilerin teknik ve miizikal anlamda
gelisimlerine katki saglayacagini diisiiniiyorum.

e Ogrencilerin  seviyelerini  arttiracagim1  diisiinmekteyim. ~ Egitim
fakiiltelerinin Bach viyolonsel siiitlerinin {izerinde durmasi gerektigine
inanmaktayim.

e Ogrenciler tesvik edildiginde mezuniyet sonras1 dahil calabilecekleri
birgok stiit boliimii var. Motivasyon ve psikolojik denge hem hoca hem
de 6grenciler i¢in en elzem hususlardan bir kagidir. Egitim fakiiltelerinde

miizik egitimi kanimca daha da iyilestirilebilir hale getirilmelidir.

Tablo 3. 2. 5.’de goriildiigii gibi 6gretim elemanlari, viyolonsel egitiminde Bach viyolonsel
stiitlerinin teknik ve miizikal anlamda dgrencilere katki saglayacagini dile getirmislerdir.
3. 3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Arastirmanin {i¢iincii alt probleminde “Ogrencilerin viyolonsel egitiminde J. S. Bach

viyolonsel siiitlerini ¢alismalarina iliskin durum nedir?”’ sorusuna yanit aranmastir.
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Tablo 3. 3. 1.

Osrencilerin J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerini Kacinci Simifia Caldiklarima liskin

Dagilim
Dagilim

f %

1.Simmf 17 459
2.Smif 9 24,3
3.Smf 6 16,2
4.Simif 5 13,5
Toplam 37 100

Tablo 3. 3. 1.’e gore 6grencilerin biiyiik bir kisminin (%70,2) 1. ve 2. siniftan itibaren Johann

Sebastian Bach viyolonsel siiitlerini calmaya basladiklar1 goriilmektedir

Bu durumda tiim siniflarda J. S. Bach viyolonsel siiitlerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 3. 3. 2.

Osrencilerin J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Hangilerinin Béliimlerini Caldiklarina

Iliskin Dagilim
Dagilim

f %

Stiit 1 29 90,6
Stiit 2 2 6,25
Stiit 3 - -
Stiit 4 1 3,1
St 5 - -
Stiit 6 - -
Toplam 32 100

Tablo 3. 3 .2°e gore, dgrencilerin biyiik bir kisminin (%96,85) J. S. Bach viyolonsel

siiitlerinin 1., 2. ve 4. siiniin lizerinde ¢alistiklar1 goriilmektedir.
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Bu durum, Egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi boliimlerinde 6zellikle 1. Siiitin

yogunlukla kullanildigini1 bunun yaninda 5. ve 6. Siiitlerin hi¢ kullanilmadigin1 géstermektedir.

Tablo 3. 3. 3.
Osrencilerin J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerindeki Ritmik Yapi, Bag ve Siislemeleri
Calarken Hangilerinde Zorlandiklarina Iliskin Dagilim

Dagilim
f %

Ritmik yap1 3 5,8
Baglar 11 215
Stislemeler - -
Ritmik yap1 ve Baglar 4 7,8
Ritmik yap1 ve Siislemeler 2 -
Baglar ve Stislemeler 1 19
Ritmik yapi, Baglar, Stislemeler 4 7,8
Higbiri 8 15,6
Calmadim 20 39,2
Toplam 51 100

Tabloda 3. 3. 3’e goriildiigii gibi 6grencilerin cogunlugu (%44,8), Bach viyolonsel siiitlerini
calarken ritmik yapi, baglar ve siislemeler konusunda zorlandiklarini ifade ederken, ankete
katilan 6grencilerin (%39,2)’lik bir kismi da bu siiitleri ¢almadigini ifade etmistir.

Buna gore siiitleri ¢alan 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun Bach viyolonsel siiitlerindeki
ritmik yapi, bag ve siislemeleri ¢alarken zorlandiklar1 goriilmektedir.

3. 4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Arastirmanin  dordiincii alt probleminde “J. S. Bach viyolonsel siiitlerini viyolonsel

egitiminde kullanimina iligkin 6grencilerin goriisleri nelerdir?”” sorusuna yanit aranmaigtir.
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J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Teknik ve Miizikal Anlamda Ne olgiide Katki

Sagladigina Yonelik Ogrenci Goriislerinin Dagilimi

Secenekler
i %

Tamamen 10 27,0
Biiyiik ol¢iide 25 67,5
Kismen 2 54
Cok az - -
Hig - -
Toplam 37 100

Tablo 3. 4. 1’e gore; Ogrencilerin *J

. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Teknik ve Miizikal

Anlamda Ne olgiide Katki Sagladigina Yonelik Dagilim” oranma bakildiginda (%94,5)’1

“Tamamen” ve “Biiylik ol¢tide” katilirken (%5,4) lik bir kisim “Kismen” yanitin1 verdigi

goriilmektedir.

Buna gore 6grencilerin tamamina yakin bdliimii J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin teknik ve

miizikal anlamda kendilerine katki sagladig: goriisiindedir.

Tablo 3. 4. 2.

Osrencilerin, Bach Siiitleri Calmadan Once Polifonik Yapisini, Icinde Gegen Danslar

ve Barok Dénem Ozelliklerini Ne Ol¢iide Incelediklerine Iliskin Dagilim

Secenekler
f %

Tamamen 6 17,6
Biiyiik olctlide 9 26,4
Kismen 16 47.0
Cok az 2 5,8
Hig 1 2,9
Toplam 34 100
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Tablo 3. 4. 2’e gore; 6grencilerin “Bach siiitleri ¢calmadan 6nce polifonik yapisini, iginde
gecgen formlar1 ve Barok Donem 6zelliklerini ne 6l¢tide incelediklerine iliskin dagilim” oranina
bakildiginda (%44)’i “Tamamen” ve “Biiylik dl¢iide” yanitin1 vermis, (%56)’lik kismi da
“Kismen”, “Cok az” ve “Hi¢” yanitlarin1 vermistir.

Bu durum ankete katilan Ogrencilerin yarisindan fazlasinin Bach viyolonsel siiitlerini,
polifonik yapi, form ve Barok Donem 6zellikleri baglaminda farkli uygulamalar yapildigini

gostermektedir.

Tablo 3. 4. 3.
Osrencilerin Konu Ile Ilgili Diger Gériis ve Onerileri

Goriis ve Oneriler

J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin gelistirici oldugunu diigiiniiyorum.

J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin sikici oldugunu diisiiniiyorum.

e J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin etiitlerle desteklenmesi gerektigini
diisiiniiyorum.

e Seviye goz Oniinde bulundurulmali, basta bagimsiz calisilmali, pargayi
biitiin olarak ¢almak yerine boliim boliim ¢alisiimali.

e J. S. Bach viyolonsel siiitlerini ¢alabilmek i¢in viyolonsel ¢alim tekniginin
gelismis olmasi gerekir.

e Teknik ve entonasyon agisindan gelistiricidir.

Tablo 3.4.3’de de goriildiigii gibi 6grencilerin biiyiikk bir kismi J. S. Bach viyolonsel
stiitlerinin teknik ve miizikal agidan kendilerine katki saglayacagini ifade ederken, bir kisim
ogrenci de bu siiitlerin ¢alisilmaya baslamadan Once etiitlerle desteklenmesi gerektigini

belirtmistir.
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3. 5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Arastirmanin besinci alt probleminde “Bach viyolonsel siiitleri viyolonsel egitimi

baglaminda hangi teknik ve miizikal 6zellikleri tasimaktadir?” sorusuna yanit aranmistir. Bu
boliimde alt1 J. S. Bach solo viyolonsel siiitinin viyolonsel egitimi bakimindan teknik ve
miizikal analizi yapilmistir. Yapilan bu analizde eserlerde yer alan siisleme, ritmik yapi, yay ve
climleleme, polifonik ve dinamik yapi ile akort sistemi (scordatura) incelenmistir.

3.5. 1. Siiit I

3. 5. 1. 1. Prelude. Daha 6nceden de belirtildigi tizere Preludler siitlerin giris kismini
olusturur. Viyolonsel egitiminin siklikla kullanilan tonalitelerinden olan sol majoriin
akorlarinin yani sira altere akorlar da yer almaktadir. Boylelikle bu gecisler 6grencilerin bu
temel akorlar1 tanimasini ve bu akorlar arasindaki baglantilar1 pekistirmesini saglayabilir.
Ayrica viyolonselin dort teli arasindaki siirekli ve bagh tel gegislerinin niianslar ile birlikte
kullanim1 Ggrencilere viyolonsel ¢alma teknigi anlaminda onemli katkilar saglayabilecegi
diistiniilebilir.

PRAELUDIUM. (J- ss) (Moderato)
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(Edition Peters, 1911)

3.5.1. 2. Allemande. 4/4’ liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, gérkemli bir sekilde baslayan ve
yogun bir anlatima sahip tipik bir Alman dansi olan Allemande eksik dlgiide yer alan 16’lik
nota ve hemen ardindan gelen 3 sesli sol major akor ile 6grencilerin ani ritmik gegcisleri
yorumlama kapasitelerini gelistirmelerine katki saglayabilir. Bu boliimde diizensiz baglar,
detase ve staccato notalar bir arada kullanilmaktadir. Bu sayede oOgrencilerin farkli yay

tekniklerini art arda gelen pasajlarda pekistirmelerine olanak saglayabilecegi goriilmektedir.
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ALLEMANDE. (/- 104 (Moderato)

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 1. 3. Courante. 3/4'liik bir Fransiz dansi olan Courante viyolonsel teknigi
baglaminda distinlildiigiinde farkli tellerde ve pozisyonlarda ani aralik gecisleriyle One
¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda ani nilans degisimleri Ogrencilerin yay hassasiyetini ve
hakimiyetini kontrol altinda tutmalarint gerektirir. 3 bagl bir ayr1 ve bir ayr1 ti¢ bagh 16’lik
notalara bdliimde sik¢a yer verilmesi 6grencilerin bu teknigi daha iyi kavrayabilmesine olanak

sagladig goriilmektedir.

COURANTE. (J: 100, (Allegro maestoso) n
: [ 1 -5
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 1. 4. Sarabande. Agir bir bolim olmasiyla yogun bir anlatima sahip olan
Sarabande yay1 yavas kullanabilme agisindan 6nemlidir. Yayin uzun siireli tel iizerinde daha
yavas hareket etmesi ¢algidan giizel bir ton elde edilmesini gii¢lestirmektedir. Boliim igerisinde

eserin karakterini ortaya ¢ikaran akorlara ve siislemelere yer verilmistir.

SARABANDE (D= 50 (Largo)

S

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 1. 5. Menuetto I- 1. Bu siiitte art arda gelen iki Menuet sol major ve sol minor

tonalitesinde yazilmigtir. Yay hareketleri her oOlciide degiskenlik gostermektedir. Bu da
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Ogrencilerin diizenli olmayan yay hareketlerini kavramalarina olanak saglayabilir. Ayrica bu

edisyonda bagli staccato teknigine yer verilmistir.

MENUETTO L J- 101) . . —
e e spt : Toslr o AP ol S0l
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 1. 6. Gigue. Siiitin en hareketli ve enerjik boliimii olan Gigue 6/8’lik bir tartima
sahiptir. Boliim boyunca genellikle 8’lik notalar kullanilmaktadir. Bundan dolay1 eseri galan
ogrencilerin 6/8’lik 6l¢ii sayis1 kapsaminda farkli ritmik yapilanmalar1 daha iyi algilamalarini
sagladig1 goriilmektedir.

0o

GIGUE. \'(,J = 100) (Allegro)

(Edition Peters, 1911)

3.5. 2. Siiit IT

3.5. 2. 1. Prelude. 3/4’liik 6l¢ii sayisiyla ve re mindr tonalitesinde yazilan boliim, yogun
bir legato kullanimina sahiptir. Barok Dénemde kullanilmayan ancak modern anlayisla Bach’in
eserlerinde kullanilan vibrato tekniginin akici olmasi dnemlidir. Boliimiin en sonunda art arda
gelen bes akorun hem fortissimo olmasi hem de sol elde parmaklarin akorlari basarken

bulundugu konumu daha zor hale getirdigi sdylenebilir.
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PRAELJJABIUM. (d=12-69) (Molto moderato)
e e 1

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 2. 2. Allemande. 4/4’1ik 6lgli sayisi ile yazilmis Alman dansidir. Allemande
karakterine uygun sonoriteyle ve akici bir sekilde ¢alinmalidir. Boliim igerisinde bir dlglide
32’lik notalara yer verilen ve ajilite gerektiren bir pasaj bulunmaktadir. Eserin kendini gosteren
kisimlar1 akorlarla daha belirgin hale gelmektedir. Eserde uzun crescendolara yer verilmistir.
Eserde genel olarak altere sesler yer almaktadir. Ozellikle la major tonuna yapilan

modiilasyonun etkisiyle fa diyez ve sol diyez notalarina da siklikla rastlanmaktadir.

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 2. 3. Courante. Eksik dlciide yer alan 16’1k notayla baslayan ve genellikle 16’11k
notalarin hakim oldugu 3/4’liik Fransiz dansidir. Bach’in bir¢ok siiitindeki diizensiz yay
kullanimima bu béliimde de rastlanir. Ozellikle 4°1ii 16’lik gruplarin yay plan1 degiskenlik
gostermektedir. Forte piyano ve sforzando niianslari eserin karakterine canlilik kattigi

sOylenebilir.

COURANTE. (J-108) (Allegro energico)
2 N

A 1 S a

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 2. 4.Sarabande. 3/4’liik 6l¢ii sayis1 ve largo karakterde yazilmis Fransiz dansidir.

Ana temaya kimi zaman eslik eden tema ile Bach yatay kontrpuan anlayisini bu bdliimde
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belirgin bir sekilde gostermektedir. Bu iki temanin dengeli bir sekilde yorumlanabilmesi

onemlidir. Eserde kullanilan triller yorumcunun istegine bagli olarak degiskenlik gosterebilir.

SARABAE_I;)E#J’: ss) (Largo)

pu—

(Edition Peters, 1911)

3.5. 2. 5. Menuetto I- 1. Birincisi re minor ikincisi ise re major tonalitesinde yazilmig
olan Menuetler 3/4’liik 6lgii sayisina sahiptir. Birinci Menuet re mindr kok akoruyla baslayip
polifonik bir anlayisla yazilmistir. Ikinci Menuet zarif bir karakterdedir. Staccato notalar ve

uzun baglar bu bdliimde bir araya gelmektedir.

MENUETTO I.(J-1ss)
—

cre - - &cen -

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 2. 6. Gigue. 3/8’lik Olgii sayisinda ve allegro temposunda yazilmistir. Grazioso
baslayip son pasajlarda ise boliimiin bitisini yansitan fortissimo niiansiyla yorumlanmaktadir.
4’lik 8’lik ve 16’lik notalardan olusmaktadir. Boliimiin birinci kisminda re ve la, ikinci
kisminda ise sol ve re tellerinin ayni anda kullanilmasi eserin karakteristik 6zelliklerinden biri

oldugu sdylenebilir. Eserin son ve enerjik boliimiidiir.
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GIGUE. (J.-96) (Vivace.)
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 3. Siiit ITI

3.5. 3. 1. Prelude. 3/4°liik 6lgti sayist ile yazilmis, canli ve gérkemli (Allegro Maestoso)
bir karaktere sahiptir. Do major tonalitesinde yazilmistir. Gamlarla baslayan boliim egitimsel
anlamda do major tonunun taninmasini saglayabilir. Genellikle detase ve legato kullanilir.
Boliimiin orta kisminda gelen dort bagli 16°lik notalardan olusan motifler 6nce kendi igerisinde
akorlar1 ve art arda gelerek uzun bir sekvensi olusturmaktadir. Bu kismin ¢alma kondisyonu

acisindan da 6nemli oldugu sdylenebilir.

PRAELUDIUM. (J-126) (Allegro maestoso.)

1

(Edition Peters, 1911)

3.5. 3. 2. Allemande. 4/4’liik eksik 6l¢iiyle baslayan ve allegro temposunda ¢alinan bir
Alman dansidir. Oldukga ani tel gecislerine sahip olan ve farkli yay tekniklerinin bir arada
kullanildig1 bir bolimdiir. Eserde fa diyez notasi altere ses olarak siklikla karsimiza
cikmaktadir. ESerin baz1 pasajlarinda roma rakamiyla belirtilen ¢alma 6nerileri bulunmakta ve

bu durumun icracty1 calinmasi daha gii¢ pozisyonlara yonlendirebilecegi goriilmektedir.

ALLEMANDE. (J-72) (Allegro)
1 s N

—

f ELETE

(Edition Peters, 1911)
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3. 5. 3. 3. Courante. 3/4’liik ve gorkemli (maestoso) bir karaktere Sahip olan boliimiin
yap1 tagim1 8’likler olusturmaktadir. Do major tonalitesinin temel arpejleriyle baslar. Eserin
Ozellikle orta kisminda aksanli notalar yer almaktadir. Yapilan bu aksanlar icracinin aksanli
calma teknigini de gelistirmektedir. Bu edisyonda eser forte piyano niiansiyla baslar, ayrica
crescendo ve decrescendo niianslar oldukca fazla kullanilir. Bu yogun niians kullaniminin yay

kullanimi1 anlaminda gelistirici oldugu soylenebilir.

COURANTE. (J-168) (Maestoso.)
.
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 3. 4. Sarabande. 3/4’liik agir bir tempoda calinan Fransiz dansidir. Bach bu
boliimde viyolonselde kullanilan c¢ok seslilik olanaklarini goz oniinde bulundurarak bir
kontrpuan yaratmistir. Yogun ve duygusal bir anlatima sahiptir. Bu durum vibrato tekniginin
modern yorumlamada kullanilmasini desteklemektedir. Baslangic ve bitiste dort sesli gliglii bir
do major akoru kullanilmustir.

SARABANDE. ()-es)
A Voot
: /. 3
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 3. 5. Bourree I- 1. Birincisi do major, ikincisi ise do minor tonunda yazilmistir.
4/4’liik sebare Ol¢ii sayisi ile yazilmis bir Fransiz dansidir. Birinci boliim daha canli ve
birbirinden uzak araliklara sahip olmasi nedeniyle tel ve pozisyon gegislerinin daha atlamali
oldugu bir karakter sergilerken; ikinci boliim daha sakin ve baglarin yogun bir sekilde
kullanildigi ve armonik do mindr tonalitesinin hissedildigi bir karaktere sahip oldugu

sOylenebilir.
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 3. 6. Gigue. 3/8’lik hareketli bir tempoda yazilmis Fransiz dansidir. Bu boliimii
calarken 2, 4, 6 bagh notalarin yaninda staccato ve detase teknigi kullanilmistir. Eserin bazi
partilerinde genis araliklarin yer almasi tel atlamalarina neden olmaktadir. Bu durum icraci i¢in

zorlayicidir. Ayrica eserde yatay ¢ok seslilik belirgin bir sekilde goriilmektedir.

GIGUE. (J.- 1ss) (Vivace.) 2 n A,
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(Edition Peters, 1911)

3.5.4. Siiit IV

3. 5. 4. 1. Prelude. 4/4°1iik 6l¢ii sayist ile ve mi bemol major tonalitesiyle yazilmis
genellikle 8’lik ve 16’lik ve noktal1 8’lik notalardan olusan boliim gérkemli bir girise sahiptir.
Bu edisyonda boliim genel olarak 2 bagh 2 ayri yay hareketleriyle devam ederken parganin
ortalarindan sonra 12 bagl olan yay kullanimi gbze ¢arpmaktadir. Boliim igerisinde yer alan
dinamikler eserin daha karakteristik bir bicimde calinmasina sebep olmaktadir. Boliim
icerisinde bulunan ritardandolar da esere esneklik kazandirmaktadir. Boliim viyolonsel

tizerindeki birinci, ikinci, ti¢iincii ve dordiincii pozisyonlar ile ¢alinmaktadir.
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PRAELUDIEM. (d-126) (Moderato.)
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 4. 2. Allemande. 4/4’liikk 6l¢ii sayis1 ile yazilmis olan bu dans eksik olgiiyle
baslamistir. Alman dansi olan Allemande boliimiinde diizensiz baglar ve atlamali notalarin
olusu Ogrencilerin tuse ve arse arasindaki hakimiyeti gelistirmesinde ¢ok biiyiik bir 6neme
sahiptir. Ayrica boliim igerisindeki pozisyon gegislerinin olmasi eseri ¢alacak olan 6grenciler

ve icracilarin alt yap1 anlaminda tecriibeli olmalarini gerektirmektedir.

ALLEMANDE. (J-128) (Allegro moderato.)

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 4. 3. Courante. Fransiz dans1 olan Courante 3/4’liik 6lcii sayis1 ve eksik dlciiyle
baslamistir. Yukaridaki tabloda goriildiigii lizere parca icerisinde yer alan tiglemeler esere
hareketlilik ve dinamizm kazandirmistir. Eserin sonlarinla dogru aksanli notalar yer almaktadir.
Eser iizerinde bulunan crescendo, decrescendo, forte ve piyano gibi dinamikler esere daha
gosterisli bir hava kazandirirken icra sirasinda 6grenciler igin eseri biraz daha zor hale getirdigi

gorilmektedir.

COURANTE. (J- 132) (Maestoso.)
= ;\:F.aﬁ%ﬁ‘ = 1 1 —
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(Edition Peters, 1911)

3.5. 4. 4. Sarabande. 3/4’liikk agir bir tempoda yazilmis olan Sarabande eski bir Fransiz

dans1 olarak bilinmektedir. Eser icerisinde noktali 8’lik notalarin yogun bir sekilde kullanilmig
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olmas1 dikkat cekmektedir. Bu durum esere ayr1 bir karakteristik 6zellik katmaktadir. Bunun
yaninda yatay kontrpuan sekilde giden notalar polifonik anlamda 6grenciler igin egitici bir
Ozellige sahip oldugu soylenebilir. Eser icerisinde art arda gelen akor yliriyiisleri de

gozlenmektedir.

SARABANDE. (J-ss.) (Largo.)
N1

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 4. 5. Bourree |- Il. 4/4’1iik sebare 6lcii sayist ile yazilmis bir Fransiz dansidir.
Sebare; notalarin vurus degerlerinin 1/2 oraninda disiiriilmesiyle meydana gelir. 4’liik notalarin
8°lik, 8’lik notalarm 16’k diisiiniiliip icra edilmesi gibi. Ogrencilerin eseri icra ederken bu
durumu g6z ardi etmemeleri gerekmektedir. Birinci boliim ritmik ve gosterisli bir sekilde
baslamaktadir.

16’11k 8’lik ve 4°liik notalar ritmik bir uyum igerisinde ilerlemektedir. Ikinci boliim ise ikinci
boliime gore biraz daha durgundur ve bu boliimde ¢ift sesler kullanilmaktadir.

BOURREE L. (d-s4) (Maestoso,)

BOURREWE II. '(J-m.)

pp (la 2 volia un poco piu espressivo) =

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 4. 6. Gigue. Giiglii, hareketli ve canli bir sekilde baslayan Gigue 12/8’lik 6l¢ii

sayisi ile yazilmis bir Fransiz dansidir. Bu edisyonda genellikle her 6lgiide on iki tane iiger bagli
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8’lik nota bulunmaktadir. Bu notalar ¢alinirken ayn1 zamanda aksanli olmas1 istenmistir bu da

zaten hareketli olan eserin icraci i¢in daha da zorlayici bir hale gelmesine sebep olmaktadir

GIGUE. (J.-184) (Vivace.) a
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(Edition Peters, 1911)

3.5.5. Siiit V

3. 5. 5. 1. Prelude. 4/4°liik 6l¢ii sayist ve do mindr tonalitesiyle yazilmis olan Prelude
esere girig niteligindedir. J. S. Bach bu siiitinde scordatura kullanmistir. Scordatura; yayli
calgilarda tellerden birisinin uyumunu (akordunu) belli bir amag i¢in degistirmek anlamina
gelmektedir. Bu siiitte de la teli sol’e distiriilmiistiir ve do-sol-re-la seklinde olan akort sistemi
do-sol-re- sol seklinde degismistir. Bu durum birinci teldeki biitiin notalarin yazildiginda bir
tam ton pes duyulmasina neden olur. Yukaridaki notasyonda iist dizekteki notalar scordatura
sistemiyle ¢alinirken (do-sol-re-sol) alttaki dizek viyolonseldeki normal akort sistemiyle (do-
sol-re-la) ¢calinmaktadir. Agir bir tempo ile baslayan boliim 4°liik, 8’lik, noktali 8’lik ve 16’lik
notalardan olusup eserde diizensiz legato ve bagli stacattolar yer almaktadir. Eserin devaminda
Olcli sayis1 3/8’lik olmakta ve daha hareketli bir sekilde ilerlemektedir. Yine bu boliimde de

bagli ve atlamali olan notalarin eserin zorluk diizeyini arttirdig1 goriilmektedir.

4
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(Edition Peters, 1911)
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 5. 2. Allemande. Eski bir alman dans1 olan Allemande 4/4’liik 6lgli sayisi ile
yazilmistir. Diger siiitlerin Allemande bdliimlerinde oldugu gibi bu boliimde de J. S. Bach
giriste eksik Ol¢iiyle baslamistir ve hemen arkasindan gelen akor esere gorkemli bir baslangi¢
kazandirmistir. Bu boliimde diizensiz bagli notalar, detase ve staccato notalar bir arada

kullanilmustir.

ALLEMANDE. (J-176.) (Maestoso.)
P

(Edition Peters, 1911)

3. 5. 5. 3. Courante. 3/2’lik 6lgii sayisi ile yazilmis olan eski bir Fransiz dansidir.
Dinamik bir yapida olan bu boliimde notalar arasinda ¢arpmalara ve istendigi takdirde trillere
yer verilmektedir. Boliime eksik dl¢giiyle baslanmistir ve igerisinde bagli staccatolar, noktali
4’liikler, 4’liik, 8’lik ve 16’lik notalar yer almaktadir. Genelde Ol¢ii baslarina gelen akorlar

parcaya karakteristik bir 6zellik katmaktadir.

COURANTE. (d-ss.) - y
, ' 5 |

(Edition Peters, 1911)
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3. 5. 5. 4. Sarabande. Eski Fransiz dans1 olan Sarabande yogun bir ifadeyle ve agir bir
tempoda baslamistir. 3/4’liikk Ol¢ii sayisi ile yazilmistir. Arsenin tel lizerinde yavas hareket
etmesi istenilen tonun elde edilmesini daha da gii¢lestirirken teknik anlamda icraciya biiyiik

fayda saglamaktadir. Eser genel olarak 4 bagl bir ayr1 ve 4 bagh 2 ayr1 arse kullanimiyla

calinmaktadir.
= 4 1 ] 5
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 5. 5. Gavotte I- Il. Art arda gelen bu iki Fransiz dans1 4/4°liik sebare 6l¢ii sayisi

ile yazilmistir. Birinci boliim 4°liik ve 8’lik notalardan olusur. Daha keskin ve sade bir karaktere
sahiptir. Ikinci boliim ise 4’liik ve 8’lik 3’leme notalardan olusur. Uzun legatolar da esere
yumusaklik kazandirmaktadir. Eser iizerindeki dinamikler eserin hissedilerek ve anlagilir

calinmasini saglamaktadir.

GAVOTTE 1. (J-.) |
0 .

o 14

(Edition Peters, 1911)
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3. 5. 5. 6. Gigue. 3/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmis bir Fransiz dansidir. Par¢a boyunca
noktali 8’lik ve 16’lik notalar goze carpmaktadir. Eser siirekli tek sesli olarak devam
etmektedir. Noktali 8’likler ve notalar arasinda genis atlamalarin yer almasi eseri icra eden i¢in

zorlayicidir. Eserde bagl staccato, detase ve legato teknikleri kullanilmaktadir.

GIGUE. (J-: 8.
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(Edition Peters, 1911)
3. 5. 6. Siiit VI
3. 5. 6. 1. Prelude. 12/8’lik ol¢ii sayisi ile re major tonalitesinde yazilmis giris
boliimiidiir. Siit genel olarak 8’lik ve 16’lik notalardan olusmaktadir. 2 bagh bir ayr1, 2 ayr1 3
bagli, 6 bagli, 12 bagh seklinde yazilmis olan diizensiz baglarin eseri teknik anlamda daha da
giclestirip, icracinin arse hakimiyeti konusunda zorluk yasamasina sebep oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda la ve re telleri arasindaki siirekli gegisler, staccato ve legatolarin
teknik anlamda kullanilmasi, eser i¢erisinde niianslarin yer almasi ve eserin fa ile do anahtarlari
kullanilarak ¢alinmasi ileri seviyede bir eser oldugunu gostermektedir.
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(Edition Peters, 1911)
3.5.6. 2. Allemande. 4/4’liik 6l¢ii sayist ile yazilmig Alman dansi olan Allemande diger
stiitlerdeki Allemandelardan tempo anlaminda daha yavas ¢alinmaktadir. Bu ¢alim onun daha
¢ok Sarabande gibi duyulmasina sebep olmaktadir. Bolim genel olarak 16, 32, 64’lik

notalardan olugmaktadir. Eserde kullanilan akor ge¢islerinin eserin daha da ortaya ¢ikmasini
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sagladig1 goriilmektedir. Bunun yaninda eserde kullanilan uzun baglar da icraciy1 zorlamasinin

yaninda egitsel bakimdan arseye hakim olma anlaminda biiytik katki sagladigi gortilmektedir.

ALLEMANDE. (J): s4) (Adagio))
3

B '

np

2 .4 _ 2 4 (B

(Edition Peters, 1911)

3.5. 6. 3. Courante. 3/4’1iik 6l¢ti sayist ile yazilmig eski bir Fransiz dansi olan Courante
eksik 6l¢iide yer alan 8’lik notayla baslar ve eserin devamina da 8’lik ve 16°lik notalar hakimdir.
Enerjik bir bolimdiir ve staccato ve legato tekniginin belirgin bir sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Boliimdeki diizensiz baglarin ve notalarin olusu icract agisindan eserin daha

zorlayici bir hal almasina sebep olmaktadir.

3 3
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 6. 4. Sarabande. 3/2’lik 6l¢ii sayis1 ile yazilmis bir Fransiz dansidir. Bu boliimde
J. S. Bach yatay kontrpuani ¢ogu dl¢iide kullanmayi tercih etmistir. Dort sesli akorlardan sonra

gelen iki sesli ve tek sesli notalarin dengeli ve temiz bir sekilde icra edilmesi 6nemlidir.
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(Edition Peters, 1911)

3. 5. 6. 5. Gavotte I-11. Birinci boliimii 4/4’liikk sebare 6l¢ii sayisi ile, ikinci bolimii ise

normal 4/4’liik 6l¢ii sayist ile yazilmis bir Fransiz dansidir. Birinci boliimde notalarin vurus
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degerinin 1/2 oraninda diisiiriilmesi genel olarak 6grenciler arasinda icra esnasinda bir
tedirginlik yaratmaktadir. Birinci boliim genel olarak 2, 3, 4 bagli, detase ve staccato notalardan
olusur. Ikinci boliimde ise staccato ve detase ¢alinan notalarin yaninda 2 bagl ve 4 bagh yatay

cok seslilik dikkat cekmektedir.
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(Edition Peters, 1911).

3. 5. 6. 6. Gigue. 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmis bir Fransiz dansidir. Eser genel olarak
8’lik ve 16’11k notalardan olusur. Eksik 6l¢ii ile baslayan boliim ikinei 6l¢iide noktali 4’liikle
devam eden ¢ift sesle gorkemli bir giris yapar. Eserde 2 bagli ve bir ayr staccato notalarin
yaninda uzun baglardan olusan notalarda dikkat gekmektedir. Eserde kullanilan roma rakamlari
icracty1 farkli pozisyonlardan ¢almaya itmektedir. Bu boliimiin icra anlaminda siiitin en zor

boliimlerinden biri oldugu sdylenebilir.

GIGUE. (J. - 84.) (Allegro.)
- 2 - l

Sw

-

7o
(Edition Peters, 1911)
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4.Boliim
Tartismalar ve Oneriler
4. 1. Sonuclar

Arastirmada elde edilen bulgular 1s181nda su sonuglara ulagilmistir. Sonuglar arastirmada ele
aliman alt problemler dogrultusunda sunulmaktadir. Aynm1 zamanda elde edilen sonuglar
okuyucu yorumuna ag¢ik bulunmaktadir.

4. 1. 1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar. Viyolonsel 6gretim elemanlarinin
tamami J.S. Bach viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitimi i¢in gerekli ve 6nemli olduguna
iliskin goriis bildirmektedir. Ogretim elemanlar1, 6grenciler ile viyolonsel egitimi sirasinda
daha ¢ok 1. 2. ve 3. siiitlerin bdliimlerini ¢alistiklarini, bu durumun 6grencilerin gosterdigi
gelisime gore degisiklik gosterecegi diisiincesi belirtilmektedir. Bununla birlikte viyolonsel
egitimi sirasinda kullandiklar1 kaynak kitaplara bakildiginda Edition Peters’in en ¢ok tercih
edilen edisyon oldugu ve arkasindan Barenreiter Urtext’in geldigi goriilmektedir.

Bu sonuglardan bagka gretim elemanlar1 J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin; “6grencilerin
polifonik miizikle tanismalari, teknik ve miizikal problemleri ¢ozmeye ¢aligmalar1”, “Barok
Donemi ve Bach’in miizigini anlamalar1”, “entonasyonlarini daha iyi bir hale getirmeleri”,
“bag, tril ve ritim algilarini gelistirmeleri” baglaminda viyolonsel egitimine katki saglayacagi
goriis ve Onerilerini sunduklari belirlenmistir.

4. 1. 2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuglar. Viyolonsel 6gretim elemanlarinin bir
kism1 6grencilerin J. S. Bach viyolonsel siiitlerindeki arse tekniklerini kullanirken “kismen”
zorlandiginm1 belirtirken diger bir kism1 da “tamamen ve “biiyiik Ol¢iide” yOniinde goriis
bildirmistir. Bunun yaninda ankete katilan 6gretim elemanlarinin yaridan fazlasi 6grencilerin
J. S. Bach viyolonsel siiitlerindeki siislemeleri kismen yapabildikleri konusunda goriis

bildirirken, biiyiik bir kismu da yapabildikleri goriisiindedir. Ogretim elemanlarmin bir b&liimii
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ogrencilerin teknik giigliikleri rahat bir sekilde asabildiklerini ifade ederken, ¢ogunlugu ise
Ogrencilerin tam anlamiyla bu zorluklarla bas edemediklerini bildirmektedir.

Bu sonuglardan baska viyolonsel 6gretim elemanlarinin biiyiik kismimin J. S. Bach
viyolonsel siiitlerini ¢almadan 6nce bu siiitlerin armonik yapisini, iginde gecen danslarin
ozelliklerini, siiitlerin ait oldugu dénem ve stil dzelliklerini inceledikleri belirlenmistir. Ogretim
elemanlarinin, “Bach viyolonsel siiitlerinin viyolonsel egitimine teknik ve miizikal anlamda
biiylik kazanim sagladig1”, “bu siiitlerin 6grencilerin seviyelerini artiracagi”, “egitim fakiilteleri
miizik boliimlerinin Bach viyolonsel siiitleri tizerinde daha ¢ok durmasi gerektigi” goriis ve
Onerilerini sunduklar1 belirlenmistir.

4. 1. 3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuglar. Viyolonsel grencilerinin gogunlugu
J. S. Bach viyolonsel siiitlerini 1. ve 2. siniftan itibaren calmaya basladiklarini belirtmislerdir.
Ogrencilerin tamamina yakini altr siiitten olusan J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin 1. ve 2. sini
caldiklar1 belirlenmistir. Ogrencilerin biiyiik kism1 J. S. Bach viyolonsel siiitlerini galarken
stiitlerdeki ritmik yapilar, bag ve siislemeler konusunda zorlandiklarini bildirirken bir kisminin
bu siiitleri heniiz ¢almadiklari tespit edilmistir.

4. 1. 4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonugclar. Viyolonsel 6grencilerinin tamamina
yakini1 J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin teknik ve miizikal anlamda viyolonsel egitimleri
boyunca kendilerine biiyiik Ol¢iide katki saglayacagini belirtmistir. Viyolonsel dgrencilerin
biiyiik bir kisminin Bach viyolonsel siiitlerini ¢almadan once siiitlerin polifonik yapilarini,
icinde gegen danslart ve Barok Donem ozelliklerini daha az inceledikleri goriiliirken, bir
kisminin biiyiik oranda inceledigi belirlenmistir.

Bu sonuglardan bagka viyolonsel 6grencileri, “J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin teknik

2 13 9 (13

ve entonasyon anlaminda gelistirici oldugu”, “etiitlerle desteklenmesi gerektigi”, “parcay1

biitlin olarak ¢almak yerine boliim boliim ¢aligilmasi gerektigi” konusunda goriis ve 6nerilerini

sunduklar1 belirlenmistir.
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4. 1. 5. Besinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar. J. S. Bach’m yazmis oldugu alt1 solo

viyolonsel siiitinin viyolonsel egitimi bakimindan biitiin alt boliimleri incelenip seslendirmeye

iliskin ozelliklerinin, siisleme, ritmik yapi, yay ve ciimleleme, polifoni ve dinamik yapi

acisindan miizikal analizi yapilmistir.

4. 2. Oneriler

Aragtirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda asagidaki 6neriler sunulmustur:

J. S. Bach viyolonsel siiitleri viyolonsel egitiminde miizikal ifadenin gelistirilmesi
anlaminda, teknik anlamda (arse, ritim v.b), polifonik anlamda, dinamikleri tanima
anlaminda ve Barok Donemin klasik miizige yansittiklarinin anlagilmas: bakimindan
biiyiik bir yer ve 6neme sahiptir. Bu siiitlerin {izerinde daha ¢ok durulmasinin viyolonsel
egitimine yarari olacagi diisiiniilmektedir.

Viyolonsel egitimi siirecinde J. S. Bach viyolonsel siiitlerini ¢almaya baslayan
ogrencilerin 6zellikle icra edecegi siiit veya siiitleri dinlemeleri, sosyal medya iizerinden
diinyaca iinlii viyolonsel icracilarindan izleyerek onlarin kullandig1 teknik ve miizikalite
olgusunu anlamaya calismalar1 eserleri daha iyi yorumlamalarina ve farkindalik
yaratmalarina katki saglayabilir.

J. S. Bach viyolonsel siiitlerini ¢almadan dnce yapilan polifonik analizler 6grencilerin
hem eser i¢inde gegen notalar arasindaki baglantilar1 daha iyi algilamalarini hem de
miizik egitimi siirecinde kendilerini polifonik bilgi birikimini daha ileriye tasimalari
anlaminda yararli olabilir.

J. S. Bach viyolonsel siiitlerini ¢alan 6grencilerin karsilastigi zorluklari agmak tizere
cesitli etiitlerle teknik alt yapilar1 desteklenmelidir. Karmasik bag, ritim ve nota yapisina
sahip olan siiitleri bir siireden sonra ezberletme yoluna gidilmesi yerinde bir yaklagim
olabilir. Bu durum dgrencilerin eserleri notadan bagimsiz, daha miizikal, entonasyona

odakl1 ve yiiksek konsantrasyon ile calmalarini saglayabilir.
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Bunun yaninda 6gretim elemaninin 6grenciyi motivasyon olarak hazirlamasi amaciyla
eseri ¢alismaya baslamadan oOnce ig¢inde gecen miizikal ifadeleri ve o donemdeki
miizigin genel 6zelliklerini aciklamasi anlasilabilirlik agisindan yararl olabilir.

J. S. Bach viyolonsel siiitlerine 6grenci konserlerinde bireysel dgrenci resitallerinde
Ozellikle yer verilmelidir. Bu siiitlerin ¢alinmas1 ayn1 zamanda Ogrencilerin sonat ve
kongerto gibi eserleri calmadan 6nce birgok miizikal altyapiya sahip olmasina da katk1
saglayabilir.

Viyolonsel 6grencilerinin bu eserleri teknik, miizikal ve polifonik anlamda incelemeleri
ilerideki 6gretmenlik siirecine bilgi birikimi agisindan 6nemli katkilar saglayabilir.
Ogretim elemanlarmin viyolonsel egitimi siirecinde 6grencilere verdikleri bu siiitlerin
sagladig1 katki ve basar1 diizeyini ne derece artirdigiyla ilgili tespitlerde bulunmasi ve
elde edilen bu verileri diger egitim fakiiltelerindeki 6gretim elemanlariyla paylagsmalari
viyolonsel egitiminin gelistirilmesine katki saglayabilir.

Viyolonsel 6gretim elemanlarmin Miizik Egitimi Anabilim dallarinda yapilan vize ve
final donemlerinde bu siiitlere yer vermesi komisyon olarak yapilan bu sinavlarda
ogrencinin gelisimine sagladig katkilar1 diger yayli enstriiman 6gretim elemanlarinin

da farkli agilardan degerlendirmesine olanak saglayabilir.
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Ek 1: ANKET SORULARI
ACIKLAMA
Sayin Viyolonsel Egitimcisi,

Bu Anket formu, Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda, “J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Miizik
Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Viyolonsel Egitimi Baglaminda incelenmesi” konulu yiiksek

lisans tez ¢aligmasina iliskin verilerin bir kismini elde etmek amaciyla hazirlanmistir.

Anketle, viyolonsel egitiminde J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin ¢aldirilmasinda karsilasilan
zorluklar ve Ogretiminde kullanilan yontemlerin 6gretim elemanlarmin  goriislerine

bagvurularak belirlenmesi amaclanmaktadir.

Vereceginiz yanitlar bu arastirma diginda baska bir amacla kullanilmayacak, kisisel bilgiler

gizli tutulacaktir.
Ilginiz ve saglayacaginiz katkilar igin tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Ulas CABUK

Yiiksek Lisans Ogrencisi
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ACIKLAMA
Sayin Viyolonsel Ogrencisi;

Bu Anket formu, Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda, “J. S. Bach Viyolonsel Siiitlerinin Miizik
Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Viyolonsel Egitimi Baglaminda Incelenmesi” konulu yiiksek

lisans tez ¢aligmasina iliskin verilerin bir kismini elde etmek amaciyla hazirlanmistir.

Anketle, viyolonsel egitiminde J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin ¢alinmasinda karsilasilan
zorluklar ve ogreniminde kullanilan yontemlerin viyolonsel 6grencilerinin goriislerine

basvurularak belirlenmesi amaglanmaktadir.

Vereceginiz yanitlar bu arastirma disinda baska bir amagla kullanilmayacak, kisisel bilgiler

gizli tutulacaktir.

Ilginiz ve saglayacaginiz katkilar igin tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Ulas CABUK

Yiiksek Lisans Ogrencisi
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Ek-2: ANKET YANITLAMA YONERGESI
Anket formu iki boliimden olugsmaktadir:

l. Boliim’de kisisel bilgilere ve 6gretim elemanlarina J. S. Bach viyolonsel siiitlerinin
viyolonsel egitimde kullanilmasina yonelik sorulara,
Il. Boliim’de kisisel bilgilere ve 6grencilere J. S. Bach viyolonsel siiitlerini viyolonsel

egitimde kullanmalarina yonelik sorulara yer verilmistir

Ankette yer alan sorular se¢meli ve acik uc¢lu olarak diizenlenmistir. Se¢meli sorular
“Tamamen, Biiyiik Ol¢iide, Kismen, Cok Az, Hi¢” olmak iizere bes secenekten olusmaktadir.
Bu sorularda size en uygun gelen segenegin yanina (x) isareti koyunuz. Agik uglu sorulari,

birakilan boslugu kullanarak yanitlayimiz.
BOLUM I

Ogretim Elemanlarina Yoénelik Johann Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerinin

Viyolonsel Egitiminde Kullanilmasina iliskin Sorular

1. Gorev yapmakta oldugunuz miizik egitimi anabilim dali hangisidir?

5. Ogrenciler Bach siiitlerdeki arse tekniklerini kullanirken ne 6l¢iide zorlaniyor?

() Tamamen () Biiyiik olgiide () Kismen () Cok az () Hig
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6. Bach siiit calinmasini ne dlgiide gerekli ve 6nemli goriiyorsunuz?
() Tamamen () Biiyiik 6l¢iide () Kismen () Cok az () Hig
7. Bach siiit calinmasinin 6grencilere teknik ve miizikal anlamda getirileri nelerdi?

8. Ogrencilere Bach cello siiitlerinin hangilerini ve en ¢ok hangi boliimlerini

caldirtyorsunuz?

9.Bach siiitlerdeki siislemeleri 6grencileriz ne 6l¢iide yapabiliyor?

() Tamamen () Biiyiik olgiide () Kismen () Cok az () Hig

10.Bach stiitlerdeki teknik giigliikleri 6grencileriz ne dl¢ilide yapabiliyor?

() Tamamen () Biiyiik dlgiide () Kismen () Cok az () Hig

11.Bach siiitleri calmadan 6nce armonik yapisini, i¢inde gecen danslari ve Barok Donem

ozelliklerini ne dl¢iide inceliyorsunuz?

12. Konu ile ilgili goriislerinizi bildiriniz.
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BOLUM 11

Ogrencilere Yonelik Johann Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerini Viyolonsel

Egitiminde Kullamlmalarina liskin Sorular

1. Hangi liniversitede egitim gérmektesiniz?
2. Kag yildir viyolonsel egitimi almaktasiniz? Giizel Sanatlar Lisesi

cikisliysaniz hangi lise mezunusunuz?

6. Bach siiitlerde ritim yap1, bag ve siislemeleri ¢alarken zorlaniyormusunuz? Eger

cevabiniz evet ise hangilerinde zorlandiginiz1 yaziniz.

7. Bach siitlerin size teknik ve miizikal anlamda ne 6lgiide katki sagladigim
diisiiniiyorsunuz?
() Tamamen () Biiyiik ol¢iide () Kismen () Cok az () Hig

8. Calismay1 en sevdiginiz Bach Siiit ve boliimleri hangileridir?
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9. Bachssiiitleri ¢almadan 6nce armonik yapisini, iginde gecen danslari ve Barok
Donem 6zelliklerini ne 6l¢giide inceliyorsunuz ?
() Tamamen () Biiyiik ol¢iide () Kismen () Cok az () Hig
Son sinif 6grencileri igin ;
10. Cello siiitlerini ¢alarken zorlandiginiz seyler nelerdir?

11. Bach cello siiitleri lizerine goriis ve Onerilerinizi liitfen belirtiniz.



Ek-3: BACH SUITLER (PETERS EDITION)
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Ek-4: BACH SUITLER (WERNER EDITION)
SIX duites
a
Violoncello Solo

senza
Basso

COMPOSEes
par

Sr. Joh. Seb. Bach

Maitre de Chapelle
ao. 1717-1723

BWV 1007-1012

Werner Icking, Sieghurg

Privathibliothek Nr. 12-ve



Ek-5: ANKET UYGULAMASI iCiN ALINAN iZIN ORNEKLERI

T.C.
ULUDAG UNIVERSITESI
Egitim Fakiltesi Dekanhi

Sayr:  B.30.2.ULU.0.12.82.00-774/5999 2000172003

Konu: Ulas CABUK- Anket Calismasi

ULUDAG ONIVERSITESI REKTORLUGO
(Ogrenci Igleri Daire Bagkanligina)
lgi: 11,101,203 taribli ve B.30.2.ULLUL0.72.02.01-774/ 34330 syih yazimiz

ligi vazimza istinaden;Fakiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Boluma Mozik Egitimi Bilim
Dali 801140008 nolu Yoksek Lisans dfirencisi Ulag CABUK un “J.S. Bach Viyolonsel
Siitlerinin  Viyolonsel Egitimi Baglaminda Incelenmesi”™ konulu tez galigmasina veri
toplamak amaciyla Miizik Egitimi Anabilim Dalimiz Ogretim Elemanlarina ve Ogrencilerine
anket uygulama istegi Dekanlhigimizea uygun goriilmigtilr,

Bilgilerinize ve geregini rica ederim.

e /
9 4
Prof. Dr. Murat ALTUN
Dekan

Bu Belge, 3070 sayele Koo hikdmlerime agon ofavak elebironik imza ile dmzalonmigiar

1,0, Egitim Fakiilies: Dekanhifs Gieilkle Kampusua 16089 NilGfer/BURSA Avenuh Bilgi
Tel; 0224 2942137 - 2042168 Faks: 0224 2042199 Erhan S. . Memur
clpersonel uludag.edu.tr Elcktronik AZ: hurp/egitim uludag eduir

B belge UDOS tellaniloak arelamgts
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T.C. 8 s @
BALIKESIR UNIVERSITESI REKTORLUGU ",
Ogrenci Isleri Daire Bagkanhi P Y’ @
Savi  : 51793284-300- 165Y (1 2011 0. M.2013

Konu ! las CARUK

ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

TLGEH: 11.01.2003 warih ve B.30.2,ULU.0.72.02.01-774/34330 sayih yanmz

Lmversitemiz. Necatibey Efitim Fakidltesi Dekanhifurun 29 Kastm 2013 arnh ve
1102175.300-341-2091 sayih vazsina istinaden; Universiteniz Efittm Bilimleri Enstitiiso
Guze! Sanatlar Egitimi Anabilim Dal Mizik Egitimi Bilim Dali Yiksek Lisans Ofrencisi
Ulas CABUK 'un stz konusu ez gahismasim, Gizel Sanatlar Egitimi Bolimd Muozik Egitim:
Opretmenligh Ansbilim Dals Sgrencileri ve Sgretim Qycleri ile kendisinin vapmasa koguluyla
uygun eordimisir,

Bilgilerinize ve geregini arz ederim

A

Prof.Dr. Oktay ARSLAN
Rektor a,
Rektor Yardimess:



"c'omvmmssl REXTORLOGO
AKKALE ONSEKIZ MART
2 ,lw OGRENC! ISLER! DAIRE BASKANLIGI

9313;1991-01.l.—1\49 15522
— & Ulsg CABUK- Anket Caligrmass 05 Ak 20

ULUDAG ONIVERSITESI REXTORLOGONE
BURSA

ILGH 2 11.01.2013 tarih ve B.30.2,ULU.0.72.02.01-774/34330 sayih yxeiniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstites GUzel Sanstlar Eitimi Anabilim Dals Mitzik
Epitimi Billm Dul yUksek lsans Ofrencisi Ulag CABUK'un, “J.S, Bach Viyolonsed
Stitlerindn  Viyolonsel Egwtiml Baglununda Incelenenesi” kooulu 102z gabymasma verd
wplamak amaciyls baxsiamiy oldufs ooketi, Oviversitensz Efitim Fakthesi Mk
Ogreemenligi  Anabilim Dulindaki  Viyolonsel Oretim Elemanlsnsa ve Viyalonsed
Ogrencilerine uygulama istodi Rekioriagdmiace uygun goctlmigtor.

Bilgilerinize arx ederim.
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: W’;‘#,\-
‘ﬁ:‘u LACINER

Rektdr

Canakkale Onsekiz Mart Cniversitesl / CANAKKALE  Aynenl Bilg fcin Iribat:
Tel - 0(286) 21800 18 Paks - 0 (246) 218 06 08
e-posta : idare@Ecoa edu tr Elektronik A2 - mww.comuedu.tr



y o o}
INONC ONIVERSITESI REKTORLOGU

Ogrenci lyleri Daire Bagkanhg:
/§\
SAY!  6023512026-S309 - b1 AR ex/122012

KONU:Aoket Uvgulamas:

ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
BURSA

P 11012003 tarin ve B302.ULUL0.72.02.01-774/34330 sayale yazaniz.

Universiteniz, ERitm Bilimleri Enstitds)l Gizei Sanatiar Egiumi Ana Bilim Dal
Mozik Egitimi Bilim Dah yiksck lisans Sgrencisi Ulss CELIK'in 1oz ¢aligmasina veri
loplwnas amaciyla hazrledigt  anket gabsmasim Universitemiz Egitim Fokiiltesi Mizik
Efiimi Anapiiim Dallanndaki Viyolonsel Ogretim Elemanianna ve ogrencilerine uygulama

Bitileninize wrz sderim
ReKtor a.

Rektiir Yrd,

Ofraoes Ipient Daire Daghanhi)y Kumpe MALATYA Tei0(422) 341 00 10 Fax:0 (4223341 00 32
Eanail: pgrese ndlinonts edu.
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T IC A
5 \’ PAMUKKALE UNIVERSITES|
\"‘\\ i Il (“ﬂﬂl &mud‘k
Nl
Sayi  :278482780044/25903 26/11/2012

Konue  :Anket izm
ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGONE
lgi A 1.112013 ardh ve B.30.2.ULU0.72.02 01-774/34330 sayih yazinr

Itg: vazsmiz ile bildiniten, Upiversiteniz EQitim Bilimleri Enstitist! Guzel Sanadlar
Egitumi Anabilim Dah Muzik Egwimi Bilim Deir ylksek lisans programi Ogrencisi Ulag
CELIR', 1.8, Bach Viyolonsel Sbitlerinin Vizologsel Egitimi Baglaminda Incelenmesi’
komuis ez ¢aligmasna ven toplamak Uzere Universitemiz Efitim Faklihesi Gozel Sanatlar
Egitimi Bomi Mizik Egitimi Ansbilim Dali'rda vivolonsed egitim elemaniarina ve
Sgrencilerine anket uygulamass Rekidrligmiizce uygun glsiimigelic

/’

Prof Dr. Hasan KA
Rektor a
Rektdr Yardimcisi

Bilgilennize arz edenim.

R Rrngons J00T DENLZAT AoTiids Bkg ok NBG1 Aw sk Cbl DAYE
Tel 41288, 26 20 61 Feis 00250 0

E Posa Preamona AL YIp Vwaw pms ods Ligere sl s

£30)

¢
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T1.C.
MEHMET AKIF ERSOY ONIVERSITESI REKTORLUGU
Persone] Daire Bagkanhg:

Savi :40524316-010.02 S7SS~ €030 3142 %
Konu :Ulas CABUK-Anket Caliymas:

ULUDAG ONIVERSITEST REKTORLUGUNE
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanlg:)

Hgi @ 11.11.2013 tarih ve B.30.2.ULU.0.72.02.01-774/34330 sayth yazamaz.

Universiteaiz Egitim Bilimlen Enstitst Gizel Sanatlar Efatimi Anabilim Dah
Mikzik Egitimi Bilim Dalt Yilksek Lisans dfrencisi Ulag CABUK un, tez galismasinn
veri toplamak amaciyla hazirladi@i anket galismasing, Universitemiz Egitim Fakaltesi
Miizik Egitim: Anabilim Dali 8fretim clemam ve dgrencilerinin Sfiretim programlann
aksatmadan ve kendisi tarafindan uygulama yapilmas: kogulu ile Rekibritigomilzce
wygun goralmégtir,

Bilgaleninizi ve geregini arz ederim. Saygilanmia

A Aff( /
rof. Dr. Mustafa SAATCI
Rektir

Pusta Adresi Menmer Akly Ersoy Universisesi ReMovloga 1510w BURDUR
Telofor - 0-248-21 11082 / Faks: 0-248-2131092
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Dogum Yeri ve Yih

Ogr. Gordiigii Kurumlar

Lise

Lisans

Yiiksek Lisans
Medeni Durum
Bildigi Yabanci Diller
Ve Diizeyi

Cahstig1 Kurumlar

Yurtdis1 Gorevleri

Diger

Oz Gegmis

Balikesir - 1984

Baslama
Yih

1998
2002
2012
Bekar

Bitirme Kurumun Adi
Yihi

2002 Muharrem Hasbi Lisesi
2006 Balikesir Universitesi

2017 Uludag Universitesi

Ingilizce - Orta

Baslama ve Ayrilma Kurum Adi

1. 2006 — 2008
2. 2007 — 2008
S 2009 - 2016

4. 2014 - 2016

Giirel Giizel San. Balikesir
Istiklal Karesi Koleji
Canakkale Onsekiz Mart
Unv. Egt. Fak. Giizel San.
Egt. Bol. Miizik Egt. ABD
Balikesir Unv. Necatibey
Egt. Fak. Giizel San. Egt.

Bol. Miizik Egitimi ABD

4 — 24 Agustos 2013 “The Death and The Maiden”

isimli Proje. Cek Cumbhuriyeti.

Viyolonsel dgrenimi boyunca Izmir devlet senfoni

orkestras1 viyolonsel sanat¢isi Yal¢in Basar, Yrd. Dog. Dr.

Belgin Uzunoglu ve Ogr. Gor. Elhan Necef ile ¢alismustir.

TARIH
Ulas CABUK
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ULUDAG UNIVERSITESI

TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA iZIN FORMU
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Yazar Adi1 Soyadi

Ulas CABUK

Tez Ad1 Johann Sebastian Bach Viyolonsel
Siiitlerinin Miizik Ogretmeni
Yetistiren Kurumlarda Viyolonsel
Egitimi Baglaminda incelenmesi

Enstitii Egitim Bilimleri Enstitiisii

Anabilim Dal1 Giizel Sanatlar Egitimi

Bilim Dali Miizik Egitimi

Tez Tiirt Yiiksek Lisans

Tez Danigma(lar)1

Doc. Dr. Erol DEMIRBATIR

Cogaltma (Fotokopi Cekim) Izni

[ | Tezimden fotokopi ¢ekilmesine
izin veriyorum

[ ] Tezimin sadece igindekiler, dzet,
kaynakea ve igeriginin % 10
boliimiiniin fotokopi ¢ekilmesine
izin veriyorum

[] Tezimden fotokopi ¢ekilmesine
izin vermiyorum

Yayimlama Izni

[1Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasina izin veriyorum

[1 Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasinin ertelenmesini
istiyorum

1 yil J

2 yil [

3yil

[ 1 Tezimin elektronik ortamda

yayimlanmasina izin vermiyorum

Hazirlamis oldugum tezimin yukarida belirttigim hususlar dikkate alinarak, fikri miilkiyet

haklarim sakli kalmak iizere Uludag Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire

Baskanlig1 tarafindan hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan ederim.

Tarih:

Imza:



