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EVLiYA CELEBi SEYAHATNAMESI’NDE RENKLER

Evliya Celebi yasams en oOnemli seyyahlardan biridir. Evliya XVII.
yiizyllda Osmanh Devleti'ni bastan sona gezmistir. Bu geziyi yaparken, o sirada
Osmanh Devleti'nde neler yasanmakta oldugunu yazdig1 bir seyir defteri
tutmustur. Seyahatleri elli yil siirmiis ve iinlii Seyahatname'sine kaynakhk
etmistir. Calismasinda, EvliyA bu donemin siyasi olaylarindan cok sosyal ve
kiiltiirel gelismelere odaklanmustir. Osmanh Devleti'nde yasayan ve farkh
tabakalara mensup tebaanin izini siirmiistiir. Cesitli milletler, topluluklar, iklimler
ve yapilar arasindaki benzerlikleri ve farkhihklar ortaya koymustur.

Renkler ¢ok katmanh bir anlam yapisina sahiptir. Buna ek olarak renklerin
referans alam1 onlarin siradan kullanimlarinin 6tesine ge¢mektedir. Bu durumsa
insanlarin belli bir rengi tarih icinde nasil kullandigina gore belirlenmektedir.

Cogunlukla insanlar renk sozciiklerini gordiiklerini tasvir etmede kullanir.
Ancak ne hissettiklerini ve nasil olduklarini renklerle acikladiklar:1 da olmaktadir.
Boylelikle, renklerin bir metinde kullanilmasi anlatimi zenginlestirebilmekte,
okuyucuyu sasirtabilmekte ve hikdyenin sonucunu degistirebilmektedir.

Bu tezde, renk sozciiklerinin kullanildiklar1 baglama gore olumlama veya
hayirlama anlamina gelebildigi bulunmustur. Bunun yaninda renk sozciikleri
duygularin, sosyal tabakalarin, saldirganh@in ve cesitli durumlarin gostergesi
olabilmektedir.

Anahtar Sozciukler:

Evliya Celebi, seyahatname, renk, kultir, semantik, gostergebilim, yerbilim.
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COLOURS IN THE TRAVELOGUE OF EVLIiYA CELEBI

Evliya Celebi is one of the greatest travellers of all time. He travelled
throughout the Ottoman State during the XVII™ century. While he had been
visiting different parts of the Ottoman State, he kept a journal to record what had
been happening of the time. His travels took fifty years of his life, but they paved a
way to his famous travelogue. In his work, Evliyad focused on the social and
cultural aspects rather than political events of his time. He kept track of the
subjects of the Ottoman State who came from different strata. He exerted the
differences and similarities between different nations, communities, climates and
structures.

Colours have multi-layered meanings. In addition to that, the reference

area of colours can extend beyond their regular use. This expansion is determined
by how people deal with the specific colour in the course of time.
Most of the time, humans use colour words to describe what they see. But they also
use colour words to express what they feel and how they live. The use of colours in
a text has the potential to enrich the narration, surprise the readers, and to modify
the conclusion of a story.

In this thesis, it is found out that colour words are used to signify
affirmation or negation, depending on where they are placed. They are also
indicators of emotions, social strata, aggression and many formal and informal
situations.

Keywords:
Evliya Celebi, travelogue, colours, culture, semantics, semiotics, toponomy.
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GIRIS

Renklere iligskin en basit ¢aligmalar renk ve anlamli bir sembol arasindaki iliskiyi
ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu, basitce kan ile kirmizi, mavi ile gok arasindaki
baglantiya benzer iligkilerin ag¢iga ¢ikarilmasidir. Yapisal antropolojiyse renk
kombinasyonlarini ve zithiklar1 da arastrrmaktadir. Burada devreye giinduz ile gece,
giindiizii getiren kizillikla aksami getiren kizillik arasindaki farklar girmektedir. Renk
ikililerinden biri aktifken digeri cogunlukla pasiftirt. Ornegin, Tlrkler eski zamanlarda
safak vaktinde bulutlarm kizarmasini ugursuz sayarken, ayni durumun aksam

gerceklesmesini ugurlu addetmistir?.

Dil otonom bir yap1 olmasmin yaninda tarih boyunca kolektif bilincin bagat
tastyicisi olagelmistir. Bir halkin hem islerini goriis bigcimi hem manevi varligi hem de
disiinsel kabiliyeti dil yardimiyla korunmus ve sonraki kusaklara aktarimustir.
Toplumlar bilinglerinde yerlesmis tiim kavramlar1 kendi s6z varliklariyla disa
vurmaktadir. Diisiince ve dil arasindaysa tam Ortlismeme ve dildeki ¢cok anlamliligin
sebep oldugu belirsizlik problemi mevcuttur. Bundan dolay1 pek ¢cok kavram ve olay,
karsidakine bir zarf i¢ginde sunulmaktadir. Bu zarf bazen bir 6ykii olurken, kimi zamansa
mecazi ifadelerdir. Renkler de onlara yiikledigimiz anlamlar1 tasiyarak belli
baglamlarda kendi diiz anlamlarinin 6tesindeki kavramlari, nitelikleri ve nicelikleri

tastyabilmektedir.

Tirkler, tarih boyunca yar1 gocebe yasam bicimlerinden dolay1 uzun mesafeler
kat etmis ve ¢ok sayida kiiltiirle kaynasmis olduklarindan dolay1 dillerinde birlikte
bulunduklari kiiltiirlerden izler tasimaktadir. Ornegin bir renk ifadesi olarak kara yerine
siyah sozciigii benimsendiginde, kara s6zciiglinin diiz anlami siyah ile ikdme edilmekte
ancak kara sozciiglinlin ifade ettigi genisletilmis anlam dizgesi korunmaktadir. Kara

sOzciigiiyle yapilmis deyim ve deyisler de dildeki yerini korumaktadir.

! David Hunt, “Colour Symbolism in the Folk Literature of the Caucasus”, Folklore, C. 117, S. 3, 2006,
ss. 329-330.

2 Kaggarli Mahmud, “Ortendi”, Divanii LOgat-it Turk, C. I, cev. Besim Atalay, 6. b., Ankara: TDK, 2013,
s. 251.



Bu calismanin amaci Evliya Celebi Seyahatndmesi’nde renk soézciiklerinin
sembolik kullanimlarini incelemek ve bu sézciiklerin referans alanmi bulmak, bulunan
referans alanmin Tirk kiiltiiriinde o renk sozciigiiniin tanimladigi anlam dizgesine
uyumlu olup olmadigini belirlemektir. Bunun icin ¢ ana baslik {izerinden gidilecektir.
Birinci olarak renklerin tarih ve kiiltiir igindeki yeri sorgulanacaktir. Ikinci olarak hangi
sOzcliklerin ve deyimlerin renk birimi oldugu ve bunlarm nelere karsilik kullanildigi,
hangi anlamlar1 haiz oldugu iizerinde durulacaktir. Son olarak bu sozciklerin Evliya

Celebi Seyahatnamesi icerisindeki kullanimlar1 incelenecektir.

Tezin ilk boliimiinde Evliya Celebi ve onun yazdig1 Seyahatndme incelenmistir.
[k olarak Evliya Celebi’nin yasamu, eserini kaleme alisindaki sebepler, eseriyle yasami
ve kisiligi arasindaki baglantilar ele alinmistir. Daha sonra Seyahatname tiiriiniin ortaya
¢ikisi, olgunlasmasi ele alimmistir. Bu baglamda Dogu ve Bati yazinlar1 arasinda
seyahatname tiiriiniin zaman i¢inde nasil farklilastig1 vurgulanmistir. Seyahatnamelerin
kimler tarafindan ne gibi amaglarla yazildigina ve bu tiir eserlerin hangi alanlara katki
yaptigina da deginilmistir. Son olarak Evliya Celebi Seyahatndmesi’nin yazilisi,
bulunusu, uyandirdig1 yankilardan bahsedilmistir. Evliya’nin eserinde nasil bir iislup
kullandig1, yasadigi donemin karakteristiklerini eserine yansitip yansitmadigi, bu tiirde

yazilan diger eserlerden farki ve icerigi ele alinmistir.

Ikinci bolimde renk kavramu iizerinde durulmus, diinya tarihinde ve Tiirk
toplumunda renklerin ve onlar1 ifade eden sozciiklerin tarih igindeki sertveni
anlatilmistir. Oncelikle renklerin ortaya ¢ikis1 ve renk olgusuna Antik Cag’dan Erken
Modern Doénem’e kadar olan bakis incelenmistir. Bu baglamda renkbilim ve onun
alanina giren disiplinlerden bahsedilmistir. Daha sonra Asya, Avrupa ve Amerika
topraklarinda yasamis toplumlarin renkleri kiiltiirel olarak nasil kullandiklari, bu
toplumlardaki renk hiyerarsisinin nasil sekillendigi gdsterilmistir. Son olarak Tiirklerin
renklere iliskin kabulleri bes ana baslik altinda incelenmistir. Bu basliklar sunlardir:

Atlar, din ve kiiltiir, sosyal yasam, yonler, deyimler ve deyisler.

Arastirmanin {iglincii ve son bolimii renklerin Evliya Celebi Seyahatnamesi
icerisindeki kullanimlariyla ilgilidir. Evliya’nin, eserinde renklere iligkin kullanim1 beg
ana baslik altinda incelenmistir. Bunlardan ilki, Evliyd’nin gezdigi yorelerde yasayan

insanlar1 fiziksel olarak tarif ederken kullandigi renkler ve bildirilen renklerle bu



yorelerin diger nitelikleri arasindaki baglantilardir. Burada belli bir renkte yiiz ve ten
rengine sahip olmanimn yasanan yerin fiziki ve iklimsel 6zelliklerine bagli olup olmadig:
incelenmistir. Ek olarak Evliya’nin kullandig1 tabirler iizerinden donemin estetik
anlayis1 yorumlanmustir. Ikinci olarak objelerin kendi rengi disimnda baska bir renkle
nitelendigi veya renk sozciiklerinin farkli baglamda kullanildigi durumlar incelenmistir.
Kullanilan uyumsuz rengin hangi anlama geldigi ve neden kullanildig1 bulunmaya
calistimistir. Uciincii kisimda yerbilim ve halk isimlerinin kokeninde renklerin
kullanildig1 durumlar incelenmistir. Dordiincii kisimda renklerin olaganiistii olaylarda,
anlatiyr olaganin disina ¢ikarmaya yardimci olan kullanimlar: tizerinde durulmustur.
Besinci ve son kisimdaysa renk sozciiklerinin deyimsel, sembolik ve ideolojik

kullanimlar1 yorumlanmaktadar.

Calismada Evliya Celebi Seyahatndmesi’nin en gilincel basimi olan, 2016 yilinda
ikinci baskisini1 yapmus, iki cilt icerisinde on kitaptan olusan, GlUnumuz Turkgesiyle

Evliya Celebi Seyahatnamesi isimli eser kullanilmastir.

Evliya Celebi Seyahatndmesi’nin nesnesi Osmanli Devleti’dir. Bu eser edebi bir
anlat1 olmasinin yaninda Osmanli Devleti’nin elli yillik tarihine birinci elden bir
kaynaktir. Dahasi, Evliya ge¢cmisi de bir derleyici olarak anlatmakta ve sosyal yapiya
agirlik vermektedir. Evliya, bir Osmanli uyrugu olarak hem kendini hem de iilkesini
tanimakta, bize de tanitmaktadir. Ulkemizde Seyahatnime heniiz yeterince ¢alisiimis
degildir. Renkler hakkindaysa pazarlama, tip ve edebiyat haricinde ¢ok az c¢alisma
bulunmaktadir. Seyahatndme’nin kavramlar iizerinden incelenmesi, ilk basta 6n plana
cikmayan pek ¢ok detayn agikliga kavusmasini saglayabilir. Bu ¢alismanin da literatiire
benzer bir katki yapmasi ve bu alanda yapilacak ¢alismalarin artmasina yardimci olmasi

umulmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

EVLiYA CELEBI VE ESERIi

1. EVLiYA CELEBI’NiN YASAMI

Evliya Celebi 10 Muharrem 1020 (25 Mart 1611) tarihinde Istanbul’un
Unkapani semtinde, Fatih Sultan Mehmed’in miralemligini yapmis olan dedesi Yavuzer
Beg’den kalma evde diinyaya gelmistir®. EvliyA Celebi’nin yasadigi dénem Osmanli
Devleti’nin Asya, Avrupa ve Afrika’da en genis sinirlarina ulastigi zaman dilimine,
XVII. vyiizylla rastlamaktadir. Evliyd Celebi’nin 6mriiniin 6nemli bir boliimii
Koprililerin - Osmanli  Devleti’ne ikinci bir Kan(ni Devri yasattiklar1 yillari
kapsamaktadir. Yasami boyunca basta Sultan IV. Murad olmak Uzere énemli devlet
adamlariyla iyi iligskiler kurmustur. Boylelikle bazen gesitli devlet adamlarmin hane
halklarinin pargasi olarak kimi zaman da askeri harekatlara istirak etmek suretiyle
Osmanli cografyasmi yakindan tanima imkanini bulmustur.

Evliya Celebi’nin babasi olan serzergeran Dervis Mehmed Zilli Efendi, 117
yillik uzun bir 6mre sahip olmustur. Yetenekli bir zanaatkar olan Zilli Efendi, Sultan I.
Ahmed doneminde Kabe’ye armagan olunan altin oluklar1 yapan kisidir. Bizzat Hicaz’a
giderek eserini Kabe’ye takdim eden Zilli Efendi, bundan sonra Sultan Ahmed
Cami’sini de siislemis, hatta bu sebepten dolayr Sultan’dan iltifat gérerek “musahib-i
sehriyari” payesini almistir*. Dedesi, Sultan II. Mehmed’in miralemligini yapmis
sancakbeylerinden Yavuzer Beg olan Evliyd, soyunu Hoca Ahmed Yesevi'ye
dayandirmaktadir®.

Evliya Celebi’nin annesi, Sultan I. Ahmed saltanatinda, Kafkasya’daki Soguksu

kentinden cariye olarak saraya getirilmis ve kuyumcu basi Dervis Aga ile evlendirilmis

3 Meskiire Eren, Evliya Celebi Seyahatnamesi Birinci Cildinin Kaynaklar: Uzerinde Bir Arastirma,
Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaast, 1960, s 1.

4 Evliya Celebi, Seyahatname: Osmanli Devleti’nin Kara Kutusu, haz. Yusuf Cetindag, istanbul:
Etkilesim, 2013, s. 15.

5 Seyit Ali Kahraman, Evliya Celebi ile Devr-i Alem, Ankara: TDK, 2013, s. 29.



olup Abaza kokenlidir®. Bu tarihlerde Turkler icin Gurcistan, Rusya, Mingrelya gibi
iilkelerden ¢ok sayida kizin getirildigi ve varlikli kisilerin bu bdlgelerden getirilen
kizlarla evlilik yaptig1 kayitlarda yer almaktadir’. EvliyA’min annesinin Melek Ahmed
Pasa ve Ibsir Mustafa Pasa gibi devlet adamlariyla akrabaliginin bulundugu
bilinmektedir®. Oyle ki EvliyA Ipsir Pasa’ya ailesinden bahsederken su ciimleleri
kullanmaktadir:

“Mehmed Pasa efendimizin annesi sizinle ve Melek Ahmed Pasa efendimizin annesiyle

ayni kavim ve kabileden akraba degil midir ve benim annem de Melek efendimin
annesinin kiz karindasi degil midir?”’

Evliya Celebi, eserinde Tophane Abazalarindan bahsettigi boliimde, onlarin,
cocuklarini kul olabilmeleri i¢in anayurtlar1 olan Abaza iilkesine gonderdiklerinden
bahsetmekte, Melek Ahmed Pasa’nin da saraya bu tip bir yontemle girdigini su sekilde
anlatmaktadir.

“(...) Hala her sene bu Tophane Abazalari, ¢ocuklari bir ve iki yasinda iken sehir

oglam olmaswn, kul olup satilip devletli olsun diye, her sene ¢ocuklarin siit analarina

verip nice besik kundak oglan usak, gemiler ile Abaza diyarina gonderirler, 10-15

vasinda Istanbul’a getirip padisah musahiblerine peskes veya satip ¢cerag ederler. Iste

bizim Melek Ahmed Paga ve Siyavus Pasa bdyle Tophane Abazasi idi. Bunun gibi
binlercesi Tophane’den Abaza’ya gidip gelmededir'®.”

Kardesleri hakkinda fazla malumat vermeyen Celebi’den, biri erkek digeri kiz
olmak iizere Mahmud ve Inal isimlerinde iki kardesi oldugunu &greniyoruz. Uvey
annesi ve diger kardeslerinden de s6z eden Celebi, bunlarin isimlerini yazmamustir.

Kafasinin biiyiikligii sebebiyle zor bir dogum gegiren Evliya’nin annesi bir daha
dogum yapmamustir. Gengliginde de kafas1 vicuduna gore blyik olan Evliya, saraya
girdigi yillardaysa zayif ve ince yapilt bir delikanhidir. Yasi ilerledik¢e sakal ve biyik

birakmamus, hatta cavlakiler gibi saclarini, sakallarini ve bryiklarini tiras etmistir®?,

¢ Kahraman, a.g.e., s. 33.

7 Joseph de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi, cev. Ali Berktay, ed. Stefan Yerasimos, 2. b., Istanbul:
Kitap, 2008, s. 44.

8 Eren, a.g.e., s 4.

® Evliya Celebi, Gunuimiiz Tlrkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, haz. Seyit Ali Kahraman-Yicel
Dagly, C. 1, 2. Kitap, 2. b., Istanbul: YKY, 2016, ss. 308-309.

10 Evliya Celebi, Guiniimiz Tlrkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 1. Kitap, s. 262.

11 Kahraman, a.g.e., ss. 37-38.



Tahsiline nerede basladigi tam bilinmese de, okumay1 soktiikten sonra Fil
Yokusu'ndaki Hamid Efendi Medresesi’ne talebe olarak girip, yedi yil boyunca Ahfes
Efedi’den ders aldigindan bahsetmektedir. Diger yandan Sadizade Dariilkurrasi’nda
saray hocas1t Evliya Mehmed Efendi’nin 6grencisi olarak hafizlik iizerine egitim
gormiistiir. Ayasofya Cami’sinde 1636 yilinin Kadir Gecesi Kur’an okurken Sultan V.
Murad’m dikkatini ¢ekerek Silahdar Melek Ahmed Aga ve devlet ricalinden kimselerin
vesile olmasiyla padisaha takdim edilen Evliyd, bu tarihten sonra saraya kabul
olunmustur. Babasi da saraya hizmet etmis olan Evliya’nin Celebi unvaninm tagimasi da
saray hizmetinde bulunmasidandir. Bununla birlikte Evliya kendi eserinde, sirf iyi bir
aileden geldiklerinden dolay1 yiksek ritbeli gorevlere getirilen liyakatsiz kisilere ahmak
celebiler demekten kendini alamamistir!?,

Evliya, sarayda bulundugu esnada, bir yandan egitimine devam ederken diger
yandan da c¢esitli meslek ve statiiden pek ¢ok kisiden hikayeler ve seyahat anilari
dinleme firsat1 bulmustur. Bu durum onda hikdye ve anlatiya iliskin heves uyandirmus,
bu merak da ona seyahat etme arzusunu asilamistir. Seyahat konusunda onu etkileyen
kisilerle ilgili hikayeler, belki de Seyahatndme’de en heyecanli anlatima sahip
olanlardir. Ornegin Abaza Pasa’nin bagindan gecenleri oldukga net hatirlamaktadir:

“(...) Onlar Abaza Pasa’yi Portekiz kéfirlerine satip Portekiz donanmasiyla ii¢ sene

Hindistan’a seferler edip oradan yine Portekiz ile Cin’e varp orada gemileri bir

kenarda batar. Abaza, Cin, Fagfur, Kalmah, Horasan, Belh ve Buhara’'dan Isfehan’a
seyahat ederek gelir.

Buradan (...) tarihinden Evzurum’da Siileyman Pasa’ya gelip basindan gegenleri bir
bir anlatinca aklimiz perisan olurdu. Bagindan gecen nice bin tiirlii maceralar: ve
yaptigi isleri kanitlayarak anlatrdi*®.”

Biraz abartili olsa da oldukga ilgi ¢ekici hikayeler dinleyen Evliyd’nin seyahat
ve macera istegi cok gegcmeden gergeklesecektir. Evliyd Celebi, 1040 Muharrem’inin
astresinde (20 Agustos 1630), eserinin sebeb-i telif’i olan rlya ile Hz. Muhammed,
sahabe-i kiram, asere-i miibessere, ervah-1 enbiya ve evliyanin sefaat, dua ve nasihatini

alarak hemen sonrasmnda c¢ikacagi seyahatini mesru bir zemine oturtmustur,

12 Robert Dankoff, An Ottoman Mentality The World of Evliya Celebi, Leiden: Brill, 2004, s. 116.
13 Evliya Celebi, Guiniimuz Tlrkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 1. Kitap, s. 124.
4 Eren, a.g.e., s. 5.



Yolculuguna tinsel bir hava katacak olan riiyasi aynt zamanda Seyahatndme’nin ilk
hikéyesini teskil etmektedir.

Osmanli Devleti’'nde devlet adamlari, yanlarinda bulundurduklart musahib ve
nedim sinifindan kisiler sayesinde gorev aldiklar1 tagra gorevinde bilgi sahibi
olmuslardir. Nedimler kendilerini himaye eden devlet adamlarina yazismalar, elgilik,

kilavuzluk, danismanlik hizmeti vermistir®®.

Evliya Celebi’nin sarayda bulundugu
sirada gordiigii vazife nedimlik, musahiplik olmustur. Nedim, Iran’dan bu yana
sultanlarin yaninda bulundurarak 6zel meselelerini danistigi, sirlarmi paylastigi ve
dogrudan kendilerini ilgilendiren yahut resmi yollar digsinda bir yontemle elde etmek
istedikleri bilgiyi onlara saglayan kisidir'®. Evliya Celebi, eserinde bu memuriyetin
gorev alanini su sekilde tanimlamaktadir:

“Padisalum bir adam herkes ile guzel gecinerek sohbet etse ona nedim derler.

Sarap meclisine girip sohbet edenlere de nedim-i nab derler, bu liigatin tiiremesi

miinadimdendir ki lafzen miidaminden makliibdur ve miidam liigatta saraba derler,

manast sarap igmek demek olur. Yani mest i miidam derler. Séziin kisast musahip

manasina gelir ki nedim-i sehriyari (padisah nedimi) derler. Allah padisahima
omiirler versin” dedim*’.”

Sultan IV. Murad’in nedim-i hasligin1 yapan Evliya Celebi, bu gorevden kendi
istegiyle ayrilmissa da sonrasinda gelisen seyahatleri siiresince mahmisi oldugu devlet
adamlarmin yaninda bu nedimlik goérevini sirdirmiistiir. Gergekten de Evliya
Celebi’nin  gezdigi bolgenin imar durumu, demografik yapisi, idari ve miilki
Ozellikleriyle ilgili bilgi toplayabilmesi icin; ona muezzinlik, kuryelik, elcilik, vergi
tahsildarlig1 gibi gorevler verilmistir. Kendi de bu tip bir goreve getirilmediginde bile
bulundugu ve gezdigi yerlerle ilgili malumat toplayarak hamisi olan devlet adamini1 bu
tip konularda bilgilendirmistir.

Cogu seyyah gibi Evliya da gittigi yerlerde gordiigii ¢esitli objelere iz birakmak

adina yaz1 yazmis veya g¢entik atmistir. Kdstendil’deki bir camide, Foca’da iki ayri

15 Halil inalcik, “Bir Musahibin Anilari ve Seyahat Notlari”, Dogumunun 400. Yilinda Eviiya Celebi, haz.
Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanhgi, 2011, s. 332.

16 Halil inalcik, “Acis Konusmasi”, Caginin Siradisi Yazar Evliyé Celebi, haz. Nuran Tezcan, istanbul: YKY,
2009, s. 14.

17 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi, C. |, 1. Kitap, ss. 129-130.



camide kendini miezzin ve seyyah-1 dlem olarak tanittigi bu tip duvar yazilari
bulunmaktadir'®. Eserinde, nereye hangi ifadeyi hat ettigini detaylica agiklamaktadir®.

Evliya Celebi, eserinin ilk cildini Istanbul’a ayrrmistir. Seyahatle miijdelendigi
1630 yilm1 takip eden on y1l boyunca Istanbul’u gezmis ve bdylelikle eserin ilk cildini
ortaya ¢ikaran gozlemlerini yapma firsatini bulmustur. Yasammin 6nceki bolimiini de
Istanbul’da geciren EvliyA’nmn seyahat kararini aldiktan sonra mekan ve cografyaya
iligkin tavrinin degismis olmast muhtemeldir.

Evliya Celebi, seyahatle miijdelenmesinin ardindan Istanbul disima ilk ziyaretini
1640 yilinda Bursa’ya gelerek gerceklestirir. Dolayisiyla, Evliya Celebi’nin seyahati
fiziksel olarak Eminonii’nden bir gemiye bindigi 1050/1640 tarihinde baslamistir®®. Bu
ilk Istanbul dis1 ziyareti plansiz olarak, bir arkadasmin daveti iizerine gergeklesmistir.
Sonraki yil hamilerinden Ketenci Omer Pasa’nin Trabzon’a vali tayin edilmesiyle,
onunla birlikte bu havaliyi dolasir. Buradan Serdar Hiiseyin Pasa’nin seraskerliginde
Azak Kalesi’nin geri alinmast icin yapilan sefere katilir. Seferin neticesiz kalmasi
sonucu kig1 Kirim’da Bahadir Giray Han’in misafiri olarak gecirir ve ancak Azak’in
ertesi yilki fethinden sonra Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Déniisinde Karadeniz’de
firtmaya yakalaninca Istanbul’a gii¢ bela déner ve burada bir siire gecirdikten sonra,
1645 yilinda Yusuf Pasa ile birlikte Girit’e gelir. Evliya’nin Karadeniz’de yakalandigi
firtina sonrasinda deniz seyahatine oldukc¢a karsit bir tutum gelistirdigi sOylenebilir. Bu
tarihnten sonraki seyahatlerinde miimkiin mertebe deniz yolculugu yapmaktan
kacmmustir?!.

Istanbul’a 1646 yilinda dénen Evliya, bunu miiteakiben Defterdarzade Mehmed
Pasa’nin Erzurum’a beylerbeyi tayin olusuyla ona intisap ederek, miezzin ve muhasibi
olur. Burada, seferlerde mektup getirip gotirmek, elciye refakat etmek ve vergi
toplamak gibi gorevler alarak gevreyi gezme firsat1 bulur. Gorev geregi Safevi elgisiyle

birlikte Tebriz’e giden Evliya, Azerbaycan ve Giircistan’t da dolasir. Bu sirada Evliya,

18 Dankoff, a.g.e., ss. 149-150.

19 Kahraman, a.g.e., s. 49.

20 Seyit Ali Kahraman, “EvliyA Celebi Seyahatndmesi’nin Yazilis Maceras1”, Caginin Sradisi Yazart
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan, Istanbul: YKY, 2009, s. 213.

21 Dankoff, a.g.e., s. 14



Varvar Ali Pasa ile Ibsir Mustafa Pasa arasindaki olaylara ve Katircioglu, Kara
Haydaroglu gibi Celali reislerinin eskiyaliklarma birinci elden tanik olmustur.
Karisiklilar esnasinda asker toplamaya ve arabuluculuga memur edilmis ve bu sirada
Varvar Ali Pasa’ya esir diigmiistiir. Bu gailelerin ortasinda babasinin 6liim haberini alir
ve Varvar Ali Pasa isyaninin sonrasinda Beypazari’ndan Istanbul’a doner??.

Sultan Ibrahim’in tahttan indirilerek idam edilisine, Sultan IV. Mehmed’in tahta
cikisina ve hemen akabinde ¢ikan yenigeri ayaklanmasina tanik olan Evliya Celebi,
1648’de Murtaza Pasa’nin Sam beylerbeyi olmasiyla bu kez onunla Sam’a yolculuk
eder. Sonrasinda yine Murtaza Pasa’yla Sivas’a gegen Celebi, bu sayede Filistin’den
Orta Anadolu’ya genis bir alan1 gezme firsati bulmustur. 1650’de Murtaza Pasa’nin
azledilmesi sonucunda tekrar Istanbul a doner. Bu kez de akrabasi olan Melek Ahmed
Pasa’yla birlikte; onun cesitli idari gorevlerde bulundugu Ozi, Rumeli, Van, Iran,
Bagdad’1 dolasir. Bir aralik Melek Ahmed Pasa’yla birlikte katildig1 Lehistan seferinde
Kirim Hani IV. Mehmed Giray’in hizmetinde bulunur?,

1659°da Melek Ahmed Pasa’nin hazinedariyla tartisarak bu kez Sadrazam
Kopruli Mehmed Pasa’nin maiyetine girer. Onun Celalilere yaptigi seferden hemen
sonra Eflak iizerine yapilan harekata da istirak eder. Aym yil icinde Eflak seferine
katilir, sonrasinda bu kez serdar Kése Ali Pasa’nin hizmetine girerek Varad iizerine
yapilan sefere katilmanin yani sira, Pasa’nin verdigi gorevler Uzerine Livno, Split,
Banya Luke gibi kentleri de yakindan gérme imkani bulur?,

Melek Ahmed Pasa’nin Rumeli beylerbeyligine atanmasi iizerine eski hamisine
tekrar katilan Evliya, 1661 yili Haziran’inda Erdel iizerine diizenlenen sefere katilir.
Hamilerinden Sadrazam Kopriili Mehmed Pasa’yr aymi yil iginde, Melek Ahmed
Pasa’y1 da bir yil sonra 1662’de kaybeden Evliya, 1663 yilinda Istanbul’dan ayrilarak

22 R. Aslihan Aksoy Sheridan ve Michael D. Sheridan, “Evliya Celebi’nin Hayati: Zamandizimsel Bir
Dokiim” , Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 20-22.

2 R. Aslihan Aksoy Sheridan ve Michael D. Sheridan, “EvliyA Celebi’nin Hayati: Zamandizimsel Bir
Dokiim” , Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 22-26.

24 R. Aslihan Aksoy Sheridan ve Michael D. Sheridan, “Evliya Celebi’nin Hayati: Zamandizimsel Bir
Dokiim” , Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 27-28.



bu kez Vidin’de rastladigi Kadizade Ibrahim Pasa’ya musahip olarak onunla birlikte
Uyvar kusatmasinda bulunur. Cok ge¢meden Evliya’nin yeni hamisi idam edilir ve
Evliya, sadrazam Kopriilii Fazil Ahmed Pasa tarafindan ulak olarak Hersek’e gonderilir.
Bu gorevi ifa ettikten sonda Kanije ve Yenikale harekatina katilarak kassamlik gorevini
Ustlenir®.

Evliya Celebi, XVII. yiizyilin en énemli muharebelerinden olan St. Gotthard
savasina tanik olduktan sonra barig goriismelerine katilmak i¢in Kara Mehmed Pasa’nin
basinda oldugu heyette gorevlendirilmistir®®. Kendi anlatimma gore baris yapilmasmin
ardindan ti¢c yila yakin Avrupa’yr gezmistir. Ancak biz onu Seyahatname’de IV.
Mehmed Giray’ i yaninda Dagistan ve Cerkesya’ya giderken, Kalmuklar arasinda vakit
gecirirken goriiriiz. 1667 yilinda tekrar Kirim’a donerek Adil Giray’in hizmetine giren
Evliya, bir slire sonra, uzun bir aranin ardindan Edirne iizerinden payitahta donmiistiir.
Ayni yil icinde Girit’te Osmanli kuvvetlerine direnen son kale olan Kandiye nin
fethinde bulunmak i¢in buraya dogru yola ¢ikar. Fethedilen kaleyi ve aday1 gezen
Evliya, bu kez bolgenin yeniden imarinda ¢alisacak ustalar bulmak i¢in Arnavutluk’a
gonderilir. Arnavutluk’tan tekrar Istanbul’a donen Evliya, 1671 yilinda, yine gordiigii
bir riiya sonrasinda, bu kez hacca gitmek iizere kentten ayrilir?’.

Mekke’ye olan hac yolculugunda ilging bir rota izleyen Evliya, firsattan istifade
ederek Anadolu’da daha once gbérme firsati yakalayamadigi yorelerden gegmistir.
Akdeniz ve Ege’deki bazi adalar1 da igeren bir rota takip ederek 6nce Kudiis, Sam,
Medine gibi kentlere ugrayarak Nisan 1672’de Mekke’ye varmistir. Hac1 olduktan sonra
yasamimin sonuna degin yasayacagi Misir’a dogru yola ¢ikmustir. Sonraki on yilini
Misir’da gegiren Evliya; bu arada Sudan, Habesistan, Aden gibi Kizildeniz kiyisindaki

diyarlar1 da gezme firsat1 bulmustur.

%5 R. Aslihan Aksoy Sheridan ve Michael D. Sheridan, “EvliyA Celebi’nin Hayati1: Zamandizimsel Bir
Dokiim” , Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 29.

% Dankoff, a.g.e., s. 5.

2T R. Aslihan Aksoy Sheridan ve Michael D. Sheridan, “Evliya Celebi’nin Hayati: Zamandizimsel Bir
Dokiim” , Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 30-31.
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Evliya Celebi’nin Misir’daki yasami, buradaki valilerin siklikla azledilerek
stirekli degismesi sebebiyle hami aramakla ge¢mistir. Misir’daki seyahatlerini, yagsamini
ve Osmanli Devleti’nde 1683’e kadar yasanan olaylar1 Seyahatnidme’sinde anlatmistir?®,

Kendi anlatimma gore 51 yil boyunca, 7 iklimde 18 sikke ve hutbe sahibi
padisahlik yeri dolasan Evliyd Celebi’nin seyahatine basladigit 1640 yili esas
alindiginda, eserini 1691 yilinda yazmaya basladigi sonucu g¢ikmaktadir. Diger bir
yorum ise seyahatine baslangi¢ tarihi i¢in ona bu yolculuk igin ilham veren riiyasini
gordiigii 1630 yilmi kabul etmektir?®. Bu durumdaysa eserini 1681 yilinda yazmaya
basladig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir®®. Bu bilgilerden hareketle, Evliya Celebi’nin 6liim
tarihi icin terminus post quem 1681 yilidir denebilir. Bununla beraber bu hacimde bir
yapitin yazilmasmin bir hayli uzun siirmesi beklenebilir. Dolayisiyla, Evliya Celebi’nin
oliim tarihine iliskin Mordtmann’m tahmini olan 1680 oldukca erken goriinmektedir>!.

Cavid Baysun, Evliya Celebi’nin yasaminin hicri 1091-1094 arasinda son
bulmus olabilecegini yazmistir®. Karl Teply’e goreyse Evliya Celebi’nin Viyana’da St.
Stephen Katedrali’ne takilan doner ¢ifte hag hakkinda bilgi sahibi olmasi, onun bu kule
tacinin 31 Ekim 1687 tarihindeki restorasyonu sirasinda yasadigmi kanitlamaktadir.
Cunku katedralin tzerinde bu tarihten dnce, 1516 yilinda takilan ay ve yildizli kule tac1
bulunurken 15 Temmuz 1686’da indirilen tacin yerine Evliya’nin bahsettigi doner cifte
ha¢ konulmustur®®. Dahasi, yakin zamanda yaymlanmis olan Evliyd Celebi’nin Nil
Haritas1 isimli ¢alismasi da onun 1685 yilindan Once Olmiis olamayacagini
gostermektedir. Zira bu metinde Evliya, 12 Aralik 1685°te idam edilen eski Misir valisi
Defterdar Melek Ibrahim Pasa’y1 “rahmetu’llahi aleyh” seklinde anmaktadir®®.

28 Dankoff, a.g.e., p. 6.

29 Seyit Ali Kahraman, “Evliya Celebi SeyahatnAmesi’nin Yazilis Hikayesi”, Caginin Siradis1 Yazar
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan, Istanbul: YKY, 2009, s 213.

30 Kahraman, a.g.e., s. 24.

31 Nuran Tezcan, “Evliya Celebi Ne Zaman Dogdu, Ne Zaman Oldii”, Dogumunun 400. Yilinda Evliya
Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, s. 37.

32 Mehmet Cavid Baysun, “Evliya Celebi’ye Dair Notlar”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 12, 1955, ss. 257-264.
33 Nuran Tezcan, “EvliyA Celebi Ne Zaman Dogdu, Ne Zaman Oldii”, Dogumunun 400. Yilinda Evliya
Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 38-40.
3 Nuran Tezcan, “Evliyd Celebi Ne Zaman Dogdu, Ne Zaman Oldii”, Dogumunun 400. Yilinda Evliya
Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligi, 2011, s. 40.
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2. TANIK OLUNARAK YAZILAN TARIH: SEYAHATNAME TURUNUN
ORTAYA CIKISI

Insan, duygudashk kurabilen ve merak eden bir canlidir. Insanlarin tiirdeslerine,
hayvanlara, bitkilere ve yasadiklari muhite olan meraklari onlarmn igine yolculuk ve gezi
tohumunu ekmistir. Diger yandan insanoglunun tiirdesleriyle etkilesimi arttik¢a iginde
bulundugu sosyal yapilar karmasiklagmis, onun bu yapi i¢erisindeki fonksiyonu da buna
paralel olarak degisim gostermistir. Bu durum ister istemez insanlar1 kendi toplumlari
ve digerleri arasinda ayrim yapmaya itmistir.

Bebekler dogumlarinin ardindan diinyayr kendilerinin bir pargasi olarak
gOormektedir. Zaman i¢inde bu benmerkezci diisiincenin yerini benlik ayrimina dayali
bir model almaktadir. Bebekler, kendileri digindaki gorunguleri artik bedenlerinin bir
uzami degil ayr1 bir nesne olarak algilanmaktadir. Toplumlar da kendilerini
tanimlayabilmek i¢in bir 6tekine ihtiya¢ duymustur. Bunun i¢in etraflarmi tanimlarken
kendilerini merkez olarak kabul etmis ve disarida olanla kendileri arasinda bir ben ve
Oteki Oriintlisii kurmuslardir. Baskin gruplar, ulasim ve iletisim olanaklar1 arttikca
cevrelerini kendi benlik sistemlerine kaydederek biiylimiis ve her biiylime sonrasi
disar1y1 yeniden test ederek bu ben ve 6teki bagintisini yenilemislerdir. Gruplarin birbiri
arasindaki iletisimsel aligverisi ¢ogunlukla seyahat yoluyla gergeklesmistir. Yabanci
olan, ¢ogu kez yerlilerin dikkatini cekmeyen olay ve durumlar1 gérendir. Bu sebeptendir
ki seyyahlar, karsilastiklar1 toplumlar1 kendi kiiltiirlerine ait bir elekten gegirir ve bu
sayede hem kendi kiiltlirlerinin {istiinliiglinii sorgular hem de temas ettikleri topluluga
ait normlar1 ve ayriksi durumlari agik ederler.

Seyahat, siyahat, seyehan ifadeleri; yolculuk, gezi, goélgenin giinesle birlikte
donmesi gibi anlamlar1 haizdir®. Antik dénemde ulasim ve iletisim kaynaklarmnin
smirhiliklart ve glvenlik problemleri herkesin istedigi gibi 6zgiirce seyahat etmesine
engel olmustur. Seyahate iliskin anilar1 yazabilmek de okuryazarlik ve seyyahin
cevresine iliskin degerlendirme yapacak kadar bilgili olmasin1 gerektirmektedir. Tiim bu

sebeplerden dolay1 bu donemde seyahat gilincesi birakmus kisilerin ¢ogunlukla devlet

% Ferit Devellioglu, “Seyahat”, Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Ldgat, 29. b., Ankara: Aydin, 2012, ss.
1104-1105.
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gorevlileri oldugu goriilmektedir. Genelde casusuluk, haritacilik, elgilik gibi gorevlerle
yolculuk edenler; gorev tanimlar1 geregi raporlar hazirlamis ve bu raporlar da
seyahatnamelere kaynaklik ve hazirlik teskil etmistir.

Antik dénemde seyahatnamelerin ilk orneklerini verenler arasinda Ozellikle

cografyacilar goze ¢arpmaktadir. Heredotus, Arrianus, Strabon, Ctesias’in ortak
0zelligi, ne olursa olsun hepsinin insanliga ve tarihe iliskin bir anlat1 ortaya koymus
olmalaridir. Hepsi de yazinin yardimiyla mitler ve fabllardan olusan bir oriintiiyi,
cografi ve tarihi baglama oturtmanin zorlugunu yasamistir. Evliya Celebi’den cok
onceleri, cesitli sebeplerle seyahat etmisler ve seyahatleri esnasinda duyularindan ve
soylencelerden yararlanarak tarihi hem yazmis hem de yapmislardir.
Antik donemde ve Ortacag’da seyahat edenler yolculuklari esnasinda topladiklari
bilgilerle mesgul olduklarindan dolayi, kendileriyle ilgilenmiyor, bir arastirma metodu
olarak gordiikleri seyahat iizerine yogunlasiyorlardi®®. EvliyA Celebi’nin anlatisindaysa
onun yasadig1 degisimi takip etmek miimkiindiir. Evliya Celebi anlatic1 olmasinin yani
sira; ayn1 zamanda etkilenen, korkan, kendi disindaki olaylarin sonuglariyla yiizlesen bir
ana karakterdir. Kendi degisimine de odaklanabilen Evliya, bu bakimdan digerlerinden
ayrilmaktadir.

Yenicag Avrupasi’nda cogu haci aslinda asker, ¢cogu misyoner casus, ¢ogu
serivenci kasif de conquistador’dan baskasi degildir. Bunlarin  yazidigi
seyahatndmelerin sémirgecilik ve emperyalizm igin bir dayanak olusturdugu bile
soylenebilir¥’. Grek ve Roma yazimi1 Ortagag’m son yillarinda adeta dirilerek Yenicag’a
kap1 aralamistir. Bu dirilisin getirdigi kiiltiirel ortaklik ve egosantrizmin izlerini hem
Batr’dan ilk s6z eden Colombus’ta hem de Dogu’yu anlatan Marco Polo’da
gorebilmekteyiz®®. Bati icin seyahat, pek cok kez karsisindakine bakarak kendi kidemini
ve Ozgiinliigiinii sorgulayabildigi deneyim alami olarak ©6ne ¢ikmaktadir. Islam
diinyasinda seyahatse, Darii’l Islam olarak bilinen mekanda ayniligin kurulmasi bunun

uzamsal yayilim1 amaciyla yapilmustir.

36 Mary B. Campbell, The Witness and the Other World: Exotic European Travel Writing, 400-1600,
Ithaca: Cornell, 1991, ss. 6-9.

37 Campbell, a.g.e., ss. 2-5.

38 Campbell, a.g.e., s. 10.

13



Seyahatlerin bir gorev 6zelinde yapilmasi Ortagag ve Yenicag kosullarinda
biiyiik dl¢iide zorunluluktan kaynaklanmistir. Oyle Ki, seyahat etmek pahal1 bir ugrastir.
Islam diinyasmi1 dogudan batiya gezen biiyiik tarihgilerden ve meshur tefsircilerden
Taberi, seyahatlerini ailesinden sagladigi 6denekle finanse etmistir. Ancak su var ki,
ister zengin olsun ister fakir, donemin ulagim olanaklarindan dolay1 tiim seyyahlar
yolculuklarinda bir hayli zorluk yasamistir. Taberi, bir defasinda babasinin kendisine
tahsis ettigi 0denegin gecikmesinden dolayr goémleginin kollarmi satmak zorunda
kaldigin1 yazmaktadir®®. Heniiz on bes yaslarinda seyahat etmeye baslayan Ebi Hatim
er-Razi ise tiim giysilerini satmak zorunda kaldigini, ¢ok kez yiiriirken halsizlikten
bayildigmi aktarmaktadir®.

Seyyahlar, ardillar1 i¢in seyahat rotalarmin belirlemektedir. Bunu yaparken
dolayli olarak ticaret yollarinin belirlenmesine, askeri seferler igin guizergdhlarin tayin
edilmesine ve bilinmeyen bitkilerin, hayvanlarin, madenlerin kesfedilmesi ne katkida
bulunmaktadir. Dahasi, gerek ugradiklar1 yerlerde gerekse de toplumlarma
dondiiklerinde anilarini paylasarak kendilerinden sonraki kusagin i¢inde seyahat atesini
yakmaktadir. Boylelikle seyyahlar ve onlar anlatilar1 sayesinde seyahat fiili bir dongii
haline gelmektedir.

Cografyanin seyahatlerdeki roli ¢ok onemlidir. Mek&n ve insan arasindaki
iliskiler toplumsal yapiy1 derinden etkiledigi gibi dis diinyaya iligskin yargilar1 ve
tavirlar1 da etkilemistir. Ornegin ormanda yasayan kabilelerin kelime dagarciginda ufuk
kelimesi bulunmazken acgik arazide yol alan gocebelerin belleginde agik alan gibi
sozcikler ve s0z Obekleri genis yer kaplamaktadir. Vahsilik, barbarlik gibi
kavramlardaki gorelilik de mekan ile insanin etkilesimindeki farkliliklardan
kaynaklanmaktadir!.

Seyahat hem dogay1 hem de toplumu kesif ve deneyimleme siireci oldugundan
dolay1 uhrevi agidan biiyiik 6neme sahiptir. Seyahat adeta bir ic¢sel yolculuktur.

Seyahate sebep olan en 6nemli sebeplerden biri kutsalin ziyaret edilmesi, ilk ib&detin

% Houari Touati, Ortagag 'da Islam ve Seyahat: Bir Alim Ugrasimin Tarihi ve Antropolojisi, Gev. Ali
Berktay, Istanbul: YKY, 2004, s. 80.

40 Touati, a.g.e., s. 83.

41 Osman Giimiiscii, Tarihi Cografya, 2. b., Istanbul: Yeditepe, 2010, s. 36.
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yinelenmesidir. Seyahat, kutsal olanin ve kutsal olaym taklit (mimesis) Yyoluyla
nesnellestirilmesine ve bu sayede cemaat olusturmaya olanak tamir?, Ilk deneyimin
gerceklestigi veya kozmolojik diizenin odak noktasmin yer aldigi merkezlere yapilan
hac yolculugunun yani sira disariya dogru gergeklesen misyonerlik amagh geziler de
dini seyahatlerdir. Nasil ki ibadetle birey Tanrida, Tanri1 da bireyde bilinir hale
geliyorsa; yolculukla da yolcu, yolculuk siireci ve yolculuk yapilan mekanlar arasinda
benzer bir bag kurulur®®. Seyyah igin yolculuk bir siirectir. Yolculuk esnasinda seyyah
bir yandan siirecin parcast olarak zamanla, yolculuk ettigi yerlerde biraktigi izler
aracilifiylaysa mekanla etkilesime girer.

Seyyahin zaman ile mekani bulusturdugu seyahatndme, onun yolculugunun ve
izlenimlerinin dokumudur. Seyahatin sebebi ister bir hiikiimdar tarafindan verilen gorev
ister dermansiz bir hastaligin tedavisi i¢in aranan sifa isterse de salt merak olsun;
seyahat genelde bilinmeze yapilan yolculuktur. Yolculuk kelimesinin Grek¢e metaphora
ve Latince translatio terimlerine dayanan etimolojisi de bu durumu dogrulamaktadir.
Yer degistirme anlamina gelen bu terimler, seyahat eden kisinin seyahat ettigi mekanlar1
ve deneyimledigi olaylar1 igsellestirisine vurgu yapmaktadir. Yer degistiren seyyah
disaridan aldiklarimi kendi anlam dizgesine katmakta ve bu sayede kendi referanslarini
zenginlestirerek Onceki bilgileri ve deneyimleriyle yeni 6grendikleri arasinda baglar
kurabilmektedir. Bu baglara verilecek referanslarsa ancak analojilerle miimkiindiir.
Ornegin, daha once hi¢ aslan gdrmemis bir gezgine gore aslanlar, kartal gozli at
boyutundaki kopeklerdir.

Ticaret ve seyahat, bir yandan birbirine 6n ayak olurken diger yandan da
birbirlerinin tamamlayicisidir. Antik donemden itibaren seyyahlarin kullandigi pek ¢ok
glizergéh tacirlerce benimsenirken, seyyahlar da kervan yollarindan istifade etmekten
geri durmamustir. Ticaret yollar1 ¢ok kez yalnizca ticari deger tasiyan mallarin degil,
fikirlerin ve buluslarm da tasmip aktarildig: rotalar olmustur. Ornegin Ipek Yolu’nun
mucidi sayillan Zhang Qian, Cin adina bu glzergdh iizerindeki yolculugunda

Baktriya’da kral degistikge sikkelerin toplanip yeni kralin admna yeniden basildigini

42 pkz. Hans Freyer, Din Sosyolojisi, ¢ev. Turgut Kalpsiiz, Ankara: Dogu Bati, 2013.
43 Ernst Cassirer, Sembolik Formlar Felsefesi II: Mitik Diisiinme, Ankara: Hece, 2005, s. 237.
44 Campbell, a.g.e., ss. 3-11.
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gormiistiir. Her ne kadar bu uygulama Cin’de seyahatinin hemen ertesinde tatbik
edilmediyse de yanki uyandirmayi basarmis, Ulkenin bahsi gecen glizergéha yeni
anlamlar yiiklemesini saglamistir®®.

Ortacag’da islam cografyaciligmin gelisimini ve bununla baglantili bir seyahat
literatiiriiniin ortaya ¢ikmasmi saglayan, Islam dininin emirleri ve Islam Devleti’nin
genisleyen smirlaridir. Cografyanin kozmolojiden ¢ok ayrilmadigi, kozmografya olarak
degerlendirilebilecegi bu donemde, haritalar ve enlem-boylam cetvelleri (zic) pek ¢ok

46 Miislimanlar, namaz esnasmnda Kabe’ye

kez aym eser i¢inde yer bulmustur
yonelebilmek icin Mekke’nin yon ve koordinatlarini  bilmek, oru¢ ibadetini
gerceklestirebilmek ve Ramazan aymin vaktini dogru tayin edebilmek i¢in ayin evreleri
hakkinda bilgi sahibi olmak zorunda kalmustir. Dahasi, Islamiyet’in buyurdugu ilim
O0grenme eylemi i¢in yapilan talebu’l-ilm seyahatleri ve yine hac gibi bir ibadetin
cografya ve yolculukla olan iliskisi, Islam’m gittikce genisleyen sinirlariyla Hicaz
arasinda dinamik bir insan trafigi ortaya ¢ikarmustir®’. Muhaddisler de peygamberin
sOzlerini toplamak ve dogrulugunu sinamak i¢in seyahati segmis, ashab-1 rey karsisinda
seyahati bir delil olarak kullanmislardir®®,

Hulefé-i Rasidin doneminden itibaren fethedilen topraklara, mulkiyet ve intifa
durumlarmin belirlenmesi amaciyla seyahatler yapilmistir. Bu topraklarin fey, cizye,
harag, mukataat, musalahat, tesvifat gibi fetihle ilgili niteliklerinin islam hiikiimlerine
gore duzenlenmesi de bahsi gecen durumlara gore hazirlanmis olan giivenilir, anlagilir
ve birinci elden cografi bilgilerin elde edilmesine bagli hale gelmistir. Emeviler

doneminde kurulan ancak Abbasilerle gelisim hizi artan berid teskilatmin diizgiin

islemesi de cografi bilgilerin kayda gecirilmesini zaruri kilan diger sebeplerdendir®®.

45 John Keay, Cin Tarihi, cev. Nese Kars Kayang ve Din¢ Kayang, Istanbul: Inkilap, 2011, ss. 45-73.

46 Giimiiscii, a.g.e., s. 111.

47 Ali Ertugrul ve Siileyman Ozkaya, “Islam Cografya Literatiiriiniin Tesekkiilii ve Terciimesi Yapilan
Eserler”, Ortacag Islam Cografyacilarindan Se¢meler, der. Yusuf Ziya Yériikan, Istanbul: Otiiken, 2013,
Ss. 26-27.

8 Touati, a.g.e., s.. 19.

49 Ali Ertugrul ve Siileyman Ozkaya, “Islam Cografya Literatiiriiniin Tesekkiilii ve Terciimesi Yapilan
Eserler”, Ortagag Islam Cografyacilarindan Segmeler, der. Yusuf Ziya Yoriikan, Istanbul: Otiiken, 2013,
ss. 28-29.
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Islam’in hizla yayilmasiyla, kervan yolculuklarmin hem sayisi hem de kat
ettikleri mesafeler artmistir. Sehirler ve menziller arasindaki mesafeler, hangi
cografyalarda ne gibi mallara ragbet edildigi, panayir ve festivallerin hangi vakit
kuruldugu gibi bilgiler biiyiik 6nem kazanmustir>°.

Ozellikle ilk yiizyillar i¢in konusmak gerekirse, Islam’da icazet* ve silsile
yolunun bireysel cabayla bilginlige ulasmaya istiin tutulmasi, miderrisin Kitaba
yeglenmesi sonucunu dogurmustur. Bu durum da alim adaylarmin, saygin silsileler
icerisinde yer bulabilmek igin Islam cografyasmin cesitli bdlgelerinde iin yapmus
hocalarinin yanina seyahat etmelerine yol agmistir. Bu eylemi anlatan ‘“denklerin
yapilip, hayvanlarin yiiklendigi” deyimleri sozliiklere dahi girmistir>!. Muderris veya
ulema tarafindan irsat edilmeyle gelen icazetin yani sira bir yol gdsteren yahut kefil
gerektirmeksizin, karsilasilacak bir kitabi veya eseri temasa etmeyi, incelemeyi esas
alan vicadet ve saygin hocalarla karsilasmak i¢in ¢ikilan yolculuklar ise diger seyahat
sebepleridir®?.

Mutezile hareketiyle birlikte, g6zlin kulaga istiin tutulmaya baslanmasi
sonucunda bilgiye ulagma ve bilgi edinmeye iliskin epistemolojik bir deg§isim meydana
gelmistir. Dinlemeye dayali hadis toplama paradigmasi, yerini gorme ve tanik olmaya
dayali yeni bir modele birakmistir. Miisliiman hukukgularin ¢ok daha erken dénemde
gozle tanikligm (sahadet iyan) kulakla tanikli§a (sahadet sema) iistiin oldugu yorumu,
seyahatin metodolojisini ve varlik sebebini ge¢ de olsa degistirmistir. Ozellikle,
seyahatlerini bir tarafta cografi sekiller ve metematiksel koordinatlar, diger yanda
anlatima dayali hikdyeler olmak iizere iki diizlemde sekillendiren cografyacilar igin

gérmeye dayali tanikligin ne kadar 6nemli oldugu kolaylikla anlasilabilir. Dahasi, yazili

%0 a. yer.

* Icazet, miiderris ile tAlip arasindaki bir cesit sézlesme olup miiderrisin talibe eserini tanittig1 ve
dinleyenin de bu eserin kopyasini ¢ikarip miiderrise onaylatarak onun bu eseri 6zelinde kopya, yorum
hakkin1 haiz oldugunu kanitladig1 yonteme verilen isimdir. IX. yiizyila kadar dinleyenin hazir
bulunmasini gerektirmekteydi. Bu yiizyilin ardindan bu gerekliligin aranmamasi seyahati de gereksiz
kilmis ancak icazet yaklasimini da sorgulanir hale getirmistir.

°1 Touati, a.g.e., ss. 12-14.

%2 Touati, a.g.e., s. 89.
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tanikligin (sahadetii’l hutut) da kabuliiyle, artik seyyahlar gordiikleri kisilerin yani sira
temas ettikleri eserleri de yetke ve kaynak olarak kullanir hale gelmistir®3,

Kur’an Arapca vahyedildiginden dolayi, bu dili fasih konustuguna inanilan
Kays, Temim, Esed gibi kabilelerin konusma dilinin incelenmesi amaglanmistir. Bunun
icin bahsi gecen kabilelerin dillerinin sozciikbilimi agisindan garib, i’rab, tasrif
yonlerinden incelenmeleri i¢in ¢dllere hatir1 sayilir yolculuk yapilmistir>*. Onceleri ¢éle
yapilan yolculuklarin sebebi Bedevilerin fasih dilini edinebilmek ve bu sayede Kur’an’1
daha iyi ¢oziimlemek olmussa da Sifiler, X. asirdan itibaren ¢6l seyahatlerine yeni
anlamlar yiiklemeye baglamistir. Onlarin yolculuklar1 rihlenin epistemik agidan zahir
olam1 agiklamasiyla yetinmemistir. Onlar artik batinin, goriinenin 6tesindekinin
¢cozimlenmesi igin seyahat etmeye baslamustir.

Sa’ih’ler, Caferii’s Sadik’in vazettigi “tensel arzularmi ¢dlde inzivayla
oldiirme”, “lilkeden iilkeye dolasma” gibi 6glitlerden yola ¢ikmis ve bilimsel agidan
“hicbir sey miisahede edilmis bir olgunun yerini tutmaz” diisturuna uygun hareket
etmistir. Seyahati, Allah’a giden yol olarak mecéazen kabul eden sifiler, yaraticinin
yoluna kasten girerek Kasid olduklarina inanmistir. Ister Hiristiyan mistigi Ioannes
Klimakhos’un Klimaks (Cennet Merdiveni) isimli eseri ve ister Hakim et-Tirmizi’nin
Menazil el-Kasidin isimli yapit1 olsun; her iki dinde de merdiven, via, itinerarium gibi
kavramlar iizerinden sekillenen bir yol metaforu bulunmaktadir®®. Seyahat ayni
zamanda i¢sel yolculuk ve miikasefe imkami tanmmakta, diger yandan saliki
olgunlastirmaktadir.

Islam’da gaza ve cihad enstriimanlar1 Islam inancinin giiclendirilmesi, birlik
duygusunun olusumu, ben ve Gteki ayriminin keskinlestirilmesi, ekonomik ve kultirel
aligveris gibi fonksiyonlara sahiptir. Murabata ve gazd eylemleri seyahatlere olanak
tanimig, ¢ok sayida abdalin ve zadhidin smir boylarina yolculuk etmesini saglamistir.
Ozellikle sugur ve avasim olarak adlandirilan, Islam Devleti’nin uglarmda bulunup

farkli bir merkezin ¢ekim alaninda olan sinir bolgelerine seyahat eden seyyahlar; sadece

%3 Touati, a.g.e., ss. 117-136.
% Touati, a.g.e., ss. 61-69.
% Touati, a.g.e., ss. 152-158.
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bedenleriyle degil, akillariyla ve ruhlartyla da bu ¢ekim alanlarmma karsi bir set
olusturmaya galigmustir.

Seyahat gelenegi oldukga eskiye dayandigi halde seyahatnamelerin ortaya
¢ikmasi icin bir hayli zaman ge¢mesi gerekmistir. Islam diinyasinda erken dénemde
isiterek tecriibe etmeye dayanan dinleme paradigmasi, goérmenin 6nem kazanmasi
lizerine nispeten Onemini yitirmigsse de seyahatlerin seyahatnameye doniisebilmesi
ancak siret ve terceme-i hal gibi tiirlerin ortaya ¢ikmasi sonrasinda gergeklesebilmistir.
Gormenin (iyan) isitmeye karst onem kazanmasina ragmen seyyahlar yazili {iretimin
nakle dayandirilan silsile ilkesinden vazgecememistir. Haberin aktarimi i¢in baslarda
mu’cem hazirlamak 6n plana ¢ikmustir. Ilerleyen dénemde seyahatnameler metot
acisindan miisdhede ve 1tt1la ile hazirlanan risaleler haline gelmistir. Bir siire sonra
riznameler ortaya ¢ikmistir. Risale tarzindan 6zgiirlesmeyi saglayacak rihlenin ayri bir
tiir hale gelisiyse Ebu Bekir Ibnii’l Arabi’nin seyahatlerini yaptigi XII. yiizyili
bulmustur®®.  Rihle iki yOniiyle seleflerinden ayrilmaktadir. Birincisi, yola ¢ikis
gerekgesidir ki eylem icin ortaya ¢ikis (raison d’etre), eser icinse sebeb-i telif gorevi
goriir. Ikincisiyse anlatinin dinamigine gerilim katan deniz yolculugudur®’.

Sicistani’nin yazdigi Kitab-1 Adabii’l Musafirin ve Tebersi’nin Mekarimii’l
Ahlak isimi eserleri, seyahat adab-1 muasereti pratiklerinin incelendigi eserlerdir. Bir
yandan seyahatin toplumsal faydalarin1 ortaya koyan ve diger yandan da mihnet, zillet
gibi seyyah agisindan olumsuz etkilerinin de siralandig1 bu tarz eserler; bir bakima
seyahati seriatga mesru bir zemine oturtmayi1 amaglamistir. Seyahat bir taleptir ve bu
talep; fikith usuliince farz, vacip, caiz, mekruh, haram Kkategorileri iginde
degerlendirilmektedir. Ornegin cihad, hac ve ekmek paras: i¢cin seyahate talip olmak
farzdir zira bir farizanin icrasini saglayan ameller de farz kabul edilmektedir. Murabata
icin seyahat vacip gorilirken gosteris igin seyahat mekruh, seriata aykir1 bir sebeple
cikilan seyahatse haramdir. Asiriya kagmamak kaydiyla, ticaret ve eglence icin ¢ikilan

seyahatlerse caizdir®®.

% Touati, a.g.e., ss. 211-219.
" Touati, a.g.e., s. 227.
%8 Touati, a.g.e., s. 224.
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Yolculuga ¢ikmak belli kosullarn ve edimlerin yerine getirilmesini
gerektirmektedir. Seyyaha seyahatten dnce istihareye yatmak, borglarin1 6demek, tovbe
etmek, vasiyetini hazirlamak ve yoklugunda yakinlarina ihtiyaglari ig¢in bir 6denek
birakmak tavsiye edilmektedir®®. Seyahat hangi sebeple yapilirsa yapilsin, Cuma giinleri
safakla 6gle arasi seyahate ¢ikilmamalidir. Siinnet, seyahat i¢cin Pazartesi ve Persembe
giinlerine isaret etmektedir. Seyahatte Ortacag i¢in karakteristik unsurlardan bir digeri
de perhizdir®. Seyyahin hangi tiir yiyecekleri ve icecekleri yolculugunun hangi
evresinde tiiketecegi, yine tliketecegi gidalarin tazeligini ve temizligini nasil saglayacagi
anlatilir. Seyahat edilen iklimlere gore seyyahin izlemesi gereken davranmig, giyim,
beslenme pratikleri 6zetlenir®:,

Musliman seyyahlarm Islam cografyasi disma ¢ikma sebepleri ¢ogunlukla
elcilik, ticaret, savas ve casusluk gibi resmi veya yar1 resmi gorevlere dayanmaktadir®?.
Stleyman et-Tacir’in 851 yilinda Hindistan’a ve Cin’e yaptig1 seyahatlerin notlarimni
derledigi Rihletii Siileyman et-Tacir ilk miistakil calismadir. Ahmed Ibn Fadlan’in er-
Rihle’si, onun 921 yilinda Bulgar hakanmnm ¢agrisi iizerine Islamiyet’i anlatmak tizerine
el Muktedir Billah tarafindan Bulgar iilkesine gonderilmesi sonucu ortaya ¢ikmustir.
Turk seyyahlardan Ali Ekber Hitai’nin XVI. yiizyilda yaptig1 Cin seyahatine ait bilgiler
verdigi Hitayname’si, Ahmed bin Ibrahim el-Tokadi’nin Acaibname-i Hindustan isimli
eseri, Hice Hatib Mahmud’un Seyahatii’l Kiibra ve Miifredatii’l Etibba adli yapitlariysa
bu konuda istisna teskil edebilecek eserlerdir ¢iinkii yazarlarinin kendi arzulariyla
¢ikt1g1 yolculuklar1 anlatmaktadir®®. Evliyd Celebi’nin cagdasi olan ve Batr’da Haci
Kalfa olarak bilinen Katip Celebi, 6zellikle cografya lizerine ¢ok sayida eser vermistir.
Bunlar arasinda Cihanniima, Kesfii’z Ziinun ve G. Mercatoris ile A.S. Handio’nin
yazdiklar1 Atlas Minor isimli yapittan tercimeyle olusturdugu Levamiri’n-Nur fi

Zulumati Atlas Minor sayilabilir®,

%9 a. yer

60 a. yer

61 a. yer

%2 Touati, a.g.e., ss. 10-11.

83 Giimiisci, a.g.e., ss. 120-121.
8 Giimiiscii, a.g.e., s. 129.
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Islam cografyacilari, cografyaya iliskin kabullerde etkilesimde bulunduklar
kiiltiirlerden etkilenmistir. Iran kiiltiiriindeki yedi sayismin sahip oldugu manevi
hiyerarsinin tesiri olarak bu iilke cografyacilarinin yedi kisver anlayis1 ve kozmik
merkez olarak kabul ettikleri Elburz dagi one c¢ikmaktadir. Bu motifler Islam
cografyacilarina Batlamyus’un da etkisiyle yedi iklim ve Kafdagi olarak geg¢mistir.
Alemin merkezi olaraksa Mekke kabul edilmistir. X. yiizyildan itibaren Belh Okulu
takipgileri, Islam diinyas: iizerine yogunlasarak iklimlere iliskin ¢alismalar yapmustir.
Ortagag’da yaygin bir inanis olan arzin bir kubbesi olusu fikrini de benimseyen
Miisliiman cografyacilar ve seyyahlar, bu ifadeyi Hint¢e Ujijiani kelimesinden tiiretilen
Arin terimiyle ifade etmislerdir. Batlamyus’un Cografya’sinda Ozene seklinde goriilen
bu sozclik, Islam cografya terminolojisinde kubbetii’l arz olarak gecmektedir. Yedi
iklim bolgesi, Ekvator’dan, yani Arin’den kuzeye dogru boliimlere ayrilmaktadir.
Yazilan eserler sehirlere ve iilkelere vurgu yapiyorsa “Biildan”, hac ve ticaret yollar1 ile
ulkelere yogunlasiyorsa “el mesalik ve’l memalik”, haritaciliga odaklaniyorsa “stretii’l
arz” seklinde isimlendirilmistir®®.

Islam cografyacilari, Batlamyos’tan aldiklar1 yedi iklim dort bucak anlayisini
kendi diinyalarma uydurmay1 basarmistir. Yedi iklimden her birinin birer hiikiimdar1 ve
hékim yildizi bulunmaktadir. Buna gore birinci iklim olan Hint ikliminin yildiz1
Zuhal’dir. Ikinci iklim Cin, hakimiyse Miisteri yildizidir. Ugiincii iklim olan ve
Mirrih’in egemen oldugu bélge Tiirk diyaridir. Dérdiincii Iklim Giines’in takipgisi olan
Horasan, besinci iklim Ziihre yi1ldizini takip eden Maveratinnehir’dir. Altinc1 iklim Rum
diyaridir ve hiikiimdar1 Utarit’tir. Yedinci ve son iklimse Ay hakimiyetindeki Bulgar
topraklaridir. Gokte bulunan hiikiimdarlar bu iklimleri kanunlar ve buyruklarla degil;
kendi aralarindaki etkilesim ve kendi mizaclarindaki degisimlerle idare ederler®®.

Ortagag Avrupa’sinda yaygmn olan “TO” haritalarnda Kudiis merkez kabul
edilmis ve haritanin yukarida kalan kism1 doguyu, asagida kalan kismi batiy1, sag ve sol

taraflartysa glneyi ve kuzeyi ifade etmektedir. “T” harfi {i¢ adet kitanin birbirini kesen

65 Ali Ertugrul ve Siileyman Ozkaya, “Islam Cografya Literatiiriiniin Tesekkiilii ve Terciimesi Yapilan
Eserler”, Ortacag Islam Cografyacilarindan Se¢meler, der. Yusuf Ziya Yériikan, Otiiken, Istanbul, 2013,
ss. 30-34; Gilimiiscii, a.g.e., s. 88.

% Serafeddin Yaltkaya, “Tarihte Renk.” Tiirkiyat Mecmuas: C. V11, 1942, s. 41,
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iki eksen tarafindan ayrilmasini1 gdstermektedir ve iki eksenin kesistigi yerde Kudiis
bulunmaktadir. Haritalarin dairesel olusuysa “O” isaretiyle gosterilir ve ufuk kavrami
ile diinyanin sinirlara sahip oldugu inancindan kaynaklanmaktadwr. Bu haritalarin
doguyu ifade eden iist tarafinda siklikla Adem ve Havva figiirleri bulunmaktadur,
dolayisiyla cennet doguyla iliskilendirilmektedir®’.

Kaggarli Mahmud, Divanii Liigati’t Tiirk isimli eserinde yer alan haritasinin
merkezini Balasagun olarak gostermistir. Kartografya konusunda Sultan I1. Mehmed’in
Trabzonlu G. Amirutzes’ten Batlamyus’un Geographike Hyphegesis isimli eserini
Terclime-i Cografya-y1 Batlamyus adi altinda gevirttigi bilinmektedir. Sultan buna ek
olarak ayni kisiden bir diinya haritasi yapmasim da istemistir. Daha sonra Piri Reis,
Siileyman Tanci, Ibrahim Katibi ve Tunuslu Hac1 Ahmed gibi miiellifler hem Dogu hem
de Bat1 geleneginden yararlanarak ¢esitli haritalar hazirlamistir. Ali Macar Reis’in 1567
yilinda son halini verdigi ve “Atlas” diye adlandirdig1 eser, cesitli bolgelere ait yedi
haritadan olugmaktadir. XVI. ylizyilda Emir Mehmed Efendi’nin “Tarih-i Hind-i Garbi”
isimli eseri gibi caligmalar, Osmanli cografyacilarinin Batili kaynaklar1 takip ettigini
gostermektedir. Sultan III. Murad’a sunulan bu eserin muhteviyatinin 6nemli bir
bélumiund de Magellan, Pizzaro ve Colombus gibi kasifler hakkinda derlenen hikayeler
olusturmaktadir®.

Anadolu cografyasimi kat etmis olan seyyahlar Mogol istilas1 sonrasinda biiylik
artis gostermistir. Bunlarin 6nde gelenleri arasinda Plano Carpini, Marco Polo, Willem
van Ruysbroeck, Ibn Battuta, ve Clajivo sayilabilir. XIV. yiizy1l basindan XVI. yiizyil
sonuna kadar olan siiregte Osmanli topraklarina iliskin yazilan seyahatnime sayisi
449’y bulurken, bunlarin 136’sin1 Italyanlarin yazmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Diinya
ticaretinin odak noktasinin kitalararasi rotalara kaymasi, Venedik ve Ceneviz gibi
Akdeniz’deki tagimacilik ve ticarete bagimli devletlerin Avrupa siyasetindeki agirligimni
azaltnustir. Buna ek olarak Ingiltere, Fransa, Ispanya gibi merkezi kralliklarin &n plana
citkmasi, Osmanli Devleti’nin dis politikada Fransa’ya karsi dostane tutumu, Fransa’da

Kiigiik Asya arastrmalarmin tesvik edilmesi gibi durumlar Anadolu’yu ziyaret eden

57 Giimiiscii, a.g.e., ss. 85-86.
88 Giimiisci, a.g.e., ss. 116-120.
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seyyahlarin XVII. yiizyildan itibaren ¢ogunlukla Fransiz olmasi sonucunu dogurmustur.
Bunlar arasinda ilk akla gelenler J. Thevenot, LadyMary Montegu, Joseph de
Tournefort, Charles Texier gibi seyyahlar ve arastirmacilardir®.

Kentlerin kurulmasinda dogru zamanin tayini i¢in yildiz ilmine bagvurulmustur.
Ormnegin akrep ve merih burcunun etkisindeki kentlerin halklarmin savasci, Zihre
yildizinin etkisindeki kentlerin halkininsa mutlu ve zevkine diiskiin olduguna
inanilmustir®. Buna ek olarak kentlerde yilan, akrep, sinek gibi zararlilardan ve cesitli
belalardan korunmak igin tilsimlar yapilmustir’,

Ibn Rusteh’in Kitabii’l A’laki’n Nefise’sine gore birinci iklim doguda Cin’den
baslayarak Yemen’e degin uzanir. ikinci iklim yine Cin’den baslaylp Hind ve Sind
diyarmdan gecer ve ifrikiyye’yi asarak Bat1 Denizi’ne dayanir. Ugiincii iklim Cin’in
kuzeyinden baslayarak yine Bat1 Denizi’nde son bulur. Dérdiincii iklim dogudan baslar,
Tibet ile Tanca’nin bulundugu enlemden Bati1 Denizi’ne uzanir. Besinci iklim doguda
Ye’clic kavminin bulundugu yerden, yani Horasan’in kuzeyinden gegerek Azerbaycan
ile Endiiliis’tin bulundugu enlem iizerinden gecerek Bati Denizi’nde son bulur. Altinci
iklim dogudan bagyarak Me’ciic iilkesi, Taberistan Denizi, Rum {ilkesi ve Bat1 Denizi
sirasini izler. Yedinci iklim dogudan baslayip Turk ili, Hazar Glkesinin kuzeyi, Rum
Denizi, Saklebler’in yasadig1 topraklardan gecerek Bat1 Denizi’ne kadar yol alir’?.

Ibn Fakih’in Muhtasaru Kitabi’l Biildan isimli eserine gdre birinci iklim
Muhraka’dan Serendib’e, ikinci iklim Serendib’den Habes’e, iigiincii iklim Sogd ve
Clrcan topraklarindan Tiirkistan’a ve Cin’e uzanmaktadir. Ona gére dordinct iklim
Babil’in iklimi olup en miteber olanidir. Besinci iklim Rum diyar1 ve Hazar Ulkesiyken,
altinc1 iklimin Fransa oldugunu bildirmektedir. Yedinci ve son iklimse Turkistan’dir.
Hermes’in her iklimin uzunlugunu yedi yiiz fersah murabba olarak bildirdigine

inanilmaktadir 3.

8 Giimiiscii, a.g.e., ss. 288-289.

0 Kahraman, a.g.e., s. 136.

" a. yer

"2 [bn Rusteh, “Kitabii’l A’laki’n-Nefise”, Ortacag Islam Cografyacilarindan Se¢meler, der. Yusuf Ziya
Yeériikan, Istanbul: Otiiken, 2013, ss. 163-164.

78 [bn Fakih El-Hemedani, “Muhtasaru Kitabi’l Biildan”, Ortacag Islam Cografyacilarindan Se¢meler,
der. Yusuf Ziya Yériikan, Istanbul: Otiiken, 2013, s. 195-196.
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Seyahatndme, Franz Taeschner tarafindan Osmanli iilkesinin topografyasi ve
ulasim ag1 i¢in referans olarak kullanilmistir’®. Franz Babinger ¢ok sayida ¢alismasinda
Seyahatndme’yi kaynak olarak kullanmistir. Buna ek olarak 1930 yilinda yaymlanan
“Ewlija Tschelebi’s Reisewege in Albanien” (Evliya Celebi’nin Arnavutluk’taki Rotast)
isimli yazisinda bu iilkeye yaptigi gezide gozlemledikleriyle Evliya Celebi’nin 1662 ve
1670 yillarinda Arnavutluk’a yaptig1 seyahatlere iligkin  verdigi bilgileri

karsilastrmgtir >,

3. TARIH iCiNDE TARiH: EVLiYA CELEBi SEYAHATNAMESI

Tiirk ve diinya tarihinin en O6nemli seyahat kitaplarindan olan Evliyad Celebi
Seyahatnamesi, Evliyd Celebi’nin son duragi olan Misir’da bizzat kendisi tarafindan
derlenerek yazilmis veya yazdirilmistir. Celebi’nin vefatindan sonra Emir Ozbeg Bey
ailesinde kalan eser, daha sonra Misir’da bulundugu esnada bu eseri taniyarak ona
biiyiik ilgi duymus olan Darlissaade Agas1 Haci Besir Aga’ya 1742 yilinda hediye
olarak gonderilmistir’®.

Seyahatnidme, Istanbul’a gelisinin ardindan {i¢ takim daha eklenecek sekilde
cogaltilarak Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’'ne konmus ve kopyalar1 da yine burada ve
Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nde tutulmustur’’. Tamami on cilt olan Evliyd Celebi
Seyahatnamesi’nin  orijinal kabul edilen niishas1 Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Bu yazmalar S takimi olarak adlandirilmaktadir. Bahsi
gecen dizide son iki cilt bulunmamakta ve bu ciltlerin kayboldugu diistiniilmektedir.
Bahsi gecen arketip takim Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliphanesi’nde Bagdat Koskii 304,
305, 307, 308 ve Revan Koskii 1457 numarali kataloglarda yer almaktadir. Son iKi cilt

icin Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Pertev Pasa ve Haci Besir Aga niishalar1 ile

74 Nuran Tezcan, “1814’ten 2011°e Seyahatndme Arastirmalarinm Tarihgesi”, Dogumunun 400. Yilinda
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, s. 82.
5 Nuran Tezcan, “1814’ten 2011°e Seyahatndme Arastirmalarinm Tarihgesi”, Dogumunun 400. Yilinda
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, s. 86.
6 Nuran Tezcan, “1814°ten 2011°e Seyahatname Arastirmalarinin Tarihgesi”, Dogumunun 400. Yilinda
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, s.
78.

" a. yer
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Topkapt Sarayt Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan diger kopya nushalar
kullanilmaktadir’®,

XIX. yiizyihn ilk yillarinda Istanbul’daki Avusturya sefaretinde gorevli bir
aragtirmaci olup, resmi gorevinden arta kalan vaktini Dogu edebiyatin1 taramak ve
kesfetmekle gegiren Viyanali dogubilimci Joseph von Hammer-Purgstall, 1804 yilinda
Seyahatname’nin Tarih-i Seyyah Evliya Efendi adini tasiyan dordiincii cildini 100 kurus
karsihigmnda satin almistir’®. Satm aldigi cildi eserin son kismi sanarak ilk ii¢ cildin
pesine diisen Hammer, on yil boyunca hem sahsen hem de Istanbul’daki irtibatlar1
araciligiyla onceki ciltleri de edinip incelemistir. Hammer, eserin bu kismmni 1814
yilinda, “Tiirkce Bir Seyahatnamenin ilging Bulunusu” isimli yazisiyla tantmugtir®.
Stiphesiz ki Hammer, Avrupa’da 17. yiizyilda Antoine Galland’m Binbir Gece
Masallari’n1 gevirmesiyle baslayan Dogu’ya iligkin meraki bir asir sonra yeniden
atesleyecek cevheri buldugunu diistinmiistiir.

Yazildigi donemde ve bunu takip eden asirda, Seyahatname’nin ¢ok Ses
getirdigine ve belli bir c¢evrenin ilgi alaninin disina ¢iktigima dair kanit
bulunmamaktadir. Evliyad, Ayvansardyi’nin 1768’de yayimladigi Hadikatii’l Cevami
isimli eserinde “sahib-i Tarih Seyyah Evliya Efendi” saniyla gegmektedir®. Bununla
beraber yazilmasini takip eden kisa donemde ne Evliya’nin ne de Seyahatname’sinin
mubhtelif suara tezkireleri disinda ¢ok biiyiik bir etkide bulunmadig1 goriilmektedir.
Seyahatname, Osmanli Devleti’nde ilk defa 1843 yilinda Miintehabat-1 Evliya Celebi
adi altmda 6ns6z ve segilmis birkag hikdyeden ibaret olacak sekilde basilmistir. Kisa bir
stire sonra, 1846 yilinda, eserin ikinci baskis1 yayimlanir. Bazi sansiir ve yasaklamalara

ragmen esere olan ilgi sayesinde 1848’de iiclincii ve 1862’de dordiincii baskilar

78 Nuran Tezcan, “Seyahatnime’nin Genel Yapist Onemli Yazmalar1 ve Baskilar1”, Dogumunun 400.
Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
Ankara, 2011, ss. 119-130; Kahraman, a.g.e., s. 73-74.

9 Nuran Tezcan, “1814’ten 2011°e Seyahatndme Arastirmalarinin Tarihgesi”, Dogumunun 400. Yilnda
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, s. 78.
80 Nuran Tezcan, “Evliya Celebi Seyahatndme’sinin Hammer-Purgstall Tarafindan Bilim Diinyasina
Tanitilmas1 Hakkinda”, Osmanli Arastirmalart, C. 34, 2015, ss. 203-230.

8 Giimiiscii, a.g.e., s. 135.
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gerceklestirilir®. Eserin tam metin olarak yayima hazirlanmasina Ahmed Cevdet ve
Necip Asim Beyler tarafindan 1896’da baslanmissa da ancak ilk dort cildin basimi
gerceklesebilmistir. Sansiirden dolay1 kesintiye ugrayan yayim siireci, dort yil sonra
Macar Akademisi’nin yardimiyla altincr cildin yayimlanmasiyla devam etmis, yedinci
ve sekizinci ciltler de Kilisli Rifat Efendi*’nin gozetiminde 1928’de Tiirk Tarih
Enciimeni tarafindan basilmistir. Dokuzuncu cilt 1935, onuncu ciltse 1938 yilinda
Maarif Vekaleti tarafindan yeni harflerle yayimlanmistir®®. Eserin asli on ciltten
olusmaktadir. Istanbul kiitiiphanelerinde bes ayr1 yazma niishas1 bulunmaktadir.

Evliyd Celebi, eserinde pek c¢ok kaynaktan bahsetmektedir. Bunlar arasinda
Yenuvan Tarihi, Tuhfe, Saltukname, Tezkere-i Davud, Nihani Celebi Saznamesi, Sahidi
Lugati, Cifr-i Ali, Evsaf-1 Konstantiniyye sayilabilir. Evliya Celebi, eserinde bu
zikredilen ¢aligmalarin iceriginden yararlanmistir. Bunun yaninda Seyahatname’ye
icerikce katkis1 olmayan, bununla beraber eserde ismen gecen Hamdi Celebi’den Yusuf
ile Ziileyha ve Kiyafetname, Ahmed Bican’dan Muhammediye, Uskiidari Mahmud
Efendi’den Askname gibi eserlerden de soz edilebilir®. Evliya Celebi’nin eserinde soz
ettigi Mantiki Efendi’nin Sakindme, Evliyd Celebi’nin kendisinin Sakaname’si gibi
eserlereyse su ana degin rastlanmamustir®. Eserde Yenuvan/Yanvan Tarihi olarak gegen
metninse Kuzey Suriye’deki Menbic-Hierapolis- kenti piskoposu Agaphios’un Kitabii’l
Unvan adli eseri oldugu gériilmektedir®®. Miftahii’l Ikbal, Cifr-i Ali gibi eserlerinse
bizzat Evliyd Celebi tarafindan incelenmeyip, Kiinhii’l Ahbar ve Fiitiivvetname-i

Muhammedi gibi eserlerin kaynaklarindan olduklar1 goriilmektedir®’.

82 Nuran Tezcan, “1814’ten 2011°e Seyahatnime Arastirmalarmin Tarihgesi”, Dogumunun 400. Yilinda
Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss.
80-81.

* Rifat

8 Eren, a.g.e., ss 19-20.

8 Eren, a.g.e., s. 31-32.

% Eren, a.g.e., s. 34.

8 Jean-Louis Bacque Grammont, “Evliya Celebi’ye gore tarihgi kral Yanvan ve akrabalar1”, Evliya
Celebi Seyahatnamesi’nin Yazili Kaynaklar, haz. Hakan Karateke-Hatice Aynur, Ankara: TTK, 2012, s.
49; Tansu Agik, “Evliya Celebi’de Yunan-Roma Diinyas1”, Cagimin Siradisi Yazar: Evliyd Celebi, haz.
Nuran Tezcan, Istanbul: YKY, 20009, s. 28.

8 Eren, a.g.e., s. 129.
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Seyahatname’de Papamonta seklinde gegen mappa mundi ve Atlas gibi
kelimeler, Evliya’nin Bati’daki cografyaya iligkin gelismelere yabanci olmadigini
gostermektedir. Katip Celebi’nin Cihdnniima’sinda da bu kelimelere sikc¢a
rastlanmaktadr®. Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra gitgide gerileyen
haritacilik, XV. yiizyilin ortalarindan itibaren yeniden yiikselise gegmistir. Babinger’in
Sultan II. Mehmed’e ait oldugunu diisiindiigii Italyanca bir Balkan haritas1 ve Piri
Reis’in Akdeniz ve Ege’deki glizergahlar1 gosteren ¢izimleri, haritaciliktaki ilerlemelere
Osmanl Devleti’nin kayitsiz kalmadigini géstermektedir®®.

Yazildig1 donem i¢in 6nemli bir cografya kitabi olarak degerlendirilebilecek
olan Seyahatname’de fiziksel, beseri ve bolgesel cografya alt disiplinlerinin her birine
deginilmistir. iklim bdlgeleri, dogal afetler, akarsularla ilgili kisimlar fiziki cografyanin
alanina girmektedir. Yerlesme, kiiltiir, idari yap1 ve iiretim beseri cografyaya aitken
yoreler, llkeler ise bolgesel cografyanin ilgi alanina girmektedir. Evliya tiim bunlara
iliskin bilgiler vermesinin yani sira ¢ogu kez verdigi bilgileri daha once de deginildigi
Uzere sistematik olarak tasnif ederek verir. Dolayisiyla Seyahatname, zamanla ilgili
oldugu olgtide tarihle, mekanla olan alakasi baglaminda da cografyayla ilgilidir.

Evliya Celebi’nin Seyahatndme’yi yazma sebeplerinden biri de hig¢ siiphesiz
kendinden sonra gelecek nedimlere bir yol haritasi birakmak istemesidir. Kendi de
eserinde gorildigiu Uzere Ahmedi, Ayn Ali gibi nedimlerin ve ulemanin eserlerinden
yararlanan Evliya, kendinden sonra gelecek musahiplere genis bir s6z ve eylem alani
acmaya c¢alistyor goriinmektedir.

Seyahatname’de Evliya Celebi’nin verdigi bilgiler biiylik siklikla dini yap1 ve
ibadet yerleriyle baslar, idari ve askeri yapiya iligkin detaylar ve istatistiklerle devam

eder. Sonrasindaysa Evliya Celebi’nin iki toplum tabakasindan, yiiksek kltiirii temsilen

8 Gottfried Hagen, “Atlas and Papamonta as sources of knowledge and power”, Evliya Celebi
Seyahatnamesi 'nin Yazili Kaynaklari, haz. Hakan Karateke-Hatice Aynur, Ankara: TTK, 2012, ss. 107-
110.

8 Donald Edgar Pitcher, An Historical Geography of the Ottoman Empire from earliest times to the end
of the sixteenth century: with detailed maps to illustrate the expansion of the Sultanate, Leiden: E. J.

Brill, 1972, s. 17.
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zirefadan ve avAmu temsilen esnaftan bahsettigi goriilmektedir®®. Anlatida sehirler
basroldedir. Sehirlere yaptig1 yolculuklar esnasinda yakmindan gectigi veya ugradigi
koy, kasaba ve menziller ikinci plandadir. Yerlesim birimlerine dair yapilan agiklamalar
“evsaf” adi altinda belli bir plan icerisinde verilir. Bu sema igerisinde, anlatilan idari
birimin mekansal dlizenlenisi; yani kale, pazar gibi boliimleri, sosyal yasamin gectigi
alanlar1 ve iklimi aktarilir. Bunlara ek olarak yerlesimin tarihgesi, 0nem sirasina gore
icinde bulunan yapilar, isminin kdkeni de bahis konusu olur. Son olarak sakinlerinin
egitim diizeyleri, giyim tarzlari, isimleri, eskalleri ve gecimlerini nasil sagladiklar1 da
verilir®,

Seyahatndme, Osmanli Devleti’nin elli yillik zaman dilimindeki panoramasini
vermektedir. Eserin muellifi olan Evliyd saraya yakindir, devlet adamlarinin
hizmetindedir, yeri geldiginde asker yazilip savasmaya gider, bazen de kassamlik ve
elcilik gibi gorevler alarak imparatorlugun uzak kdoselerini dolasma firsatini bulur.
Evliy4, yaptigi seyahatler esnasinda tarihi anlatidan yararlanmis, kendi tanikligini da
katarak olusturdugu metninin yalnizca kronolojik bir ardisiklik  barmdiran
vekayinamelerden farkli olmasini saglamustir.

Evliya’nm anlatimda Ortagag’a 6zgii “acaib i garaib” tarzini siklikla kullandigi
goriilir. Acaib’ler IX. ylizyilda ortaya ¢ikmis bir g¢esit harika, olagandisi olay ve
varliklarin anlatildig1r hikdyelerdir. Bu tip anlatilarda neyin ger¢cek neyin uydurma
oldugunu ayirt etmek ve hikayelerin biitiiniinii denetlemek bir hayli giictiir. Evliya
olagandis1 yapilarin ve olaganiistii olaylarin aciklayicisi olarak dogaiistii hikayeleri
derlemistir®. Nedim ve musahib smifinin efendilerine ve hamilerine sunduklar1 bilgiyi
stisledikleri ve s0z sanatlarma basvurduklar1 bilinmektedir. Efendilerini bilgilendirmek
kadar eglendirme goérevini de iistleniyor olmalari, onlar1 acdib ve gardib tarzi hikaye

zenginlestirme yOntemlerine bagvurmaya itmistir. Bir nedim olarak efendisini

% Halil inalcik, “A¢is Konusmas1”, Caginin Siradisi Yazart Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan, Istanbul:
YKY, 2009, ss. 15-17.

% Nuran Tezcan, “Seyahatname’nin Genel Yapisi Onemli Yazmalari ve Baskilar1”, Dogumunun 400.
Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
2011, s. 117.

% Touati, a.g.e., s. 155.
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eglendirme aliskanligindan olsa gerek; Evliya hemen her bolimde anlatisini ilging ve
fantastik hikayelerle siislemistir. %.
Eserde, anlat1 esnasinda bazi olaylarin ve menkibelerin tekrar edilisi olgusuna

rastlanmaktadmr®

. Bu durum da gerek Seyahatname’de kullanilan bazi hikayelerin
gerekse de bir butlin olarak Seyahatname’nin sozlii gelenege iliskin kdkenlerini ortaya
koymaktadir. Evliya Celebi, musahip olusu sebebiyle hem dinleyici hem dinlediklerinin
derleyicisi hem de bunlardan yeni anlatilar olusturan bir anlaticidir. Bu sebepten dolay1
belli temalarin evsaf sablonu i¢inde sekillenen her anlatida formiil gibi kullanildig:
goriilmektedir®. Eserinde “dinle”, “isit ki” gibi Kipler kullanmas1 ve ozellikle ilging
buldugu hikayelerle riiyalarin anlatim sekli de bu goriisti gliglendirmektedir.
Seyahatndme’nin tarz agisindan Bati’da tam bir karsiligi oldugu séylenemez.
Evliya’nin seyahatlerinde somiirii ve kesiften ziyade bilinenin igsellestirilmesi, Glkenin
cesitli bolgelerinin bir aynilik iginde bulusturulmasi s6z konusudur. Bununla beraber
seyahatlerin baslangi¢ noktasini olusturan meshur riiyasinin dini referanslar icermesi ve
hac yolculugunun da seyahatlere dahil olusu sebebiyle Avrupa ve Islam geleneginde
gorilen hac ibadeti merkezli seyahatnamelerle benzerlik gdsterir. Bunun Dogu’da
bilinen bir drnegi XIV. yiizy1l islam diinyas: ve &tesini gezmis olan ibn Battuta’nin
Rihle’sidir. Osmanli i¢in diisiiniildigiinde Mehmed Asik’m Menazirii’l Avalim (1600)
isimli eserinin Seyahatname ile benzerlikler tasidig1 soylenebilir. Ancak Evliya, Asik’in
aksine, eserini bir salt cografya kitabi olarak degil, seyyah-1 dlem ve nedim-i adem
olmasmin geregi olarak i¢inde kurmacanin da bulundugu bir metin olarak
kurgulamistir®®. Bununla beraber Evliya’nin, eserinde Orfani ve Sidrekabsi gibi yerlerin

anlatimmda Asik’mn eserinden yararlandigi goriilmektedir®’. EvliyA’nin eseri menazir,

93 Halil Inalcik, “Bir Musahibin Anilar1 ve Seyahat Notlar1”, Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi, haz.
Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, ss. 334-336.

% Eren, a.g.e., ss 15-18.

% Albert B. Lord, A Singer of Tales, New York: Atheneum, 1971, ss. 30-68.

% Feridun Emecen, “Seyyah ve belge”, Eviiya Celebi Seyahatnamesi 'nin Yazil Kaynaklar, haz. Hakan
Karateke-Hatice Aynur, Ankara: TTK, 2012, s. 55; Sooyong Kim, “Diinya Seyahat Edebiyatinda
Seyahatndme’nin Yeri”, ¢ev. Hilal Aydin, Dogumunun 400. Yilinda Eviiya Celebi, haz. Nuran Tezcan —
Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2011, s. 566.

%7 Pierre MacKay, “Evliya Celebi’s use of Ottoman geographers in the Seyahatname”, Evliya Celebi
Seyahatnamesi 'nin Yazili Kaynaklari, haz. Hakan Karateke-Hatice Aynur, Ankara: TTK, 2012, ss. 96-
100.
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yani goriiniimleri esas alan Asik’mn eserinden zaman kavramuyla ayrilmaktadir.
Celebi’nin eserinde dordiincii bir boyut olarak zaman, mekéanla dinamik bir etkilesim
icerisindedir. Bu 0zelligiyle Seyahatname, ¢agdasi olan pek ¢ok eserden ayrilmaktadir.
Dolayisiyla Seyahatndme’nin bir “Tarihi Cografya” ¢alismasi oldugu da sdylenebilir.

Seyahatname’yle ayni yillarda edebi olma 6lgiitiine bagl kalinarak yazilmis bir
hac yolculugu olan Nabi’nin Tuhfetii’l Harameyn’i saraya sunulur sunulmaz edebiyat
cevresince ilgiyle karsilanirken, belki tam olarak mevcut tarzlara uymadigindan olsa
gerek, SeyahatnAme’nin Istanbul’a gelisi dahi yarmm asr1 bulmus ve gelisinden sonra da
cok iltifat gormemistir. Evliya, Nabi’nin aksine hem tiir hem de anlatimda kaliplara
sikismamis, elsine-i selase’yi esnekce kullanarak tek dile doniistiirmiistiir®®. Kaynak
olarak tek bir bilim daliyla smirlandirilamayacak olan Seyahatndme, her ne kadar
sistematik bir cografya kitab1 degilse de beseri ve bdlgesel cografyanin ¢ogu alt
disiplinine katk1 yapan ¢ok degerli bir eserdir.

Osmanli Devleti’nde cografya kitaplar1 sz konusu oldugunda iki gruptan s6z
etmek miimkiindiir. Bunlarin ilki, medreseli alimlerin yaziya gecirdigi ilmi sebeplerle
yazilan eserler, digeriyse denizcilerin ve medreseli olmayanlarin Bat1 yazinina daha
yakin olan yapitlaridir. Evliya Celebi’nin eseri ikinci gruba yakidir ancak yazildigi
donemde okuryazar kitlenin medrese egitimi goérmiis agirlikli olmasi sebebiyle ilk
kategorideki eserlere nazaran daha az taninmistir. Osmanli toplumunda okuryazar
kitlenin uzunca bir siire medreseyle smnirli olusu, Evliya’nin eserinin klasik cografya
eserlerinden ¢ok daha ilgi ¢ekici olmasina ragmen ancak XIX. yiizyil ortalarinda taninir
hale gelebilmesini acgiklamaktadr®®. Seyahatndme ancak XIX. yiizy1l ortalarindan
itibaren genel okur diyebilecegimiz bir kitlenin olugsmasindan sonra hak ettigi degeri
gérmeye baslamistir.

EvliyA Celebi, eserinin ilk cildinde Istanbul’dan bahsetmektedir. Meshur riiya
hikdyesiyle giris yapilan bu ciltte Osmanli Hanedant’nin tarihgesi verilmistir. Cildin

sonraki kisimlarinda sehrin tarihi, gegirdigi kusatmalar ve savaslar, biinyesinde

% Nuran Tezcan, “Seyahatndme’nin Yazinsal Degeri ve Osmanli-Tiirk Yazinindaki Yeri”, Dogumunun
400. Yilinda Evliya Celebi, haz. Nuran Tezcan — Semih Tezcan, Ankara: T.C. Kiltir ve Turizm
Bakanlig, 2011, ss. 591-592.

9 Giimiisci, a.g.e., ss. 112-113.
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barindirdig1 kutsal mekanlar, mesayih ve sairlerin hal terciimeleri, esnaf teskilat1 ile
kentin sosyal dokusu detaylica anlatilmaktadir!®’. Giinimiizde de anlatilagelen popiiler
hikayelerin 6zneleri olan Hezarfen Ahmed Celebi, Lagari Celebi, Yetmis Gurus Dede
gibi sahislardan, bunlarm yasadigi ilgi cekici olaylardan bahsedilmektedir®:,

Ikinci cilt Mudanya ve Bursa ile baslar. Osmanli Devleti’nin kurulusundan
bahsedilir, istanbul’'un fethinden once tahta ¢ikmus padisahlar sayilir ve onlarin
donemleri ile Bursa ve civarindaki imar faaliyetlerinden s6z edilir. Cildin devaminda
Evliya Celebi’nin Giircistan’a ve Girit’e yaptig1 seyahatlere ve Giircistan’a olan
yolculugu esnasinda ziyaret ettigi yerlere iliskin bilgi mevcuttur. Bu ciltte one ¢ikan bir
diger konu da Seyahatname’ye meshur riiya hikayesi ile birlikte yon tayin eden bir diger
olay olan, Evliya’nin babasmin dgiitleridir'%.

Uciincii ciltte Uskiidar ile Sam arasindaki yerlesim yerleriyle Edirne, Sumnu,
Silistre, Sofya gibi Rumeli kentleri hakkinda etrafli ve merak uyandirici bilgiler yer alir.
Dérdiincii cilt Evliya Celebi’nin Iran elgiligi esnasinda edindigi bilgiler ve Iran, Irak ile
Dogu Anadolu’da yaptigi seyahat hakkinda bilgi verir. Besinci ciltte Evliya bazi Rumeli
eyaletleriyle Tokat’i, Giineydogu Anadolu’yu anlatmustir. Altinci ciltte Evliya’nin
Macaristan, Almanya, Sirbistan, Romanya’ya iliskin goriisleri ve Kose Ali Pasa ile
¢iktig1 Erdel seferinden bahsetmektedir. Yedinci cilt Celebi’nin Kara Mehmed Pasa’nin
elcilik heyetiyle Viyana’ya gidisiyle acgilir. ilerleyen boliimiindeyse Avusturya,
Dagistan, Cerkezistan, Kirim, Kipgak Ili ve Ejderhan hakkinda bilgi verilmektedir.

Seyahatname’nin sekizinci cildi Kirim, Girit, Selanik ve Rumeli’de yasanan
olaylardan olusmaktadir. Dokuzuncu ciltte Istanbul’dan Hicaz’a yaptig1 seyahat
esnasinda Evliya Celebi’nin bagindan gegen olaylar anlatilmakta ve onun giizergahinin
uzerindeki meskdn beldeler tasvir edilmektedir. Onuncu ve son ciltteyse Misir, Sudan

ve Habesistan anlatilmaktadir'®.

190 Eren, a.g.e., s. 6.

101 Kahraman, a.g.e., s. 94.

102 Kahraman, a.g.e., s. 95.

103 Evliya Celebi, Seyahatname: Osmanli Devleti 'nin Kara Kutusu, ss. 24-25.
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IKiINCi BOLUM

RENK KAVRAMI VE TARIHTE RENKLER

1. RENK OLGUSU

Etrafimizda gordiiglimiiz cisimlere iligkin niteliklerden biri olan renk, onu
duyumsayan Oznenin algis1 ve algilanan cisimle etkilesimde bulunan cevresel
faktorlerin biresimi olarak ortaya cikar. Renk teorisi ¢ok sayida disiplinin inceledigi
oldukca karmasik bir ilgi alanidir. Her biri ayr1 perspektife sahip olan bu disiplinlerin
renk olgusuna iliskin ortaya koydugu bulgular da haliyle birbirinden bir hayli
farklilagsmaktadir.

Fizyoloji, farkli dalga boylariyla titreserek renkleri ortaya ¢ikaran 1518 goz
tarafindan emilimini, beynin bu uyarictya nasil tepki verdigini ve onu nasil yorumlayip
Olceklendirdigini incelemektedir.

Boyar maddelerin bileskenleri, 15181 fizikokimyasal nitelikleri, 1siklarm ve
boyalarin farkli renkleri ortaya g¢ikarabilecek sekilde karigimi fizik ve kimya
disiplinlerinin alanina girmektedir. Renkleri ortaya koyacak niceliklerin belirlenmesini
saglayacak deneylerin yiiriitiilmesi, 6zel amacglara yonelik modelleme ve Olgeklerin
tasarimi da bu alanlarin ilgisi dahilindedir.

Doga bilimleri renkleri birbirinden ayirt etmeyi ve onlar1 organik veya sentetik
bilesenler yoluyla yeniden ortaya koymayi; renk olgusunu fizik yasalar1 iizerinden
aciklamay1 amaglamaktadir. Sosyal bilimlerse renklere iliskin anlamaya dayali bir
paradigma ortaya koymaktadir. Renk adini verdigimiz goriingiiniin bireyin igsel
diinyasindaki yansimalar1 lizerine egilmektedir. Renklerin psikoloji tizerindeki etkileri
psikolojinin; renklerin kompozisyonu, nasil bir yiizey lizerine ne sekilde aktarilacagi ve

renklendirmede kullanilacak tekniklerse sanatin ve zanaatin konularidir. Tarih ise
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yalnizca renk teorisinin kronolojisini ve ona katkida bulunanlar1 degil, renk teorisinin ve
renklerin hem bireysel hem de toplumsal 6lgekteki anlam dizgesini incelemektedir®,
Renklerin algilanabilmesi i¢in hem fizyolojik hem de fiziksel 6n kosullarin saglanmasi
gerekmektedir. Giines’ten gelen mor Otesi 15181n ¢ogu ozon tabakasi tarafindan
emilmektedir.

Atmosferden gecen 11k huzmesi igerisinde en fazla mor 1ginlar sagilmaktadir ve
onu sirasiyla mavi, yesil, sari, turuncu ve kirmizi izlemektedir. Kirmizi isinlar, mor
1ismlarin yalnizca %10°u kadar sagilmaktadir. Ote yandan mor 1sinlar, mavi 1sinlara gore
daha fazla sagilmasina ragmen fizyolojik faktor olan insan gozuniin maviye daha
duyarl olusundan dolay1 gokyiizii mor degil mavi olarak goriinmektedir. Toz ve benzeri
molekiillerin fazlaca oldugu yerlerdeyse frekansi kiigiik 1smlar daha fazla sacilir ve
gokyiiziindeki mavilik beyaza kayar. Bununla beraber kuvvetli bir yagmur gibi,
atmosfer i¢indeki parcaciklari temizleyen olaylar sonucunda gokyiizii koyu maviye
yakin bir tonda gériinecektirl®,

Rengin ortaya ¢ikmasi i¢in ilk sart 15181n objeye diismesidir. Daha sonra obje bu
15181 bir kismini 1s1ya ¢evirip kalanini renk gosterici olarak tutar. Ornegin, gdzlerimizle
kirmizi bir obje gordiiglimiizde bunun sebebi goriilebilir araliktaki dalga boyunun
kirmiz1 olusu, spektrumun mavi kismininsa nesne tarafindan emilmesidir. Bu durum
adaptasyon ve doniisiim siirecidir. Ismin objeden yansiyan kismi goéz tarafindan
emilerek sinir sistemince beyne iletilir. Bu sistemin baslaticis1 olan 1siksa yerytzine
belli frekanslarda gelmektedir. Insanlar i¢in goriiniir pencere olarak da adlandirilan
gorme aralig1 380 ile 750 nanometreler arasindaki frekans degeridir. Bu araligin altinda
ve Uzerinde kalanlar gama 1smi1, X 1smn1, kizilotesi, morotesi olarak adlandirdigimiz,
duyumsayamadigimiz 151k huzmeleridir.

Renklerin hem olusumunda pay sahibi olan hem de onlar1 duyumsayabilmemizi
saglayan pigmentler, nesnelerin dis ylizeylerinde ve go6zlerimizde bulunan 06zel

molekillerdir. Bu molekillerin harekete gegebilmesi icinse bir araci, yani 1s1k

104 hkz. Wilhelm Dilthey, Hermeneutik ve Tin Bilimleri, gev. Dogan Ozlem, 2. b., istanbul: Notos, 2012.
105 Nigar Karakulak, Renklerde Adlandirma, (Yiiksek Lisans Tezi), Kirklareli: T.C. Kirklareli Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlist, 2015, ss. 3-7.

33



gerekmektedir'®, Goze ulasan 151k, reseptor hiicreler olan rodlar ve koniler tarafindan
algilanmaktadir. Rodlar renksiz goriis i¢cin etkinken konilerse mavi, yesil ve kirmizi
olmak Uzere iig gesittir. Dolayisiyla, retinaya gelen 1ginlar bu {igiiniin diginda oldugunda;
bu hiicreler beyne belli seviyede sinyal gondererek ortaya koyduklari karisim nispetinde
bir renk algilanmasini saglarlar'®’.

Goze ulasan 151k, karmasik bir olaylar zincirinin ilk asamasidir. Goriilebilir
frekanstaki 1smlar retinadaki konik yap1 tarafindan emilir. Alt1 ayr1 asamadan gegen bu
sinyaller sonunda beyne ulasir. Mavi, yesil ve kirmizi konik hiicreler, gelen 1sinlara gore
birbiriyle etkilesime girerek karsit ikililer olusturur. Karsit ikililer bize ikincil renkleri
ve gOokkusaginda gordiigiimiiz diger goriilebilir renkleri verir. Paul Cezanne’ nin dedigi
gibi, renkler beynimiz ve evrenin kesisimidir*°®.

Renklerin kendine has sifatlara ve kipliklere sahip olduklar1 tartigilagelmistir.
Sinestezi ad1 verilen ve bazilarinca rahatsizlik bazilarinca da 6zel bir yetenek olarak
degerlendirilen patolojiye sahip kisiler, renkleri diger duyu organlariyla da
tanimlayabilmektedir.  Renkleri gérmenin yan1 swra  duyabilmekte, onlara
dokunabilmektedir'®,

Renkler yasamimizin her alanina girmistir. Bazen siradan olana heyecan ve
tuhaflik katarken kimi zaman da en umulmadik durumlar1 olagan gosterirler.
Alisilagelmisin disinda yeteneklere veya Ozelliklere sahip bireyler bu sebepten dolay1
renkli addedilir. Eylemleri tahmin edilebilen, beklentilerin disina ¢ikmayan, sikici ve
tekdlize insanlarsa ¢ogu kez renksiz bulunur. Her bir renk sosyal, edebi, politik
alanlarda énemli role sahiptir. Statiler renklerle gosterilir; armalar, sancaklar, bayraklar

renkler araciligiyla birbirinden ayrilir; sosyal kurumlar bazi renklerle ifade edilmenin de

otesinde, bu renklerle adlandirilir. Ornegin polis, itfaiye, ordu, memur gibi kurum ve

106 Abdulmecit Okcu, “Kur’an’da Renkler”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 28, 2007,
ss. 127-157.

107 David Burton, “Applying Color”, National Art Education Association, C. 37, S. 1, 1984, ss. 40-43.

108 Robert Finlay, “Weaving the Rainbow: Visions of Color in World History”, Journal of World History,
C. 18, S. 4, 2007, ss. 388-392.

109 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, ss. 26-29.
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zlimrelerin renklerle ifade edildigi ¢cok sayida kiiltiir bulunmaktadir. Toplum da kabul,
ret, Ovgl, yergi gibi fikirlerini renkler Gzerinden gostermektedir.

Fizyolojik agidan renklerin ayrimina varma, kisiden kisiye degisiklik
gostermemektedir ancak renklerin  degerlendirilmesinin  subjektif bir  yani
bulunmaktadir. Renklerin algilanis1 duygusal ve psikolojik etmenlere dayalidir ve
limbik sistem de bu duyumsamada énemli bir rol oynamaktadir. Ornegin yiiksek dalga
boyuna sahip olan kirmiz1 ates, kizgilik, sehvet, kan ve tehlikeyi cagristirirken diisiik
dalga boyuna sahip maviyse onu algilayanlara dinginlik vermektedir. Bu durum
renklere iliskin ¢ekim ve kagmmma egilimlerini, yani kromofili ile kromofobi
kavramlarmi fiziksel diizeyde agiklamaktadir. Gergekten de geleneksel ve muhatazakar
toplumlar parlak ve cok acik renklere kars1 tepkiliyken, yenilige agik toplumlar agirlikl
olarak harekete gegcirici renklere yonelmektedir®°,

Anlamlarin renklerle ifade edilisi ve belli renk dizileri i¢ine kodlanabilir olusu,
rengin Dbir iletisim aract olarak kullanilabilir hale gelmesini miimkiin kilmaktadir.
Insanlar yandan renklerle etkilesimde bulunarak onlar1 belli durumlar ve olaylarla
bagdastirmistir. Boylelikle her bir renk ve renk kombinasyonu kendi igin tutarli anlam
dizgesi haline gelmistir. Diger yandan insanlar bu dizgeler araciligiyla iletisim kurarak
zengin bir kiiltiirel dil olusturmustur. Uriinler, yapilar, eylemler ve duygular renklerle
ifade edilmistir. Renklerin tek tek veya belli kombinasyonlar halinde kullanimi, onlar1
isaretler haline getirmistir.

Isaretler mitleri, kiiltiirel kodlar1, ideolojileri olusturur ve bu isaretlerin kiiltiirel
anlamin1 inceleyen alan semiyotiktir. Renkler iirtinleri, yerleri, insanlar1 ve objeleri
nitelerken gosterge gorevi goriir ve bu baglantinin kaynagi semboliktir. Gosterilen ve
gosterge arasinda dogrudan bir bag yoktur. Buna ragmen basit bir renk bile ¢ok genis
bir referans alanina sahip olabilmektedir. Buna ek olarak, renklerin secimi veya bir
objenin renkli oldugunun belirtilmesi ideolojik ve kiiltiireldir. Soylenen renk ile objenin
rengi arasmdaki fark, bazen etiket bile olabilir. Nitekim beyaz sarap aslinda beyaz

olmadig1 halde oldugundan farkli bir renkle nitelenmektedir®!*,

110 Finlay, a.g.m., s. 394.
111 Michel Pastoureau, Black: The History of a Color, New Jersey: Princeton, 2008, s. 15.
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Her bir renk igin diiz anlammin yani sira genisletilmis anlam dizisi ve ek
anlamlar bulunmaktadir. Ornegin basit anlami yalnizca gorsel bir imge olan beyazin
genisletilmis anlami parlaklik, saflik, temizlik gibi kavramlar1 da kapsamaktadir.
Dahasi, ayni renk umut, barig, bekaret, kefen gibi ek anlamlar almaktadir. Yine siyah
kelimesi de basit¢e bir renk ifadesi olmakla birlikte genisletilmis anlam olarak karanlik,
ek anlam olarak da 6liim, gegmis, karga, gibi kavramlarm anahtaridir!'?,

Dis diinyayla ilgili imajlar s6z konusu oldugunda, renklerin algilanis1 kadar
dogalar1 da tartismali bir konudur. Realistlere gore objelerin renkleri vardir ancak 1s1k
miktari, 151k kirilmasi gibi etmenler de renklerin ortaya ¢ikisina, farklilasmasma ve
kontrast, parlaklik gibi ayirt edici durumlarina etki etmektedir. Primitivistlerse renkleri
nevi sahsma miinhasir bulmakta ve onlarin araz olarak degil esas olarak ele alinmalar1
gerektigini iddia etmektedir. Onlara goére mavilik, kirmizilik ve digerleri; dogada
fiziksel objelerden bagimsiz kendindelikler olarak mevcuttur. Bu sebepten dolay1 da bir
rengin algilanmasinda 6zneye ve kosullara pay bigcmezler!*?,

Renk sozclkleri olan kirmizi, mavi, siyah gibi ifadeler biri fiziksel digeri
semantik olmak tizere iki ayr1 referans alanina sahip taksonomik etiketlerdir. Bu
renklerin birbirinden ayrilmasimi saglayan {i¢ unsur bulunmaktadir. Bunlar odak noktas,
smirlar ve araci alandir. Hangi dalga boyunun gercek kirmiziy1 verdigi, kirmizimin hangi
frekans araliginda goriiliip turuncunun ne zaman basladig1 veya turuncunun da kirmizi
olarak goriiliip goriilmeyisi kiiltiirden kiiltiire degisebilmektedir. Ornegin g6k mavisi ve
kan kirmizis1 tiim kiiltiirlerde bulunan referanslardir ancak neft yesilinin her cografyada
bulundugu stiphelidir. Kald1 ki kan kirmizisinin ve gok mavisinin bu renklerin odak
noktalar1 olmamasi da miimkiindiir!*,

Renkler, sanatsal formlar arasinda diger gorsel unsurlara gore ¢ok daha
zengindir. Her kultirin renklerle ilgili kendine ait bir anlam dizgesi (leksikonu)

bulunmaktadir. Renkler iizerinden gerilim veya dinginlik aktaran ortam yaratilir,

112 Amna A. Hasan vd., “How Colours are Semantically Construed in the Arabic and English Culture: A
Comparative study”, English Language Teaching, C. 4, S. 3, 2011, ss. 206-213.

113 Alex Byrne ve David Hilbert, “Color Primitivism”, Erkenntnis, C. 66, S. 1/2, 2007, ss. 301-318.

114 Jessica Hemming, “Pale Horses and Green Dawns. Elusive Colour Terms in Early Welsh Heroic
Poetry”, North American journal of Celtic studies, C. 1, S. 2, 2018, ss. 189-191.
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boyutlar birbiri lizerine bindirilir, psikolojik stres ve uyum aktarilir. Renklere iliskin
duyum, onlar1 algilayanm fiziksel ve psikolojik durumundan etkilenmektedir. Ofkeli
biri turuncuyu daha yiikksek bir dalga boyuna sahip olan kirmizi gibi
algilayabilmektedir. Uzun siire karanliga veya yiiksek 1s1ga maruz kalan kisiler, renkleri
oldugundan daha koyu veya agik gormektedir. Diger yandan kisilerin psikolojik
durumu, onlarm renk se¢imlerini de etkilemektedir. Diinyay1 tozpembe gérmek ve renk
seciminde parlak olani tercih etmek bu durumun sonuglarindandir. Dolayisiyla renklerin
secimi politik ve psikolojiktir. Sonug olarak insanlarin renkleri hem algiladigi hem de
kullandig1 swrada, halihazirda nasil olduklar1 ve ne hissettikleri basat rol
oynamaktadir!®®.

Psikolojik agidan renklere ve renk se¢iminin 6nemine iligkin en tafsilath calisma
Max Luscher in renk psikolojisi tizerine bi¢imlendirdigi eseridir. Liischer, renk se¢imi
iizerinden Slgeklendirdigi psikometri testiyle, teste tabi tutulan kisilerin psikolojik ve
fiziksel saghigini 6lgmeyi hedeflemistir. Liischer’e gore bireyin sectigi ve bilingli olarak
disarida biraktig1 renkler farkli anlam dizgeleri icermektedir. Renk se¢imi siibjektif olsa
da asla tahmin edilemez degildir. Renkler tek basina iyi veya kotii degildir. Iyiyle
kotuyd, olumluyla olumsuzu belirleyen renklerin ahenkli veya ahenksiz olarak bir araya
gelmesidir. Saglikli kabul edilen denekler birincil renkleri (kirmizi, sari, mavi, yesil)
secerken sorunlu kisiler beyaz, siyah, gri, kahverengi gibi renkleri tercih etmektedir.
Kirmiz1 disadoniikliik, turuncu yakin iligki kurma konusundaki ikilem, mavi
rasyonellik, mor ise telas anlamma gelmektedir!!®.

Liischer’in ¢alismasinin sundugu gibi, her rengin kiiltiirden kiiltiire deg§ismeyen
psikolojik ¢agrisimlar1 bulunmaktadir. Tiim insanlar renklere cevap vermektedir ¢iinkii

renkler dzel iletisimsel manalar da tagimaktadir. Igsel durumumuzu yansitan renkleri biz

secmekteyiz. Kiiltliirel renk kodifikasyonu ise adetler, edebiyat, orfler araciligiyla

115 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yiksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, ss 1-4.

118 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, ss. 32-27.
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aktarilmaktadir. Bizim fizyolojik ve psikolojik yanitimizin da otesinde, renk kavrami
sosyal bir gérungidurt?’.

Antik Grek diigiiniiniin hareket noktalarindan biri gérme eylemi ve onun yan
iiriinii olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen renklerdir. D1s diinyaya iliskin bilgi toplamamiz1
saglayan gorme eylemi, yapisi itibariyla gorsel hafizamizi sekillendirmektedir. Renkler
de fiziksel &lemde var olan metafiziksel bir ayrinti olarak dikkat cekmektedir.
Empedokles’e gore gozleri yaratan Afrodit’tir ve renkler de askin insanogluna
armaganidir.

Empedokles’e gore dort element giinesi, denizi, gokyuzinu ve yeryuzinu
simgelemekteydi. Bunlar da dort ana renk olan beyaz, siyah, kirmizi ve sarimsi yesil
renkleriyle temsil edilmekteydi. Aristo bunlara sicaklik, sogukluk, kuruluk ve yaslik
niteliklerini eklerken; Hipokrat ise viicudu dengede tutan sivilar1 kara safra, kan, sar1
safra ve balgam olarak isaretlemisti. Ona gore bu sivilarin bedendeki dagilimlarindaki
degisimler kisinin tabiatini; yani melankolik, asabi, neseli, sakin olusunu belirliyordu.
Insan yasamidaki evreler de yine dort asamaya ayriliyor ve kronolojik olarak ¢ocukluk,
genclik, eriskinlik, yashlik seklinde siralaniyordu. Demokritos, Empedokles’in dort
renk teorisini kabul etmekle beraber bir atomist olarak, ileri strtlen elementler
sablonuna kars1 ¢ikiyordu. Ona goOre renklerin ortaya ¢ikis sebebi atomlarin birbirinden
farkli sekillere sahip olusuydu. Demokritos buna ek olarak bilesik renkler olarak
tanimladi1 mavi, kahverengi, yesilden de s6z ediyordu'®,

Platon’a gore gorme eylemini ortaya ¢ikaran isikti. Ancak o, 1siga farkh
anlamlar da yiikliiyor, onu "iyiligin ¢ocugu" olarak niteliyordu. Platon’a gére gérme
olgusu ii¢ asamadan olugmaktaydi. Emisyon (extramission) olarak bilinen, gozin
icindeki atesi yaymas: ilk asamaydi. Sonrasinda bu atesin giin 15181yla birlesip tek bir
1sin haline gelmesi miimkiin olmaktaydi. Son olarak da objeden ¢ikan renk faktorii,

bahsedilen bileskenle karsilasarak gérme eylemine ve renklerin ortaya ¢ikmasina olanak

117 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, ss.77-79.

118 R. A. Crone, A History of Color: The Evolution of Theories of Lights and Color, Dordrecht: Kluwer
Academic, 1999, s. 7; Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yiksek Lisans
Tezi), Houston: The University of Houston Clear Lake, 2008, s. 6.
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taniyordu. Dolayisiyla Platon’a gore saf renk diye bir sey yoktu. Renkler, bir dizi
tepkimenin sonucu olarak ortaya ¢ikan karisimlardi®®,

Aristo, goziin 1sinlar1 sogurdugu iceri alma (intromission) ve 1sm sagtigi emisyon
(extramission) savlarini kabul etmeyerek, gérme eylemi i¢in havanin aracilik ettigini
iddia etmistir. Ilahi varliklar olan yildizlar (quinta essentia) hava yerine ether yoluyla
gorulmektedir. Aristo’ya gore renkler siyah (karanlik) ve beyaz (is1lt1) arasinda siralanir
ve bu yelpazenin tam ortasinda yesil yer almaktadir. Onun diisiincesi uyarinca, alev
gorselligin 6n kosuludur ve 1siksa alevin enerjisidir. Renkler bu 6n kosulla enerji
arasindaki gecis akti olarak One ¢ikmaktadir. Yani renkler; 151k, ac1 ve golge gibi
durumlara baghdir ve dogrudan nesneleri degil onlarm ayirt edilebilirligini
gostermektedir.

Empedokles’in element &gretisinden etkilendigi agik olan Aristo’ya gore yedi
farkli miizikal oktav oldugu gibi renkler de yedi adettir. Bunlar beyaz, sari, kirmizi,
yesil, mavi, mor ve siyahtir. Aristo diger yandan renklerin mesafe 6lgmeye yaradigmi
da iddia etmistir. Karanhiga bakildiginda tonlarm gitgide maviye, aydinhiga
bakildigindaysa sar1ya ve sarimsi kizila dondiigiinii fark etmistir'?°. Pythagoras da daha
once renkleri miizik notalarma ve jeodeziye iliskin hesaplamalar i¢in kullanmustir??,
Aristo’ya gore birincil renkler sar1 ve mavidir. O da renklerdeki ikili dlizeni giines-ay,
eril-disil, soguk-sicak gibi karsitliklara baglamistir. GuUnin belli vakitlerindeki renk
degisimleri de renklerin birbirine girmesinden kaynaklanmaktadir!??,

Helenistik Donem Neo-Platoncu diisiinceyi ve Peripatetik Okulu Ortagag’a
tasimistir.  Ortacag’m baslangicinda Islam diinyasindaki diisiiniirlerin  Helenistik

donemde yazilmis eserlerden yararlandiklar1 goriilmektedir. Ortacag’in son bdliimiinde

ve Yenicag’daysa Kepler, Galileo, Huygens ve Newton gibi bilim insanlari, Helenistik

118 Crone, a.g.e., ss. 8-10.

120 Crone, a.g.e., ss. 10-12.

121 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, s. 5.

122 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, s. 7.
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Donem diisiliniirlerini bir kez daha yorumlamis ve bulduklar1 ¢oziimle Modern
Dénem’in kapisini aralamistir!?,

Erken Ortagag’da diisiiniirler, renklere iliskin se¢imlerinde Hiristiyanliktan ve
Helenistik donemden kendilerine miras kalan Grek diisiiniinden etkilenmistir. Isidore
icin mavi, cenneti ve gokselligi; mor, sehitligi (martyrdom); beyaz, safligi; kirmiziysa
merhameti sembolize etmektedir. Venerable Bede’yse giinesi alevin kirmizisi, havay1
gbdglin mavisiyle iliskilendirerek suyu mor, topragi yesille isaretlemistir. Gortilmektedir
ki Grek diisiinine ait bi¢cimler alinmis ve yalnizca igerik degismistir. Renkler ve onlarin
ortaya ¢ikisma iligkin yeni bir diisiince ortaya konmamistir. “Kulak i¢in ses neyse, goz
i¢in de renk odur” dusturu paralelinde bir goriis benimsenmistir.

Bizans’ta optik ve gorme konularinda ortaya atilan 6nemli bir fikir olmamis, bu
goringller tizerinde ¢okga ¢alisiimamistir. Bu donemde bahsi gecen alanlarda en fazla
eserin ortaya kondugu bolge Islam cografyasidir. Peygamberlerinin buyurdugu
“Alimlerin miirekkebi sehitlerin kanindan makbuldiir” 6gidiinii esas alan Miisliiman
arastirmacilar ¢ok yonlii calismalar yapmaya gayret etmistir. Calismalarinin odak
noktast goérme eyleminin dogasi olmakla beraber renkbilim, optik ve perspektif
alanlarinda da ¢alismaktan geri durmamaglardir.

Astronomi, tip, miizik ve matematigin yani sira oftalmoji ve optikle de ilgilenen
El Kindi, Aristo’nun eserlerini Arapga’ya c¢evirmekle kalmamis; De aspectibus olarak
bilinen eserinde emisyon teorisini savunmustur!?4,

Bat’da Johannitius ismiyle taninan Huneyn bin Ishak, Galen’den devraldig:
bilgiler 15181nda go6zlin anatomisini ortaya koyarak gérme eyleminin odak noktasina
renkleri ve 15131 degil algidaki belirleyiciligi koymustur. ibnii-1 Heysem ise Toledo
kentinin Kastilya Kralligi’'na ge¢mesinin ardindan De Aspectibus ve Perspectiva gibi
isimlerle cesitli dillere c¢evrilen eseri Kitabii-l Menazir’da renklerden, onlarm insan
psikolojisi iizerindeki etkilerinden ve renklerin farkli arka planlar {izerindeki algilanig
farkliliklarindan bahsetmistir. Renk c¢arklariyla yaptigi deneylerde, degisik renk ve

parlakliga sahip arka planlarin renklerin algilanisina olan etkisini Olgerken renk

123 Crone, a.g.e., s. 12.
124 Crone, a.g.e., s. 20.
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golgesini fark etmis ve giines 1518 da distiigli yerin rengine biirlinerek baska bir
alana yansiyabildigini ortaya koymustur!?®.

Kemaleddin Farisi gergek renklerin dogasina iliskin gériislerinde Aristo ve Ibnii-
1 Heysem’den ayrilmaktadir. Aristo’ya gore gercek renkler, istisnai durumda ortaya
cikan prizmatik renkler ve gokkusagi renkleri ayr1 kategorilerdir. Farisi’ye goreyse ay
is18inda ve gilines 1s1¢3mda degigseler de cisimlerin renkleri kalici ve gercektir.
Kemaleddin bu gercegi ¢cok Onceden gozlemleyerek iddia etse de bu goriis, Newton
tarafindan ispatlanana kadar kabul gérmemistir!2°,

RoOnesans ¢ogu bilim dali agisindan oldugu gibi, optik ve renkbilim agisindan da
Ortagag ve Modern Donem arasinda koprii vazifesi gormiistiir. Bu donemde ilk
calismalar Paracelsus, Da Vinci ve Telesio tarafindan yapilmistir. Leonardo Da Vinci
bilim insan1 oldugu gibi kendi doneminin 6nemli sanat¢ilarmmdan da biridir. Bu durum
onun renklere bakisina romantik bir hava katmistir. Da Vinci’ye gore toprak sariyla,
ates kirmiziyla, su yesille, hava da maviyle 0zdestir. Ayni goriisleri Quattrocento
diisiiniirlerinden Leon Battista Alberti de paylagsmaktadir. Ancak Da Vinci bu dort renge
siyah ve beyazi da ekleyerek alt1 gergek renk bulundugu sonucuna varmistir. Bunlardan
siyah yoklugu temsil ederken beyazsa renklerin varlik sebebidir'?’. Iki rengin yan yana
kullaniminda digerini kayda deger 6l¢iide etkiledigini fark eden ilk kisi olan Da Vinci,
resimde nesnelere uzaklik kazandirmak igin renkleri flulastirma {izerine ¢alismaya
baslamistir'?8,

Bernardino Telesio’nun yazdigi De Colorum Generatione Opusculum’a goére
renk sicakligin, renksizlik de soguklugun sonucudur. Sicaklik uhrevi, sogukluk ise
diinyevi prensipler olup renklerse bu ikisinin ¢atistig1 alandir. Paracelsus’a gore renkler
siilfiir sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. iglerinde fosfor oram yiiksek oldugundan dolay1
Paracelsus gibi simyacilarin ¢ogunlukla boyalar1 ve boyarmaddeleri kutsal saydigi

goriilmiistiir. Paracelsus’un teorisi renk olgusunu kimyevi tepkimelerle iliskilendirmesi

125 Crone, a.g.e., ss. 22-25.

126 Crone, a.g.e., s. 26.

127 Crone, a.g.e., ss. 34-36.

128 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, ss. 9-14.
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acisindan yenilik¢i bir perspektife sahip olmasina ragmen, cagmin fizik ve matematik
alanlarindaki gelismelerinden yararlanmamistir!?®,

Descartes felsefi soyleminde Ortuk olarak da olsa sinirbilime deginmistir. Misir
ve Grek diisiiniinden itibaren beynin vicuttaki islevine iliskin ¢esitli gortisler ileri
stirilmiistir. Bunlardan bazilar1 viicudu sogutmak, kalbi beslemek gibi fonksiyonlardir.
Descartes ise Da Vinci’nin anatomiyle ilgili calismalarindan yararlanarak beynin algi ve
karar mekanizmasmin yoneticisi oldugunu iddia ederek bilimsel devrime 6nemli bir
katkida bulunmustur. Beyin hem algilamakta hem yonetmektedir. Ona gore canlilik kan
yoluyla beyne tasinmakta ve sinirler yardimiyla uzuvlara iletilmektedir. Onun diializme
dayanan goriisiine goére madde yayilmaya ve yer kaplamaya, zihinse tefekkire
yonelmistir. Descartes boylelikle i¢sel alanin énemine dikkat ¢ekmistir'®.

Descartes ve Kepler’in 1s1gm hizma iliskin fikirleri Aristo’dan c¢ok farkli
degildir. Isigm dogasina iliskin ¢igir agic1 6nermelerine ragmen ikisi de 1$181, sonsuz
uzamda anlik olarak yayilan bir goriingl olarak kabul etmistir. Bu konuda Galileo 15181n
yayilimi igin silire ge¢mesi gerektigini ortaya koysa da 1s18in hizi ¢ok yiksek
oldugundan dolay1 6l¢iim olanaklarindaki kisitlilik yiiziinden olumsuz bir sonuca
ulagmugtir. Ole Romer ise ondan yarim yiizyil sonra Jiipiter ve uydularindaki tuhaf bir
durum tizerinde galisirken 151k hizin1 300,000 km/sn olarak bulmay1 basarmustir. Jlpiter
ve uydular1 diinyaya yaklastiginda onlardan yansiyan 1sik daha g¢abuk gelmekte,
uzaklastiklarindaysa tam tersi olmaktadir. Romer, bagarili hesaplamasini bu durumdan
hareket ederek yapmustir®3?.

Ibnii-1 Heysem’in camera obscura’da yaptig1 deneyleri Ortagag Avrupa’smnda
Kepler, Huygens gibi bilim adamlar1 adim adim gelistirecek ve sonunda Newton optigi
kullanarak renk yelpazesini belirleyecektir. Grekler yalnizca yansimadan haberdar olup
15181n kirilmasindan habersiz olduklarindan dolay1 bu konuda deneye dayali ¢aligmalar
konusunda bazi engelleri asamamustir. ibnii-1 Heysem 151k kirilmasma iliskin bir teofi

ortaya koymus ancak bunu destekleyecek matematiksel olarak formilize edememistir.

Sonunda Newton igin matematiksel kismini ¢dzmiis; giines 15181 bir prizmadan

128 Crone, a.g.e., s.37.
130 Crone, a.g.e., s. 52.
131 Crone, a.g.e., ss. 64-65.
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gecirerek dalga boylarina gore kirmiziya, turuncuya, sariya, yesile, maviye ve mora
ayirip daha sonra ikinci bir prizmadan gegirerek beyazi elde ederek Greklerin baglattigi
calismalar1 nihayete erdirmistir!32,

Newton’a gore renk, cisimlerin degil 1s1¢m ilinegidir. Renkler objelerin
tabiatinda var olan Ozellikler degil 1518in emilmesi esnasinda ortaya ¢ikan
yamlsamalardir’®®, Renkleri ortaya ¢ikaran 1518 prizma tarafindan kirilmasidir. Bazi
renklerin ikinci Dbir prizmadan gecemedigini fark eden Newton, bu durumu
exprerimentum crucis olarak adlandirmistir. Newton giines 1s1ginin renklerin homojen
dagilimmi barmdirdigini iddia etmistir. Onemli dnciiller dedigi on bir tonu ve komsu
prizmatik renklerin her iki yanlarmda bulunan renklerin karigimlart oldugunu The New
Theory of Light and Colour (1671) isimli eserinde bilim diinyasina sunmustur**, Bu
donemde cisimlerdeki renk pigmentlerinin yapisi ve buna bagli olarak emilim ile
yansima gibi olgular bilinmediginden dolayr Newton’un buluslar1 tam olarak
anlasiimamistir™®®, Daha sonra Newton, goriislerini daha tafsilatl olarak 1704 yilinda
yayinladig1 Optiks’te ifade etmistir. Bu eserde deneylerinin sonucuna gore olusturdugu
renk cemberi de yer almaktadir. Sonu¢ olarak Newton’un analizi ve deneylerle ispat
ettigi renk teorisi, renklere iligskin ilginin filozof ve ressamlarin alanindan matematik ve
optige kaymasini saglamistir®3®,

Huygens’in c¢aligmalariyla g6z Oniine ¢ikan parcacik teorisinin yavas yavas
bilinir hale gelmesiyle 1518in arizi degil somut bir vaka olduguna olan inang
giiclenmigtir. Isaac Beckman renklerle notalar1 ve sesleri iliskilendirerek bir anlamda
Pythagoras’in ve Aristo’nun fikirlerini canlandirmistir'®’. Newton da deneye dayali

olarak gelistirdigi teorisine ragmen bu alanda Grek felsefesine yabanci davranmayarak

yedi miizik notasma karsilik gelecek yedi renk bularak bu alanin kiiltiirel

132 Crone, a.g.e., ss. 66-78.

133 Finlay, a.g.m., ss. 384-385.

134 Crone, a.g.e., ss. 77-90; Rolf G. Kuehni, Color space and its divisions: Color Order from Antiquity to
the Present, New Jersey: John Wiley&Sons, 2001, s. 43.

135 Robert L. Herbert, “A Color Bibliography”, The Yale University Library Gazette, C. 49, S. 1, 1974, ss.
7-21.

136 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, s. 11.

137 Crone, a.g.e., s. 58.
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etkilesimlerinden kopuk olmadigini1 gostermistir. Bu sebeple sar1 ve kirmizi arasina
turuncuyu, mavi ve mor arasina da laciverti eklemis ve yediye ulagsmistir. Gokkusagini
bir prizmaya indirgese de ilahi harmoniyi gosteren yedi renkten vazgegmemistir'®,

XIX. yiizyilda dogmus Onemli klasik miizik bestecilerinden olan Scriabin’in
Prometheus, the Poem of Fire isimli bestesi, her notanin birer renkle ifade edilmis
olmasi sebebiyle ilgi ¢ekicidir. Berlioz, Debussy, Rimsky-Korsakov, Wagner gibi
kompozitorler de renk ve notalar arasinda bagdasim kurmustur. Charles Fourier benzer
sekilde renkler ve metaller arasinda iliski kurmustur'®,

Renklerin fizik kurallariyla agiklanmasi siiphesiz ki onlar1 ilahi tecelliler olarak
goren kesimleri kizdirmistir. Wolfgang Goethe renklere iliskin eseri Farbenlehre’de
renklerin insan ruhundan tiirediginden bahseder. Ona gore fiziksel diinya karanlik ve
aydmliktan olusmaktadir ve renklere iliskin bir anlam ifade etmemektedir. Renkler
fiziksel diinyaya degil ruha aittir. Bundan dolay1 bireylerin duygusal durumu,
ruhlarindan etkilendigi oranda renklerden de etkilenmektedir. Kirmizi hayal kurma, sar1
akil ylriitme, mavi ise anlayis ve empati gibi becerilerle ilgilidir. Goethe, boylelikle
renkleri goringu olarak tamamen dislayarak insan algisina hapsetmis ve uhrevi
karaktere sahip insan ruhunun diinyevi nitelikler olan siyah ve beyaz arasinda kaliplar
sectigini iddia etmistir. Bu goriis bir anlamda Chevreul’un zit renklerin birbirini
tamamladig: fikrini desteklemektedir'®®. Goethe’yi takip eden Franz Baader’se dogayi
tanrisal 1511 yansidigr ilahi bir prizma olarak tasvir etmektedir. Goriilmektedir ki
Goethe, Grek felsefecilerin 15181 ruh, maddeyi viicut olarak kabul ettikleri sablonu
reddetmekte ve One siirdiigii sistemde renkleri 1518in boyundurugundan kurtarmaya
gayret etmektedir. Bu, Newton’un mekanizmine yapilmis romantik bir saldiridir4.,

Renkler, sanatta da oldukca etkin kullanilmis ve onlarin dogasina iligkin bilimsel

ilerleme sanatta da etkisini gostermistir. Tenebristler renklendirmede gdlge ve 1siktan

138 Finlay, a.g.m., ss. 385-387; Alan E. Shapiro, “Artists’ Colors and Newton’ s Colors”, lsis, C. 85, S. 4,
1994, s. 619.

139 Rosa Newmarch, “Prometheus: The Poem of Fire”, The Musical Times, C. 55, S. 854, 1914, ss. 227-
230.

140 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, s. 12.

141 David Burton, Applying Color. Art Education, 37(1), 1984, p. 41
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yardim almistir. Ekspresyonizmde renkler duygusal belirtegler olarak kullanilmistir.
Empresyonizmde  renklerin  optik  duyumsalligt ~ on  plana  ¢ikarilirken
konstriiktivizmdeyse renkler olumlu sosyal degisim aract olarak teknik ve bigimsel
girisimlere eslik etmistir*.

Anlagilmaktadir ki renk, hi¢bir zaman gergekte oldugu sekilde
algilanmamaktadir. Dahasi, duyumsanan renk dahi tam anlamiyla dile getirilemez
¢linkii isin sosyal ve kiiltiirel boyutlar1 da bulunmaktadir. Insanlara dil zarfi icerisinde
verilen kodlar uyarinca onlar gordiiklerini yeniden gormekte ve bir kez daha
tanimlamaktadir. Bu sebepten dolay1 gidilebilen son nokta konvansiyonelliktir. Buna
karsin James Jeans'e gore; "Bilim, insanoglunun algisal kusurlarindan minezzeh bir
renk yelpazesine sahiptir"**®. O halde sosyal bilimcilere diisen renklerin duygudaslik,

anlam ve gonderge islevlerini incelemektir.

2. DUNYA TARIHINDE RENKLER

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana renkler, cesitli olaylarin ve durumlarin
isaretleri olarak kabul edilmistir. Renkler dnce belli anlamlarin tasiyicist olmus, bunu
metaforik olarak kullanimlar1 takip etmis ve son olarak da bu kullanimlar toplumsal
kabuller uyarinca sembollesmistir. Ornegin bulutlarn griligi yagmuru haber verirken,
gecenin karanligi korkunun tasiyicisidir ve kizil ise giin agarmasindan hareketle
dinamizm ve hareketi temsil etmektedir.

Aristo’nun zoe ve bios, Stoiklerin physis ve nomos seklinde ayirdiklar: doga ve
kiiltiir; renkleri algilayisimizi, ifade edisimizi ve onlara iliskin tercihlerimizi
yonetmektedir. Dogaya yakin bulunarak yiizlerce yil boyunca asagi goriilen kadinlar,
akilsiz olmakla itham edilen vahsiler ve erginlige ulasmayan ¢ocuklar cogunlukla parlak
renkleri tercih etmistir. Parlak ve canli renkler duragan, yerlesik toplumlarca
diglanmistir. Bu tip geleneksel yapilar hazirbulunusluk, otorite, istikrar gibi kavramlar1

kutsamis ve agirlikli olarak mat renkleri se¢mistir.

142 Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning, (Yuksek Lisans Tezi), Houston: The
University of Houston Clear Lake, 2008, s. 55.
143 H. Wallis Chapman. “Colour”, Philosophy, C. 12, S. 48, 2016, ss. 444-445,
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Latince’ de renk sozciigiine karsilik gelen color terimi, saklamak anlamina gelen
celere kelimesinden tiiremistir. Renkler aldaticidir, nesnelerin gergek halini gormeyi
engelleyen bir pelerindir. ingilizce’ de 6lmek anlamma gelen dying ve boyamak fiili
dyeing arasinda da benzer bir etimolojik kdken bulunmaktadir. Ingilizcede bulunan
renklere iliskin 4000°i askin sdzciigiin varligindan soz edilmektedir. Oliim ve yeni bir
renge biiriinmek ge¢isi temsil etmektedir'#4,

Soguk bir renk olup dinginlik ve kutsallikla iliskilendirilen mavi, Dionysos’un
sa¢c rengidir. Bu renk onun tanrisalligimni gostermektedir. Hz. Havva’nin pelerini de
mavidir ve bu baglam i¢inde onun cennetle iligkisi tanitlanmaktadir. Hz. Havva’nin
mavi pelerini, yasami boyunca ¢ektigi acilari sembolize eden kirmizinin karsit1 olarak
yine dinginlik timsali olarak one ¢ikmaktadir. Hz. Meryem’in temsillerinde de benzer
olarak mavi ve altin rengi 6n plana ¢carpmaktadir ¢iinkii kutsiyet atfedilen figiirler ilahi
renklerle temsil edilmektedirler.*>,

Etiyopyalilar tanrilarmin bodur ve kara, Trakyalilar ise mavi gozli ve kizil sach

146 - Asil 6nemli

oldugunu iddia ederken antropokolorik bir egosantrizm sergilemektedir
olansa renklerin kiiltiirel islevinin ortaya koydugu ayrmmdir. Ibrani teolojisi ve Grek
felsefesinden beslenen Hiristiyanlik, renklere iliskin miras aldig1 kabulleri korur
gorunurken farkh kiiltiirlerde bambaska durumlar ortaya c¢ikabilmektedir. Afrikal
siyahiler icin siyah iyi, beyaz ise kotii ruh anlamma gelmektedir'*’,

Ana renkler olarak kabul edebilecegimiz siyah, beyaz, kirmizi ve sari; Cro
Magnon déneminde magaralara gizilen resimlere, dort yonden gelen riizgara, pusulanin
yonlerine, wklara ve denizlere kadar genis bir yelpazede isimlendirme pratiklerinin en

stk basvurdugu sozciiklerden olmustur. Bugiinkii Kizildeniz Antik Misir'a gore

144 Debi Roberson vd., “Free-Sorting of Colors Across Cultures: Are there Universal Grounds for
Grouping?”, Journal of Cognition and Culture, C. 5, S. 3-4, 2005, s. 351 ; Michael Taussig, “What Color
is the Sacred?”, Critical Inquiry, C. 33, S. 1, 2006, ss. 28-34.

145 Yves Bonnefoy, “Dionysos”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii,
C. |, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007,s. 176; David Brown, God & Mystery in Words, New York:
Oxford University Press, 2008, s. 240; Denise D. C. Childress, The Power of Color: Shades of Meaning,
(YYuksek Lisans Tezi), Houston: The University of Houston Clear Lake, 2008, s. 39.

146 Yves Bonnefoy, “Platon”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii,
C.II, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007, s. 915.

147 Hayrettin Rayman, “Nevruz ve Tiirk Kiiltiiriinde Renkler”, Milli Folklor, C. 14, S. 53, 2002, ss. 10-15.
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Karadeniz’dir. Hirmiz Korfezi Fenikelilerce Sarideniz olarak adlandirilmistir. Grekler
de Akdeniz'e giineyden gelen beyaz riizgardan hareketle Beyazdeniz demistir®,

Eski zamanlarda arzin yedi kat oldugu inanci ¢ok sayida kiiltiirde goriilebilen bir
motiftir. Bu inaniga gore, her ne kadar farkli isimler alsalar da belli semavi kireler
gbgiin katlarin1 yonetmektedir. Birinci gk beyaz Ay’im, ikinci kat gok mavi Utarit’in,
ticlincii kat yesil Ziihre’nin, dordiincii kat sar1 Glines’indir. Besinci katta kirmizi Mirrih,
altinci katta hatib-i felek olarak da bilinen kahverengi Miisteri, yedinci gokteyse siyah
renkli olup Nahs-i Ekber ismiyle miistear Zuhal bulunmaktadir. Gokteki bu yedi yildiz
on iki burcu ortaya ¢ikarmakta ve her birinin kendine 6zel rengi oldugu gibi yine 6zel
cevherleri, kendi renklerinden heykelleri ve o renk kiyafetler giyen tapinicilari
bulunmaktadir'®°,

Nil, Misir'a bereket ve yasam verdiginden dolayr Kizil Nil olarak anilmistir.
Babilliler benzer sekilde Adonis nehrinin Adonis'in kanindan beslendigi inancini
tasimistir. SUtln Hathor'un bahsettigi yasam suyu olduguna benzer bir inan¢ Roma’da
ve Hindistan’da da bulunmaktadir. italya’da Tiber'i besledigine inanilan Milk of Juno
(Milky Way) ve Hindistan’daki St Denizi, iki farkli kiiltiiriin paylastigi bir kaliptir.
Grekler incir stitiinii iksir olarak kullanmistir. iskoglara goreyse st agac1 gokle nehirleri
baglayan kutsal bir agactir™°. Goriillmektedir ki yeryiiziindeki nehirler Babillilere gore
yeraltindan gelen kizil kan, Iskoclara goreyse kaynagi gokte olup yeryiiziine kutsal bir
agac vasitasiyla ulasan ak siit tarafindan beslenmektedir.

Cin’de hiikiim stirmiis yirmi dokuz rejim boyunca agirlikli olarak kullanilan iig¢
ayr1 renk vardir. Bunlar sarimsi beyaz, mavimsi siyah-sar1 ve kirmizi-saridir. Renk
secimine sebep olan durumun yonetici elitin yasam tarzindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Siirii giidiicii ave1 toplumlar siitiin sarims1 beyazmi, ¢iftgiler giinesin
kirmizimsi sar1 rengini, gdgebe olup siirii giidenler ise sularin ve bozkirin mavimsi siyah

renklerini kullanmis gibi gériinmektedir®?,

148 Donald A. MacKenzie, “Colour Symbolism”, Folklore, C. 33, S. 2, 1922, ss. 146-147.

149 Yaltkaya, a.g.m., ss. 42-46.

150 MacKenzie, a.g.m., ss. 157-158.

%1 Jingyi Gao, “Official Colours of Chinese Regimes: A Panchronic Philological Study With Historical
Accounts of China”, Trames, C. 16, S. 3, 2012, s. 281.
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Cin mitolojisine gore gok ve yer yaratilirken insanlar heniiz yoktur. Yaratici
Nin-koua insanlar1 sar1 topraktan yaratmaya baslar ancak sonradan bu igin giiciinii
astigin fark ederek ¢amur ¢ikarmaya gider ve bu kez insanlar1 ¢gamurdan yaratmaya
girigir. Boylelikle soylular sar1 topraktan, fakirler ve hizmetgiler ise sade ¢camurdan
yaratilir. Cin mitolojisindeki yaratilig miti, sosyal tabakalar arasindaki ayrimi renkler
yardimiyla agiklamaktadir!®2. Bu mit ayrica Cin’de merkezi temsil eden ve ¢ok sayida
rejimin kullandigi renk olan sarmnm kutsalligini dogrulamaktadir. Benzer kabuller farkli
kiiltiirlerde de bulunmaktadir. Ornegin Iskandinav mitlerinde ilahlarin yasadigi Asgard
ile insanlarin diinyas1 olan Midgard arasindaki gecisi saglayan Bifrost Kopriisii’nden

soylular altin, 6zgiir bireyler kirmizi, kolelerse mavi giyerek gegmektedir>®

. Malaylarin
menge efsanesi de benzer bir anlatimi barindirmaktadir. Efsaneye gore, Tanri insani
camurdan yaratmig ancak ilk denemelerinde firinda az tutunca insanlar beyaz olmustur.
Daha sonraysa firinda ¢ok tutmus fakat bu kez de fazla kararmislardir. En sonunda ayar
tutturulmus ve renkleri kahve ile altin rengi aras1 olan Malaylar ortaya ¢ikmugtir>,

Cin topraklarindaki maden yataklari, yer sekilleri ve bitki ortiisii, yonlerin hangi
renklerle ifade edilecegi konusunda belirleyici etmenler olmustur. Dogu ormanin temsili
olan mavimsi yesil renkle temsil edilirken, elementi tahtadir. Batida madeni veya demiri
simgeleyen beyaz renk kullanilmaktadir. Kuzeyin belirleyici elementi sudur ve rengi
siyahtir. Gliney atese renk veren kirmizinin, merkez ise topraga isaret eden sarmin
rengindedir'®. Han Hanedan1 déneminde miizik notalari, duyu organlari, duygular da
renklerle isaretlenerek bu listeye dahil edilmistir'®. flgingtir ki Cin’de batmin rengi olan

beyaz Hintlerde doguyu, Eski Ahit’te ve Mayalarda giineyi simgelemektedir®’.

152 Yves Bonnefoy, “Dionysos”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii,
C. I, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007,s. 640.

158 Cigdem Irtem, Osmanh Kiiltiiriinde Renk Kavrami ve Sosyal Yapiya Etkileri, (Yuksek Lisans Tezi),
Istanbul: T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s. 57.

154 Kadir Albayrak, Dinlerin Rengi Renklerin Dili, Ankara: Sarkag, 2010, ss. 22-23.

155 Yves Bonnefoy, “Gok ve Yeryiizii”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozliigii, C. 1, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007,s. 353.

156 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, p. 68.

157 Ozge Mazlum, “Rengin Kiiltiirel Cagrigimlar1”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.
31, 2011, s. 128.
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Apachelere gore kuzey beyazla, giliney yesille, dogu sariyla, batiysa siyahla temsil
edilmelidir.

Orta Amerika’daki Yutacan ve Chipas Mayalar1 ile Azteklerin yOnleri ifade
etmek i¢in kullandiklar1 renkler farklidir. Bununla beraber yonleri taksim edis tarzlari
birbirine benzer ¢unki yonleri dogu-bat1 ve kuzey-giiney eksenli olarak diistinmiislerdir.
Her ii¢ kavim de dogu-bati ekseni i¢in kirmizi, siyah ve maviyi; kuzey-gliney ekseni
icinse beyaz, sar1 ve yesili kullanmistir’®. Onlara gore basta yalnizca karanlik vardir
ama onun i¢ginde Gucumatz denen yesil ve maviyle Ortliinmiis bir siirlingen ortaya ¢ikip
yasamin kaynagi olmustur. Benzer sekilde, birden fazla renk barmndirmak Cin’de de
tanrisalligin ifadesidir. Sudaki ejderhanin kendini bes renkle 6rttiigli ve bu yiizden onun
bir Tanr1 oldugu inanc1 da bunu gostermektedir®®.

Cinliler yonleri tayin ederken belli ki yiuzlerini glineye donmektedir ¢unki
soylencelerde ondeki kirmizi kus, arkadaki kara savasci, soldaki yesil ejderha ve
sagdaki beyaz kaplandan bahsedilmektedir. Yine bir efsaneye gore Kizil Imparator
namli Yen-ti’nin kizi aslinda bir saksagandir. Chou’nun ilk krali Ts'ang Ts'ong ise
halkina ipek bocegi yetistirmeyi ve ¢ift¢iligi 6grettiginden dolay1 ona "yesil elbiseli
tanr1" denmektedir'®®. Ortaya koyulmaktadir ki renkler kavram haritalar1 olarak basit
anlamlarmin ¢ok 6tesinde gostergelerdir.

Bazi renklerin yalnizca elitlere 6zgli olusuna ve toplumsal tabakalarin renkler
Uzerinden tanimmlanmasma pek ¢ok Kiltirde rastlanmaktadir. Cin’de mandrinler,
Japonya’da samuraylar, Java’da kabile sefleri, Hint topraklarinda brahmanlar, Kilise’nin
ruhbanlar;, Roma’da patriciler, Ispanya’da hidalgolar gibi ¢ok sayida grubun
kendileriyle 6zdeslesen renkleri bulunmaktadir’®l. Renklerin belli kesimlerin tekelinde

olusu, tarihte baz1 uygulamalarla sabit hale gelmistir. Ornegin mor renginin kullanimmi

18 Albayrak, a.g.e., s. 24; Yves Bonnefoy, “Mekan ve Zaman”, Antik Dlnya ve Geleneksel Toplumlarda
Dinler ve Mitolojiler Sozliigii, C. 11, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007, s. 740.

159 MacKenzie, a.g.m., s. 142.

160 'Yves Bonnefoy, “Cin ve cevresi”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozligii, C. 1, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007,s. 142; Yves Bonnefoy, “Taoizm ve Mitoloji”,
Antik Dlnya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Soz/igii, C. |1, haz. Levent Yilmaz,
Ankara: Dost, 2007,s. 1064.

161 Finlay, a.g.m., s. 399.
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kisitlayicr tedbirler M.O. V1. yiizyila kadar uzanmaktadir. Papa II. Paul, 1464 yilinda
kardinal morunu yalnizca ruhban smifinin kullanabilecegini bildirmistir'®2,

Cin’in elementler teorisi olan wu-Xing uyarinca bes ilksel renk kirmizi, mavi,
sar1, beyaz ve siyahtir. Bunlar gergek renklerdir. Ayinler kitabi Liji’ye géreyse mavimsi
yesil ilkbahari, kirmiz1 yazi, sar1 yaz ve sonbahar arasindaki 18 gunlik ara dénemi,
siyah kis1, beyaz sonbahar1 simgelemektedir. Taoizm’in Savasan Eyaletler (403-221)
donemi ve sonrasinda Cin kozmolojisi ve devlet hayatina hakim olmaya baslamasiyla,
ruhban arasinda mor renk yayginlik kazanarak evrensel uyumun saglayicisi olarak
bilinmeye baslamistir. Evrendeki ahenk durumu géksel diizenin yansimasi olarak kabul
edilirken, gokle yer arasindaki birligin tecellisinde renklerin uyumu c¢ok Snemlidir.
Kirmizi renk yaz mevsimini simgelerken ates elementinden hareketle hayat ve
yaratilisin timsalidir. Siyah ise kis mevsimini ifade eder ve elementi olan su 6lim ile
yikimi betimler. Seremoniler ve ayinler bu bes rengin dogru bicim ve miktarda
kullanimiyla gergeklestirilmektedir. Donem sairlerinin bu renkleri cosku, haz, tiziinti,
tercih, keder, ofke belirteci olarak kullanmist da stiphesiz bu renklerin kendi
donemlerindeki anlam dizgesinden kaynaklanmaktadir®,

Renkler Cin’de mesruiyet sembolii ve kabul ifadesi olarak goriilmiistiir. Ayinler
Kitabi'na gore eski imparatorlar igin yapilan kurban térenlerinde mevcut imparator ile
rahiplerin giydigi kiyafetlerin rengi ¢ok onemlidir. Bu kiyafetlerin gercek renklerden
olmalar1 beklenir. Yerel valiler ger¢cek ve kabul edilen renklerin disinda giyindiklerinde
protesto ediyor kabul edilir®,

Han Donemi’ne gelindiginde boyna baglanan kurdelelerin renk ve sekilleri statii
gdstergesi haline gelmistir. Ornegin soylular ve generaller altm miihiirlii mor kurdeleler
takarken daha agsagi memurlar giimiis miihiirlii mavi veya piring miihiirlii siyah kurdele

takmaktadir. Sui ve Tang donemlerinde de benzer durumlar s6z konusudur. Her iki

hanedan da mor rengi bas tac1 yapmis, onu kirmizi takip etmistir. 668 yilinda imparator

162 Charlene Elliott, “Color Codification: Law, Culture and the Hue of Communication”, Journal for
Cultural Research, C. 7, S. 3, 2003, s. 302.

163 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, ss. 65-79.

164 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, ss. 72-83.

50



Gaozong kendi disinda hi¢ kimsenin yeryuzind ve merkezi temsil eden sar1 renk kiyafet
giyemeyecegini ilan eder'®,

Renk hiyerarsisinde Song Hanedani doneminde ayni siralamanm korundugu
ancak XI. yiizyil sonlarinda mavinin iyice gozden diiserek gercek renkler igerisinden
ciktigr gorilmektedir. Cin i¢in dogunun Onemini kaybedisi buna sebep olarak
diistiniilebilir. Han Donemi’nde imparatorlar sar1 kiyafet giyerken, kirmizi prenslerin ve
mor ise asag1 diizey generallerin rengi olarak kabul gormiistiir. Memurlardansa maviden
siyaha giden tonlarda giyinmeleri beklenmektedir. Sui Hanedani ile birlikte aristokratlar
artik mor renkte kiyafetler tercih etmeye baslamistir. Bu donemde renk hiyerarsisi mor,
kirmizi, mavi seklinde goriilmektedir?®®,

Han doneminde, ge¢ Han tarihini anlatan bir eser olan Hou-han-shu’ya gore, Na
tilkesi hiikiimdarma altin mihiirlii mor kurdele gonderilmistir. Anlasilmaktadir ki Cin
Imparatoru'ndan hediye almak kiigiik kralliklar igin gevredeki diger kralliklara karsi
guclendirici ve itibar kazandirici, kendi tebaalarina karsi da mesruiyet kaynagi bir
olaydir. Cin de bu sekilde kendine bagh devletleri giivence altma alnis olmaktadir®®’.

Kore Kralliklar1 Packche ve Silla’nin renklere iliskin kabuller konusunda
Cin’den bir hayli etkilendikleri belli olmaktadir. Samsug Sugi’ye gore Packche’nin 260
yilinda kullandig1 renk hiyerarsisi mor, kirmizi ve mavi-yesil; Silla’nin 520 yilinda
kullandig1 renk hiyerarsiyse mor, kirmizi, mavi-yesil, sar1 seklindedir®®®,

Kore’de yer alan Tonggou ve Japonya’daki Takamatsuzuka Kofun’da bulunan
duvar resimlerinde batmin ak kaplani, dogunun mavi ejderi, giineyin kizil anka kusu,
kuzeyin kara savascisi goze carpmaktadir. Budist ikonografisinde de IX. yiizyilda
Japonya’da yasamis olan Kukai isimli rahibin Mahavairocana Sutra isimli eserinde;
diinya sar1, su beyaz, ates kirmizi, rizgar siyah, uzay ise maviyle gosterilmektedir.

Goriindiigii kadariyla Cin’den farkli olarak metal yerine riizgér, tahta yerine de uzay

185 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, ss. 85-86.

166 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, ss. 87-88.

167 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, s. 91.

168 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, s. 102.
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kullanilmistir. Bunun yani sira Cin’de siyahla nitelenen su, bu kez beyaz rengin
elementi olmustur. Japonya’nin batisinda su oldugundan dolay1 burada yalnizca
elementin degistigi, bat1y1 gdsteren renk olan beyazinsa ortak kaldigi dikkat cekicidirt®®,

Japonya’da hanedanin giinesle olan bagi sebebiyle renklerin parlak veya donuk
olusu 6nem kazanmustir. Parlaklik gii¢ ve ihtisam gosterirken, gri ve grimsi tonlar 6lim
ile kederle es tutulmustur'’®, Kamakura ve Muromachi dénemlerinde payitaht kiltirel
basathigimi kaybedince parlak renkler daha 6n plana ¢ikmistir. Japoncada iro kelimesi
hem renk hem de giizel ve arzulanan kadin anlamlarina gelmektedir®’*,

Saint Bernard de Clairvaux’a gore insanoglu renk ciimbiisii i¢inde Kor edilmistir.
Diinyevilik timsali renkler objelerin gercek goriiniimiinii saklamaktadir. Desiderius
Erasmus, ¢ok renkli giyinmeyi sarlatanlik ve maymunluk gibi gorerek Saint Bernard’in
goriisiinii desteklemektedir. Goethe de armmma donemindeki kisilerin renklere karsi
isteksizlik duydugunun ustiini cizmektedir. Bu goriislerin Bat1 toplumlarinda kabul
gordiigii muhakkaktir. Parlaklikla barbarlik, ¢ocukluk ve cehalet arasinda bir bag oldugu
varsayilmustir. Bu tip kiiltiirlerde parlak renklere karsi kromofobi bulunmaktadir. Parlak
renkler Dionysus¢u kacisi ve kadma atfedilen ayartma, asir1 duygusallik, siglikla
iliskilendirilmistir. Ote yandan disiplin ve istikrarsa Apolloncu rasyonelligin tanitladig:
erkekligin Gziine ait kabul edilir. Ozetle, renklerin aldaticiliginda kaybolmaktansa form
ve tasar1 iizerinde ¢alisilmalidir!’?, “Maya’nin Pegesi” aralanarak goériingilerin gercek
dogasi anlasilmalidir.

Asyali tacirler Suriye den mor renk yiinlii kumaslar, Iran’dan rengarenk halilar,
Afganistan’dan lapis lazuli ve Hotan’dan yesim tedarik etmistir. Bu durum, bdlgenin
renklerle i¢ ige olmasmi saglamistir. Bu cografyada yer alan nehirlerden Nil, Dicle ve
Firat hem cevrelerini besleyerek yerlesime agmis hem de yakinlarinda ¢ok sayida
boyarmaddenin bulunmasina olanak tanimigtir. Misir’dan zimrit, Fars korfezinden inci,

Yemen’den akik c¢ikmaktadir. Levant’in ilik sular1 deniz minarelerine ve Liibnan’in

169 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, s. 130.

170 Mary M. Dusenbury, Radiance and Darkness : Color at the Heian Court, (Doktora Tezi), University
of Kansas, 1999, ss. 4-7.

1 Finlay, a.g.m., ss. 405-408.

172 Finlay, a.g.m., ss. 400-401.
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prrnal mesesi kirmiz boceklerine ev sahipligi yapmustir. Islam cografyacilar1 da
Ermeniye’de kirmiz adli bir tirtil gesidinden bahsetmektedir. Bu bdcek ilkbahar’da
173

cikmakta, toplanip pisirilerek yiinlerin boyanmasinda kullanilmaktadir fran

topraklarinda kobalt oksit, ¢evredeki daglarda bakir, altin ve giimiis bulunmaktadir!’.
Ortacag Avrupa’sinda elyazmasi eserlerde bas harfler kirmizi bir renkle boyanarak
stslenmektedir. Bunun icin glzel bir kirmizi veren, Latincede minium denen kursun
oksit kullaniimigtir. Minyatiir sozciigii de bu minium soziinden gelmistir!’,

Grek-Pers savaglari doneminde Persler ve Babilliler ahlaksiz goriilmiis ve
batililarca rengarenk anlamma gelen poiklos kelimesiyle nitelendirilmistir. Kserkses,
Thermopylae gegidinde ve Salamis’te basarisiz olunca, Aeschylus tarafindan altinlar ve
rengarenk kiyafetleri iginde basarisiz askerlerine atip tutan bir kadm gibi tasvir
edilmistir. Plutach’a gore Perikles, Parthenon 6niine yaptirdigi ve maliyeti Parthenon’un
maliyetini asan altindan Athena heykeli sebebiyle alay konusu olmustur. Kserkses
yenilgi sonrasinda histerik bir kadin gibi davranmakla hicvedilirken, Perikles de liiks
diiskiinii gibi resmedilmistir®®.

Roma’da Cato ve Cicero gibi kisilere gore siislii ve gosterisli renkler (colores
floridi) Klcuk Asyali despotlara aittir ve cumhuriyetin erdemleriyle senatorlerin devlet
adamlik vasiflarina aykirt bulunur. Roma V. yiizyilda yikildiginda Barbarlar, Roma’da
renklere olan bu negatif bakis agisini1 devralmistir. 1621 yilinda ¢ikan bir israfi 6nleme
yasasinda su ayrint1 dikkat c¢ekicidir: "Tanr1 atalarimizi solucan diskisiyla
giydirmiyordu”. Kuzey Avrupa’da koyunlarin rengi siyah olup ve XIlIl. yiizyila kadar
beyaza donmeye baslamamistir. Anglosakson edebiyati hep siyahtan bahsetmektedir.
Koyu tonlardaki kumas gilineyin renkli ve pahali tekstil sirlinlerine bir tepki gibidir.
Siyah kadife, Burgondiya Diikii Iyi Philip (1419-1467) tarafindan benimsenmistir.

Bahse gecen renk ondan sonra bolgeyi devralan V. Charles (1519-1558) tarafindan

173 Tbn Fakih El-Hemedani, “Muhtasaru Kitabi’l Biildan”, Ortacag Islam Cografyacilarindan Se¢meler,
der. Yusuf Ziya Yoriikan, Istanbul: Otiiken, 2013, s. 216.

174 Finlay, a.g.m., ss. 411-414.

5 Giimiiscii, a.g.e., s. 300.

176 Finlay, a.g.m., ss. 419-420.
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Ispanya’da tanitilmis ve onun oglu II. Philip (1556-1598) tarafindan aristokrasinin rengi
olarak benimsenmistir'’’.

Roma Imparatorlugu’ndan devralman olumsuz imgelere ragmen X. ve XVI.
yiizyillar arasinda, Avrupa’da renklere karsi olan Onyargi yavasca erimistir. Bunu
saglayan baslica etmenler arasinda ticaret, Hacli Seferleri ve Pseudo-Dionysius
Areopagite gibi diisiiniirlerin 15181 ve renkleri kutsayan fikirleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Dogu’nun etkisinde kalan Imparator Constantine, Roma ordusunu IV. yiizy1l gibi ¢ok
erken bir tarihte parlak tunik ve pantolonlarla donatmustir. Kirmizinin boyarmaddesi,
kirmiz boceklerinin sirkeye yatirip giineste kurutulmasiyla elde edilirken, mor renk
icinse Levant’taki Tur kenti kiyilarindan toplanan deniz minaresi kullanilmistir®’®,

Yeni Diinya’nin kesfiyle birlikte mor renk igin arttk Meksika’daki deniz
minareleri, kirmizi i¢in Arapca brazier adi verilen ve Brezilya’ya ismini veren bakkam
agac1 kullanilmaya baslanmis ve boyarmadde konusunda Dogu’nun tekeli kirilmistir”®.
Siyahi elde etmede daha geleneksel teknikler kullanilmaktadir. Tim renkler i¢in oldugu
gibi siyahin da en gergek formu dogada bulunan hayvan kirkldir. Agag yaniklari,
kestane, ceviz agacinin yakilmasiyla olusan siyah tam siyah degildir ve kumasi tam ve
esit olarak boyayamamaktadir. Ortaya ¢ikan renk siklikla grimsi veya
kahverengimsidir'®®. Matbaanm icat edilmesiyle daha iyi bir siyah elde edilmesi
miimkiin hale gelmistir. Bunun i¢in Once asma odunu veya fildisi yakilarak su veya
sarap i¢ine alinmaktadir. Daha sonra tutturucu olan damla sakizi, bal, yumurta beyazi
gibi maddeler yardmmiyla miirekkep haline getirilmektedir®®. Lilyak, turuncu gibi
renkler isimlerini dogrudan bir objeden alirken, mavi ve kirmizi daha uzak referanslara
sahiptir't?,

Renkler tapinma, gizlenme, etkileme gibi amaclarla kullanilmistir. Karsidakini

biiyiilemek, bir bagka kisiye benzemek, karsidakinde korku gibi duygular uyandirmak

ve mesaj vermek igin kullamlmislardir. Ornegin Huichollerin inanmigina gore ilahlar ve

17 Finlay, a.g.m., ss. 420-421.

178 Finlay, a.g.m., s. 398.

179 Finlay, a.g.m., ss. 422-428.

180 pastoureau, a.g.e., ss. 24-26.
181 pPastoureau, a.g.e., ss. 117-118.
182 Chapman, a.g.m.,s. 447.
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ruhlar renkler araciligryla mesajlasmaktadir'®®

. Renge hayal gii¢leri dogrultusunda
sembolik anlamlar yiikleyerek dogayi ve nesneleri agiklamaya c¢alisan ilk insanlar,
gokkusagi gibi dogal olaylar1 renklerle iligkili dykiilerle yorumlamaya baglamiglardir.
Omegin gokkusagl, gogii ve yeri birbirine bagladig: igin tanrilarm habercisi sayilan
Iris’in sembolii kabul edilmistir'®. Renk sembolizmi ve renklerin kokenine iliskin
bagmtilar akla buyu ve dinleri getirmektedir. Antik Misir dilinde renk kelimesini temsil
eden hiyeroglif ayn1 zamanda karakter anlamma da gelmektedir. Dolayisiyla renk,
etraftaki goriingllerin gercek niteliklerinin agiklayicis1 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda fiiller renkleri degil, onlarla bulunulan edimleri temsil etmektedir. Yesil
yapmak iyilik, kirmizi yapmak ise yikmak anlaminda kullanilmaktadir®®®,

Alsimi, yani simyanin kdkenini Eski Misir’da toprak anlamina gelen kamt-gemt
kelimesinden aldig1 iddia edilmektedir!®®. Khmeia, yani kara maddenin elde edilisi,
metallerin doniisiimiinii gerceklestiren aktif prensibi harekete gecirme siireci ve renk
degistirme islemine verilen addr®®’. Caynizmde ruhlarin davranislarma bagl olarak

renklerle damgalandig1 inanc1 bulunmaktadir'®®

. Upanisadlarda kirmiz1 ates, beyaz su,
siyah ise topraktir ve sadece bu ii¢ renk gercek kabul edilir. Dogadaki ii¢ nitelik ve gii¢
olan gunaslardan karanlig1 ifade eden tamas siyah, tutkuyu ifade eden raja kirmizi ve
oze iliskin olan sattva beyazla simgelenir'®. Tasavvuf geleneginde cemal beyazla, celal
kirmiziyla ve kemal siyahla (Zat-1 Ahdaniyyet) sembolize edilmektedirt®.

Dil otonom bir yap1 degildir. Bilakis i¢inde yasadigimiz ve bir aktori
oldugumuz toplumsal kurumlarin yapilar1 ve gii¢leri tarafindan yaratilmis sosyal bir

mekanizmadir. Dilin bir boslukta var olamayacagi aciktir. Dil ile kiiltiir arasinda devam

eden bir aktarim bulunmaktadir. Renkler de birer niteleme birimi olarak dilin bir

183 Finlay, a.g.m., s. 396.

184 Deniz Ozer,” Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve iletisim”, ODU Sosyal Bilimler Arastirmalar
Dergisi, C. 3, S. 6, 2012, s. 269.

185 Olga V. Galustyan ve E. V. Papchenko, “Understanding Colour in the Human Culture with Special
Emphasis on the Indian Subcontinent”, Chitrolekha International Magazine on Art and Design, C. V, S.
1, 2015, s. 38.

186 Taussig, a.g.m., s. 37.

187 MacKenzie, a.g.m., s. 167.

188 Albayrak, a.g.e., s. 73.

189 Galustyan, Papchenko, a.g.m., ss. 38-39.

190 Ali Yildirim, “Renk Simgeciligi ve Seyh Galib’in Ug Rengi”, Milli Folklor C. 18, S. 72, 2006, s. 12.
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pargasidir. Antropoloji ve dilbilim ¢aligmalarina gore dillerdeki renk terminolojisi, bize
insanlarin diinyay1 nasil gordiigiinii ve onu ifade ederken ne gibi kaliplar kullandiklarini
gostermektedir.

Liberya'da konusulan Bassa dilinde renkler i¢in iki kategori bulunmaktadir.
Bunlardan ilki olan hui; siyah, mor, mavi ve yesili; ziza ise spektrum'un diger
kismindaki beyaz, sari, turuncu ve kirmiziy1 ifade etmektedir. Yeni Gine'de konusulan
Dugum Dani dilinde modl s6zciigli pariltili, mili ise karanlik ve 151ks1z koyu renkler i¢in

kullanilmaktadirt®?

. Yeni Gine’deki Jale toplumunda sadece koyu ve agik olmak {iizere
iki renk ifadesi bulunmaktadir. Nijerya’da yasayan Tivlerde ii¢, Assam’daki Garo ve
Filipinlerdeki Hanunoo halklarinda doért ve Burma’da yedi adet renk sézciigi
bulunmaktadir. Goriildigii gibi renklere iliskin sozciik sayisi kiltlirden kdltiire
degismektedir. Ornegin Navaho’da kahverengi ve gri renkleri tek bir sozcikle
nitelenirken siyah igin iki ayri1 terim kullanilmaktadir. Bunlardan biri objeleri, digeriyse
amaglar1 nitelemektedir. Ruscada maviye karsilik gelen iki s6zciik bulunurken Macarlar
da kirmiziy1 iki ayr1 sézciikle tamtlamaktadir. Tiirkgede ve Ingilizcede siyah yalanlar ve
beyaz yalanlar soylenen yalanin karsi taraf tizerindeki etkisine gonderme yaparken,
Tamil dilinde yalanin siddetini gosteren yesil yalan ifadesidir. Kabaca yapilan sakalara
Ispanyollar yesil saka, Cinliler sar1 saka demektedir®2,

Ilging bir sekilde Warlpiri dilinde renklere karsilik gelen sdzciikler olmasma
karsin renk kavrami bulunmamaktadir. Bazi arastirmacilar kavramlari goriilme sikligina
gore degerlendirmekte ve her dilde goriilen, gorme fiili gibi sozciikleri semantik atom
olarak kabul etmektedirler. Buna gore renk kavramiysa ancak semantik molekiil
sayilabilir zira renk kavraminin olusabilmesi i¢cin gérmenin yam sira bagska semantik

atomlar da ortaya ¢ikip birbiriyle etkilesime girmelidir. Ayn1 mantik s6z konusu

oldugunda su durum ortaya ¢ikmaktadir: Bir kiiltiir ne kadar kromatikse; yani ton,

191 Norman F. Blake, 4 Study of Colour Words in Shakespeare 's Works, (Doktora Tezi), Sheffield:
University of Sheffield, 1997, s. 10.
192y, Suntharesan, M. Phil, “Colour Terms in Languages”, Language in India, C. 16, 2016, ss. 263-266.
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kontrast, parlaklik ve doygunluga ne kadar dikkat ederse o kadar ¢ok renk sozciigii
kullanmaktadir®,

Berlin ve Kay’in arastirmasina gore renk terminolojisindeki hiyerarsi, bize bir
toplumun renklere iliskin algisiyla teknolojik gelisimi arasinda dogrusal bir korelasyon
bulundugunu gostermektedir. Yalnizca iki rengi isimlendiren toplumlarda bunlar siyah
ve beyaz olurken, ti¢lincii renk siklikla kirmizi olmakta ve bu durum 11 basit rengin
tamamlanmasina degin siirmektedir. ilging olansa isimlendirilen renklerin sirasinin
biiyiik oranda aym sekilde gitmesidir. isimlendirilen renk sayisiysa kiiltiirden kiiltiire
degisiklik gostermektedir. Ornegin bahsi gecen Warlpiri aborjinlerinin dilinde iki renk
varken Ingilizcede on bir renge de isim verilmistir'%*,

Berlin ve Kay’in incelemesi uyarinca, toplumlarda renklerin adlandirilma sirasi
anlamli bir ardisiklik izlemektedir. Belirlenen on bir renk siyah, beyaz, kirmizi, yesil,
sar1, mavi, kahverengi, mor, pembe, turuncu ve gridir. Toplumlar ilk asamada siyah ve
beyaz, ikinci asamada buna ek olarak kirmizi, iigiincii asamada yesil veya sar1, dordiincii
asamada hem yesil hem sari, besinci asamadaysa maviyi renk ekinlerine katmaktadir.
Altmc1 asamada kahverengi, yedinci ve sonraki asamalardaysa pembe, mor, turuncu
veya gri renkleri karigik bir sirayla tipolojiye dahil edilmektedir. Her asama bir dilin
tarihsel gelisiminin evrimsel asamalarmi gostermektedir®®.

Berlin ve Kay’in bulgularina gore renklerle olan baglar arttik¢a toplumlar daha
teknolojik olmakta ve cevreleriyle etkilesimleri artmaktadir. Ancak bu gelisim
icerisinde uyulmasi gereken bazi kurallar bulunmaktadir. Renk s6zciigii monoleksemik
ve basit s6zclk olmalidir, yani sdzciik somut bir referansa génderme yapmamalidir.
Kirmiz1 varken kizilcik, mavi varken gok kullanilmamalidir. Buna ek olarak sdzciigiin
referans alani smirli olmamalidir. Ornegin, esmer veya sarigin yalnizca insanlara ait

ozellikleri tanimladigindan dolay1 renk ifadesi olamazlar. Kuzguni ifadesi de bir ton

belirttigi halde kuzglnilesmek kelimesi kararmak ile esdeger olmadigindan dolay1 her

193 Anna Wierzbicka, “Why There Are No ‘Colour Universals’ in Language and Thought”, Journal of the
Royal Anthropological Institute, C. 14, S. 2, 2008, ss. 407-410.

194 David Michaels, “Linguistic Relativity and Colour Terminology”, Language and Speech, C. 20, S. 4,
1977, s. 333.

19 Michaels, a.g.m., s. 334.
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duruma ve objeye uygulanabilir degildir. Ayrica renk sozcikleri o dili konusan herkesge
anlasilir olmali, diger sdzciiklerle karismamali ve nesne ad1 olmamalidir®.

Her ne kadar Berlin ve Kay’in ¢alismada incelenen doksan sekiz dilin hepsinde
ayn1 sayida renk isimlendirilmemisse de basit renklerin ortak olusu Antik toplumlardaki
“ger¢ek renk” goringlsilyle paralellik gostermesi agisindan kayda degerdir. Dahasi,
diger renkler bu on bir basit renkten ton olarak farklilastik¢a yeni bir renk degil basit
rengin kusurlu birer kopyas1 olarak addedilmektedir'®’. Burada devreye alt kavramlar
girmektedir. Basit renk ifadeleri monoleksemik olmasma ragmen zaman iginde farkli
dillerden alman odiingler veya anlam kaymalar1 sebebiyle alt kavramlar haline
gelebilmektedir. Ornegin kizil, Tiirk kiiltiiriinde uzunca bir siire ana renk olmus fakat
kirmiz1 sdzciigiiniin yayginlagan kullanimi sonrasinda bir hiponim, yani alt kavram
haline gelmistir!®®.

Romalilarin sar1 ve maviyi birbirinden ayirip ayiramadigi tartigmalidir. Assurlar
mavi renge karsilik gelen bir sozciige sahip degil olmadiklarindan dolayr uknu, yani
lapis lazuliyi bir renk belirteci olarak da kullanmistir. Latincede kirmiziya karsilik gelen
sO0zcuk rufus olmasina karsin kirmizi i¢in yine bu renkle iliskisi olan somut niteleyiciler
de kullanilmistir. Bunlar arasinda kan anlamma da gelen sanguineus, altin demek olan
aureus ve alev anlamindaki flammeus sayilabilir. Fulvus s6zciigii Latincedeki bir diger
muglak renk belirtecidir. Turuncu, kahverengi ve sar1 gibi renkleri bir arada belirten bu
sOzcik, Latin edebiyatinda Vergilius ve diger yazarlarca aslan yelesi, Dido’nun saglari,
kum ve yesim tastyla iligkilendirilmektedir.

Virgo’nun eserlerinde hem Dido’nun sag¢lar1 hem de zeytin agacinin yapraklari
flavae sozciigiiyle nitelenmektedir. Tiber nehrine de yesil ve grimsi ¢amurun suya
verdigi renkten dolay1 flavus demistir. Favorinus’a gore Romali yazarlar mavi ve yesili
rengi kirmizidan bile ayirt etmemektedir. Bir yerde yesil olarak gecen flavus baska bir

yerde kirmizinm bir tonu olarak kullanilabilmektedir. Vergilius yesil anlamma gelen

glaucus kelimesini deniz, gok, Minerva’nin gozleri, karpuz ve salatalik i¢in kullanirken

1% Michaels, a.g.m., ss. 334-335.

197 Mike Dowman, "Explaining color term typology with an evolutionary model", Cognitive Science, C.
31, S. 1, 2007, ss. 99-104.

1% Hemming, a.g.m., s. 192.
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Juvenal’se aymi kelimeyi ¢avdar ekmegini betimlerken kullanmistir. Gal sairleri de
safag1 yesil olarak betimlemektedir'®®. Renk korlerinin de kirmizi ve yesil olarak
adlandirdiklar1 renkler bulunmaktadir ve onlar bizim de kendi deneyimlerine ortak
oldugumuzu diistinmektedir. Burada ¢tzilmesi gereken denklem estetik, duyumsal veya
psikolojik degil, kiiltiireldir ve dilbilim {izerinden yiirtimektedir. GOrsel deneyimlerimizi
sessellestiren dil tizerinden gitmek gerekir?®,

Roma imparatorlugu’nda imparatorlar siklikla fiziksel 6zellikleriyle ilgili isimler
almistir. Sulla’nin isminin anlami kizarikliktir. Pescennius, gordiigii bir riiyanin
ardindan siyah manasma gelen Niger adini alir. Ilgingtir ki onun imparatorluk tahti
yolundaki rakibi olan Clodius Albinus’un cognomen’i beyaz anlammna gelmektedir. Ug
kez konsiillik yapmis olan Lucius Verginius Rufus’un cognomen’i kizil rengin
karsiligidir. Palmyra Kraligesi Zenobia’nin giiglii siyah gozleri pek cok defa
vurgulanirken Julius Caesar’in siyah gozleriyle acik teni arasindaki karsitlik ilahi bir
isaret olarak algilanmistir?°?,

Roma’da mor anlamma gelen purpura ve purpureus gerek cumhuriyet gerekse de
imparatorluk donemlerinde zaferle Ozdeslesmistir. Suectonius’un aktarimina gore
imparatorlarm tercihi olan mor, Caligula tarafindan da tercih edilmistir. Oyle ki o, bir
zamanlar Roma halkina olan muhabbetinden dolay1r herkese mor kiyafetler dagitsa da
bir siire sonra bu rengi kullanmay1 kendi ve ailesiyle smirlamistir. Hatta Mauretania’nin
tabi krali Ptolemy’nin sehri ziyareti esnasinda mor renkli siisleri fazla dikkat c¢ekince
onu oldiirmekten de cekinmemistir?®?. Imparatorluk ikiye boliindiikten sonra Dogu
Roma’nin bu rengi soyluluk rengi olarak kullanmasi, porphyrogennatos; yani ‘“Mor
Oda’da dogmus olmak” kavramina verilen 5nemden anlagilmaktadir?®,

Romalilar, anlatimda yalnizca sari, mavi gibi basit ifadeleri kullanmakla

kalmamis, c¢evrelerindeki objelerdeki renklerin organizasyonunu da vurgulamistir.

19 Hemming, a.g.m., ss. 214-216.

200 Umberto Eco, “How Culture Conditions the Colours We See.” On Signs, ed. Marshall Blonsky,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1985, ss. 158-162.

201 Rachael B. Goldman, Color-Terms in Social and Cultural Context in Ancient Rome, New Jersey:
Gorgias Press, 2013, ss. 100-112.

202 Goldman, Color-Terms in Social and Cultural Context in Ancient Rome, ss. 40-49.

203 Robert F. Wilson, “Colour and Colour Nomenclature”, Journal of the Royal Society of Arts, C. 83, S.
4291, 1935, s. 318.
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Bunun i¢in color sozcligliniin basina ve sonuna ekler getirerek bicolor, discolor,
decolor, multicolor, omnicolor, versicolor gibi benzetmelerden yararlanmiglardir.
Bicolor iki renkli cisim ve canlilari, versicolor gesitli renkleri bir arada bulunduran
cisim ve canlilar ile zaman iginde farkli renklere biirlinmiis objeleri tanitlamakta
kullanilmistir. Decolor ve decolorare ise rengini kaybeden veya tercih edilmeyen
renklerdeki seyleri nitelemektedir. Unicolor tek renge sahip objeler i¢in kullanilirken,
concolor benzetmelerde kullanilmistir. Bu sayede renklerle sadece goriilen degil ayni
zamanda renklerin, onlar1 goren kiside uyandirdigi izlenim de aktarilabilmistir?®,
Latincede ater murekkebi, niger deri rengini tanimlamaktadir. Zamanla ater mat,
niger ise parlak anlamma gelmis ve devam eden siirecte yalnizca niger kullanilir

olmustur?®,

Pullus ise koyu, grimsi ve siyahimsi anlamlarina gelen bir diger
niteleyicidir?®. Siyah icin eski toplumlar bize gore daha detayci goriinmektedir. Mat,
canli, parlak, grimsi, yogun siyahlar i¢in ayri terimler kullanmiglardir. Simyadaysa
Grekgeden gelen melansis kavrami liimii temsil etmistir?®’.

Roma’da M.O. II. yiizyildan itibaren kamu gorevlileri (majistralar) cenazelere
siyah toga (praetextam pullam) ile gitmeye baslamistir. Sonrasinda bu bir teamul halini
almig ve siyah, matem rengi haline gelmistir. Siirde bile 6liim hora nigra (kara saat)
olarak sembolize edilmistir. Gece (nox) ve siyah (niger) kelimeleri, zararli (noxius)
ifadesiyle iliski icindedir®®.

Slavlarin kadim ilah1 Czerneboch’un kelime anlami siyah tanridir?®®. Hint
uygarhiginda kastlara renk anlamma gelen varna ismi verilmektedir?®, Hint
mitolojisinde Uktha isminde bir miinzeviden bes farkli renk yayildigi inanilir. Hintlere
gore bes kasttan Brahman beyaz, Ksatriya kirmizi, Vaisya sari, Sudra siyahtir.
Navajolara gore erkek beyazken kadin saridir. Cinlilere goreyse erkekler koyu mavi ve

kadinlar kirmizidir. Japonya'da kirmizi erkegin beyazsa kadinmn rengidir. Evlilik

204 Rachael B. Goldman, “The Multicolored World of the Romans”, Glotta, C. 91, 2015, ss. 90-96.

205 pastoureau, a.g.e., s. 28.

206 Goldman, Color-Terms in Social and Cultural Context in Ancient Rome, ss. 64-65.

207 Albayrak, a.g.e., s. 24.

208 pastoureau, a.g.e., s. 35.

209 Yves Bonnefoy, “Slavlar”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sézligii, C.
I, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007,s. 1014.

210 Albayrak, a.g.e., ss. 56-59.
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seremonilerinde cicekler ve dekor buna gore duzenlenmektedir. Mahabharata'ya gére
her biri binlerce yil siiren dort ¢agdan Krita Yuga beyaz, Treta Yuga sari, Dvapara Yuga
kirmiz1 ve Kali Yuga siyahtir. Orta Amerika, Kelt, Grek kdiltirleri de birbirini takip
eden devirleri beyaz veya sariyla baslatarak siyahla bitirmektedir. Diger ikisinden farkli
olarak, Greklerde ilk devir altin sarisiyla baslamaktadir ¢lUnki 1s1gin aydan degil
giinesten sadir olduguna inanmislardir®!, Bu karamsarca yaklasim ve son devrin siyahla
gosterilmesi, bu kiiltlirlerde bir ahir zaman inanci olduguna ve siyahin da bunun ortak
gostergesi olduguna isaret etmektedir.

Ibn Fazlan’a gére Ruslar sarisin ve iridir. Marco Polo da onlarm beyaz viicutlu
ve sarisin olduklarmdan ve erkeklerinin de kadinlar1 gibi giizel oldugundan bahseder.
Grekee rousios kelimesi ve Rus etnonimi arasindaki benzerlikten dolayr Bizanshlarin
Ruslara kizillar, kirmizilar dedigi bilinmektedir. Ruslarin kendileri de halk olarak
isimlerini kendi dillerinde agik kestane rengi anlamina gelen rusyj kelimesiyle baglantili
gormektedir?*?,

Grek mitolojisinde siyah ve karanlikla iliskisi bulunan hatir1 sayilir miktarda
figlir karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar arasinda Achilleus’un annesi Thetis, dizenin
bilkuvve sebebi sayilabilecek Khaos, gecenin sembolii Nyks, ktonik ilahlardan Erebos
ve Skotos sayilabilir?®. Gecenin ilahesi Nyks Khaos’un kizi olup Uranus ve Gaia’nin,
yani gogiin ve yerin annesidir. Onun ¢ocuklar1 olan Hypnos, Thanatos, Geras, Morus,
Moros ise yaslilik, keder, uyku, sir, 6liim gibi kavramlarin kisilestirilmis formlaridir ve
hepsi de siyahla alakalidir. Cesitli kiiltlirlerde toprakla iliskilendirilen Demeter, Kali,
Hekate, Kybele, Ceres ve Isis gibi ilahelere verilen kurbanlarm siyah olusu ve siklikla
siyah atribiilere sahip oluslar1 da dikkat cekicidir?'*.

Greklere gore elementlerden ates kirmizi, su yesil, hava beyaz, toprak siyahtir.
Cin’de su elementinin rengi siyah, tahta yesil, toprak sar1, ates kirmizi, metal beyazdir.

Her iki kiiltiirde de ortak olan topragin Cin’de sari, Greklerde siyah olmasi da bir hayli

211 MacKenzie, a.g.m., ss. 143-145.

212 [pn Fazlan Seyahatnamesi, haz. Ramazan Sesen, Bedir, Istanbul, 1975, ss. 64-65.

213 Yves Bonnefoy, “Kozmogonik Mitler”, Antik Dlinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozliigii, C. I1, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007, ss. 612-614.

214 pastoureau, a.g.e., s. 21.
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ilgingtir. Cinlilerin yildizlarin renginin sar1 olduguna dair olan inanglarinin topragi da
sar1 olarak gdrmelerinde etkili oldugu sdylenebilir?®®, Greklerin toprag: siyah olarak
kabul etmesi, ktonik ilahlarin ve ilahelerin siyah ve siyahla ilgili olmasina sebep olmus
gibi gorinmektedir. Cin’de istilalar hep kuzeyden gelmistir ve belki de kuzeyi
simgeleyen su elementi, kuzeyli istilacilarin ayn1 su gibi akip durmak bilmezligine
vurgu yapmaktadir.

Plinius’a gore yil boyu yesil rengini koruyan incir agaci erkeklik organinin
simgesidir. Zeus ve Europe’nin dort mevsim yesil kalan ¢marm altinda birlestikleri
soylenir?®. O halde denilebilir ki Grekler agac1 bir element olarak degil, yasamin giicii
olarak ele almistir. Grekler bilinmezlik ve oliimle iligkilendirdikleri yeraltini siyahla
tanimlamaktadir. Toplumsal tabakalar da hem Greklerde hem Roma’da hem de Ortagag
Batr’sinda renklerle ifade edilmistir. Ortagag Avrupa’sinda kirmizi savasgilarin
(bellatores), beyaz rahiplerin (oratores), siyah da iscilerin(laboratores) rengidir?'’.

Iskandinav inanglarina gére Loki’nin kizinm ad1 Hel’dir. Cehennemi yoneten bu
figlr siyahla sembolize edilirken solgunlugu, sisi ve bilinmezligi g¢agristirir. Norvi
isimli bir devin kiz1 olan Nott ise gecedir ve gokyiiziine atlarin ¢ektigi siyah bir araba ile
cikar. Bu motif de Greklerin gece ilahesi Nyks’in gokyliziinde gezdigi dort siyah atin
cektigi siyah arabasiyla paralellik gostermektedir ancak Nyks’in aksine Nott’un
siyahlig1 parlaktir ve korkutucu degildir. Uretkenlik ve verimliligi simgeler. Norslara
gore gece, izleyici ve kader belirleyicidir.

Iskandinav mitoslarma gére gecenin semboli kargadir. Odin tek gozludir ama
iki kargas1 Huginn (diisiince) ve Muninn (hafiza) diinyay1 gezip inceleyerek ona strekli
rapor vermektedir. Eski Ahit’e gére de Hz. Nuh, kargay1 sularin ¢ekilip ¢ekilmedigine

bakmasi i¢in gonderir ancak karga, sularin gekildigini gordigii halde kadavralari

215 Annemarie von Gabain, Tirkoloji Makaleleri, ed. Mustafa Erdem Kafkashoglu, istanbul: Bilgeoguz,
2018, s. 149.

216 Yyes Bonnefoy, “Eros”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozligii, C. 1,
haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007, s. 232; Yves Bonnefoy, “Girit ve Mikenler”, Antik Dlinya ve
Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii, C. 1, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007, s.
328.
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yemeye koyulunca kendisini gorevlendiren Hz. Nuh tarafindan lanetlenir. Boylelikle
yilandan sonra karga da ugursuz hale gelir ve rengi de glinahin simgesi olur.

Grek mitolojisine gdre Apollon, aslen beyaz olan kuzgunu sevgilisi Coronis’in
basina bekgi olarak diker ama sevgilisinin Ischys ile goriistiigiinii Apollon’a haber veren
kuzgunun rengi Apollon’un 0Ofkesiyle siyaha cevrilir. Roma’da karga, ucusuyla
kehanete varilan ve saygi duyulan bir kustur. Bu sebepten dolay1 karganin ugursuzlugu
onun renginden degil, rengi olumsuz ¢agrisimlardan etkilenmis gibi goriinmektedir?:8,
Bir Giircii efsanesine gore de Tanri, yalan sdyledigi gerekgesiyle kuzgunun rengini
beyazdan ruhunun rengi olan siyaha cevirir. Bufalonun da rengi siyahtir ¢linkii Hz.
Nuh'un gemisine ge¢ gelmis ve iizerindeki ¢amuru atma firsatmi bulamamistir?®,

Misir’da siyah, Anubis’in ve yeniden dogus ile verimin rengiyken, Set’in ve
yikicihigm rengi kirmizidir. Hiristiyanlikta siyah renk genellikle kotii gagrisimlara
sahiptir. Yeni Ahit’te Hz. Isa 1sik getirirken, Seytan karanlhklar prensi olarak
amlmaktadir®®, Eski Ahit’te atif yapilmayan Seytan, dyle goriilmektedir ki Yeni Ahit’te
1sikla karanlik arasindaki catisma ve diializmin tezahlri olarak Hz. Isa’ya karsit bir
fonksiyon Ustlenmektedir.

Grekcede kotiiliikk anlamina gelen ve bu kavramin sahislastirilmis ifadesi olan
Diabolos, Latinceye Diabolus olarak ge¢mistir. Bu kavram kiskanglik, kin, sahtekarlik
gibi glnahlarla karakterize edilmis ve ikonografide Dionysus’un yaninda duran kegi
boynuzuna sahip, killi kulakar1 olan kuyruklu bir figlr olarak betimlenmistir.
Hiristiyanliksa bu figuri diismiis bir melek olmasindan dolay1 cennetin ilahi dogasindan
aldig1 payr kaybedereck hayvanilesen bir karakter olarak resmetmistir. XI. yiizyil
sonrasinda Satan imaj1 standartlagsmaya baslamistir. Temsillerinde kirmizi ve siyah, keci
toynaklarma ve kuyruga sahip, tiiylerle kapli, ¢iplak (diismiis) ve yarasa kanatl olarak
gosterilmektedir. Yardimcilar1 olan ifritler de ona benzemektedir. Onlarin ayrica

gobeklerinde veya kalcalarinda da maskeye benzer yiizleri bulunmaktadir??!. XII.

yiizyildan itibaren yedi biiylik giinahin da renkler {izerinden somut temsilleri goze

218 pastoureau, a.g.e., ss. 36-38.
219 Hunt, a.g.m., s. 334.

220 pastoureau, a.g.e., ss. 30-32.
221 pastoureau, a.g.e., ss. 47-51.
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carpmaktadir. Bu yedi renkten kibir ve sehvet kirmiziyla, kiskanglik sariyla, oburluk
yesille, tembellik beyazla, 6fke ve acgozliilik siyahla gosterilmektedir??2,

Hiristiyan inanglarmda baslarda beyaz (Hz. Isa, melekler, bakireler) kirmizi
(pentekost) ve siyah (kefaret) renkleri 6ne ¢ikmisken; zamanla bunlara mavi, yesil ve
sar1 da eklenmistir. Kara Henry (1039-56) sanin1 derisinin renginden degil kiliseye kars1
olan tutumu yizinden alir. Anjou Kontu’na (987-1040) da Foulque Nerra (kara) lakab1
ihanetleri ve gaddarlhigi yiiziinden verilir. Kirmizi baglikli kiz kdylii oldugu igin mi,
yoksa pentekostta dogdugu i¢in mi kirmuzi bir baghk takmaktadir? Beyaz bir paket
tastyan kirmizilara biirtinmiis bir kizin siyah bir kurda rastlamasi bu renk tiglemesinin
tamamlanmasindan ibaret goriinmektedir??.

Siyah rengin belirsizlik ve kuvvete dayali anlam dizgesi, sovalyelik ve
savasciligin 6n olanda tutulan degerler oldugu Ortacag’da bu rengin 6zellikle soylular
tarafindan tutulmasimi saglamistir. Avrupa’da ormanlarin ve hayvanlarin krali olarak
kabul edilen aymin tecaviiz ettigi bir kadindan gelmek krallar i¢in olduk¢a mdteber bir
soy efsanesi sayillmistir ¢linkii ay1 antropomorfik ve korkutucu bir canli olarak
goriilmiistiir. Ancak kilise bu duruma savas agmustir ¢iinkii ay1 da Iblis gibi killi, koyu
renkli, Ustelik karanlik ve gizli yerleri seven bir yaratiktir. Buna ek olarak tembel, 6fkeli
ve acgozliidiir. Ay1 yalnizca yasadigi yer ve rengiyle degil, agcgozliiliigii ve 6fkesiyle de
siyahla isaretlenen giinahlarmn alanindandir??,

Ortagag’da kararmak ve esmerlesmek maure sozciigiiyle agiklanmaktadir ve bu
kelimenin kéki Moor sézcligiinden gelmektedir. Bu isimlendirme, donem igin Bati’nin
Miisliiman Dogu’ya karsi olan taksonomik yaklasimmi gdstermektedir?®®. Misirh bir
lejyoner olup Imparator Maximian’mn pagan ilahlarmma kurban vermek yerine lejyonuyla
birlikte intihar eden Maurice, XII. yizyilda sévalyelerin azizlerinden olmus ve o da bir

siyahi olarak betimlenmistir®2°.

222 pastoureau, a.g.e., ss. 50-51.
223 pastoureau, a.g.e., ss. 29-42.
224 pastoureau, a.g.e., ss. 56-57.
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226 pastoureau, a.g.e., ss. 82-86.
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Ortagag feodalizminin basat unsurlarindan olan armalar, sembol ve renkten
olusmaktadir ve Ortagag kalkanlar1 gibi ters ticgen seklindedir. Cogunlukla armadaki
arka plan ve sembol karsit renklerde tasarlanmistir?’. Armalarda kullamilan renkler
ideolojik oldugu kadar hiyerarsiktir. Kutsal Roma armasi siyah bir kartaldir. Dogu
Roma altin renkli bir kartal kullanmistir. Ayni kartal figiiri kwrmizi olarak
Brandenburg’da, beyaz olarak Polonya armasinda bulunmaktadir ancak Kutsal Roma
armas1 hepsinden lstiin kabul edilmistir. Ortagag’a ait diger 6nemli motiflerden kara
sovalye; turnuvalarda veya hikayelerde ortaya ¢ikan, gizemli ama protagoniste yardim
eden veya onun giiclenmesi adina ona meydan okuyan kisidir. Buradaki kara renk
olimii, paganizmi veya cehennemi degil kimliksizligi ve belirsizligi gstermektedir?2,

Kiliseye gore 151k, maddi olmadig1 halde goriiniirdiir, o halde renkler de Gyle
olmalidir. Isik arttikca Tanrmin uzamsal agirhgi artmaktadir. VI. yiizyilda Aziz
Bennedict kesislerin kiyafetleriyle ilgili kurallar1 siraladigi boliimde, objelerin renkleri
ve kalinliklariyla ilgilenilmemesini istemistir. Monastik kurumlarda baglarda siyah renk
benimsense de zamanla Vaftizci Yahya’nin kegi ve deve yiiniinden kiyafeti ve derinin
dogal rengine doniis olmustur. XI. yiizyilin sonlarinda, Cistercian tarikati1 Cluny
tarikatina tepki olarak pamuktan yapilan clippeleri benimsemistir. Daha sonra ise beyaz
giymeye baslamislardir ve bu sebepten dolay:r Cluny piskoposu Peter the Venerable,
1124 yilindan itibaren onlara cephe alir. Cluny’ye bagli olan Clairvaux piskoposu rakibi
Bernard’1 tatilin, zaferin ve dirilisin rengi olan beyaz giymekle su¢lamistir. Bernard ise
siyah kefaretin ve tevazunun degil glinahin ve 6limdan rengidir seklinde cevap vermistir.
Beyaz safligin, masumiyetin ve erdemin rengidir. Bu anlagsmazlik uzunca bir sire
devam etmistir®%°.

Kara veba salginindan sonra avukatlar ve yargiglar siyahi bir kez daha gozde
renk yapmustir. Toplumsal tabakalar1 ayirmak, israfi 6nleyerek fiyat artigini durdurmak,

Hristiyan etigini yayarak reaksiyoner akimlari engellemek, veba sonrasi kefaret gibi

227 pastoureau, a.g.e., ss. 68-71.
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sebepler, siyah rengi bir kez daha popiiler hale getirmistir. Birden fazla renge sahip
kiyafetler yasaklanarak mesleklere gore renkler secilmistir?°.

Reformasyon siresince Hz. Adem ve Hz. Havva’nin utancinin sembolii oldugu
icin siyah ve sade kiyafetler tercih edilmistir?®!. Luther, Aziz Augustine gelenegine
saygisindan dolay1; Calvin ise hukuk egitimine binaen siyah ciippeyi kullanmustir?®2,
Hristiyanligi erken donemlerinde sar1 renk kutsal ruh, kutsal aydinlanma anlamlarina
gelirken Ortacag’in sonlarinda olumsuz anlamlarla yiiklenmistir?33,

Ortagag ve XVII. ylizyillar arasinda, siyah bir renk olma 6zelligini kaybetmistir.
Matbaayla beraber beyaz sayfa iizerindeki miirekkebin yarattigi zitlik, Ortagag’in
sarims1 ve donuk tonlarmi asarak doneme yeni bir hava vermis ve Newton'un 1666’da
yeni renk dizisini ortaya koymasiyla siyah, renk yelpazesinin disinda kalmistir?3,

Tekvin’de Tanri, blylk tufandan sonra Hz. Nuh’a “Gokkusagi, benimle yerylizii
arasindaki anlagmanin isareti olacaktir” seklinde buyurmustur. Grek filozoflarindan
Newton’a degin hemen tiim diisiiniirlerin {izerine kafa yorduklar1 ve sonunda renklerin
dogasmi ortaya ¢ikaran prizma deneyine ilham kaynagi olmus gdkkusagi, Iskandinav
mitlerine gore Ilahlarin yasadigi Asgard ile insanlarin yurdu olan Midgard’1 birbirine
baglamaktaydi. Bazilarina gore gokkusaginin altindaki hazineleri koruyan Leprechaun
denen yaratiklar bulunmaktaydi.

Hiristiyanlar gékkusaginin Aziz Peter yeni bir ruhu cennete almak istediginde
acilan kapidan sizan ilahi bir 151k huzmesi olduguna inanmistir. Hindistan’da yildirim ve
simsek Ilah1 Indra’nin Indradhanush isimli yaymm gokkusagina kaynaklik edisi gibi bir
inanig bulunmaktadir. Hirvatistan’da Tanri’nin tahti olduguna inanilan gokkusagi,
Almanlara gore Tanri’nin kuslar1 boyarken kullandig1i renk paletidir. Arabistan’da
Allah’mn yay1 ve dort elementin birlesimi olduguna inanilan bu goringl, Japonya’daysa
Iskandinav mitlerindeki gibi bir kdprii ve gecis ayinlerine kaynaklik eden bir mekan

olarak gorular,

230 pastoureau, a.g.e., ss. 95-99.
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Erken Modern donemde fiziksel ve psikolojik olanin biitiinligline bir hayli
dikkat edilmistir. Bu durumun edebiyata olan yansimalar1 donem edebiyatcilarmin
eserlerinde agikca goze carpmaktadir. Titus Andronicus’ta Afrikalilar biiylicii ve cellat
olarak etiketlenmekte ve onlarla girilen cinsel iliski 6limii sembolize etmektedir. Ruhu
da yiizli gibi simsiyah olarak tanimlanan Aaron, bir siyahi olarak Roma'nin dengesini
bozmaktadir®®,

Elizabeth donemi edebiyatinda, betimlemelerde ve tasvirlerde siyah
kullanilmamugtir. Irki 6zellikler Moor veya Negro seklinde betimlenmekte ve
Shakespeare'nin Othello, Titus Andronicus gibi eserlerine bakildiginda bu terimler
iblisle iliskiliymis gibi goriinmektedir. Shakespeare'ye ve Elizabeth donemi edebiyatinin
konvansiyonel goriisiine gore giizellik i¢in kirmizi ve beyaz tercih edilmektedir. Beyaz
bir yliz ile viicut ve kirmizi yanaklar, donemin giizellik anlayisini1 yansitmaktadir.
Tasvirlerde Moor sozciigiiniin kullanilmasi, karakterlerin fiziksel tasvirinde fazlaca
genellemeye sebep olmustur. Oyle ki Titus Andronicus'un Moor'u Aaron ve Othello
ayni derecede mi esmerdir, bunu bilmek miimkiin degildir. Bu karakterlerin Afrikali m1
yoksa Arap mu1 olduklar1 da cevap verilmesi pek miimkiin olmayan bir sorudur®®,

Giambattista Basile'nin XVII. yiizyilin baslarinda yazdigi Karga isimli hikayeye
gore bir kral; 6lii bir karganin kayaya sigramus kanmi goriince Tanri’dan kirmizi
yanakli, beyaz tenli ve siyah saclh bir kadin istemistir. Diger bir hikayedeyse evlenmeye
ilgisi olmayan bir prensin aksam yemegi esnasinda kargalarin gegisiyle dikkati dagilir
ve elini kesince kani ricotta peyniri lizerine bulasir. Hikayenin ilerleyen bolimiindeyse,
prens peynir gibi beyaz tenli ve Abruzzo salami gibi kirmizi yiizlii bir kizi1 bulmaktadir.
Ancak sonrasinda tilsimin kaybolusuyla bu kiz karganin siyahma biiriinmektedir?’,

Eskimolarin kar icin kullandiklar1 dort tane kelime varken Avrupalilar ayni

kavram i¢in tek bir sdzcilige sahiptir. Hi¢ kar gérmemis olanlar ise bu tip bir sdzciige

sahip degildir. Dolayisiyla bir gonderimsel referans sistemi olan dil, kiiltiirel/islevsel

235 Margaux Deroux, “The Blackness Within: Early Modern Color-Concept, Physiology and Aaron the
Moor in Shakespeare’s Titus Andronicus”, Mediterranean Studies, C. 19, 2018, ss. 87-98.

2%y, Abu-Risha, Colour in Shakespeare, istanbul: y.y., 1966, ss. 34-40.

237 Jessica Hemming, “Red, White, and Black in Symbolic Thought: The Tricolour Folk Motif, Colour
Naming, and Trichromatic Vision”, Folklore, C. 123, S. 3, 2012, ss. 313-314.
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olanla norma dayaly/bigimsel olan1 6zdeslestirmeye calismaktadir. Renkleri ifade eden
kelimeler de kendi baslarina anlamli olmayan fonemlerin sézciik birimlere diiniigmiis
halidir. Bu sozciiklerin referans alanini ancak seyyahlar, alimler, yazarlar gibi 6zel
kisiler degistirebilmektedir. Onlar renklere, sifatlara, toplumlara yeni anlamlar
yiikleyebilir, onlarm anlam dizgesini degistirebilir. Bu minvalde pek ¢ok yazar renklere
iliskin kullanimlarinda farkl kiiltiirlerdeki kodlar1 bir araya getirmek zorunda kalmakta,
iistelik bu kodlar birbiriyle gelisebilmektedir. Ustelik yiizlerce yillik bir edebiyati
diyakronik olarak incelemek de bir hayli zor bir durum ortaya ¢ikarmaktadir ¢ilinkii bir
renge iliskin anlam dizgesi sabit kalmayip zaman icinde degisebilmektedir. Ornegin
cogu iilkede umudun sembolii beyaz olsa da Kongo’da umut; gok, deniz ve nehrin rengi
olan maviyle temsil edilmektedir. Ustelik sozlii gelenegin giicli oldugu bu gibi

kiiltiirlerde renklerin semantik alani sik¢a birbirine gegmektedir?3,

3. TURK TARIHINDE RENKLER

Hig siiphesiz Orta Asya’nin sarimsi ve siyahimsi renklerine sahip steplerinden
Kafkaslarin yesiline, Hindistan’daki Indiis ve Ganj’a, Anadolu’nun ve Balkanlarin
kalbine kadar ilerlemis olan Tirklerin renklere iliskin gorisleri ve renkleri algilayis
bi¢imi zaman i¢inde bir hayli degisiklik gdstermistir. Yeni yapilarla karsilasan Tiirkler,
bu yapilar1 degistirmis ve bu esnada kendileri de degismistir. Ogrendikleri yeni diller
onlar1 smirliliklarmin 6tesine tagimis, kabul ettikleri dinlerle kendilerini ifade tarzlarini
degistirmislerdir. Kars1 karsiya geldikleri Kkiiltiirlerse de§er yargilarin1 yeniden
sekillendirmis ve ister istemez, kendi Kkiiltiirlerini elestirel bir {slupla
degerlendirmelerine sebep olmustur.

Tiirkler de diger halklar gibi yasam tarzlariyla, dogayla, iklimle ve gevrelerinde
etkilesimde bulunduklari hayvanlarla, halklarla olan miinasebetleri uyarinca bir renk
dizgesine sahip olmustur. Bu renk dizgesi, onlarin hem kendilerini hem de disaridakini,

yani Otekini barindiran anlamsal biitlinliiktiir. Bahsi gegen tutarlilik ancak gog, yeni bir

238 Umberto Eco, “How Culture Conditions the Colours We See”, On Signs, ed. Marshall Blonsky,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1985, ss. 166-174.
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inan¢ sisteminin kabulii, yabanci bir giice boyun egis gibi siddetli degisimler sonucu
sarsilmis ve yine zaman i¢inde eski dizgeyle bir ¢catisma ve uyum siirecine girerek yeni
denge noktasimi bulmustur.

Savageilik Tiirk toplumunu en iyi tanimlayan kavramlardandir ¢linkii Tiirk
halkinin inanglari, sosyal yasami ve iktisadi cabasi ilgar ve carpigsmalarla i¢ ice
gecmistir. Bu sebeptendir ki demircilik ve at yetistiriciligi Tiirklerin ata meslegi
olmustur. Pastoral gocebelik ve konargogerlik gibi kavramlar iizerine oriilii yasam
bi¢imleri sebebiyle dogayla ahenk iginde yasamis olan Turkler; gogiin altinda kizil
giinesin 1siklarmin rehberliginde sar1 bozkirlar1 takip ederek yasaran otlari1 ve kara
pmarlart aramig, alacakaranlik indigindeyse bulduklar1 vadilerde ve tepelerde
konaklamustir.

Gogtiikleri yerler ve 1lgar yaptiklar: tilkeler Turk ulusunun yeni kdlturlerle
tanigmasmi saglamistir. TOrkler, bunlar arasinda erken donemde Cin ve Tibet, X.
yiizyildan itibarense Fars ve Arap kiiltiirlerinden etkilenmistir. Once Tabgaclar ve
Uygurlar, sonrasindaysa Oguz taifesinden Selguklar yerlesik yasam bigimine sahip
kiiltlirlerden etkilenmis ve kismen bu yasam stiline uyum saglayarak konargocer
ananelerinden kopus yasamislardir. Bu durum mevcut ve edinilen kiiltiirler arasinda
catigma dogurmus, dolayisiyla algilarla siirli olmayip biiyiik oranda kiiltiirel aktarima
bagli olan renk sembolizmi de bundan nasibini almistir. Onceleri Fars kiiltiirii ve dili
iizerinden baslayan siire¢, Tiirklerin kitleler halinde Miisliiman olmaya baslamasinin
ardindan, renklerin referans alanmnin Islam akaidi cergevesinde tekrar yorumlanisina
yonelmistir.

Tiirkcede renklere iliskin oldukca detayli ve genis bir s6z dagarcigi
bulunmaktadir. Hem renk kavrami hem de renkler ¢ok sayida duygu, nesne ve kisiye
referans olabilmektedir. Tiirklerin tarith boyunca goc¢ etmis ve bulunduklar1 bdlgede
yasayanlarla kiiltiirel aligveriste bulunmus olmalari, onlarin renkleri siniflandirmasinda
etkili olmustur. Tiirklerde yalnizca soguk ve sicak renklerden degil, ayn1 zamanda canli,

cart, cirlak, ¢ig, donuk, kirik, mat, parlak, solgun, soluk, uguk gibi renk kategorilerinden
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de soz etmek mimkiindiir?. Tiirkler bu smiflandirmalarla bilimsel a¢indan ton,
doymusluk, parlaklik kategorilerinden ibaret olan renk siniflandirmasinin oldukca
Otesine gegmis goriinmektedir.

Cok fazla goc¢ etmek ve konargdcer yasam tarzmin getirdigi dogayla uyum
halinde olma gerekliligi, Tirklerin renkleri adlandirirken dogadaki ¢esitli nesnelerden
yararlanmasini zorunlu kilmistir. Bu sebepten dolayi renk bildiren sifatlar Tlrkcede
Hint-Avrupa dillerine gore daha zengindir.

Tirk dilinde bugin kullanilan renk sozciigli, Fars¢a reng kelimesinin Tiirkge
imlaya uydurulmus halidir. Tiirk budunundan ¢esitli halklar bu kavram i¢in daha 6nce
0n/o6ng, don/ton, beniz, askar, tevir, tiis, yeng, sir, bds, butak gibi ifadeler
kullanmugtir®®,

Turk budununun tarihinde renklerin 6nemini ve hem etimolojik hem de
semiyotik a¢idan zaman igerisindeki gelisimini gostermek amaciyla renklerin Tirk
tarthinde etkin olarak kullanildigi bes ayr1 alt baslik altinda gruplandirma yapilmistir.
Bu alanlarsa renklerin atlar, din ve kiiltiir, yonler, sosyal yasam ve deyimlerdeki
kullanimlaridir. Bahsi gegen alanlarda renklerin bildirdigi anlamlari, renklerin nasil

kullanildigini, hangi sézciiklerin renk bildirdigini ve renk kavraminin tanitladigi diger

anlamlar bulunmaya calisilmustir.

3.1. ATLAR

Tirk kiilttirii dendiginde, insana en yakin aktor olarak at géze ¢arpmaktadir. At,
Tiirklerin kanadi olarak goriilmiistiir®*!. Tiirkler, temas ettikleri cok sayida ulusu atlarla
hasir nesir etmeyi basarmistir. Savas sanatinda basat rol oynayan at ve ok, Turkler
sayesinde Cin’den Hindistan’a, Arabistan’dan Avrupa’ya yayilarak gerek Eskicag’da ve

gerekse de Ortagcag’da muharebe ile savas nizammin ve harp formasyonlarmin

239 Mehmet Ozmen, “Tiirkcede Renkleri Adlandirma Sorunu”, Cukurova Universitesi Ttirkoloji
Aragtirmalart Dergisi, C. 1, S.1, 2016, ss. 81-84.

240 Tugee Tanrikut, Tiirkiye Tiirkgesinde Renk Adlari (Yapi-Koken), (Yiksek Lisans Tezi), Ankara: T.C.
Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s. 1.

241 Kasgarli Mahmud, “el”, Divanii LOgat-it Ttrk, cev. Besim Atalay, 6. b., Ankara: TDK, 2013, ss. 48-
49.
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degisimine yol agmistir. Nitekim Napoleon’a gore de onu Tiirk askeri degil Tiirk atlar1
maglup etmistir?4?,

At viicudunu 6rten kil 6rtiisii don, onun Ulzerindeki beyaz lekeler nisane olarak
adlandirilmaktadir. Nisane alindaysa akitma, bacaklardaysa sekidir. Orhun
Abidelerinden itibaren Tiirk kiiltiiriine kaynaklik etmis eserlerden 6grenebildigimiz
kadartyla at donuyla ilgili kirktan fazla don ismi bulunmaktadir. Bunlardan bazilari,
boz, ak boz, temir boz, akaca, ¢al, ¢apar, kizilsagi, kokis, kuba, sigan kiili, yegren, az
yagiz, kara yagizdir. Aralarindan yagiz dona az rastlanmaktadir. Yalnizca bu cins
icerisinde bile kuzguni (parlak), donuk ve Kirli (mavimsi) tonlar bulunmaktadir®*®. Cin
kaynaklarma gore de Asya Hunlarinda 1iig, Goktiirklerde on bir at cinsine
rastlanmaktadir?*,

Tuvalar gegimlerini sagladiklar1 hayvanlar1 at, inek, kegi, koyun ve yak olmak
iizere bes cins olarak ele alirken onlara bes ¢iiziin, yani bes renk demektedirler.
Goriildiigii tizere her bir hayvan cinsi ekonomik, ayinsel ve sosyal baglamda renkler
iizerinden tanimlanmaktadir?°.,

Insandan sonra yaratilan en serefli mahlik ve dort ayaklilar arasindaki en
muteber canli olarak degerlendirilen atin kullanim alan1 ¢ok genistir. Atlarin savastan
tasimaciliga, haberlesmeden yiyecek ve igecek teminine kadar pek cok alanda
kullanilmasindan dolay1 onlara iligskin oldukc¢a esasli bir literatiir olusmustur. Atcilik ile
ilgili eserlere fur(siyye denmektedir. Bu eserlerde atlarin bakimi, egitimi, yetistirilmesi
ele alinmaktadir. Feraset sozciigliniin de kaynagini teskil eden bu asil hayvana ¢esitli
halklar ¢ok¢a yakistirma yapmistir. Bunlar arasinda Rumilerin, ayak riizgari; Tarklerin,
admmiyla murad veren; Hintlerin, ucan taht ve Araplarin, yerdeki burak seklindeki

kullanimlar1 6rnek verilebilir?4°.

242 Brtugrul Giileg, Tiirk At Irklar, 2. b., Ankara: y.y., 2005. s. 21.

243 Orhan Yilmaz ve Mehmet Ertugrul, “Atlarda Don (Viicut Rengi)”, GOU Ziraat Fakiiltesi Dergisi, C.
28, S. 2, 2011, ss. 145-150.

24 Erkan Goksu, “Omer HayyAm’in Nevriizname’sine Gére At ve At Tiirleri”, Gazi Turkiyat Turkoloji
Arastirmalart Dergisi, C. 1, S. 4, 2015, s. 21.

245 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
Iliskisi, (Doktora Tezi), Istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsti, 2009, s. 59.

246 Goksu, a.g.m., s. 25.
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Omer Hayyam’m Nevriizname’si atlarla ilgili verdigi bilgiler acisindan énemli
bir eserdir. Yapita gore Alls, gogii ve glines arabasini ¢eken attir ve Ferheng-i Amid e
gore hem kelimenin anlami hem de atin rengi kirdir. Bir Iskandinav mitosu da Giines’in
bir araba tarafindan g¢ekildigini ve bir kurt olan Ay’dan kag¢tigini bildirmektedir. Timur
donemi yazarlarindan el-Kasif ise atlar1 renkler {izerinden goksel cisimlerle
iliskilendirmistir. Ona gore sar1 at GUnes’in, kahverengi at Jiipiter’in, kir at Veniis’iin,

kara at Satiirn’iin, alaca atsa Merkdr’iin alametidir®*’

. Yine Fars atlarindan Kiimeyt‘in
kelime anlami1 siyaha ¢alan kirmiz1 saraptir ve rengi kirmizi sarabi andiran, gévdesi kizil
veya siyahimsi kirmizi, kuyrugu ve yelesi siyah atlara bu isim verilmistir. Omer
Hayyam, Hz. Ali’den rivayetle Kiimeyt’in en yigit at oldugunu iddia etmistir ¢iinkii bu
at sicaga ve soguga, acliga ve susuzluga, giinese, tashiga, camura en iyi dayanan attir.
Tiirkler bu dondaki at1 doru seklinde tesmiye etmislerdir?,

Eblak/Ablak Nisirvan’in atidir. Siyah beyaz veya alacali atlara verilen isimdir.
Osmanlilar gosterisli, alaca bacakli ve sekileri uyluguna kadar ak olan atlara da eblak
demis ve bunlara binenleri ebla siivar seklinde adlandirmistir. Sar1 renkli Zerde bir diger
Fars kahramani olan Behram’in atidir. Viicudunun bir bdliimii de siyah oldugundan
Tarkler bu tip atlara kula at demektedir. Hatta Er Manas diinyaya gelirken, siyah renkli,
gok yeleli bir kisrak da onun Ak Kula olarak bilinecek atin1 dogurmaktadir?*®. Semend,
kulanin biraz daha kahverengiye ¢alanidir. Siyah ise Tiirklerce kara veya yagiz olarak
bilinmektedir. Araplar kara yagiz atlar1 edhem diye bilmektedir. Isfendiyar’in ve
Cemsid’in atlar1 bu renktedir. Zag ¢cesm gok rengine, Dize de boz, yani kil rengine

sahip atlara karsilik gelmektedir?°

. Goktiirk kitabelerinde Kiil Tigin’in ve diger
yigitlerin bindigi atlar 6zellikle belirtildigi gibi Fars kaynaklar1 da benzer bir anlatim
kullanmakta, iki kiiltirde de atlarin renklerine iliskin zengin bir taksonomi goze

carpmaktadir.

247 Zekerya Batur ve Salih Giilerer, “Rengin Sosyokiiltiirel Yansimalar1 ve Okudugunu Anlamaya Etkisi”
JASSS, C. 6, S. 7, 2013, s. 207.

248 Goksu, a.g.e., ss. 26-28.

249 Ahmet, Caferoglu, “Tiirk Onomastiginde At Kiiltii.” Tiirkiyat Mecmuast, C. 10, 1953, s. 206.

250 Goksu, a.g.m., ss. 28-31.
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Tiirklerde kahramanlarin sahip olduklar1 atlarla ve onlarin renkleriyle anildig:
gbze carpmaktadir. Ak ve mavi ath Altin Aira, ala atli as donlu Kay1 Inal Han, kara
doru ath Kan Kartaga, kara kul atli Kan T6gos, beyaz kar atli Altin Pirkan, kara ath Han
gibi kullanimlar atlarin ve onlarin renklerinin sahipleri iizerinde ne denli belirleyici
oldugunu gostermektedir®®!. Kiil Tigin'in bindigi atlar iginde Beyaz Tadik-Cur vardir ki
burada gecen Cur, Tardus liderinin unvanidir®?2,

Gyula Nemeth, Pecenek boylarinin isimlerinin renklerle baglantili oldugunu,
renklere iligkin kullanimin ise at donlar1 iizerinden gerceklestigini iddia etmistir.
Nemeth’e gore bu kabilelerden biri olan Yawdu Erdim’in anlami, parlak atlar1 olan
erdem kabilesidir. Benzer sekilde Kiirek¢i Cur, mavi atlar1 olan Cur'un Kkabilesi;
K'abuksin Yula, Aga¢ kabugu rengi atlar1 olan Yula kabilesi; Suru Kiilbey, boz atlar1
olan Bay’m kabilesi; K'ara Bey, kara atlar1 olan Bay'in kabilesi; Boru Tolmag, koyu
renk atlar1 olan Dimag'in kabilesi; Yaz1 K'apan, Kaban kabilesi ve Bula Coban, Alaca
atlar1 olan Coban'm kabilesi anlamma gelmektedir?®®. Cur’un Tarduslarin liderinin
unvani olusu; Bay, Bey, Kiilbey gibi unvanlar boy isimlerinin birer renk ve unvandan

olusuyor olabilecegine de isaret ediyor olabilir.

3.2. DIN VE KULTUR

Altay kozmogonisi hem iyi-k6tl, hem de ak-kara Kkarsitliklar1 tizerine
kurulmustur. Erlik ve yardimcilar1 kara tds olarak bilinen kétii varliklardanken Ulgen ve
cocuklartysa aru tosler arasindadir. Ulgen’e yaratma fikrini asilayan Ak-Ana/Akine,
yaratici prensibi temsil etmektedir. Altay efsanesinin bazi versiyonlarida Ulgen yerine
Kara Han karsimiza ¢ikmaktadir. Katanov’a gore bunun asli Kayrakhan olup blyik ve
gii¢lii Han anlamina gelmektedir®®,

Ulgen’in kizlarina Akkizlar denmektedir. Ulgen ve insanlar arasinda aracilik

eden Yayik, Ulgen’in yarlik¢isidir. Tasvirlerde kizil bulut sirmali, boz alev kamgili

21 Caferoglu, a.g.m., s. 206; Zeki Velidi Togan, Oguz Destani, 2. b. Istanbul: Enderun, 1982, s. 103.
252 Caferoglu, a.g.m., ss. 204-206.

253 Caferoglu, a.g.m., s. 205.

254 Abdiilkadir inan, Eski Tuirk Dini Tarihi, istanbul: Milli Egitim, 1976, s. 20.

73



olarak gegcmekte ve ocaklara sekil veren Ak Yayik seklinde tarif edilmektedir®®. Iyi
ruhlara ak iyeler veya ak nemeler, kétu ruhlara kara iyeler veya kara nemeler
denmektedir?®. Kotii ruhlarin basi olan Erlik’in gozleri ve kaslar1 kémiir gibi karadur.
Kara demirden yapilmis bir sarayda oturur, kiireksiz kara kayiklarda gezmektedir.

Ulgen ve Erlik, insanlara dair karar hiikmiinii Kara Kiitiik’te verirler?®’

. Mesudi’ye gore
Tlrklerde k&hinlerce hiikiimdar adma yilda bir giin ates yakma &deti bulunmaktadir.
Hiikiimdar bu atese egilir ve atesten cikan alevin rengine gore gelecege iliskin
cikarimlar yapilir. Atesten ¢ikan renk maviyse yagmur ve bolluk, beyazsa kuraklik,
kirmiziysa kan dokiilmesi, sartysa hastalik, siyahsa hiikiimdarm 6liimii beklenir?®8,

Turklerde, iyiligi temsil eden ilah olan Ulgen’e yapilacak kurbanlar agik
renkken, Erlik’e kurban edilecek hayvanlar koyu renk olmaktadir®®. Ak Kamlar goksel
varliklarla iletisimdeyken Kara Kamlar yeraltina ait varliklarin dlemine seyahat eden,
dikkat edilmesi gereken biiyiiciilerdir?®,

Marco Polo’ya gore Mogollar yilin ilk ay1 olan Subat’ta yilbasi olarak Beyaz
Senlik adinda bir kutlama yapmaktadir. Bu senlige beyaz ipek giydirilmis develer ve

beyaz atlar getirilmektedir. Beyaz hayra alamet sayilmaktadir?®!

. Mogollara gore lal,
siyah ve beyaz dogal renklerdir. Polo’ya gore Biiyilk Bey ile ava ¢ikan iki 6nemli
gorevli bulunmaktadir ki her birinin onar bin adami vardir. Bu gorevliler Bayan ve
Mingan olarak adlandirilir, kendileri ve onar bin adamlar1 lal ve gok rengi
giymektedir?®?,

Turk efsanelerinden birine gore Biiyiik Tufan’dan sonra Bay Ulgen bir ¢igek alir
ve ondan insanlar1 yaratir. Bu esnada onun dalgmligindan faydalanan Erlik ¢igcekten

biraz kopararak, ele gecirdigi kisimla kendi insanlarin1 yaratmaya baslayinca; durumu

25 [nan, a.g.e., s. 22.

26 [nan, a.g.e., s. 27.

%7 [nan, a.g.e., s. 94.

25 Ramazan Sesen, Islam Cografyacilarina Gore Tiirkler ve Tiirk Ulkeleri, 2. b., Ankara: TTK, 2001, s.
57.

29 Ziya Gokalp, Tiirk Uygarligi Tarihi, haz. Yusuf Cotuksdken, Istanbul: Inkilap, 1991, s. 82.

260 Lale Avsar Iskenderzade, “Dede Korkut Hikayelerinin Plastik Sanatlara Yansimas1”, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 17, 2007, s. 331.

261 Marco Polo, Diinyamin Hikaye Edilisi Harikalar Kitabi, C. 1, gev. Isik Ergiiden, Istanbul: ithaki, 2003,
ss. 237-238.

262 Marco Polo, a.g.e., ss. 243-247.

74



fark eden Ulgen onu lanetleyerek “Bundan sonra senin insanin Kara Kavim olup Garba
gitsin, benim yarattiklarim Ak Kavim olup sarka gitsin” demistir.

Yakutlarin en biiyiik Tanrismin adi Beyaz Yaratict Tanr1 anlamma gelen Uriing
Ayig Toyon’dur. Yeni dogan bebeklere ruhlarini verdigine inanilan Ayzit/Ayisit gdkten
beyaz bir kisrak olarak inerek lohusanin yanina inmektedir. Goglin {igiincii katinda
bulunan Siit Denizi’nden getirdigi bir damla siitii bebegin agzina degdirmek suretiyle
ona ruhunu vermektedir?®,

Altay Yaratilis Destani’na gore insanlarin yasadigi diinya Kara Diinya, Kara
Tenggere ve Mai-Tere ismindeki goksel varliklarca idare edilir. Kara Tamu, yani
yeraltiysa Erlik’in oglu Kerey Han’m yonetimindedir?®. Tuvalara goére Mavi Gok
tizerinde yasadigimiz diinyayken en tistteki felege tekabul eden Kara Gok (Kara Dér)
Tanrmin (Burgan Bagski) ikamet ettigi yerdir. Karanm anlami kuvvettir. Karangi Oran
ise ktonik bir varlik olan Erlik'in mekdnmidir ve karanlikla karakterizedir. Tuva
kozmogonisinde, kara olumlu ve saygi uyandiran kullanimlara sahiptir. Ornegin agaglar
hakkinda, Kara-Dér’den yaratildiklari, {istiin ve korunmasi gereken seyler olduklari
soylenmektedir. Tuva mitlerinde gbze carpan, ak ve kara karsithgindan ziyade gogiin

bir renk dizgesi olarak agiklanmis olusu, renklerin gogiin katmanlar1 olarak

265 266

anlatimidir=>°, Kirgizlar da bir prensesle bir kizil kopekten geldiklerine inanmaktadir
Tsengel Tuvalarindaysa biyiiciilik yapan veya ¢ok giicli olanlara Kara Ham
denmektedir?®’. Tuvalar ailelerinin dnemli {iyelerinin vefatmmn yildéniimlerini ve
ugursuz saydiklar1 glinleri Kara Koépek (Xara-It) gunleri olarak adlandirmaktadir. Ay
takvimine gore duzenlenen Kara Kdpek gunleri boyunca evde yiyecek ¢ikarilmamakta,

oliiler veya ruhlar icin sag1 yapilmaktadir?®. Tuvalarda bir baska inanis cocuklarm Ak

Imir ve Kara Imir olarak adlandirilan sabah ve aksam alacakaranhiginda disar:

263 Salim Kiigiik, “Eski Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavram1” bilig, C. 54, 2010, s. 186.

264 Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi, C. I, 5. b., Ankara: TTK, 2010, s. 447.

265 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari 'nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
Iliskisi, (Doktora Tezi), Istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist, 2009, s. 94, 144.
266 Gokalp, a.g.e., s. 76.

267 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
[liskisi, (Doktora Tezi), Istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 132.

268 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
[liskisi, (Doktora Tezi), Istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 88.
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salinmamasi ve bu vakitlerde cocuklarm isimlerinin zikredilmemesidir?®®. Bu durumun
da pek cok Tiirk kavminde yerlesmis olan Albasti inanciyla baglantili olabilecegi akla
gelmektedir. Gagavuzlar lohusalar1 albastidan korumak i¢in dogumundan ii¢ giin dnce
ve sonrasinda su yerine raki vermekte, yataklarinin altina makas koymakta, odada
stpdrge bulundurmakta, mum yakmakta ve erkek ¢ocuklart mavi, kiz ¢ocuklar1 kirmizi
kundaga sarmaktadir?’°.

Tuvalar pinarlarm kisin donmamasindan ve suyun yeryiiziine ¢ikis noktasi
olmasina olan saygilarndan dolayr Kara Su demektedir?’t. Karakoyunlular kutsal
oldugunu diisiindiikleri ormanlar1 kara oglan olarak adlandirmaktadir?’?>. Gok renkle
betimlenen agag, kara sifatim1 alan su, kizil renge sahip oldugu belirtilen ates, ak ile
isaretlenen demir, Tiirklere gore dort ana unsurdur?’®,

Tsin Tiirkleri ilkbaharda G6k Han’a koyun, yazin Kizil Han’a kus, sonbaharda
Ak Han’a kopek, kismnsa Kara Han’a domuz kurban etmektedir?’, Chevannes’e gore
Tsin hanedaninin ecdadi Orta Asya’da bulundugu siralar tatbik ettigi gelenekleri Cin’e
getirmistir’’®. Bahsi gecen drnekler 6zelinde renkler ve mevsimler arasmdaki bagint,
ayinler kitab1 olan Liji’deki renk-mevsim uyusmasima birebir uymakta ve Cin ve Tiirk
inaniglar1 arasindaki paralellige dikkat ¢ekmektedir. Gabain de yine Cin’le uyumlu
olarak Tiirklerde gok rengin sabahi ve ilkbahari, ak rengin giizli ve aksami, kizilin yazi
ve 6gleni, karanin ise gece yarisin1 ve kis1 temsil ettigini yazmustir. Oyle ki Cin’de
T’ang doneminde Tibet’e gonderilen prenses igin mavi ejderha gibi sevimli ifadesi
kullanilmaktadir. Prensesin sabah ve ilkbahar kadar glzel oldugu vurgulanmaktadir.
Cin'in en dogusundaki Schan-tung (Mavi Vilayet) vilayetinin anlamiysa dagm dogusu

anlamina gelmektedir?’®.

269 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari 'nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
Iliskisi, (Doktora Tezi), Istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 98.
270 Elvin Yildirim, Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve Ifade Ettikleri Anlamlar, (Yuksek Lisans Tezi), T.C.
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisii, 2012. s. 131.

271 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari ’'nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
Iliskisi, (Doktora Tezi), Istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 146.
272 [nan, a.g.e., s. 187.

273 Gokalp, a.g.e., s. 95.

274 Gokalp, a.g.e., s. 78.

275 Mehmet Tevfik vd., Tiirk Tarihinin Ana Hatlari, Istanbul: Devlet Matbaasi, 1930, ss. 443-444.

276 Gabain, a.g.e., ss. 149-152.
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Saman torenlerinde agirlikli olarak ak, kizil ve gok tuglar kullanilmistir. Cingis
Han’in tugu aktir. Goktiirkler gok rengi bayrak kullanirken Manas destaninda onun ve
yigitlerinin sancaklar1 ¢ogunlukla kizildir. Nogay ve Kazan efsanelerinde ala, yani
benekli sancaklar gdze ¢arpmaktadir?’’.

Ozellikle Kafkasya’da siyah renk oliimii, matemi, kotii sansi ve seytan
cagristrmaktadir. Kitab-1 Dede Korkut'ta cenaze oldugunda insanlar siyah giymektedir.
Karakoyunlular o6liiyli siyah bir ¢adirda yikamaktadir. Haka toplumunda, 6li evden
disar1 ¢ikarildiginda yash bir kadin onun yattig1 yere siyah bir tas koymakta ve bu tas
yedi giin boyunca evde kalmaktadir. Hakalar 6linin ruhunun eve geri dénip bedenini
arayacagmni, tasi gormesiyle de bedeninin etrafta olmadigin1 fark edecegine
inanmaktadir. Halk hikéyelerinde hayvanlar beyazsa yardim edip siyahsa zarar
vermektedir?’8,

Halk hikayelerinde siyah ve beyaz arasinda yerlesmis olan iyi-k0tl dengesinde
at motifi bir istisna yaratmaktadir. Atlarin kendine 6zgii bir renk dizgesi bulunmaktadir.
Bunun sebepleriyse atlarin basl basina bir kategori olmalar1 ve birden fazla renge sahip
olduklarmdan dolay1 basit siniflandirmalara uymayislaridir. Ornegin Yilan ve Kiz
hikdyesinde kahramani devden kagirabilecek tek sey siyah bir attir; Baba Vasiyeti isimli
Ozbek hikayesinde; kahramanimiz prensesin istediklerini yapabilmek icin siyah, beyaz
ve kirmizi atlarin i¢inden siyah olan1 segmektedir. Dostlugun Sirr1 isimli hikayedeyse
protagonist gokten diismiis siyah bir tasla konusmakta ve tasin altindan siyah bir atin
yular1 ¢tkmaktadir®’®,

Islam oncesi Tiirk toplumlarinda yug tdrenlerinde matem rengi beyazdir.

Anadolu  Selguklularinda ve Endiliis'te de matem renginin beyaz oldugu

gorilmektedir?®®, Akkoyunlu Cihangir'in oglu ibrahim Beg'in 6liimii sonrasinda tiim

217 Kucuk, a.g.m., s. 197.

278 Seyfi Agirel, “Colour Symbolism in Turkish and Azeri Folk Literature”, Folklore, C. 120, S. 1, 2009,
ss. 92-93.

219 Seyfi Agirel, a.g.m., ss. 93-94.

280 Ahmet Kiitiik, “Islam/Tiirk Devlet Geleneginde Renkler ve Anlamlar1”, Tiirkiyat Mecmuasi C. 24, S.
2, 2014, s. 161.
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hiikemanim gok renkli giyinip agladig: kayda gecmistir. Tiirkler Islam dinine girdikge,
matem rengi olarak siyah 6n plana ¢ikmistir??,

Tiirklerin Islam dinini benimsemesiyle birlikte renklere yiikledikleri anlamlar da
degisim gostermeye baslamistir. Arapca’da renk levn, renkler elvan demektir.
Kelamcilara gore yer kaplamak tahayyiiz, yer kaplayan miitehayyizdir. Renkler de
sicaklik, 151k gibi bunu mekan edinen anasirdandir?®?,

Siyah, Araplarda renklerin kokiidiir. Bu rengin ismi olan esved, seyyid ile ayni
kokten gelmesine ragmen cogunlukla koétii cagrisimlara sahiptir. Bunlar arasinda yilan,
gece, sicak sayilabilecegi gibi akrep ve yilan ikilisi de esvedeyn olarak bilinmektedir23,
Ebu Hureyre’nin bildirdigine gore kul 6ldiigiinde ona siyah renkli mavi gozlii iki melek

284 Kyur’an

gelecektir ki bunlardan birinin adi Miinker, digerininkiyse Nekir’dir
ayetlerinde inkarcilarin yiizlerinin kararacagi, Allah’in rahmetini kazananlarinsa
yiizlerinin agaracag1 bildirilmektedir?®®. Karanlik anlamma gelen ve niir sdzciigiiniin
karsit1 olan zelam ve onun ¢ogulu zuliimat, kullanildig: yerlerde ¢ogunlukla inkar, sirk,

isyan, cehalet gibi kavramlar temsil etmektedir?®.

S1bg elbiseye renk veren madde, ¢ogulu sabg da renkten renge girme demktir?®’,
Kur’an iginde renkleri belirten iki kelime kullanilir. ki “Sibga” seklinde gegen etkin ve
aktif bir kelimedir. Elbiseye veya igine batirilan seye rengini, niteligini veren seydir.
Kelimenin ¢ogulu olan “sabg” da renkten renge girmek manasina gelir. Hiristiyan
Araplar vaftiz suyuna sibga isimli bir boya katmis, bu sekilde sudan ¢ikanin yeni bir
manay1 haiz hale geldigini gdstermek istemistir. Sibgatullah kelimesinin anlamca Islam,

Allah’m hiicceti ve silinnet gibi anlamlara geldigi, kalbin inang ve Allah sevgisiyle

281 Elvin Yildirim, Tirk Kiiltiiriinde Renkler ve Ifade Ettikleri Anlamlar, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:
T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, ss. 109-110.

282 Okeu, a.g.m., s. 156.

283 Besir Celik, Kur'an-I Kerimdeki Renkler ve Renk Ifade Eden Kelimelerin Tahlili, (Yiksek Lisans
Tezi), Sanlrurfa: T. C. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, s. 4.

284 Besir Celik, Kur'an-I Kerimdeki Renkler ve Renk Ifade Eden Kelimelerin Tahlili, (Yiksek Lisans
Tezi), Sanlturfa: T. C. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2010, s. 13.

285 Besir Celik, Kur'an-1 Kerimdeki Renkler ve Renk Ifade Eden Kelimelerin Tahlili, (Yuksek Lisans
Tezi), Sanlurfa: T. C. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, s. 30.

28 Begir Celik, Kur’'an-1 Kerimdeki Renkler ve Renk Ifade Eden Kelimelerin Tahlili, (Yiiksek Lisans
Tezi), Sanlrfa: T. C. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, s. 56.

287 Besir Celik, Kur'an-I Kerimdeki Renkler ve Renk Ifade Eden Kelimelerin Tahlili, (Yuksek Lisans
Tezi), Sanlrurfa: T. C. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, 2010, ss. 16-18.
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boyanmasini temsil ettigi iddia edilmistir. Kur’an’da renklerin maddi olarak temsiliyse
levn ve onun ¢ogulu olan elvanla belirtilir?%,

Kirmizi giil islam sanatinda oldukga sik kullanilan motiflerdendir. Islam’da Hz.
Muhammed’in terinin giil kukulu oldugu, giilin de kokusunu buradan aldigi inanci
vardir. Bu sembolizm Hz. Muhammed’in, Arapg¢a’da giil anlamina gelen verde isminin
ilk harfi olan vav () harfiyle temsil edilmesine sebep olmustur. Hem Hz. Muhammed
hem de giil yerine vav harfinin kullanildig1 yapitlar ve eserler bulunmaktadir. Nitekim
Yunus Emre, “Cigek eydiir ey dervis, giil Muhammed teridir” dizesinde bu
benzetmeden yararlanmistir®®, Bunlardan bir digeri de ‘Kirmuzi giil Allah’in
mehabetinden bir pargadir’ hadisini 6ne ¢ikaran Ruzbihan-1 Bakli’dir?®°.

Bektasi Alevilere gore, Allah ilk olarak i¢inden degerli bir tagin ¢iktig1 yesil bir
okyanus yaratmustir. Allah bu tasi ikiye boler. Tasin bir yarist Hz.Muhammed'in yesil
1is131n1m, diger yarisiysa Hz.Ali'nin beyaz 1s18min kaynagidir®®:.

Araplar, maviyi Rumlar’n rengi olarak gordiikleri i¢in pek sevmemistir.
Bununla beraber Kur’an icerisinde gecen semd, bahr gibi kelimeler maviyi temsil
etmektedirler. Bu agidan bakildiginda mavi, dini sezginin ve derin diisiincenin
rengiymis gibi goriinmektedir®®,

Tasavvuf s6z konusu oldugunda renklerin kullanim alan1 bir hayli artmaktadir.
Tek tek renkleri ifade eden kelimelerin haricinde, bir kavram olarak renk sézciigiiniin de
zengin bir icerigi bulunmaktadir. Dervislerin ve mutasavviflarin eserlerinde rengine
boyanmak, rengine girmek, ayni renklerle renklenmek gibi ifadelere siklikla
rastlanmaktadir. Ornegin Halvetilere gore nefsin derecelerinden emmare maviyi,

levvame sartyl, miilhime kirmiziyi, mutmaine siyahi, raziye yesili, marziye beyazi,

kamile veya safiye ise renksizligi ya da tiim renklerin bir aradaligni, rengarenk olusu

288 Besir Celik, Kur 'an-I Kerimdeki Renkler ve Renk Ifade Eden Kelimelerin Tahlili, (Yuksek Lisans
Tezi), Sanlurfa: T. C. Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, ss. 95-96.

285 Okgu, a.g.m., s. 140.

290 Ali Yildirim, a.g.m., s. 10.

291 Yves Bonnefoy, “Kozmogonik Mitler”, Antik Dlinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozliigii, C. 1, haz. Levent Yilmaz, Ankara: Dost, 2007, s. 602.

292 Okeu, a.g.m., s. 142.
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gostermektedir. Insanda bulunan latifelerden kalp kirmizi, ruh sar1, sir beyaz, hafi siyah,
ahfa yesil ve nefs gridir?®.

Divan edebiyatinda remzi kullanimlara siklikla rastlanirken renkler de c¢esitli
somutluklar1 temsil etmis, bir takim duygularin ifadesi i¢in de renklerle kurulan
mecazlar se¢ilmistir. Baki, eserlerinde estetik amaglarla kirmiziyt ¢ok sik
kullanmaktadir. Esrar Dede Divani’ndaysa, iistadi Seyh Galib’ten aldig1 karamsarlik ve
icinden geldigi Mevlevi gelenekten dolay1 siyah renkle yapilan benzetme ve nitelemeler
goze carpmaktadir. Seyh Galib siyah rengi siyah-1 bahar, nur-1 siyah seklinde soyut
bicimlerde kullanirken; Baki ise siyahla ancak nesnelerin fiziksel gdriiniimiinii tarif
etmektedir?®. Buna ek olarak tezkirelerde sairler ve siirler elestirilirken renk sozciigii
bir hal belirteci olarak kullanilmistir. Secilen sdzciiklerin degerlendirilmesinde mana-y1
rengin, kelimat-1 rengin, edasi rengin gibi sifatlar segilerek sairin neyi kastettigi
anlatiimaktadr?®,

Bi-reng sozciigii renksizlik anlamma gelmektedir. Ibn Arabi Zat-1 Ilahi’nin
semboli olarak dipsiz karanlik ifadesini se¢mistir. Karanlikta oldugu gibi Hakk'in
zatinda da birlik vardwr, aymt etme yoktur. Akl-1 evvel ise beyazdwr, gaybin
siyahligindan ilk o ayrilmig ve bulundugu felekte en yiiksek olan olmustur. Varlik
beyazdir. Necmiiddin Kiibra ya gore salikte olusan nurlar miirsit tarafindan taninmalidir.
Kiibraviyye’de salik once siyah ve kirmizi evresinden geger ve miirsit salikte Allah
litfunun yakin oldugunu gosteren yesilin tecellisine kadar irsat etmelidir. Kiibra’nin
ogrencisi Necmiiddin DAye beyazin Islamla, sarinmn imanla, koyu mavinin ihsanla,
kirmizinin irfanla ve siyahin heyemaan (coskun agk) ile baglantis1 oldugundan bahseder.
Siyah celalin rengidir. Halvetiler’de nefsin emmare, levvame, miilhime, mutmainne,
réziye, marziye ve kamile hallerine sirasiyla su renkler eslik eder: Ezrak (mavi), asfer
(sar1), ahmer (kwrmizi), esved (siyah), ahdar (yesil), ebyaz (beyaz), bilalevn

(renksizlik)%,

293 Abdullah Eren, “Baki Divani’nda Kirmiz1 Renk”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitlist Dergisi, C. 15, S. 37, 2008, s. 33.

294 Recep Demir, “Divan Siirinde Kirmizi Renk” Tiirkiyat Mecmuasi C. 25, 2015, ss. 60-61.

2% 5 yer

2% Ali Yildirim, a.g.m., s. 5.
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Naksibendilere gore zikirle mesgul olan salikin kalbinde sirasiyla kizil, sar1
beyaz, yesil, mavi renk nurlar olusur. Salik i¢n aslolan kendini sirdan alikoyan maddi
arzular1 ve nefsi yenebilmektir. Beyaz 6liim nefsin a¢ ve susuz birakilmasiyla miimkiin
olmaktadir. Siyah o6lim c¢evreye duyarsiz kalabilmek, insanlarin cefasina sessiz
kalmakla gelmektedir. Kirmizi 6liim nefse direnerek, yesil 6liimse nefse yama iizerine
yama dikmektir. Siyah Zill-1 Hakiki’yi gostermektedir. Bu alem, karanhigm ve
aydinligin bulunmadigi nuru’l-envar alemidir. Isiklarin son buldugu alan Nur-1 siyah
olarak adlandirilmaktadir. Bu ylzden Hz. Muhammed Mekke fethedildiginde sehre
siyah tllbentle girmistir. Zat’in dogas1 anlagilamadigi gibi 0 makami bulabilmek diger
sifatlarin  renklerinden siyrilmayla, soyutlanmayla mimkindir. Hem saliklerin
abalarmm hem de Kabe’nin Ortiisiinin  siyah olmasinmn sirr1 bu  duruma
baglanmaktadmr?®’.

I[slam Tarihi'nde ortaya ¢ikan akimlar manifestolarni belli slogan ve renkler
altinda somutlastirmustir. LA hikme illa Lillah; mehdi Vasi Sia; er-RizA min Al-i
Muhammed Ehl-i Beyt gibi séylemler ve Bireyde’nin Onerisiyle baslayan liva ve
bayrak gelenegi bunun en agik 6rnekleridir. Hem slogan hem de alem secimlerinde belli
sOylemler ve renkler 6n plana ¢ikmistir. Bunlarin kaynagini yine bu gelisen olaylarin
oncesinde aramak gerekmektedir. Baz1 rivayetlere gére Uhud savasinda siyah sarik ve
bayrak kullanilmistir, Bedir harbinde Cebrail’in sar1 bir sarikla, diger meleklerin beyaz
sariklarla Miisliimanlarin yaninda savastiklarina inanilmaktadir®®. ideolojik olarak &n
plana ¢ikarilan siyah renge ilk olarak Haricilerde rastlanmaktadir. Yahya bin Zeyd’in
olduriilmesiyle siyah giyip siyah sancaklarla isyan eden Ebl Miislim sonras1 Abbasiler
de siyah1 segmistir?®.

Abbasiler siyah kullandig1 i¢in onlara Miisevvide denmistir. Onlara kars1

¢ikanlara da Miibeyyiza ve Muhammire gibi isimler verilmistir. Beyyeda ve Tebyid
seklinde gecen beyaza biiriinme hareketleri Abbasi karsit1 Ehl-i Beyt hareketleri olarak

297 Ali Yildirim, a.g.m., ss. 5-6.

2% M, Bahatiddin Varol, “Islam Tarihi’nin lk iki Asrinda Simge Renkler ve Siyasi Anlamlar1” Selguk
Universitesi flahiyat Faliiltesi Dergisi, C. 17, 2010, s. 112.

299 Varol, a.g.m., s. 116.
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kayda gecmistir®®. Emeviler beyaz, Abbasiler (Hasim ogullar1 sehitlerine matem isareti
veya Abbas'a verilen siyah sancak yizunden) siyah rengi kullanmistir. Siyah ayni
zamanda Araplarda intikamin rengidir*®. Halife Mansur (754-775) déneminde siyah
ciibbeler ve kaftanlar devlet gorevlileri ve ulema arasinda giyilir olmustur. Bu renk hem
Emevilere karsi ¢ikisin hem de Hz Muhammed'in torunlar1 olan Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’in katledilmelerine karsi sergilenen mateminin rengidir. Fatimilerin rengiyse
beyazdir®®. Son Emevi halifesi Mervan b. Muhammed ordusunun bir kismma
“Muhammera” ismini vermistir. Siifyanilerse isyanlarinda kirmizi renk kullanmistir3%,

Cahiliye doneminde Araplar’in Karakus ismini verdikleri siyah bir sancak
kullandiklar1  bilinmektedir. Belazuri'nin yazdig1 Fiituhiil Buldan'a goére Hz.
Muhammed, Halid b. Velid'in fethettigi es-Seniyye isimli bolgeye Ukab denen siyah bir
sancak dikmistir. Bedir Savasi'nda da ikisi siyah biri beyaz olmak (izere i¢ sancak
bulunmaktadir. Turan iilkesi kahramani1 Efrasiyab'in bayrag: siyahtir. Nasr b. Ahmed-i
Samani, Oguzlar’in da siyah sancak kullandigini bildirmektedir.

Gaznelilerde siyah makbulken Karahanlilarda “Al” denilen turuncu renkte
bayrak ve kirmizi getr kullanilmaktadir ancak ilgingtir ki kendilerini siyah bayrak
kullanan Efrasiyab'a dayandirmaktadirlar. Kanuni doneminde siyah ve yesilin ilavesiyle

304

alt1 ayr1 renge sahip sancagm bulundugu bilinmektedir*>*. Osmanli Devleti’nde saltanat

sancaklarinin sayis1t XVI. yiizyilda yedi adet olup bunlardan biri beyaz, ikisi kirmizi,

biri yesil, ikisi yesil-kirmizi, biri sari-kirmizidir3%,

300 varol, a.g.m., s. 120.

301 K{tiik, a.g.m., ss. 136-138.

302 patricia L. Baker,“Court Dress, ’Abbasid”, Medieval Islamic Civilization, C. I, ed. Josef W. Meri, New
York: Routledge, 2006, s. 178.

%03 Varol, a.g.m., s. 124,

304 Kitiik, a.g.m., ss. 143-157.

305 Kiiguik, a.g.m., s. 198.
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3.3. YONLER

Tiirk inaniglarmma gore yonleri sembolize eden hayvanlar; solda mavi ejderha,
sagda ak kaplan, giineyde kirmizi saksagan, kuzeyde kara yilandir®®. Uygur
metinlerinden Sekiz Yikmek’e gore, dogu gok ejder, bati ak aslan, giiney kizil
saksagan, kuzey de kara yilan ile temsil edilmektedir®®’. Bu durum Cin’deki inanisa bir
hayli benzemektedir zira her iki kiiltiiriin yonlere iliskin degerlendirmelerinde ayni
noktadan hareketle yiiziinii giineye dondigii ve yonlerle O6zdeslestirmede ayni
hayvanlar1 kullandiklar1 gbzlemlenmektedir. Tiirklerin mavi i¢in kullandig1 gok ifadesi,
kapsam olarak hem maviyi hem de yesili i¢cine aldigindan dolay: renklerin niteledigi
yonler ve hayvanlar bu iki halk arasinda Kkiiltiirel bir diflizyon oldugu izlenimini

dogurmaktadir.

Modun Cin’e yaptig1 seferler esnasinda; savas meydaninda batiya ak (beyaz)
athilari, doguya gok (mavi) athlari, kuzeye yagiz (siyah) atlilari, glineye doru (kirmizi)

308 Modun’un kuzey igin kara rengi kullanmasi, daha sonra ortaya

athilar1 yerlestirmistir
c¢ikmis olup da kara olarak isaretlenen Tiirk Devletlerinin yorumlanmasi agisindan
anahtar role sahiptir. Kara Tiirgis, Karakalpak, Karapapak, Karakoyunlu gibi budun ve
boylar diger soydaslarina gore olan cografi konumlarma gore degerlendirilebilir.
Cinliler de kuzey sinirlarinda yasamakta olan kendilerine tabi kavimleri Ak Tatar, daha
kuzeydeki asi topluluklar1 Kara Tatar seklinde tesmiye etmistir3®®. Bazi kaynaklarda Ak
Hunlar veya Kizil Hunlar olarak bilinen Eftalitler de bu taksonomik yaklasima uyacak
sekilde adlandirilmis goriilmektedir.

Mogollarda Cagatay Bati'ya naip olunca Ak Cagatay olarak batinin hiikiimdar1
payesine sahip olmustur. Ku'ei-hua-tsch'eng sehri bir pargasi oldugu Ordos bdlgesinin

en dogusunda bulundugundan dolay1 Mogollarca Koke-hoto, yani mavi sehir olarak

306 Resit R. Arat, “Tiirkgede Cihet Mefhiimu ve Bunun ile Tlgili TAbirler”, Tiirkiyat Mecmuas: C. XIV,
1965, s. 7.

307 Elvin Yildirim, Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve Ifade Ettikleri Anlamlar, (Yiksek Lisans Tezi), Istanbul:
T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, s. 82.

308 Batur, Giilerer, a.g.m., ss. 206-207.

309 S.W. Koelle, “On Tartar and Turk”, Journal of the Royal Asiatic Society, C. 14, S. 3, 1882, s. 140.
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adlandirilmustir. Iranlilar da giineydoguda, Hint smirindaki eyaletlerini Ak Hindistan
olarak adlandirmaktadir °,

Tirk inanglarinda oldukg¢a Onemli motiflerden biri de Yir-Sub ismiyle
adlandirilan ruhsal varliklardir. Tabiattaki olaylarla, giiglerle ve somut nesnelerle
aciklanan bu kutsal ruhlar, belli mekanlar tizerinde hakimiyet sembolii olmanin yaninda,
siklikla hiikiimdarlar tarafindan mesruiyet sembolii olarak da kullanilagelmistir.
Bunlardan Ak Han batinin, G6k Han dogunun, Kara Han kuzeyin, Kizil Han ise
guneyin hiikiimdarlaridir®!. Kuzeybatidan esen yele Karayel denmesi de bu durumun
bir tezahuri olsa gerektir.

Idrisi, Kumaniya’nm tarifinde i{ic bolgeden bahsetmektedir. Bunlar Siyah
Kumaniya, Beyaz Kumaniya ve Dis Kumaniya’dir. Beyaz Kumaniya, Siyah
Kumaniya’ya gore gilineybatidadir. Kuzeydeki Kuban Bulgarlarinun memleketi de
tarihte Kara Bulgariya seklinde anilmistir. Giiney Kirgizlarin 6nde gelenleri kuzeyde
yasayanlar i¢in hala Kara Kirgiz ifadesini kullanirken, ¢agdas Kazak Tiirk¢esindeyse
kara sdzciigii bat1 anlamma gelmektedir®?,

Altm Ordu Devleti kimi kaynaklarda G6k Ordu ve Ak Ordu olarak da
ge¢mektedir. Buradaki karisiklik da sol kanadin G6k Ordu, sag kolun Ak Ordu olarak
taksim edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bundan, Mogullarin Tiirkler gibi yonleri tasnif
ederken yiizlerini glineye dondiikleri anlasilmaktadir. Dogudaki G6k Ordu Yayik Nehri
kuzeyinde, batidaki Ak Ordu ise Saray sehri yakinlarindadir. Pritsak ve Gabain de
Goktiirk etnoniminin Dogu Tiirkleri anlamina geldigini iddia etmislerdir33,

Pecgenekler batiya gocerken temas ettikleri ve Ak Kent olarak adlandirdiklar1 yer
glnimuzde Beyaz Sehir anlamma gelen Belograd olarak adlandirilmaktadir. Volga
nehri Gzerindeki Saratov kentinin isminin kékeni de pek ¢ok arastirmaci tarafindan sar1

tav, sar1 dag seklinde verilmektedir. Sari, Cuvas Tirkcesinde beyaz anlamina

%10 Gabain, a.g.e., s. 156.

311 Byiip Serta¢ Ayaz ve Selin Ayaz, “Igdir ili Yer Adlarinda Kullanilan Renk Adlar1 Uzerine Bir
Inceleme”, I Uluslararasi Aras Havzast Sempozyumu, ed. Cengiz Ath, 1gdir: Igdir Universitesi, 2010, s.
8.

312 Andrey Nikolayevi¢ Kononov, “Tiirk Lehgelerinde Renk Adlarmin Semantigi”, ¢ev. Reshide
Adzhumerova ve Emine Atmaca, Gazi Tlrkiyat, S. 17, 2015, ss. 193-194.

313 Kononov, a.g.m., s. 198.
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gelmektedir. Dahasi, Hazarlarin Rus tehdidine karsi yaptirdigi Sarkel ve basgkentleri
olan Itil’in {i¢c kismindan biri olan Sarigsin’in da sar sdzciigiiniin beyaz anlamma da
gelisi sebebiyle bu renkle baglantili oldugu ve kentin bati bdlgesinde yer aldigi
diisiiniilmektedir. Sarig Uygurlar Cin’in kuzeybatisinda yasamaktaydilar. Pritsak da
Tiirk Sir Budun ifadesini Batidaki Tiirkler seklinde okumustur,

Anadolu’'nun kuzeyinde Kara Deniz, batisinda Ak Deniz, giineyinde Kizil Deniz,
dogusunda Gokce (Sevan) Gol bulunmaktadir®®. Maveraiinnehir’in kuzeyinde kalan
Aral Golii’niin adlar1 arasmmda Kara Deniz de sayilmaktadir3®. Tirklerin yonler ve
renkler arasinda kurduklar1 iliskiyi yerlestikleri her cografyada tatbik ettikleri

g6zlemlenmektedir.

3.4. SOSYAL YASAM

Tirk yurdu Kasgar'da Kara Otag, Ak Otag ve Kizil Otag olmak {izere ii¢ tipte
otag goriilmektedir. Ilki tutsak kemiklerin, ikincisi egemen ak kemiklerin ve
sonuncusuysa altin kemiklerin ve tiginlerin otaglarin1 sembolize etmektedir3!’. Cengiz
Han ve kavminin soylular1 kendilerini ak siiyek (beyaz kemik) diye adlandirrmistir®®,
Kutadgu Bilig'de avamdan kisiler siyah, beyler ise beyazla nitelenmekte ve boylelikle
ak kemik ve kara kemik tabakalar1 birbirinden ayrilmaktadir!®, Tsengel Tuvalar1 da soy
ve tabaka gibi kavramlar icin soyak, siiyek, kemik gibi terimler kullanmaktadir.
Topluluk igerisindeki baslica soylar Mongak, Aksoyan, Karasoyan olarak bilinirken;
bunlardan Aksoyanlar Akkem, Karasoyanlar Xarati bolgesinde yasadigindan dolay1 bu

isimleri almig goriinmektedir. Karasoyanlar fakir ve Lama inancina sahip oldugundan

dolay1 kara niteleyeniyle isaretlenmis bir etnonim olarak gdze ¢arpmaktadir®®°, Ebiilgazi

814 Kononov, a.g.m., ss. 199-201.

315 [skenderzade, a.g.m., s. 334.

316 Kononov, a.g.m., s. 190.

317 Gokalp, a.g.e., s. 7.

318 Raneta Gafarova, “Kirimtatar Halk Edebiyatinda Renk Belirtilerinin Etnokiiltiirel Ozellikleri (Halk
Tirkiileri ile Deyimler)”, Karadeniz, C. 6, S. 21, 2014, s. 36.

319 [skenderzade, a.g.m., s. 335.

320 Rabia Ebrar Akinci, Bati Mogolistan Tsengel Tuvalari nda Samanizm, Saman Olma ve Kozmoloji
Iliskisi, istanbul: T.C. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 57.
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Bahadr Han da Tiirklerin Soy Agaci isimli eserinde, kara halkin dili donmediginden
Kipgak’a Cipgak dediklerini yazmustir. Benzer sekilde kara halk Tirk Méanend de

diyememis ve Tirkmen kullanim1 bu sekilde olusmustur®?

. Mogollarin Gizli Tarihi’nde
de dvam icin kara basli adi insanlar ifadesi kullanilmaktadir®??, Cingis’in kabilesinin
disinda kalan, 6teki olanlar kara olarak nitelenmistir.

Cingis Han’m atalar1 boz bir kurt ve beyaz bir geyiktir®?3, Cingis hikiimdar
olunca onun halkina da Koéke Mongol denmistir. Mogollar bir step uygarligi olarak
Goktiirk mirasini siirdiirmiis gibi goriinmektedir?*.

Tiirk toplumlarinda belli tabakalarin agirlikli olarak kullandig1 renkler
bulunmaktadir. Ornegin Cimri lakabiyla bilinen Aldeddin Siyavus’u Yyakalayan
Germiyanh Aligir’in ogluna baglh kuvvetler, onu sultanlari giydigi kirmizi ¢izmesinden
tanimuslardir®®®. Selguklu Sultanlari, {izerinde kartal motifi bulunan siyah semsiye (getr)

326 Sultan II. Mehmed’in Istanbul’u fethederken mavi ¢izme giydigi

kullanmistir
bilinmektedir3?’.

Ibn Havkal’in Kitabii’l Mesalik ve’l Memalik isimli eserine gdre renklerine gore
iki sinifa ayrilan Hazarlar Tirklere benzememektedir. Bir kismi Kara Hazar olarak
bilinmektedir ve esmerdir. Oyle ki Hintlerden sinif sanilmaktadir. Halkin Ak Hazar

828 Burada Hazar etnonimini

olarak bilinen bdliimiiyse Ibn Havkal’e gore giizeldir
niteleyen renkler siiphesiz fiziksel 6zelliklerden kaynaklanmakta ve donemin estetik
anlayisini da yansitmaktadir.

Mogollar, kendilerini ve onlarin digindaki Asyali uluslar1 tanimlamak icin
renklere bagvurmustur. Cingis Han’m bes adet renkli ve dort tane de yabanci halki

fethettigine dair ifadedeki renkli halklar sutralara goére su bicimde ge¢cmektedir:

321 Ebiilgazi Bahadir Han, Tiirklerin Soy Kiitiigii, haz. Muharrem Ergin, Istanbul: Terciiman, t.y., s. 32,
58.

322 Manghol-un Niuga Tob¢a’an, Mogollarin Gizli Tarihi, cev. Ahmet Temir, 2. b., Ankara, TTK, 1986, s.
8.

323 Manghol-un Niuga Tobga’an, a.g.e., s. 3.

324 Gabain, a.g.e., s. 156.

325 {bn Bibi, £l Evamirii’l Aldiyye fi’l Umiri’l Aldiyye Selcukname, cev. Mirsel Oztirk, Ankara: TTK,
2014, s. 664.

326 fbn Bibi, a.g.e., s. 252.

327 Evliya Celebi, Birinci Kitap, s. 44.

328 [bn Havkal, “Kitabii-1 Mesalik ve’l Memalik”, Ortagag Islam Cografyacilarindan Segmeler, der.
Yusuf Ziya Yériikan, Istanbul: Otiiken, 2013, s. 361.
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Lacivert, Mogollar; kirmizi, Cinliler; siyah, Tibetliler; sari, Tirkistanlilar; beyaz,
Koreliler. Yabanci halk tabiriyse hékimiyetleri altina giren Asyali olmayan kavimler
icin kullanilmaktadir3?°.

Ebiilgazi’ye gore Oguz Han’in babas1 Kara Han, Mogol Han’in dort oglundan
biridir. Diger kardesleri Kir Han, Giir Han, Or Han’d1r®*. Rasideddin’e géreyse kafir

31 Yakutlarin bas ilah1 Uriing Ayig Toyon un

olan Kara Han, Div Yavku’nun ogludur
yarattig1 Er-Sogotoh, kendi adini tasiyan destanda kizini almak i¢in Kara Han’in
ulkesine gider. Bu unvan asil soydan gelmeyen, adi insanlarm, yani Kara Ulus un reisi

anlaminda kullanilmaktadir®?

. Kirgizlarin Alman-Bet destaninda da Alman-Bet babasi
Kara Han 1 61diirmektedir®®. Hikayedeki baba figiirii ve baba ogul ¢atismas1 Oguz Han
ve babas1 Kara Han arasindaki iliskiye benzemektedir.

Dirse Han oglu Bukag hikayesi, Dede Korkut Kitabi’nda ge¢mekte ve Tiirklerin
cocuk sahibi olan ve olmayanlar agisindan yaptiklari ayrimi renkler (zerinden
anlatmaktadir. Hikdyede Baymdir Han oglu olanin ak otaga, kizi olanin kizil otaga,
cocuksuzlarinsa kara otaga oturmalarini buyurmaktadir®®*. Dirse Han bunu asagilama
olarak kabul ederek cocuk sahibi olmaya karar vermektedir. Kitanlarda, sahip olunan
cocugun cinsiyetine gore sekillenmekte olan bir diizenleme mevcut olmustur.
Imparatorice kiz dogurursa dogumdan hemen sonra nohut veya faslilye pisirilmekte ve
ona imparator tarafindan siyah bir giysi hediye edilmektedir. Sayet dogan ¢ocuk erkek
olursa elbisenin rengi kirmizi olmakta ve imparatorice bu kez bademyagli kaymak
yemektedir33®,

Ebiilgazi’nin bildirdigine gore Kanli Yavi’nin iki oglu olmustur. Olmeden énce
yurdunu paylastirmak isteyen Kanli Yavi, blylk oglu Mor Yavi’ya Tiirkistan ve
Yangikend’i, kiigiik oglu Kara Alp Arslan’a Talas ile Sayram’1 vermistir. Uliisten

memnun olmayan Kara Alp Arslan isyan etmis, buyUklerinin s6ziini dinlemeyerek Mor

329 Kononov, a.g.m., s. 186.

330 Ebiilgazi Bahadir Han, a.g.e., s. 25.
31 Togan, a.g.e., s. 19.

332 Ogel, a.g.e., s. 104.

333 Ogel, a.g.e., s. 10.

33 Inan, a.g.e., s. 141.

335 Ogel, a.g.e., ss. 560-561.
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Yavr'ya saldirmis ve yenilerek hayatini kaybetmistir. Mor Yavi’nin taht1 birakacagi bir
oglu yoktur. Bu esnada Mor Yavi, Urca Han’m ilini basip aldiginda esir edip bir siire
sonra biraktigi bir kadin, yurduna dondiikten sonra hamile oldugunu fark etmis ve onun
cocugunu dogurmustur. Cocugun adi Kara olup dayilarinin yaninda biiyliyiip yigitligini
ispatlayarak sonunda babasinin yanina varmistir. Mor Yavi tarafindan itibar goren
Kara, babasmin Olmesiyle halk tarafindan hiukimdar yapilmis ve kirk yil hiikiim
siirmiistiir®®®, Hikayede ortaya ¢ikan Kara isimli ilk karakter ¢ok erken hareket etmekte,
s0z dinlememekte ve onun bozdugu diizen diger bir Kara isimli karakter olan yegenince
tekrar saglanmaktadir. Cocugun isminin Kara olusunun ardindaki sebepse babasinin
kimliginin bilinmeyisi, bu konuda kusku olusu ve Han soyu olmasina ragmen halka
karismis olmasi gibi gorunmektedir. Benzer olarak Sibirya masallarinda baska

kabileden gelen cocuklara Kara denmektedir3?’.

3.5. DEYIMLER VE DEYISLER

Kara Tirkceyken siyah ise Farscadan alinmis bir renk sozciigiidiir. Kara daha
uzun siire kullanildigindan ve Tiirk¢e’ nin s6z varliindan oldugundan dolay1 daha genis
bir referans alanina sahiptir. Bulundugu yere gore siddet, gii¢, siradanlik gibi 6zellikler
de belirtebilmektedir. Tirkce’de halk bilmecelerinde en fazla kullanilan renk kara
olmakla beraber, kara ve ak grubu sozclkler tim niteleyenlerin yarisin1 teskil
etmektedir33®,

Viicutla ilgili kullanimlarda kara kuru, ufak tefek olmayi; karabiber, esmer
giizeli olmay1; kara yagiz ise giiclii kuvvetli olmay1 ¢agristirmaktadir. Kara kaph kitap
deyimi din, 6rf, kanun anlamimna gelmektedir. Kara diizen, kara halk ve karakullukgu
gibi ifadeler duruma gore pejoratif ifadeler veya meslek ve statii bildiren deyislerdir.
Karadam, karagikin, karakiran, karamanci, karadon gibi ifadeler mezar, 6liim, salgin,

hirsiz, ¢ocuksuz gibi olumsuzluk bildiren ifadelerken kara toprak verimliligi, kara

33 Ebiilgazi Bahadir Han, a.g.e., ss. 65-67.

337 Ogel, a.g.e., s. 242.

338 Feyzi Karademir, “Halk Bilmecelerinde Renklerin Kullanim Sikhig1 ve islevselligi”, Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi, C. 6, S. 21, 2007, s. 194.

88



damakli ise az ve 6z konusmayi gosteren deyimlerdir. Bilmecelerde cevaba ipucu
mahiyetinde metafor olarak kullanilan renklerin biiyliik ¢ogunlugunun gok, kara, ak,
kizil gibi renk sdzciikleri olmasi da dikkat ¢ekicidir®®.

Ak ve kara ikilisi deyimlerde ve atasdzlerinde en fazla rastladigimiz renk
karsithigmni belirtmektedir. Kara omiirden ak olim yahsi gibi atasdzleri bu karsithgi
gosterirken her iki renk sozciigii de genisletilmis anlamlariyla kullanilmistir. Dost kara
giinde belli olur Toprak kara olsa da altm kiymetindedir®®°. Tiirk sdyleyislerinden “Kara
haber tez ulasi” atasdzii Ingilizcedeki “Koti haber hizli yayilir” 6zdeyisine
benzemektedir3*.

Renk kavramiyla ilgili rengine boyanmak, ayni renklerle sekillenmek gibi
kullanimlar tasavvufta siklikla rastlanan retoriktendir. Renk vermemek duygularin disa
vurulmadigmi, rengini belli etmekse bunun tam tersini gostermektedir. Renkten renge
girmek ¢abuk fikir degistirildigini gosterir. Boya ise gdz boyamak deyisinde aldatmak
anlamina gelmektedir. O halde denebilir ki renk kavrami deyimsel olarak zeka, duygu,
benlik ve nefis yerine kullanilmaktadir.

Ebiilgazi Bahadir Han “Ev basina Kara Han” deyimini, Tirklerin bassiz kaldig1
durumlarda herkesin bas olmak i¢in ortaya c¢ikist durumunu betimlemek icin
kullanmaktadir. Bu durum ibn Haldun’un miildk-i tevaif tamimma benzemektedir.
Burada da her hanede birer Han’lik iddiasinda bulunan sahsin bulundugu ve bu
sahislarin  halktan  oluslarindan  dolayr  “Kara” olduklar1  bir  durumdan
bahsedilmektedir.3*?

Tiirklerin kolektif bilincine islemis deyimlerden biri de Kizil Elma’dir. Ortaya
goc ederken elmaya benzeyen kizil bir kiire olan Giines’i takip etmeleri, yine elma
olarak dustindiikleri Ay’1 mukaddes kabul etmeleri, elmanin bolluk olduguna inanmalar1
gibi ¢ok sayida goriis atilmistir. Manas Destani’nda ¢ocuksuz kadinlarin elma agacinin

altinda oynamalar1 halinde gocuk sahibi olacaklarma inanilmaktadir3*®. Gokalp de Kizil

339 Nesrin Bayraktar, “Kara ve Siyah Renk Adlarinin Tiirkgedeki Kavram ve Anlam Boyutu Uzerine”,
TOMER Dil Dergisi, S. 126, 2004, ss. 59-73.

340 Raneta Gafarova, a.g.m., s. 37-40.

31 Agrrel, a.g.m., s. 93.

342 Ebiilgazi Bahadir Han, a.g.e., s. 78.

343 Ogel, a.g.e., s. 90.
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Elma deyisiyle Kirmizi Elma arasinda ayn1 Gok Tengri ve Mavi Tengri arasindaki gibi

bir anlam fark1 oldugundan bahsetmektedir®**,

Yerasimos’a gore bu kavram Tiirklere
Bati’dan gecmistir. Kizil Elma Justinianus’un Konstantinopolis’teki athi heykelinde
elinde tuttugu yerkiiredir. Heykelin diger eli ise doguyu yani Sasanileri isaret
etmektedir. Bu bakir yarikiire halk¢a kizil elma olarak adlandirilir ve 1204°teki yikim
esnasinda kaybolunca kiyamet efsanesi haline gelmistir.

Tiirklere karst olan savas, elma agacini O6n plana ¢ikarmistir. Kitab-1
Mukaddes’te gecen, Tanri’nin gazabina ugramis paganlar1 sembolize eden kuru/yalniz
agac inanci da buna eslik ediyor goriinmektedir. Kizil Elma ile fetih, yerini “deus ex
machina” misali gelip Tiirkleri yalniz agaca kadar kovalayacak kahraman beklentisine
birakir3®®, Tiirkler icinse Kizil Elma fetih igin son noktay1 simgelemekte ve gogunlukla
Roma kentiyle 6zdeslesmektedir34®.

Renk bildiren sozciiklerin pek ¢ogunun kokeninin somut olaylara dayandigi
goriillmektedir. Ornegin yesil sdzciigii, yasarma fiilinden gelmektedir ki Ulgen’in
ogullarindan birinin ad1 da Yasil Kagan’dir®’. Sararmak ise tam tersine, ekinlerin
solmasidir ve yashgm zitt1 olan kurulugun temsilidir. Kizil ise kizarmaktan, kor
olmaktan kok almaktadir3®. Benzer sekilde yalav kelimesi de alev anlamma gelmekte

39 Kirmzi sozciigii nitelerken kizilsa Kizilbas, Kizil

ve bayrak yerine kullanilmaktadir
Deli gibi kaliplar olusturuyor gibi goriinmektedir.

Bektasiler rakiya, onu tarikata sokan isimle hitap etmekte, Ak Yazili demektedir.
Sarapsa Kizil Deli ismiyle bilinmektedir. Gok yeleli tamlamasinin mavi yeleliden farkli
oldugu gibi kirmiziyla yapilan tamlamalar da kizilla yapilanlarin yerini tutmamaktadir.
Kirmizi nitelerken kizil daha ¢ok kalip olusturmaktadir®®. Kizilbas buna 6rnek olarak

gosterilebilir.  Osmanli  toplumunda devsirmeler Miisliiman oldugunda libas

344 Gokalp, a.g.e., s. 100.

345 Marco Polo, a.g.e., ss. 22-30.

346 Mehmet Zeki Pakalmn, “Kizil Elma”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C. 11, Istanbul:
MEB, 1993, ss. 278-279.

347 Rayman, a.g.m., s. 12.

348 Elvin Yildirim, Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve Ifade Ettikleri Anlamlar, (Yiksek Lisans Tezi), T.C.
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2012, ss. 25-28.

349 Rayman, a.g.m., s. 13.

350 Demir, a.g.m., s. 85.
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degistirmekte ve Acemilere mahsus “Kizil Aba” giymektedir®!. Gorllmektedir Ki
kizilla yapilan nitelemeler ayni Kizil Elma 6rneginde oldugu gibi kaliplasma egilimi

gostermektedir.

UCUNCU BOLUM
EVLiYA CELEBi SEYAHATNAMESI’NDE RENK DiZGESi
1. RENK SOZCUKLERININ SEYAHATNAME’DEKi KULLANIMLARI

Ister olay orgiisiine dayali olsun ister soyut; yazili ve sozlii tiim eserler, iclerinde
Ozlerini disa vuran gizil bir giice, sakli bir dile sahiptir. Anlatida kullanilan alegori, metonimi,
metafor/egretileme gibi bagintilar sayesinde anlatilanlar daha detayli ve farkli alanlarla
bagintilar kurarak, zenginlestirilerek anlatilir. Dilde ¢ok anlamlilik hem muglaklastirict hem de
zenginlestirici etkiye sahiptir. Terimler ve sozciikler bazen bir formiil gibi kullanilmakta ve
anlat: igerisinde olagan kullanimlarmin 6tesine gegmektedir. Renklerin kullanildiklar1 baglama
gore hem anlam ¢esitliligini artirict hem de kastedilen durumu netlestirici islevi bulunmaktadir.

Insanoglunun deneyimleyemedigi ve izlenimlerinin disinda kalan referanslari nasil
anlattig1 uzun siiredir tartisilan bir problemdir. Renkler, fizik alemde ortaya ¢ikmakta olan ancak
tarih boyunca 6zii fiziksel dlemin disinda aranan gorungiler olmustur. Bundan dolay1 olsa
gerek, renklerden bahsedilirken siklikla onlarin 6tesinde referanslara gonderme yapildigina
tanik olunmaktadir. Buna ek olarak renklerin tek tek veya renk sozciigiiniin bir kavram olarak
kullanimu, kiiltiir igerisinde belli kaliplar olusturmakta ve bu kullanimlar da kiiltiirel olarak
kusaktan kusaga aktarilmaktadir.

Evliya Celebi Seyahatndmesi, Osmanli toplumunun XVII. yiizyil igerisindeki yasamini;
Osmanli Devleti’nin sosyal, siyasi, ekonomik panoramasii vermektedir. Evliya, eserinde
renklere dair ait oldugu kiiltliriin yaklagimlarint yansittigi gibi bazen alisilageldik olmayan
kullanimlara da basvurmustur. Eserde renkler siklikla ideolojik amaclarla kullanilmistir. Bu tip
kullanimlar tasvir edilen veya betimlenen objenin veya duygunun giiclini, gii¢csilizliigiinii
belirtmek veya onu asagilamak, yiiceltmek amaciyla benimsenmistir. Renklerin

kullamlmasindaki diger bir sebep illiyetler arasmda baglanti kurmak olmustur. Osmanli

351 Mehmet Zeki Pakalm, “Kizil Aba”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C. 11, Istanbul:
MEB, 1993, s. 277.
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cografyasini kateden Evliya, burada yasayan insanlarin viicut ve yiiz renkleriyle yasadiklari
bolgelerin belli 6zellikleri arasinda tutarlilik olup olmadigina vurgu yapmustir.

Seyahatndme’deki dikkat g¢eken unsurlardan biri, bazi renk sozciiklerinin gergek
anlamlar1 digindaki kullanimlaridir. Evliya sik sik bu tip kullanimlara bagvurmakta, bir nesneyi
oldugundan farkli bir renkle nitelemektedir. Seyahatname’de zaman zaman karsimiza ¢ikan bir
diger durum renk sozciigiiniin kullanimimi onun genisletilmis ve ek anlamlarmin takip etmesidir.
Son olarak biiyii, sihir ve kerdmet yoluyla gergeklesen veya anlatimda ilgi ¢ekme amaciyla
bagvurulan olaganiistii olaylardaki renk ifadeleridir.

Seyahatname’de gegen renkler arasinda yalnizca belli nesnelere sifat olarak gelen veya
somutlastirma yoluyla yapildiklarindan dolay1 hem bir rengi hem de nesneyi ifade eden terimler
bulunmaktadir. Kullanildiklar1 yer agisindan bir tutarlilik gdstermediklerinden dolay:r bunlara
0zel olarak deginilmemistir. Bu tezin amaci1 Seyahatndme’deki renkleri degil, renkler iizerinden
Seyahatndme’yi incelemek oldugundan dolayr bu renk soézciikleri burada yazilmakla
yetinilecektir. Bunlar, ¢cogunlugu somutlastirma yoluyla yapilmis renk ifadeleri olan sincabi,
nefti, narenci, kebuti, somaki, firuze, giivezi, sild, mor, nilgiin, zenbdri, cengari, balgam renkli

gibi s6zcuklerdir.

1.1. RENKLERIN HALKLARIN FIZIKSEL TASVIRINDE KULLANIMI

Evliya Celebi, eserinde gezdigi yerleri anlatirken, cesitli yorelerde yasayan
insanlarin fiziksel 6zelliklerine deginmektedir. Burada dikkat edilecek husus; tasvir
edilen sahislarin ¢ehre, don, beniz olarak aktarilan 6zelliklerinin farkli renklerle veya
renk anlami veren ifadelerle etiketlenmesidir. ikinci olarak goze carpan durum ise
Evliya’nm bu 6zellikleri anlatirken kullandig1 renklerin bir formiil misali, belli sartlar
altinda tekrar etmesidir. Son olarak betimlemelerde belli renklerin kullanimi; s6zi
gecen bolgede yasayan insanlarin keyif erbabi, neseli veya hastalikli oldugunu
gosterebilmektedir.

Tiirkcede cehre, beniz, yiiz kelimeleri birbirinin yerine kullanilabilmektedir.
Bunlardan cehre ve ylz, endam ve slret Ozelliklerini de yansitmaktadir. Benizse
cehrenin ve viicudun rengi anlamina gelmektedir. Ornegin benzi bozulmak, benzi

atmak, benzi u¢mak, benzi saz olmak gibi ifadeler yiiz renginin sararmasi veya

92



solmasini gosterir®®2, Seyahatndme’de viicut yerine don, surat rengi icin de beniz, ¢ehre
ve yuz sozcukleri kullanilmaktadir.

EvliydA Izmit halkindan bahsederken, buranm suyunun ve havasinm tath
oldugunu belirtmekte ve “Halki saglardir ve yiizlerinin rengi aglardir” tiimcesine

33 Burada yiiz rengi yerine aglar sozciigii kullamlmustir®®*. Aglik

basvurmaktadir
ifadesi Turkcede bir renk bildirici olarak aklik, beyazlik, pudra gibi anlamlara
gelmektedir. Hoy ve Nahsevan kentlerini anlatan Evliya, bu iki beldenin de suyunun ve
havasmin tathligindan dolay1 ahalilerinin ¢ehrelerinin beyaz oldugunu bildirmektedir®s®.
Gazze halki da ayni1 sebepten dolay1 beyaz ylizlii, siyah kasl ve kara yagiz olarak tarif
edilmektedir®®. Ivlov’un erkeklerinin pamuk gibi beyaz oldugunu belirten Evliya, sebep
olarak yine havasmm ve suyunun giizelligini gostermistir®®’. Pihar kazasmdan
bahsederken mahbilib oglanlarinin karakasli, siyah gozli, beyaz ve tiiysiiz oldugunu
yazmistir. Kadifeyi andiran gen¢ oglanlarmm yiiz rengini bugday tenli olarak
vermektedir®®®. Son iki 6rnekte viicutlarin beyaz, yiiz renginin esmere bakan sar1 oldugu
gorilmektedir®®®,

Renkler, ¢cehre ve yiz anlatiminda yalnizca saglik degil, ayn1 zamanda giizellik
ve begeni belirteci olarak kullanilmaktadir. Ornegin Kizanlik yakinlarmdaki Kecideresi
Koyt mevkiinin suyunun ve havasinin tatliligi, bu bdlgede “al tebekani elma yanakl, al
kiraz dudakl, ceylan gozli, sirin sozIi ve beyaz yiizlii Bulgar ve Rum kizlar1” olmasini
saglamaktadir®®,

Yz renginin bugday benlii, bugday benizli olmasmnin 6n kosulu biraz karmasik
goriinmektedir. Ornegin Konya halki, suyunun ve havasmin tatliligindan dolay1 bugday

tenliyken Hama halkmin bugday benizli olmasmnin sebebiyse bdlgenin ¢ok sicak

352 Hatice Eminoglu, “Beniz”, Tiirk¢ede Renkler Sozligii, Ankara, Gazi Kitabevi, 2014, ss. 84-86.

353 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 45.

354 Hatice Eminoglu, “Aghg” Tiirk¢ede Renkler Sozligii, Ankara, Gazi Kitabevi, 2014, s. 30.

35 Evliya Celebi, Gluntmuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 2. Kitap, s. 150, 177.

356 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi, C. 1, 3. Kitap, s. 101.

357 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 97.

358 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 98.

359 Hatice Eminoglu, “Bugday enli”, Tiirkgede Renkler Sozliigii, Ankara, Gazi Kitabevi, 2014, s. 107.
360 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 107.
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olusudur. Kayseri cok sicaktir ve halki gayet saglikli olup bugday benizlidir®®:.

Hemedan halki esmer yiizlii ve bugday benizli olarak gecmektedir®®?. Gelibolu halki da
bugday benizli olarak tasvir edilirken saglikli olduklarma da dikkat ¢ekilmistir®®,
Afrika’daki Demenhur kenti halkinin yiiz rengi de bugday tenli olarak belirtilmis ve
mahbiib ve mahbubelerinin giines pargas1 gibi olduklar1 kaydedilmistir34,

Evliyd Celebi besinci iklim bolgesinin, suyun ve havanm tathligi icin ideal
oldugunu yazmaktadir. Ornegin Trabzonlular, yasadiklar1 muhitin havasinmn ve suyunun
tathiligindan dolayr gamsiz ve aldirigsiz olup igmeye ve eglenmeye diiskiin olarak
goOsterilmektedir. Bu sebepten dolay1 da yiizlerinin kirmizimsi  oldugu
vurgulanmaktadir®®. Amasya halki da zevk ve sevk ehli oldugundan yine kirmizimsi
yiize sahiptir®®. Besinci iklimde bulunan Izmir insani1 nese ve zevk ehli olup yiiz

367

renkleri bastanbasa kirmizidir®’. Corum’un suyu ve havasi tatli, insan1 kirmizi

yuzlidiir®®®, Tokat ahalisinin yiizleri kizillik iizere olup bu kentin de Trabzon gibi

besinci iklimde oldugu vurgulanmaktadir3®®

. Ayrica Sabanca Goli’niin suyundan,
Hamrevat’in suyundan ve Tokat’ta Kemer Koprii yakimlarindaki igme suyundan
icenlerin yiizleri kizil olmaktadir. Bu durum da su i¢enin viicudundaki sevda, safra ve
balgam gibi sivilar1 kusmasi veya ictigi suyun bunlar1 yok etmesi sayesinde miimkiin
olmaktadir®™®. Kisaca, kizil renk sagligi gostermektedir. Pek c¢ok nehir ve su kizil
akmaktadir ve suyu soguk akan yerlerin insaninin yiiz rengi kirmizi veya kirmizimsi
olmaktadir.

Evliya iklimlerden bahsederken birinci iklim halkinmn yiiz renklerinin kara
oldugunu ancak Sudan kavminin beyaz ylz rengine sahip olup bu konuda istisna

oldugunu yazmustir. ikinci iklimdekiler kara, dérdinci iklimdekiler beyaz yizli,

361 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3.
362 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 257.
363 Evliya Celebi, Glunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 197.

I, 3. Kitap, s. 17, 50, 138.
|
|

364 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 10. Kitap, s. 384.
|
|
|

365 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 62.
366 Evliya Celebi, Gunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 2. Kitap, s 123.
367 Evliya Celebi, Gunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 9. Kitap, s. 59.

368 Evliya Celebi, Glunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 273.

369 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 49.

370 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s 112; Evliya Celebi,
Gunlmiz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. |, 4. Kitap, ss. 25-28; Evliya Celebi, Ginlimiz
Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 5. Kitap, s. 48.
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besinci iklimdekiler beyazdir. Altinci iklimin insanlar1 kizil yiizliiyken yedinci iklimde
yasayanlarsa ¢ok beyaz olarak anlatilmaktadir®?,

Yiiz renklerinin anlatiminda sar1 renk sagliksizlik gostergesi kabul edilmis
gibidir. Ornegin Musul halkinin yiiz renginin sar1 oldugu ve burada yasayanlarin
saglikla meshur olmadiklari, yalnizca kis aylarinda saghkli olduklar1 sdylenmektedir".
Lofca kentinin suyu ve havasi agir oldugundan dolay1 halkinin yiizleri sariya meyillidir.
Evliya, Lof¢a’nin gen¢ kiz ve oglanlarmm giizel olmamalarmi bu sebebe

baglamaktadir®"®

. Melemenye’nin de havasi c¢ok sicak oldugundan dolay:r halkinin
yiizlerinin sar1 olup mahbubunun olmadig1 belirtilmektedir®”*. Buna tek istisna
Korkuteli yaylagidir. Burasinin havasmin ve suyunun son derece hos olmasindan dolay1
tiim Antalya halkinin yiiz renklerinin sar1 oldugu vurgulanmaktadir®">.

Evliya, Girit halkindan bahsederken halkinin yiiz renklerinin dort gesit lizere
oldugundan bahsetmektedir. Bat1 tarafinda halki beyaz ve giizeldir. Hanya civarinda
yasayanlar rengber olup ¢ok g¢alistiklarindan dolay1 bugday tenlidir. Retime, Kandiye,
Kanli Kastel, Yalipetre havalisi de rengber olmakla beraber yiiz renkleri kirmizimsidir.
Son olarak Isfakiye kavminin yiiz renkleri, siddetli kistan dolay1r esmer ve kizilims1
olarak verilmektedir®®, Burada goriildiigii iizere iklim, kaynaklar ve yore halkinm

yasamini kazanig bigimi onlarin sagligin1 ve ten rengini etkilemektedir.

1.2. OBJELERIN KENDI RENKLERININ DISINDA TASVIiR EDILDiGI
DURUMLAR

Seyahatndme’de sikca karsilagilan durumlardan biri betimlenen objelerin ve
nesnelerin, konvansiyonel olarak bilinen renklerinin disinda, farkli renklerle tasvir
edilmeleridir. Bu durumun sebepleri arasinda dikkat ¢ekmek, olmasi gereken renk

ifadesiyle halihazirda kullanilan renk sozctigii arasindaki farkliliga vurgu yapmak,

371 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 10. Kitap, ss. 321-322.
372 Evliya Celebi, Glunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 439.

373 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 112.

374 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 9. Kitap, s. 51.

375 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 9. Kitap, s. 164.

376 Evliya Celebi, Guntumuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 8. Kitap, ss. 289-290.
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nesnenin bilinen renginin yerine kullanilan ifade {izerinden nesneye yeni bir anlam
vermek, kiltirel bir kaliptan yararlanmak sayilabilir.

Evliya, anlatismin ilk bdliimii olan istanbul’a iliskin anlattmmda Yedikule’den
Kalamis’a kadar deniz tizerinde kirmiz1 bir hattin ¢ekilmis oldugundan bahsetmekte ve
bunun adeta Kudret eli hatt1 oldugunu vurgulamaktadir. Oyle ki, Bu hattin kuzeyi siyah
bir deniz olup Karadeniz olarak adlandirilmaktadir. Giiney tarafina dogru asagidaki
Kiziladalar ve daha asagi kismma mavi beyaz olmasi sebebiyle Akdeniz dendigini
belirtmektedir. Iki ayr1 renge sahip bu iki deniz iizerine ¢ekilen kirmiz1 ¢izgiye hayret
eden Evliya, bu saskinligin1 “acep “Lem-yezel isidir” diyerek yansitmustir®’’. Oyle
goriinmektedir ki, Evliya bogazin iki yakasi arasindaki ton farkini abartarak bunlar1 iki
ayr1 renkte denizlermis gibi anlatmaktadir. Dahasi, bunlar1 ayni giinesin dogusuyla
batisindaki ufuk c¢izgisine benzeyen al bir hattin ayirdigini iddia etmektedir. Evliya
Kizilirmak’tan bahsederken de onun denizler gibi olup, adeta kizil kan misali denize

karistigindan bahsetmektedir3’8.

Evliyd ayrica Karadeniz’in tiim denizlerin basi
oldugunu ¢iinkii tiim denizlere buradan su gittigini de belirtmektedir®”®. Tirklerin
Karadeniz’e kara demelerinin sebebi, bu denizin kuzeyde olusu ve Tirklerin kuzeyi
kara sOzcligiiyle ifade edislerinden oldugu gibi; Evliya’nin dile getirdigi durumun da bu
adlandirmaya katkida bulunmus olabilecegi akla gelmektedir. Nitekim kara sézciigi
peklik, ululuk bildirmektedir.

Renklerle ilgili ifadeler arasinda renklerin yoklugu, bir aradaligi ve karmasikligi
da bulunmaktadir. Renksiz, renkli, rengarenk gibi kullanimlarin yani sira, Evliya
eserinde siklikla bukalemun soézciigiinii kullanmaktadir. Dilimize Farscadan gecen ve
Yunancada hypokalamon, Arapc¢ada ebl kalemilin seklinde telaffuz edilen bu kelimenin
anlam1 rengarenktir®. Genelde desenleri tarif etmekte kullanilan bu ifade,
Seyahatndme’de oldukga sik gegmektedir. Ornegin Cinci Hoca’dan bahsederken; Evliya

onun bukalemun renkli felek atlasinda kumaseilik ettigini, saga ve sola mekikler attigini

377 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 8.

378 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 52.

379 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 102.

380 Hatice Eminoglu, “Bukalemun”, Tiirkcede Renkler Sozliigii, Ankara: Gazi Kitabevi, 2014, s. 108.
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bildirmektedir®®!., Bukalemun burada kaderin muglakhigi, insani oradan oraya
stirtikleyisi anlaminda kullanilmis goriinmektedir. Baz1 yerlerde “bukalemun renkli gibi
renk renk ibret verici, bukalemun naks1” gibi ifadeler gegmektedir®®2. Buna bir istisna
Evliyd’nin Ankara ovasina yukaridan bakarken yaptigi yorumdur. Evliyd bu ovanin
yukaridan bakildiginda bukalemun rengi yapraklar gibi goriindiigiinden bahsetmistir®3,
Bukalemun yalnizca burada, somutlastirma yoluyla yapilmis bir renk sézciigii olarak
kullanilmig gérinmektedir.

Seyahatname’de lacivert iki baglamda ge¢mektedir. Bunlardan biri diiz
anlamiyken digeriyse tezhiple alakali veya desen vermeyle ilgili fiil olarak kullanimdir.
Nitekim Evliyd Erzurum’da bir koskte kendi is¢iligini anlatirken “lacivert ve tezhibi
biitiin Evliya Celebi duacinizin el eseridir” yorumunda bulunmustur®®. Eserin muhtelif
yerlerinde lacivert altin seklinde bir ibarenin var olusu da bu durumu
guclendirmektedir®. Bu kullammimn lapis lazuli veya lacivert renkte bir tas
islemeciligini yansittig1 goriilmektedir.

GOk, mavi ve kizil rengin siklikla nesnelerin asil renklerinin 6tesinde ve kalip
olarak kullanmildig1 goriilmektedir. Evliyd Karadeniz’den bahsederken Mendub
Kalesi’nin mavi bulutlara bas ¢ekmis oldugunu yazmaktadir®®. Bu kullanim eserde
sikca gectiginden dolay1 mavi bulutlar ifadesinin bir kalip oldugunu diistindiirmektedir.
Bu kullanimin mavinin gok, su, saflik, agik gibi anlamlar1 oldugundan dolay1
yapilabilecegi de diisiiniilebilir ¢iinkii Seyahatndmede mavi kubbeli gok ifadesine de

387 Ayrica bu konuya agiklik getirebilecek bir diger anlatim 6rnegi de

rastlanmaktadir
Evliya’nin Toykun ve Sunkur kuslarmi tarif edisinde mevcuttur. Evliya bu kuslarin
tiylerini tarif ederken siit mavisinden bahsetmektedir®®. Demek ki mavi ve beyaz,

Evliya’nin kavram haritasinda birbirine ¢ok yakin durmaktadir.

381 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 148.
382 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 111.
383 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 294.
384 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 35.
385 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 238.
386 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 6.
387 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 213.
388 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 8. Kitap, s. 4.
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EvliyA demirden bahsederken “Gok demir” kalibini kullanmaktadir®®®, Gok,
Turk kulturinde demir i¢in kullanilan renktir. “Gok demir bos durmaz” deyiminde
isleyen anlaminda kullanilan bu sozciik, “Gok girsin kizil ¢iksin” deyimindeyse bir renk
belirtecidir®®. Ogel’e goreyse Tiirkler pek ¢ok renge gok demektedir. Gok yeleli kurt
yeleyi degil saglarin akligini, saclara diisen aklar1 gostermekte; Gok-Teke de saglarmi
agartmis teke anlamina gelmektedir. Ona goére Oguz Han’m yiiziiniin Gok Tanri’nin

rengine biiriinmiis olusu da benzer sekilde okunmalidir3®?

. Seyahatndme’de bununla
ilgili bir kullanim s6z konusudur. Bursa kahvelerinden bahsederken Evliya, “Bozalarini
buzlar iistiine koyup bozalarmi gégreyip (mavilesip) bozarp soguk olur, ciillab gibi pak

bozas1 olur” seklinde gozlemde bulunmustur®®

. Bu anlatimda hem karsit renkler
kullanilmis hem de sar1 olan boza i¢in ak renge ait bir genigletilmis anlam olan pak
sOzcligli referans verilmistir. Ayrica, gogremek ve bozarmak bozanin rengini renkten
renge sokmak, sogutarak saf ve acik hale getirmek anlamina gelmektedir. Mavi bulutlar
ifadesinde de benzer bir kullanim olsa gerektir.

Seyahatname’de gecen bir diger kalip kayalarin ve daglarm kizilla
nitelenmesidir. Evliya siklikla kizil renkli yalgin kayalardan, kizila boyanmis daglardan
bahsetmekte, kayalarin rengini kizil olarak tarif etmektedir. Ornegin Dervis Siinneti’yi
tarif ederken onun bir isaret olarak on iki tane kizil daglar1 basma taktigma vurgu
yapmaktadir®®®.  Anlatida, Hz. Salih’in deveyi c¢ikardigi kaya da kizil olarak
gecmektedir®®®. Burada sanki ¢ikan devenin rengi kayaya sirayet etmis gibidir. Ayrica
Evliya Van Kalesi’ne Acem tarihgilerinin Kizil Arslan dediginden, bunun sebebinin de
tim kayalarmin kizil kana boyanmis arslan gibi heybetli olusu oldugundan
bahsetmektedir3®,

Seyahatname’de kaleler tarif edilirken siklikla belli renklerle isaretlenen

hayvanlara benzetilmektedir. Kayalar genelde kizil olarak belirtilmesine ragmen

389 Evliya Celebi, Glunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 235.

390 Kaggarli Mahmud, “Temiir”, Divani Lagat-it Ttrk, cev. Besim Atalay, 6. b., Ankara: TDK, 2013, ss.
361-362.

391 Ogel, a.g.e., s. 135.

392 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 16.
393 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 364.
394 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 89.
39 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 132.
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kalelerin beyaz oldugu belirtilmektedir. Evliya, Mostar’mn iki yanindaki kalelerden
bahsederken bu kalelerin “siislii beyaz kugu” gibi olduklarindan s6z eder®®®. Kandiye
Kalesi’nin veziriazam tarafindan tamir ettirilisi de “kalenin biitiin duvar yiizlerini beyaz
kugu gibi agartnustir” seklinde anlatimistir®®’. Ecetvar Kalesi, “beyaz kaplumbaga gibi
g6l igcinde yatar” bir kale olarak tarif edilmektedir®®®. Evliya Ustiirgon Kalesi’nden su
sekilde s6z etmektedir:

“(...) Zirve tepesi mavi buluta bas uzatmsg, yiiksek boylu kaleler iginde hepsinden seckin

beyaz inci gibi, beyaz kugu gibi tiim bur¢lari ve beden disleriyle bezenmis, kapilar,

kuleler ve dirsekleriyle siislenmis Orta Macar Kizilelmasi adiyla meshur olan sevimli
kale ve kizil kaya adiyla bilinen, éviilen ve sevilen Ustiirgon Kalesi'dir®®®”.

Renklerin gercek anlamlarmin zitt1 goriiniir bigcimde farkli anlama geldigi
bir anlatim Kirkdilim Dagi’m1 asmada yasanan zorluklarin bahsinde goze
carpmaktadir. Kirkdilim ismi verilen dag silsilesine yiiriiyiis esnasinda “kara kar
iizre kara kar” yagmaktadir*®. Buradaki kara sdzciigii, niteledigi kar ile zithk
olusturdugu gibi siiphesiz ki renk olarak kullanilmamis ve yagistaki siddeti
bildirmistir. Yine bir zorlugun, Karakan derbendinin asilmasindaysa askerler

401

buray1 ancak “kara kan yutrak giicliikle” gecebilmistir™-. Kara sozciigii burada

da benzer sekilde yapilan isin mesakkatine vurgu yapiyor gibi goriinmektedir.

1.3. YER VE KAVIM ISIMLERININ RENK SOZCUKLERIYLE
OLUSTURULDUGU DURUMLAR

Dil igerisinde yer ve yerlesim isimlerinde en fazla kullanilan kategorilerden biri
renklerdir. Diinyanm neresine gidilirse gidilsin, yerlesimlerin isimleri c¢ogunlukla
renklerle, yon belirtegleriyle ve kisi isimleriyle yapilmistir. Bu durum genelde cografi
konum, etnik yap1 ve iklimle ilgilidir. Dahasi, benzer bir durum halklarm ve ziimrelerin

isimlendirilmesinde de gbze carpmaktadir. Ozellikle renkler sz konusu oldugunda

396 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 334.
397 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 8. Kitap, s. 256.
398 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 21.

399 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 191.
400 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 272.
401 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 299.
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yalnizca fiziksel 6zellikler degil, tipki yerlesim birimlerinde oldugu gibi cografi konum,
iklim ve hatta toplulugun mizact ve biitiin igerisindeki islevi de ismine etki
edebilmektedir. Ornegin bir yerlesimin isminde ak kelimesinin bulunmasi, o yerlesimin
kuruldugi yerden, bitki Ortiistinden, orada hangi tabakadan insanlarin yasadigindan
kaynaklaniyor olabilir. Benzer sekilde bir etnonimin bagma kara sdzciigliniin gelisi o
halkin sayica ¢coklugundan, goziipekliginden, giiciinden kaynaklanabilmektedir.

Bir toplumun renklere olan bakisi, renklerin o toplulukta hem 6vgi hem de
asagilama ifadesi olarak kullanilmasmi miimkiin kilmaktadir. Renk sdzcukleri bazen
dogrudan bir kavmi nitelerken kimi zaman da gibi edatiyla yapilan benzetmeler yoluyla
belli topluluklarla kendi anlam dizgesindeki sifatlar arasinda bag kurmustur.

Seyahatname’de ¢ok sayida topluluga ait mense efsanesi yer bulmaktadir.
Bunlardan birinde Arnavutlardan Dikad isimli bir kavim, kara renkli Araplara
benzetilmistir*®>. Daha sonra bunlarm yasadiklar1 yeri gezen Evliya, bu halki asi kara
bash ve kara sapkali kara kefereler olarak tanmitmaktadir’®®. Benzer bir kullanim da
padisah askerine kars1 asilik eden Kara Ali namh eskiyaya iliskindir. Pasa, kendisine
hitaben “Bre bunlarin serdar1 olan su kara beldya benzer Kara Arap’1 getirin!” demekte,
EvliyA da kendisini kara surath olarak tarif etmektedir*®*. Peste Kalesi’nin tarihi
anlatilirken bahsi gegen kafir diisman Kara Hersek olarak gegmektedir®®. Hersek
kelimesinin diik oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, Kara Diik herhalde Kara Kafir
gibi bir anlama gelmektedir. A¢ik¢a goriilmektedir ki kara sozcligii renk bildirmekle
beraber yanina gelen Arap ifadesiyle birlikte pejoratif bir niteleyici haline gelmektedir.

Evliya, bizzat savastigi Kazaklardan hem Kazak hem de Kazak-1 Ak seklinde
bahsetmektedir. Birka¢ defa Rus Kazak-1 Ak seklinde ifade gegmektedir®®®. Evliya’ya
gore Ozii Kalesi’nin batis1 Kazakistan’dir*®’. Bunlardan ugursuz “Rus Kazak-1 Ak”
seklinde bahseden Evliya, onlarin siirekli olarak tabi olduklar1 bir devletin olmadigmdan

bahseder ve firkalara ayrilmig olup hatmanlarca idare edildiklerini yazar. Evliya’ya gore

402 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 71.

403 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 8. Kitap, s. 368.
404 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 177.
405 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 184.
406 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 392.
407 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 115.
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Azak Kalesi yakmindaki Ten Nehri boyunca yerlesik olan 70 hatmanin
yonetimindekiler Kazak-1 Aklardir*°8,

Renklerin genisletilmis ve ek anlamlarinin etkin bi¢imde kullanimi, 6zellikle yer
isimlerinde g¢ekmektedir. Isminde renk sodzciikleri bulunan ok sayida yerlesim
biriminin olusu, yalnizca bitki ortiisiiyle agiklanamaz. Bunlarin agiklanmasinda renklere
yiikklenen anlam dizgesinin etkisine basvurulmalidir. Evliya Celebi de eserinde bazen
acik bazen de ortiikk olarak bu duruma dikkat g¢ekmektedir. Ornegin Diyarbakir’1
anlatirken buranm diger isminin Kara Amid oldugundan bahsetmektedir®®®. Onun
aktardigma gore bu duruma sebep olan sey, kentin surlarmi olusturan taslarin sert
olusudur. Burada kara sozcligii bir renk olarak degil, Amid (tas) ismini sertlik
yoniinden niteleyen bir sifat olarak kullanilmistir. Kirim tarafinda Siit nehri olarak
adlandirilan akarsuda ise tam tersi bir durum s6z konusudur*®. Bu rrmak giimiis ve
bakir madenleri lizerinde aktigindan ve bu madenler suyuna kariginca siit rengine benzer
bir renk ortaya ¢ikardigindan dolay1 nehrin ismi, beyaz yerine kullanilmigtir.

Evliya’nin Tevarih-i Tuhfe’ye dayandirdigi goriisiine gore hacerii’l esved
aslinda kirmizidir ancak Nuh Tufani sirasinda zelamat suyunda kalip asilerin yiiz
siirmesi sebebiyle siyah olmustur ve Sahra-i Serif olarak bilinmektedir®*.

Seyahatinin sonlarina dogru Afrika’ya gelen Evliya, burada Funcistan’a
giderken durakladigi bir kentte, bu iilkenin melikinin kardesi Kan Cercis namh kisiyle
goriismiistiir. Kan Cercis Evliya’nin ten rengini “¢ig” bularak hayrete diismiis ve bu
durumun sebebini onlarm pismemis olmalarma bulmustur. Kan Cercis, onlarin
derilerinin yiiziilmiis olmasi sebebiyle sikdyete geldiklerini diisiinmiistiir. Cig kalib1

burada rengin agik olusunu belirtmektedir®'?

. Kan Cercis’in tutumu Evliya’nin Ruslar
icin kullandig1 soluk benizli Moskoflar ifadesine benzemektedir. Nasil ki Evliya i¢in

Ruslar fazla soluk benizliyse, Kan Cercis i¢in de Evliya ¢igdir.

408 Evliya Celebi, Glunumuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 10. Kitap, ss. 50-51.
409 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 17.

410 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 84.

411 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 9. Kitap, s. 2609.

412 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 10. Kitap, ss. 506-507.
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1.4. RENK SOZCUKLERININ OLAGANUSTULUK KATTIGI DURUMLAR

Bir kilturde renkler kiiltiiriin gegirdigi asamalar, yasam bigimi, cografya ve
iklim sartlar1 gibi ¢ok sayida unsura bagl olarak cesitli yeni anlamlar kazanmaktadir.
Akromatik tonlarm yogun olarak bulundugu kira¢ bir cografyadan yagmur ormanlarina
gocecek bir halkin renklere iliskin anlam dizgesinin ve renk se¢imlerinin ayni1 kalmasi
beklenemez. Benzer sekilde yeni bir din, kiiltiir ve dille karsilasma durumlar1 da
halklarin dimaginda yerlesmis semantik kodlarin degismesine sebep olabilir. Bu
sebepten dolay1r bazen kolektif bilincin Urlni olan deyimlerin ve atastzlerinin
artsuremli olarak incelenmesi 6nem kazanmaktadir. Bir kiiltiirde renklerin olagandisi
durumlarda, yani dini ve mucizevi baglamda kullanimiyla deyimlerdeki ve deyislerdeki
renk kullanimi, 0 halkin gecirdigi evreleri ve maruz kaldigi meydan okumalari
gostermektedir.

Rengérenk olmak diinyanin neredeyse tiim kiiltiirlerinde tanrisallik ve ululugun
belirteci olarak kabul edilmektedir. Evliya, meshur riiyasimda Hz. Muhammed’i
anlatirken bu durumu dogrulayici bir semail tasvirinde bulunmustur. Yiiziinde al sah bir
ortiisili, basinda beyaz sas ve sartya calan on iki kolanli sarigi, boynunda sar1 renk bir
yiin sali ve yesil sancagiyla Hz. Muhammed; hi¢ siiphesiz kutsalligin tecelli ettigi bir
figurdur®2.

Seyahatname’de renk kavrami, egzotik amagclarla ve ilgi cekme maksadiyla
kullanilmustir. Evliya, Bitlis’teki Kiirtleri tarif ederken killi ve sik sakalli, hos goriiniislii
olduklarina ek olarak erkeklerin yedi sekiz renk sakalmin oldugundan; bu sakalin bir
tarafinin kumral, bir tarafinin zerdegavi (sar1), bir yaninin mavi ve ortasinin kirmizi,
alaca bulaca oldugundan bahsederek Anadolu halkinin onlar1 gordiigiinde sasirdigini
bildirmektedir*'4. Baska bir yerdeyse ¢irkin oldugunu belirttigi Kiirt bir adanin mesale
topu gibi sari, kirmizi, mavi, yesil ve beyaz sakali oldugunu vurgulamaktadir'®.

Macaristan’da bulunan Tirepisvar Vilayeti’nde bulunan sigirlarin da alaca ¢akir gozli

413 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 2.
414 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 95.
415 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 67.
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olup birer kula¢ uzunlugunda mavi, sari, kirmizi, yesil boynuzlara sahip oldugu iddia
edilmektedir®*®.

Evliyd’nin Arafat Dagi dogusunda kurulan bir pazardaki gozlemleri,
olaganiistiiliiglin renkler tizerinden anlatilmis olmasi agisindan ilgi ¢ekicidir. Evliya’nin
Osmanli topraklar1 igindeki bolgeye iliskin egzotik anlatimi su sekildedir:

“(...) Zebide ve Yemen'den, Arman Vildyeti'nden siyah yiizlii ve kirmuzi gézlii adamlar

artk, uruk, kuru ve iskelet gibi adamlardir. Ama ceylan gibi seker, at ve hecinlerin o

¢oller icinde onlara yetismesi imkansizdir. Demmare sehri ve Habbe Kalesi

adamlarimdan kipkirmizi adamlar, ama gézleri sari. Bunlar da zayif, kuru ve bir deri

kemik kalmis adamlardir®'’.”

Evliya Demenhur kentinde rastladigi kabileleri anlatirken yine benzer seyler
yazmistir. May Bornu kavminin gozlerini kizil kizil, Afni kavminin gézlerini sar1 olarak
vermektedir. Tenleriyse kirmiziya meyillidir*8,

Afrikalilarin koyu olan deri renkleri, Seyahatname’de oldukea ilging bir oykiiyle
aciklanmaktadir. Buna gére Hz. Nuh yatakta uyurken ogullarindan Ham onun agikta
kalan avret yerini gérmiis ve bu durumu kardesleri Sam ve Yafes’e de anlatmustir. Hz.
Nuh bu duruma igerleyince Allah’tan Ham i¢in “kendisi ve evlatlar1 kiyamete kadar
yiizleri kara olup ahirette yiiz aklhig1 ver" seklinde dilekte bulunmustur. Bu olayin
ardindan Ham’1n ve ailesinin yiizleri kara olmus ve Kara Araplar onlardan tiiremistir*®.

Renk ve ¢esit, dilimizde gegmisten bugiine birbirlerinin yerine kullanilagelen iki
kavramdir. Seyahatname’de buna benzer bazi kullanimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Evliya
Celebi Malatya’nin yedi ¢esit kayisist oldugundan bahsetmektedir. Bunlar al, sari,
migmis, beyaz, bey kumru, sulu kumru, etli kumru hamavi olarak gecmektedir.
Evliya’ya gore Allah onlara dyle bir renk vermistir ki kirmizisi, kirmizi-sarisi, yesili ve
diger renkleri tamamen Tanr1 isi olup baska renge benzerlikleri yoktur. Oyle ki, elmalar

aym etkisinden renk alip olgunlagsmakta ve altlarindan al, beyaz ve sar1 kagitlara yazili

beyitler ¢ikmaktadir*?°, Burada hem kayisi cesitleri renk sdzciikleriyle ifade edilmekte

416 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 19.

417 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 9. Kitap, s. 404.

418 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 10. Kitap, s. 388.

419 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 10. Kitap, ss. 499-500.
420 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 11.
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hem onlardaki olagandisilik ve ayriksilik vurgulanmakta hem de anlatimda renkler ve
renklerdeki doniisime sebep olan etmenler 6n plana c¢ikarilmaktadir. Evliya,
Amasya’nin yedi renkte ekmek ayvasindan, Nahsivan’in yedi renkte pamugundan ve
Bakii’de yedi yerde yedi renk neftten bahsederken, renk sozciigliyle c¢esit ifadesini
kastetmektedir®?,

Evliya, Kasa sehrinden batiya giderken bir suya (kuyu) rastlamaktadir. Gaziler
bu sudan ¢ekip demir lizerine dokerek demiri bakir yapmaktadir. Demiri kipkirmizi
eden bu su, insanin eline degdiginde kapkara yakmaktadir. Seksen yasinda adamin
sacina sakalina biyigma dokundugundaysa sakalin1 dokerek ve sevimli geng
yapabilmektedir*??2, Bu suyun anlatimmdaki simya 6geleri dikkat ¢ekicidir. Buna ek
olarak kapkara yanmak ifadesinde yer alan kara s6zciigiiniin siddet bildiriyor olmasi s6z
konusudur. Bu su hem maddeleri renkler yardimiyla birbirine doniistiirebilmekte hem
de yashlar1 geng haline getirebilmektedir. Evliya’nin Misir’da denk geldigi baska bir

akarsuysa degdigi yeri beyaz yapmaktadir®?®

. Evliyd’nin 6len bir Arap kolesi de
kefenlenip Inebahti’da defnedildikten sonra siyah bir keci olarak kabirden ¢ikmis ve
tekrar mezara konmustur. Evliya bu durumu koleyi satin aldigi Magriplilerin simyasina
baglamaktadir*?4,

Fatih Sultan Mehmed Istanbul’u fethettikten sonra, Ayasofya’da bir cesedin
gogsiinde ilahi bir nlr parlamakta ve kirmizi bir et ile yazilmis Yavedad yazis1 goze
carpmaktadir. Alimler, bembeyaz viicut iizerindeki bu yaziy1 Istanbul’un elli giinde
fethedilmesinin bir isareti olarak gdrmiislerdir®?®. Bilincaltinda av, fetih ve saldirinmn
renginin kirmizi olusu ve baris1 simgeleyen beyaz iizerinde belirisi; renkler iizerinden
fetihle gelen barigi, savas sonucunda olusan dengeyi ifade ediyormus gibi
gortinmektedir. Kaya Sultan’in gordiigii bir riiyadaysa imammn karisi beyaz g¢uvala

konup bir kayikla padisaha gotiiriilmektedir. Yaved(d Sultan soylencesindekine benzer

sekilde Evliya, riiyadaki beyaz rengin Kandiye’nin fethini ve beyaz sarikli iimmet-i

421 Evliya Celebi, Glunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 123, 150, 193.
422 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 31.

423 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 10. Kitap, s. 564.

424 Evliya Celebi, Gunumuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 8. Kitap, ss. 320-322.

425 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 45.
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Muhammedi’nin eline gecisini sembolize ettigini sdylemektedir*?®. Benzer bir diger
hikdye de Seyh Ali Dost Dede menkibesidir. Ali Dede’nin 6 iimiinii vebaya baglayarak
onu terk eden kasaba ricali, doniisiinde Ali Dede’nin viicudunu hi¢ bozulmamis ve nurlu
gogsii lizerinde kwmizi bir et pargasiyla Ali Dost yazarken goriince saskinliga
ugramistir*?’.

Evliya’nin Kandiye Kusatmasi esnasinda yasandigini iddia ettigi Yesil Kollu
Sultan hikayesi, diisman atesi altindayken suda beliren bir cesetle ilgilidir. Bu ceset
ciplak olup sag kolu yesildir. Sag elinin avug iginin ortasindaki delikten yesil, mavi,
kirmizi1 alevler yiikselmekte olup diismanin attigi kursun ve gillenin hig biri ona isabet
etmemektedir. Zaman gegtikge kolundaki renkler azalinca avcundan ¢ikanin nur oldugu
anlasilmistir. Evliya, buna Yesil Kollu Sultan ismini koyarak Kara Sehitlik yakmlarina
gdmdiigiinii ve mezar tasinin iizerine yesil boyali bayrak koydugunu yazmaktadir®?®,

Evliya, Istanbul’daki tilsimlar1 anlatrken bunlardan on iigiinciiniin,
Zeyrekbasi’nda bir kilisenin altindan zemherir aylarinda geceleri ¢ikmakta olan kara
koncoloz olarak adlandirilan cadilar oldugundan bahsetmektedir. Ona gore bu cadilar
seher vakti yaklastiginda ¢iktiklar1 magaraya geri donmektedir®?®. Joseph de Tournefort
da Osmanli topraklar1 iizerinde yaptig1 gezisinde Saint Noirmantin’de benzer bir inanig
oldugunu, insanlarm Karavolos denen bir yaratiktan korktuklarini yazmis, kelimenin
ciizzam anlamma gelen lovos kelimesinden tiiredigini belirtmistir**®. Bu inanis Tiirk
kiiltiriinde Orta Asya’dan gelen sar1 ve kara albasti inancmi cagristirmaktadir. Bu
yaratiklardan kara olami daha agirbash olup, defedilmesi de kara baksi ¢agirmayi
gerektirmektedir®?,

Seyahatndme’de Abdurahman Gazi’nin, bulundugu bolge halkina sorun yaratan

bir ejderhay1 keramet gdstererek tek soziiyle kara tasa doniistiirdiigii anlatilmaktadir®?,

426 Evliya Celebi, Glunumuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, ss. 158-159.
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431 Thsan Toker, “Renk Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiir Yapis1 iginde Ak - Kara Renk Karsithigi ve Bu
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Dergisi, C. 50, S. 2, 2009, s. 102.
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Bir baska hikdye ise Kazvin’deki bir kuyunun sug¢lulari smamasi tizerine oriilidur.
Ortadogu’daki rmak ve ates smnavi pratigine benzer sekilde, katil sanilan kisiler bu
kuyunun yanima baglanmakta ve sayet zanli sugluysa, kuyudan agir bir koku ve kara bir
duman yayilmaktadir*®3, Ik hikdyede ejder, edimlerinin karsilig1 olarak kara bir tasa
doniismekte; ikinci hikdyedeyse kuyudan ¢ikan kara duman sugun tecellisi olmaktadir.
Kisilerin amelleri ve sahsiyetlerinin renklerdeki tecellisine bir diger O6rnek ise Pir
Merizat’a iligkin anlatida géze carpmaktadir. Evliya’nin “Diri Baba” olarak tanittigi bu
ermig, tlirbesinde seccadenin lizerinde oturmakta ve viicudu da beyaz pamuk gibi

clirimeden ter ii taze durmaktadir®3.

1.5. RENK SOZCUKLERININ DEYIM VE DEYIS OLARAK KULLANIMI

Kullanilan renk sozcuklerinin secgilmesi énemli 6l¢ude ideolojiktir. Hangi rengin
ne gibi baglamlarda kullanilacagi, o kiiltiirde zaman i¢inde yerlesmis kaliplara baghdir.
Ornegin sar1 gelin tiimcesi bir hikdyeye referans verirken, al karisi kiiltiirel bir olguya
isaret etmektedir. Kara karga genelde kafirler i¢in kullanilan bir deyimken, karaca
cingeneler i¢in kullanilan bir sdzciiktiir. Dolayisiyla, renk sozciikleri bir kavramin veya
objenin yerine kullanilacagi, onu ikdme edebilecegi gibi, pekald onu niteleme amagli
olarak da kullanilabilir. Bu boliimde, renk sézciiklerinin ideolojik kullanimlari, yani
kasith olarak niteledikleri objeye veya iginde gegtikleri hikdyeye 6zel anlam
kazandirmak i¢in nasil kullanildiklar1 incelenecektir. Bu sozciiklerin ne gibi imgeleri
veya kavramlari sembolize ettikleri ve Tirk Kkiiltiirinde hangi deyimleri ortaya
¢ikardiklar1 arastirilacaktir.

Evliya, eserinde Frenk hakimlerini veya Frenkleri pek ¢ok defa kot isli, kotii
renkli olarak tarif eder. Ornegin Ispanya’da Rim Papa ismiyle bilinen memleketin
basinda kotii renkli Frenk krali bulunmaktadir*®. Ko6tu renkli Frenk hile ederek Cem
Sah’a benzeyen sarigin birini zehirli usturayla tiras ederek, yuzinin rengi degisince

bogarak katletmistir. Cem Sah’in yiiziiniin renginin degismesi 6liimii ¢agristirirken kotii

433 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 269.
434 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 190.
435 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 1. Kitap, s. 11.
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renkli Frenk ifadesiyse siiphesiz ki kafirlerin kotii niyetlerine ve dinlerine yapilan bir
gondermedir.

Evliya, Ruslardan bahsederken “Soluk renkli Moskoflar” kalibin1 kullanmakta,
onlar1 gercekten de ki dzellikleriyle tarif etmektedir**®. Ancak burada goze carpan bir
diger detay, soluk sdzciigiiniin mat ve cansiz gibi anlamlar icermesidir. Benzer bir diger
kullanim Nursuz Timur seklinde goriilmektedir®®’. Her iki benzetmede, renklere iliskin
nitelikler olan 1s1k, kontrast, doygunluk gibi durumlar iizerinden yapilan asagilama sz
konusudur. Frenkler konusundaysa c¢ok daha kati davranarak “bed-renk Frenk
kefereleri” gibi kaliplara basvurmaktadir®®. Solin kalesinden bahsederken de kalenin
kotii renkli Frenk yapisi oldugundan bahsetmektedir®*®. Benzer ifadeler Tournefort un
da dikkatini ¢ekmis olacaktir ki, o da Seyahatnamesi’ne Fireng-i plr-reng, Fireng-i bed-
reng, Ifrenc-i piir-renc gibi ifadeleri tasimistir**®. Hig siiphesiz burada da bahsi gegen
sOzcukler asagilayici, hilekar manasina gelen ifadelerdir.

EvliyA Macaristan’m Kasa sehrinde Hz. Isa’nin dogumu i¢in yapilan bir etkinlik
icin toplanan kalabalig1 “kara nahir gibi kara sapkali ve kara roklali ziinnar sahibi”
olarak betimlemektedir*!,

Evliyd’nin anlatismda matem renginin siyah oldugu olduk¢a agiktir.
Seyahatname’de Cem Sah’in sadisinin siyaha boyadig1 papagan kendisine ezberletilen
su ciimleyi tekrarlamistir: “Efendim Cem Sah merhum olup beyaz melek suretinden
¢ikip siyah matem donlar1 giydim”#4?. Sultan IV. Murad Han’in 6liimii sonrasinda
gergeklesenler de siyahin  matem rengi oldugu savimi giiclendirmektedir.
Seyahatname’de Atmeydani’nda siyah donlu atlarinin yokluk iilkesine salindigi ve
kendisinin de babasi Sultan Ahmed’in yanina gdmiildiigii anlatilmaktadir. Orta Asya’da
hem yilin belli donemlerinde hem de yug torenlerinin ardindan atlarin serbest birakildig:

ve Iduk olarak adlandirilan bu atlarm Gok Tengri’ye kurban verildigi bilinmektedir.

436 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 77.
437 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 76.
438 Evliya Celebi, Gunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 117.
439 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 313.
440 Tournefort, a.g.e., s. 64.

441 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 29.
442 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. I, 1. Kitap, s. 43.
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Iduk, serbest birakilan anlamina gelirken zaman icinde mukaddes, kutsal gibi anlamlar

43 Nitekim Uygur hiikiimdarlarinm unvani da Iduk-Kut, yani tanri

kazanmigtir
tarafindan gonderilerek kutsanandir***. Gergeklesen bir diger olay ise Sultan 1V. Murad
ile ilgilidir. Evliya’nin bildirdigine gére Sultan Murad Han’in bir mavunasini “Tersane-i
Amire’de kara dag gibi kara gemiyi kara katran ile matem donuna batirip Sahkulu

Iskelesi yakmina geg¢mislerdir®4®”

. Anlatimda kara sozciigii matem donu, yani matem
rengi olarak isaretlenmis ve defalarca kez vurgulanmastir.

Kara so0zcligii, savas ve 1lgar fonksiyonlarinda oOnemli bir role sahip
goriinmektedir. Seyahatname’de en fazla rastlanan niteleyicilerden biri “Kara”
sozciigiidiir. Ornegin Orhan Gazi’nin oglu Siileyman Bey Balkanlari1 fethederken
yaninda olan yoldaslar1 Kara Miirsel, Kara Koca, Kara Foca, Kara Ece Yakub, Kara

446

Biga, Kara Sigla, Kara Yalva gibi kwrk savascidir®™®. Evliya, bu yigitlerle ilgili

anlatiminda ak ve kara karsitligina da vurgu yapmaktadir:

“Orhan Gazi'nin beylerinden kirk namli Kara Ece, Kara Koca ve Kara Miirsel adinda
kara beyleri var imig, Allah''n emriyle ne tarafa gitseler kirk nefer karalar yiiz
agartirlarmig*’.”’

Evliya, eserinin sonraki bir yerindeyse bu yigitlere Sar1 Hoca, Kocaeli Bey, Kara
Sigal ve Kara Tazkir’1 da eklemis ve bu kez Siileyman Bese’nin kirk degil yetmis adet
Karalar ile Rumeli’ye gectigini yazmistir**®, Kara sozciigii burada gozii peklik, gozii
karalik bildiriyor gibi gériinmektedir. Bunun yami sira bu sézclk gug, kuvvet ve
bilinmezlik de belirtmektedir. Kara saniyla bilinen bu kisiler hem gii¢lii hem de adeta
bir “Kara Sovalye” mitosunun 6ngordiigline uygun bigimde ana karaktere yardimcidir.
Diger yandan siyah, psikolojik olarak renklerin reddi anlamma gelmektedir*®. Bu

acidan bu sozciigiin secilmesi kararliliga, sadakate vurgu yapiyor gibi goriinmektedir.

43 [nan, a.g.e., s. 53.

444 Ogel, a.g.e., s. 84.

445 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 143.
446 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 33.
447 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 9. Kitap, s. 50.
448 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 8. Kitap, s. 404.
449 Max Luscher, The Luscher Colour Test, ed. lan Scott, 7. b., London: Pan, 1983, s. 75.
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Nitekim anlatmin ilerleyen boliimlerinde ayni olayr anlatan Evliya, bu savasc¢ilardan
kirk kardes, sirdas, yoldas karalar seklinde bahsetmektedir®°.

Duygularin ve kisiligin tasvirinde renklerin kullanimi Tiirk kiltiiriinde olduk¢a
yaygindir. Kutadgu Bilig’de kizil, sari, ak ve siyah sahsiyetlerin varligindan
bahsedilmektedir. Evliya da Sultan Siileyman’m oglu, Sehzade Bayezid’in 6liimiinden
sorumlu olan Sar1 Riistem Pasa’nin ve Carkab Ali musahibin yiizlerinin simsiyah
olduguna vurgu yapmistir. Riistem Pasa’nin yiiziiniin derisi soyularak sari benizli
olmustur. Oyle ki, Sultan Siileyman dahi ona “Ilahi Riistem ahirette yiiziin kara olsun,
bizi kana ortak ettin” diyerek dertlenmektedir®!. Yine baska bir anlatida bir yere
hakkiyla gelmeyen, liyakat sahibi olmayan bir devlet adammdan bahsederken, onun
gblgesinin uzun olmadigini ve zamanin riizgarindan sonerek kara dumanin sar1 yiiziine

vurdugundan bahsetmektedir®®?

. Her iki olayda da suclu ve sorumlu kisiler, bir sekilde
kara sozciigliyle temsil edilen utang ve sugluluk tarafindan damgalanmakta ve sari
benizli hale gelmekte, yani sagliklarin1 veya san ve sereflerini kaybetmektedir. Yiiziin
ruhu ve duygular1 yansittig1 bir baska durumsa Ipsir Pasa’nin, rakibi Melek Ahmed
Pasa’nin sadrazam olusu sonrasinda yiiziiniin kiil rengi olusudur®®. Kara Hasan
Aga’ysa Tirkmen Agaligi’ndan azledildikten sonra sadrazamin yanma gidince yiizi
kararip bozarmustir®*. Ilki korku ve endise sebebiyle rengin atmasmi, soluk hale
gelmesini ve sararmasini; ikincisiyse renkten renge giriyor olmay1 gostermektedir®®.
Evliya, Sar1 Saltik’tan bahsederken onun Ahmed Yesevi tarafindan, sarigin
oldugundan dolayr Salttk Bay namiyla isimlendirildiginden bahsetmektedir.
Seyahatname’de Saltik Bay’in, Sar1 Saltik isimli bir papazi oldiirerek yerine gegtigi de

anlatilmaktadir*®, Ten ve renk gibi anlamlara gelen dona girmek, Bektasilik gibi

tarikatlarda oldukca sik kullanilan bir motiftir. Iki sdylence birlestirildiginde, Ahmed

450 Evliya Celebi, Glunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 230.

451 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 198.

452 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 1. Kitap, s. 203.

453 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 380.

454 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 204.

4% Hatice Eminoglu, “Bozamak”, Tiirkcede Renkler Sozliigii, Ankara: Gazi Kitabevi, 2014, s. 102.
456 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 92.
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Yesevi’'nin Saltik Bay’t sarisin oldugundan dolay1 Sari1 Saltik namli papazin yerine
gecerek Islam’1 6gretmesi amaciyla Balkanlara gonderdigi sonucu ¢ikarilabilir.
Iznik Golii’nde bulunan bir baliktan bahsedilmektedir ki, bu baligin sirtindaki

457

sivri kemikler kirilmadan pisirildiginde eti yemyesil ve act olmaktadir™’. Yesil rengin

evrensel olarak aci tadinin rengi olusu goz oniine alindiginda bu anlatimda yesilin bu
temsil ettigi tatla uyumlu bigimde kullamldig1 goriilmektedir®°8.

Seyahatname’de Diirzistan’daki yetmis iki sapik topluluk arasinda yer alan Akl
ve Kizilli isimli kavimler sayilirken, bunlardan Akli kavmi kedi ve kopek yemekten
cekinmeyen, canli ve kanli her tiir canliy1 yiyen bir kavim olarak anlatilmaktadir. Kizilli
kavmiyse hirsizlig1 ve sarab1 haram kabul etse de zina ve livatadan vazge¢meyen bir
topluluk olarak gosterilmektedir®®®. Burada ozellikle kizillik ve zina iizerinde
kurgulanan bir anlatim goze c¢arpmaktadir. Benzer bir anlam, Gircistan Melikesi
Temerred’in kendisine sahip olan kolesini, ondan kurtulmak amaciyla halic buzu
iizerinde kirmizi bir 6rdek avlamaya gonderisinde de bulunmaktadir®®®. Melike,
boylelikle buza gomiilen gencten kurtulmus ve ondan dogan kizin1 da uzak bir nahiyeye
gondererek halkin bu konuda dedikodu yapmasini engellemistir. Kirmizi 6rdek
hikayede bilingli olarak kullanilan, bekaretin diyetini ve kdlenin tecaviizi hareketinin
cezasini bildiren bir semboldiir.

Renk ve renklenmek gibi deyisler bir kavramin tezahiirii, tecelli etmesi veya bir
kaliba girmek gibi anlamlar1 haizdir. Evliyd da renklenmek sozciligiinii Miisliiman
olmak edimi i¢in kullanmaktadir. Tatar kavminin Miisliimanlik rengiyle renklendigini,
kiifiir ve sapiklik karanligmdan kurtulduklarmi yazmaktadir®6®,

Deyim ve deyis olarak renklerle kurulan timceler ve ifadeler, Seyahatname’de
onemli yer tutmaktadir. Ornegin 6vgii ve tesekkiir bildirildiginde iki cihan saadetinde
yiizin ak olmasi1 dilegi, mahcubiyet s6z konusu oldugunda yiiziin kara olmasi gibi

ifadeler kullanilmaktadir*®?.

457 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 4.

458 |_iischer, a.g.e., s. 14.

459 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 82.

460 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 206.

461 Evliya Celebi, Gunumuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 7. Kitap, ss. 372-373.
462 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 2. Kitap, s. 271.
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Kazaklardan bahsedilirken siklikla diisman ve c¢okluk belirten kara sozciigiiyle
ilgili deyimler kullanilmaktadr. Ozii’de pusu kurarak kaleyi kusatmakta olan
Kazaklardan “Kiiffardan asla bir kara baglh kara sapka goriinmedi” seklinde
bahsedilmektedir*®®. Yine Kazaklarin ¢oklugundan sdz edilirken “Kara sigir gibi kara
kura domuz sirdsu gibi bir kafir askeri” ve “Bir kara dag gibi insan deryasi kara toz i¢re
kus gibi” anlatimlariyla diismanin sayisina ve giiciine vurgu yapilmaktadir®,

Seyahatname’de  para  birimlerinden ve bunlara verilen isimlerden
bahsedilmektedir. Bunlar1 tarih etmede kullanilan renkler hem paranm imal edildigi
metalin rengini hem de degerini gosterdigi goriilmektedir. Bir yandan sikkeye atfedilen
renk onu tanmimlarken diger yandan sikkenin degeri, onun rengine iliskin anlam dizgesi
iizerinde etkili olmaktadir. Denilebilir ki, para ve renk arasinda c¢ift yonlii bir anlam
akis1 bulunmaktadir. Seyahatname’de kara mangir, kizil mangir, kizil sikke, kizil altin
gibi kullanimlar goriilmektedir®®. Osmanli Devleti’nde bakir para icin kizil ak¢a ve
kizil mangir, tedaviile yeni girmis ¢il altin icin yerine kizil altin, yabanci devletlerin
paralar1 yerine de kizil kurus deyisleri kullanilmistir*®®.

Evliyd’nin eserinde ¢ok kez gegen terimlerden biri Kizilelma’dir. Alman
Kizilelmasi, Ungurus Kizilelmasi, Orta Macaristan Kizilelmas: seklinde gegen
sOzcligiin farkli cografi bolgelerde yer alan bir deyim oldugu goézlemlenmektedir.
Ornegin Ungurus Kizilelmast Budin olup admni da burada bulunan Kizilelma
Sarayi’ndan almaktadir. Evliya’nin iddiasina gore saraylarda krallarin kaldigir odalarin
tepesindeki kizil altindan toplardan hareketle, bu odalarin bulundugu kentler Kizilelma
namiyla bilinmektedir®®’.

Evliyd’ya gore alt1 adet Kizilelma bulunmaktadir. Bunlardan ilki ve en eski
olani, Ispanya’daki Rim Papa Kizilelmas1’dir. Ondan sonra Macar Kizilelmas1 Ustolni-

Belgrad gelmektedir. Ugiinciisii Beg, yani Viyana’dir. EvliyA’nin iddiasma gdore Beg

iizerindeki altin topu kenti kusattigi sirada Sultan I. Siileyman yaptirarak Nemge

463 Evliya Celebi, Gunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 125.

464 Evliya Celebi, Gunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 128.

465 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 160.

466 Mehmet Zeki Pakalm, “Kizil Altm”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, C. 11, Istanbul:
MEB, 1993, ss. 277-279.

467 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 6. Kitap, s. 150.
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Kral’na alamet olarak gondermistir. Dordiincii Kizilelma olan Ungurus Kizilelmasi
Budin kentidir. Besinci Kizilelma Orta Macar Ustiirgon ve sonuncusu da Erdelistan

468

Kizilelmas1 olan Egre Kalesi’dir*®®. Evliya bunlara ek olarak Papa Devleti’nden

bahsederken, buray1 Kizil Elma Vilayeti olarak tanitmaktadir®®®,

Melek Ahmed Pasa bir giin riiyasinda Ozii Kalesi iizerinde karakuslar1 Islam
askerine saldirir ve gagalariyla kaleye tas birakir halde gérmiis ve bu riiyasini Evliya’ya
anlatmistir. EvliyA bu kuslar1 diisman askeri olarak yorumlamistir*”®. Tiirkler mizan
yildizini, Miisteri yildizin1 ve tavsancil kusunu Karakus olarak adlandirmistir®™. Evliya
Macar Hisar’n1 anlatirken buradaki kapi lizerinde, Macarlarin zolta denilen madeni
paralarmm iizerinde bulunan karakus resmi bulundugunu yazmaktadir*’2. Harput
yakinlarindaki Pertek Kalesi iizerinde de tunctan bir karakus heykeli bulundugunu
yazmaktadir. Kalenin ismi de Mogolca karakus anlamina gelen per-teng sozciiglinden
gelmektedir*”.Bu kusun Acem diyarmda ukkab olarak bilindiginden ve pengeleriyle at,
gagasiyla geyikleri kapacak kadar giiclii oldugundan Kalmiklarin dahi bu kustan

474 Karakus hic siiphesiz onu niteleyen kara 6n ekinin de etkisiyle

korktugunu yazmistir
hem diisman hem de gii¢ ve sarplik gibi anlamlar ifade etmektedir.

Seyahatname’de renklerin sembolik bir dil olarak kullanildigi olaylara
rastlanmaktadir. Ornegin Ipsir Pasa Sultan ile olan goriismesinden donerken gemisinde
ak bayrak cektirince adamlar1 onun sag oldugunu anlamis, Melek Ahmed Pasa ve
Evliya’nm da aralarinda bulundugu ¢ok sayida rehinenin de hayatlar1 kurtulmustur. Ipsir
Pasa’nin i¢ agalarinin bildirdigi gibi sayet bayrak kirmizi olsaydi, bu Ipsir’in 6lmiis
olusunun isareti olarak kabul edilecek, rehinelerin dliimiine ve Uskiidar’in yakilmasina

sebep olacaktir*”.

468 3, yer
469 Evliya Celebi, Glunimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 11, 10. Kitap, s. 47.

470 Evliya Celebi, Gunimuz Turkeesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 5. Kitap, s. 112.

471 Kasgarli Mahmud, “Karakus”, Divani Llgat-1t Tirk, cev. Besim Atalay, 6. b., Ankara: TDK, 2013, ss.
330-332.

472 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. Il, 7. Kitap, s. 77.

473 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 175.

474 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 4. Kitap, s. 427.

475 Evliya Celebi, Glnimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, 3. Kitap, s. 373.
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SONUC

Seyahatname’de en sik kullanilan renk ifade eden sozciikler kara, siyah, beyaz,
ak, mavi, yesil, sar1, kizil ve kirmizidir. Bunlardan kara ve ak s6zciligii siklikla deyimler
ve kaliplar halinde kullanilirken siyah ve beyaz daha ¢ok niteleyici olarak kullanilmistir.
Eserde turuncu sozciigli birkag kez ve al, cakir, esmer gibi sdzcliklerse diger sozciiklerle
olusturduklar1 kaliplar halinde veya sinirlilik arz eden durumlarda kullanilmistir.

Renkler olgulart ve nesneleri nitelerken diiz anlamlarmin Gtesinde
kullanilmaktadir. Ornegin kara kan ifadesi kan miktarmin fazlaligmi veya kanmn
kusuldugunu bildirirken kizil kan ise savasta ve carpismada dokiilen kana isaret
etmektedir. Buna ek olarak renkler Seyahatname’de ¢ok kez isaret olarak da
kullanilmistir. Seyahatndme’de gecen bazi olaylarda bayrak, ev, hayvan gibi nesnelerin
rengi verilmis ve hikayeler bu renklerin genisletilmis ve ek anlam dizgelerine uyumlu
olacak sekilde sonuglanmistir. Boylelikle, hikdyede kullanilan rengin kurgunun bir
parcasi oldugu goriilmiistiir.

Kisilerin betimlenmesinde siklikla ¢ehrelerinin ve fiziksel 6zelliklerinin renkler
iizerinden anlatildig1 gozlemlenmistir. Ten renginin beyaz olusu estetik agidan en
begenilen durumdur. Bunu kirmizi ve kizilims1 yiiz rengi takip etmektedir. Bu iki renk
ayni zamanda yore halkimin saglikli oldugunu ve bdlgenin havasinin ve suyunun ideal
sicaklik ve tada sahip oldugunu gostermektedir. Betimlemelerden anlasildigi kadariyla
estetik acidan beyaz bir yliz, kirmizimsi tonlarda dudak ve yanak makbul kabul
edilmekte ve saglikla giizelligi ayn1 potada eritmektedir. Bugday benizli ve esmer yiizlii
olmak hem sicaga hem soguga baglanmistir. Soguktan dolay1r bugday benizli olmak
saglik getirirken sicak bolgelerdeki bugday benizli halklar hakkinda tam tersi yorumlar
bulunmaktadir. Ozellikle suyunun sicakligi ve tadi dengeli olan nehirlerden su igmek
yiiz rengini kirmizi yapmakta ve viicutta safra, kan, sevda, balgam gibi sivilar
dengeleyerek saglik kazandirmaktadir. Sar1 renk c¢ehreye sahip olmaksa bir istisna
disinda sagliksizlik ve sicaklikla bir tutulmustur. Havanin sicak ve suyun agir olmasi
yiiz renginin sar1 olmasina sebep olmakta, bu tip yerlerde yasayanlar ancak kis aylarinda
sthhat bulabilmektedir.

Seyahatname i¢inde objelere bazi durumlarin atfedilmesi amaciyla bu objeler
kendi renklerinin disindaki renklerle betimlenmis veya farkli Ozelliklerinin

vurgulanmasi igin birden fazla renk sdzciigiiyle nitelenmistir. Ornegin kayalar ilgi

113



cekilmek istendiginde mavi, sertlikleri ve heybetleri vurgulandiginda kizil olmaktadir.
Kalelerden bahsedilirken daha ok estetik ve diizen gibi kavramlara vurgu yapilarak
beyaz renk One ¢ikarilmaktadir. Yukarida da bahsedildigi gibi kan bile carpigsmada
kahramanlik sonucunda dokiildiigiinde kizil, hastalik sonucu kusuldugunda kara olarak
nitelenmektedir. Kar da siddetli yagdiginda kara oluvermektedir. Diismanin hem
coklugu hem de niyetinin kotiiliigli onun ve onunla ilgili seylerin kara olmasina sebep
olmaktadir.

Evliya’nin eserindeki olagandis1 anlatimlarin biiyilkk cogunlugunda renkler 6n
plandadir. Kimi zaman olaymn acayipligini destekleyen renkler kimi zamansa kendileri
olagandis1 olarak kullanilarak anlatimdaki garipligin O6znesi olmaktadir. Anlattig:
hikayeler iizerinden renklere iliskin goriislerini de disa vuran Evliya’nin siklikla birincil
renklerden olan mavi, yesil ve kirmizi’y1 6n plana ¢ikardigi gozlemlenmektedir. Gri ve
siyah genelde olumsuz ¢agrisimlar yapmaktadir.

Renkler anlatidan izole degil, anlatmin bir parcas: olarak kullanilmistir. Evliya,
ayni olaylardan bahsederken bazen renklere vurgu yapmis bazense bu vurguyu
atlamistir. Bu durum renklerin anlatim i¢inde izole degil, siire¢ icerisinde karsiliklilik,
destek, zitlik belirten unsurlar oldugunu gostermektedir. Renk sozciikleri kullanildiklar1
baglama gore farkli anlama gelebilmektedir. Parlak renklerin veya renklerin parlak ve
canli olarak yansitiligmnin yani sira rengarenk, bukalemun renkli gibi ifadelerle
desteklenen anlatimlar; renk sozciiklerinin vurgulanmak istenen olaylar1 veya objeleri
On plana ¢ikarmak amaciyla kullanildigini gostermektedir.

Seyahatname’de yazar karsilastigi durumlari renkler yardimiyla olumlu veya
olumsuz olarak degerlendirmektedir. Diismanlar ve sevilmeyen objeler, yine
olumsuzluk cagristiran renkler veya bu renklerle yapilan kaliplarla ifade edilmektedir.
Bazi durumlarda bu objeler kendi renklerinin disinda bir renk sodzciigliyle
nitelenmektedir ki bu durum da bize objenin gercek rengiyle onu niteleyen renk sézciigii
arasinda tarihsel bir yakinlik oldugunu goéstermektedir. Son olarak olaganm digindaki
durumlar da renkler iizerinden ifade edilebilmektedir. Nasil ki Athena’nin kimi zaman
gri gozlii olarak tasvir ediliyor olusu onun tanrisalligini vurguluyorsa, Evliya da

olagandis1 anlatimlarin1 bunu destekleyecek renk dizgesiyle kurmustur.
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